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เด็กกตัญญู เด็กมีปัญหา เหยื่อ และผู้กล้า 
ในภาพยนตร์เด็ก (กับครอบครัว)

ก�ำจร หลุยยะพงศ์1

บทคัดย่อ
	 	ภาพยนตร์เด็กและครอบครัว เป็นหนึ่งในตระกูลย่อยของภาพยนตร์เด็ก ที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับเด็กและครอบครัว เมื่อวิเคราะห์ลึกลงไปตามแนวทางส�ำนักวิพากษ์
พบว่า ภาพยนตร์กลุม่นีผ้ลติขึน้จากมมุมองของผูใ้หญ่ จงึย่อมท�ำหน้าทีผ่ลติซ�ำ้ภาพ
ตัวแทนของเด็กและครอบครัวตามที่สังคมก�ำหนด 
	 	จากการวเิคราะห์ภาพยนตร์เดก็และครอบครวัของไทยจ�ำนวน 16 เรือ่ง ในช่วง
ทศวรรษ 2520-2550 ยืนยันว่า ภาพตัวแทนของเด็กมีความหลากหลาย คือ เด็ก
กตญัญ ูเดก็มปัีญหา เดก็ผูเ้ป็นเหยือ่ และเดก็กล้าหาญ ทัง้หมดนีส้งัคมเป็นผูก้�ำหนด 
มีการพัฒนาแปรเปลี่ยนตามบริบทสังคม และหากเป็นภาพในเชิงลบ ภาพยนตร์ก็
เรียกร้องให้ครอบครวัและสงัคมช่วยแก้ไขปัญหาดงักล่าว เพือ่ท�ำให้เดก็เตบิโตอย่าง
มีความสุขและกลายเป็นทรัพยากรหลักต่อไปในอนาคต ซึ่งเท่ากับการตอกย�้ำ
อุดมการณ์ที่ว่าเด็กควรจะต้องได้รับการปกป้องดูแลจากครอบครัวและสังคม 

Abstract
	 	Children and family film is a sub-genre of the children film genre. With 
reference to critical theory, this sub-genre is constructed with a viewpoint 
of adults rather than children themselves. It thus functions to reproduce 
a representation of children and families with dominant ideologies. 
	 	From my textual analysis of 16 Thai children and family films in 2520-
2550 B.E., I found a variety of representations of children, that is, children 
with gratitude, children as trouble makers, victimed children, and brave 
children. These representations are fluid in relation to different social 
contexts. For those films which portray children images in a negative way, 
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family and social institutions are regarded as a key mechanism to resolve 
children problems. Ideologically, if social actors in these institutions function 
well to handle such problems, children will become a human resource for 
the future of Thai society.

เกริ่นน�ำ
	 	ภาพยนตร์เดก็กบัครอบครวัเป็นหนึง่ในตระกลูย่อย (sub-genre) ของหนงัเดก็ 
กล่าวคือ มีภาพของเด็กปรากฏตัวในภาพยนตร์ แต่ในอีกด้านหนึ่งก็มีเอกลักษณ์
เฉพาะ คือ ภายในภาพยนตร์จะพบการปรากฏตัวของเด็กกับพ่อแม่หรือครอบครัว 
และการแสดงให้เห็นการเจริญเติบโตของเด็กและความสัมพันธ์ในครอบครัวกับ
สังคม จนบางครั้งเรียกภาพยนตร์กลุ่มนี้ว่า “ภาพยนตร์ครอบครัว” (family film) 
	หากพิจารณาเฉพาะภาพยนตร์เด็กกับครอบครัวในสังคมตะวันตกจะพบว่า ในเชิง
ปรมิาณ ภาพยนตร์กลุม่นีม้กีารผลติจ�ำนวนมาก อกีทัง้ท�ำรายได้สงู ดงัตวัอย่างเช่น 
E.T. และ Star Wars ส่วนหนึ่งอธิบายได้ว่า ภาพยนตร์กลุ่มน้ีเป็นภาพยนตร์ที่
สนกุสนาน เดก็ดไูด้ ผูใ้หญ่และครอบครวักด็ดู ีอกีทัง้นบัตัง้แต่ปลายทศวรรษ 1960 
ภาพยนตร์กลุ่มนีม้กัจะได้รบัการสนบัสนนุจาก Production Code ของสหรัฐฯ หรอื
การก�ำหนดเรท โดยเฉพาะเรท G (หรือเรทส�ำหรับคนทั่วไป general) เพราะไม่
ได้เน้นเรื่องเพศ ค�ำหยาบคาย ความรุนแรง รวมทั้งยังมักจะเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับ
เด็ก จินตนาการ ความทรงจ�ำในวัยเด็ก ซึ่งอาจมีทั้งด้านบวกและลบ จึงเปิดโอกาส
ให้ภาพยนตร์กลุ่มนี้มีผู้ชมได้ทุกกลุ่มวัย (Kramer, 2002: 186, 190-191, 193) 	
	 	ส�ำหรับในประเทศไทย ภาพยนตร์เด็กกับครอบครัวปรากฏตัวในสังคมไทย
เด่นชัดในช่วงทศวรรษ 2520 จวบจนถึงปลายทศวรรษที่ 2550 มากกว่า 10 เรื่อง 
ไล่เรียงตามประวัตศิาสตร์การผลติภาพยนตร์ ได้แก่ วลัลี (2528) ผเีส้ือและดอกไม้ 
(2528) รักแรกอุ้ม (2531) ปุกปุย (2533) กาลคร้ังหน่ึงเมื่อเช้าน้ี (2537) 
เอ๋อเหรอ (2548) ก้านกล้วย (2549) ข้าวเหนียวหมูปิ้ง (2549) หม�่ำเดียว 
หวัเหลีย่มหวัแหลม (2551) อาข่าผูน่้ารกั (2551) ความสขุของกะทิ (2552) และ 
บ้านฉันตลกไว้ก่อน(พ่อสอนไว้) (2553) ภาพยนตร์กลุ่มนี้มีลักษณะใกล้เคียงกัน
กับภาพยนตร์เด็กและครอบครัวในต่างประเทศ คือ การเล่าเรื่องราวความสัมพันธ์
ของเดก็และครอบครวั บ่อยครัง้ขายความน่ารกัของเดก็เพือ่ผูช้มเด็กและครอบครวั
	 	นอกจากภาพยนตร์ข้างต้นแล้ว ยังมีกลุ่มภาพยนตร์ที่มีการปรากฏตัวของเด็ก
กบัครอบครัวอกีอย่างน้อย 4 เรือ่งทีแ่ม้อาจจะมใิช่เป็นภาพยนตร์เดก็และครอบครวั
โดยตรง แต่กมี็เดก็และครอบครวัปรากฏในภาพยนตร์ เช่น กัมพชูา (2528) บุปผา
ราตรี 3.1 และ 3.2 (2552) และ ศพเด็ก 2002 (2554) ซึ่งโดยปกติจะจัดอยู่
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ในภาพยนตร์ตระกลูผแีละสงคราม แต่ในทีน่ีจ้ะจดัเป็นภาพยนตร์เดก็และครอบครวั
ด้วยเหตุผลของการน�ำเสนอประเด็นเด็กและครอบครัวแทรกอยู่ 
	 	ถงึแม้จะมปีรมิาณการผลติภาพยนตร์จ�ำนวนมาก แต่การศกึษาภาพยนตร์เดก็
กับครอบครัวก็ยังคงมีน้อยอยู่ เหตุผลส่วนหนึ่งอาจเนื่องมาจากการที่ภาพยนตร์ 
กลุม่เหล่านีถ้กูมองว่าเป็นเรือ่งเดก็ๆ ไม่จรงิจงัเท่าไร เน้นแต่ความสนกุสนาน ความ
บันเทิงแก่เด็กและครอบครัว งบประมาณการผลิตก็ค่อนข้างต�่ำ รวมถึงภาพยนตร์
กลุ่มนี้ก็ปะปนกับตระกูลหนังอื่นๆ ทั้งหนังตลก หนังดราม่า หนังการ์ตูน หนัง
แฟนตาซี หนังผจญภัย หนังเด็กกับสัตว์ (Kramer, 2002: 185-1986) ท�ำให ้
ไม่ค่อยได้รับความสนใจ
	 	Kramer (2002: 186) ตั้งข้อสังเกตต่อหนังเด็กและครอบครัวในกรณีของ
สหรัฐฯ ว่า การศึกษาหนังกลุ่มนี้จะฉายให้เห็นภาพของเด็ก และความสัมพันธ์
ระหว่างเด็กกับครอบครัวและสังคม หากใช้ค�ำอธิบายดังกล่าวมาย้อนดูกรณีของ
ภาพยนตร์ไทย การศึกษาภาพยนตร์เด็กและครอบครัวไทยก็ย่อมท�ำให้เห็นถึงภาพ
ของเดก็ ครอบครวั และสงัคมไทย ซึง่จะต่างไปจากงานวจัิยทีผ่่านมาทีมุ่ง่เน้นเฉพาะ
ภาพของเด็กในภาพยนตร์เพียงด้านเดียว เช่น ในงานของชาญชนะ หอมทรัพย ์
(2554) ที่เผยให้เห็นภาพของเด็กที่เป็นเหยื่อและผู้กระท�ำความรุนแรง และการ
มองเฉพาะเด็กกับผี และเด็กเลวในงานของก�ำจร หลุยยะพงศ์ (2557ก) 
	 	ยิ่งไปกว่านั้น ภายใต้สภาพของครอบครัวไทยและโลกที่เริ่มมีการเปลี่ยนแปลง
จากครอบครัวขยาย (extended family) อันประกอบด้วย พ่อ แม่ ปู่ย่า ตายาย 
ลูก หลาน กลายเป็นครอบครัวเดี่ยว (nuclear family) คือ พ่อ แม่ ลูก และน�ำไป
สู่ครอบครัวแบบใหม่ (new family) ได้แก่ พ่อแม่เลี้ยงเดี่ยว การหย่าร้าง การ 
ทอดทิ้งลูก ครอบครัวเพศเดียวกัน การผสมเทียม ครอบครัวคนผลัดถิ่น ครอบครัว
คนพิการ (ก�ำจร หลุยยะพงศ์, 2544; ศิริรัตน์ แอดสกุล, 2553; Clark, 2013; 
Parke, 2013) สิ่งเหล่านี้น่าจะส่งผลต่อการน�ำเสนอประเด็นเด็ก ครอบครัว และ
สังคมในหนังเด็กและครอบครัวไทยอีกด้วย 
	 	ที่ผ่านมา Cosbey (2010) ได้ศึกษาภาพยนตร์ครอบครัวของสหรัฐฯ และชี้ให้
เห็นว่า การศึกษาภาพยนตร์ครอบครัวจะพบกับภาพของครอบครัวในอุดมคติและ
ครอบครัวที่หลากหลาย ภาพยนตร์จะท�ำหน้าที่ตอกย�้ำครอบครัวในฐานะสถาบัน
หลักส�ำคัญของมนุษย์ อีกทั้งชี้ความสัมพันธ์ระหว่างสังคม ครอบครัว และมนุษย์ 
โดยเฉพาะปัญหาครอบครวัจากมติเิรือ่งเพศสภาพ (gender) ความกดดนัจากสงัคม
ชายเป็นใหญ่ สีผิว ชนชั้น และความรุนแรงภายในบ้าน ยิ่งกว่านั้นภาพยนตร์ยังท�ำ
หน้าที่ก�ำหนดความหมาย ความคาดหวังเกี่ยวกับครอบครัวในฝันของอเมริกันชน 
(American dream) เมือ่ย้อนมาพจิารณาภาพยนตร์ไทยก็ย่อมเกิดค�ำถามในท�ำนอง
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เดยีวกนัว่า ภาพยนตร์เดก็กบัครอบครวัจะท�ำหน้าทีด่งักล่าวด้วยหรอืไม่ รวมถงึเมือ่
ขยายการศกึษาจากภาพยนตร์ครอบครวัมาสูก่ารศกึษาภาพยนตร์เดก็กบัครอบครวั 
ก็จะท�ำให้มีค�ำถามเพิ่มเติมถึงการน�ำเสนอภาพของเด็กว่าจะเป็นเช่นไร  
	 	งานชิน้นีจ้งึจะลองศึกษาตระกลูภาพยนตร์เดก็กบัครอบครวัไทย โดยพจิารณา
ถึงภาพของเด็ก ครอบครัว และสังคมที่ปรากฏในหนังกลุ่มนี้ อีกทั้งการวิเคราะห์
อุดมการณ์ท่ีเกี่ยวข้องเพื่อจะแสดงให้เห็นถึงอ�ำนาจที่ก�ำหนดความหมาย รวมทั้ง 
ตั้งค�ำถามว่า ภายใต้การแปรเปลี่ยนของสังคม จะส่งผลต่อความหลากหลายและ
ความสมัพนัธ์ของเดก็ ครอบครวั สงัคมในภาพยนตร์อย่างไร โดยจะใช้แนวคดิหลกั
ในการวิเคราะห์ของส�ำนักทฤษฎีวิพากษ์ คือ ภาพตัวแทน (representation) ของ 
Stuart Hall อนัเป็นกรอบแนวคดิซึง่อยูใ่นทศิทางตรงกนัข้ามกบัแนวคดิภาพสะท้อน 
(reflection) และชี้ให้เห็นว่า ภาพที่เห็นจะเก่ียวโยงกับมิติอ�ำนาจที่ก�ำหนดความ
หมายจากสังคม ส่วนเครื่องมือที่จะเผยให้เห็นภาพตัวแทนที่หลากหลายก็คือ 
สัญวิทยา (semiology) ของ Ferdinand de Saussure ซึ่งพิจารณาถึงสัญญะอัน
เป็นสิ่งที่ก�ำหนดขึ้นจากสังคม และในที่นี้คือ เด็ก รวมถึงครอบครัว ซึ่งเป็นสัญญะ
ที่สังคมก�ำหนดเช่นกัน
	 	แนวคิดภาพตัวแทนสอดรับกับการศึกษาเด็ก (childhood studies) ของ 
นกัวชิาการเดก็กลุม่หนึง่ ซึง่น�ำโดย Phillippe Aries และ Neil Postman ทีส่นใจว่า 
เดก็เป็นส่ิงท่ีสังคมก�ำหนดขึน้ หาใช่เป็นเรือ่งธรรมชาต ิ(Davies, 2010) ในศตวรรษ
ที่ 18 ของโลกตะวันตก นักคิดนาม Jean-Jaques Rousseau กล่าวว่า เด็กมี
ความหมายถึงความบริสุทธิ์ ส่งผลให้เด็กมีความหมายที่ต้องได้รับการปกป้องดูแล
และสั่งสอน ต่างไปจากในอดีตที่เด็กเกิดมาแล้วมีบาปติดตัวตามกรอบศาสนาเป็น
ผู้ก�ำหนด แต่เมื่อมาถึงในปัจจุบัน สังคมสมัยใหม่กลับแสดงให้เห็นภาพของเด็ก 
ที่สามารถแปรเปลี่ยนไปได้อีกแบบไม่จบสิ้น (James and James, 2012: 98-99) 
ทั้งแง่มุมความบริสุทธิ์ สนุกสนาน ผู้บริโภค และการเป็นเหยื่อ เด็กจึงเป็นสัญญะ
หนึ่งที่ถูกสังคมก�ำหนด และตัวภาพยนตร์เป็นหนึ่งในทางผ่านความหมายนั้น 
ที่ตอกย�้ำความหมายฝังลึกลงในจิตใจของผู้ชม 
	 	ในที่นี้ ผู ้เขียนจึงจะพิจารณาตัวเด็กผ่านสัญญะในการเล่าเรื่องและภาษา
ภาพยนตร์ในภาพยนตร์เด็กไทย เพื่อจะเผยให้เห็นภาพตัวแทนเด็กในสังคมไทย 
ภาพดงักล่าวอาจมใิช่ภาพจริงท้ังหมด แต่เป็นภาพท่ีสงัคมก�ำหนดข้ึนมา ยิง่ไปกว่านัน้ 
ภายใต้การเปลี่ยนแปลงของเด็ก ครอบครัว และสังคม ภาพตัวแทนของเด็กก็อาจ
มคีวามแตกต่างหลากหลายด้วย ทัง้นี ้นอกจากการศกึษาภาพยนตร์กลุม่นีจ้ะท�ำให้
เหน็ภาพตวัแทนเดก็แล้ว ยงัอาจพบอดุมการณ์อืน่ๆ ทีแ่ฝงตวัในภาพยนตร์ทีก่�ำหนด
ความหมายของเดก็ ทัง้อดุมการณ์เดก็และสงัคม เช่น ครอบครวั และสงัคมทนุนยิม 
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	 	ในเบื้องต้นจากปริมาณภาพยนตร์เด็กและครอบครัวไทยจ�ำนวน 16 เร่ือง 
ดงัท่ีระบุไว้ข้างต้น สามารถจดักลุม่ภาพยนตร์เด็กและครอบครวัออกได้เป็น 4 กลุม่
ย่อย โดยใช้เกณฑ์ความสัมพันธ์ระหว่างเด็ก ครอบครัว และสังคม ดังนี้ 
	 	กลุ่มแรก		 �ภาพยนตร์ทีก่ล่าวถงึ “เดก็กตญัญทูีค่รอบครัว (และสงัคม) ต้องการ” 
	 	กลุ่มที่สอง	 	ภาพยนตร์ที่กล่าวถึง “เด็กที่มีปัญหาในครอบครัว” 
	 	กลุ่มที่สาม	 	ภาพยนตร์ที่กล่าวถึง “เด็กที่เป็นเหยื่อในสังคม” 
	 	กลุ่มที่สี่		 	 	ภาพยนตร์ที่กล่าวถึง “เด็กกล้าหาญอดทนเพื่อชาติ” 
	 	ท้ังนี ้ภาพยนตร์ทัง้ 4 กลุ่มย่อยนีจ้ะประกอบสร้างภาพของเดก็ ครอบครวั และ
สังคมที่แตกต่างกัน ดังรายละเอียดต่อไปนี้

		 1.		 เด็กกตัญญูที่ครอบครัว(และสังคม)ต้องการ
	 	 	 	ภาพยนตร์กลุ่มแรกจะเน้นภาพของเด็กที่ครอบครัว(และสังคม)ต้องการ 
โดยหัวใจส�ำคัญคือความกตัญญู และดูเหมือนว่าประเด็นดังกล่าวจะเป็นสิ่งที่กลุ่ม
ภาพยนตร์นี้ผลิตซ�้ำเกือบทุกยุคทุกสมัยนับตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2520 ดังปรากฏ
ในภาพยนตร์เรื่อง วัลลี (2528) ผีเสื้อและดอกไม้ (2528) และในช่วงปลาย
ทศวรรษ 2540 เรื่อง ก้านกล้วย (2549) ภาพยนตร์กลุ่มนี้มักจะน�ำเสนอภาพของ
เด็กไม่ว่าชายหรอืหญงิ และยงัหมายรวมถงึลกูช้าง (ในภาพยนตร์เรือ่ง ก้านกล้วย) 
ทุกตัวละครต่างพากันมีความกตัญญูกตเวทีกับบิดามารดา
  
ภาพที่ 1: เด็กกตัญญูใน วัลลี ผีเสื้อและดอกไม ้และ ก้านกล้วย

	 	 	 	ในปี พ.ศ. 2528 ภาพยนตร์เรื่อง วัลล ีเปิดตัวขึ้นโดยผู้ก�ำกับภาพยนตร์
ในนาม เอกลักษณ์ ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์ที่ผลิตขึ้นมาจากเรื่องจริงของ
เด็กหญิงวัลลี วัยประมาณ 12-13 ปี เป็นเด็กยากจน พ่อทิ้งไปเหลือแต่แม่และยาย
ที่ตาบอดในจังหวัดสมุทรสงคราม ต่อมาแม่ป่วยหนักกลายเป็นอัมพาต ชาวบ้าน
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คิดว่าปอบมาสิงจึงท�ำร้ายจนท�ำให้แม่ยิ่งป่วยหนักขึ้น ส่วนวัลลีก็ยังต้องไปโรงเรียน
และวิง่กลบัมาดแูลแม่และยายทกุช่วงกลางวัน ไม่ว่าจะฝนตกแดดออกหรอืถกูเพือ่น
ในโรงเรียนกล่ันแกล้ง เธอกย็งัว่ิงกลบัมาดแูลแม่ เมือ่ครยูพิุน ครปูระจ�ำชัน้ ให้เขยีน
เรียงความ จึงได้ทราบว่า แม่ของวัลลีป่วย ครูจึงพานักสังคมสงเคราะห์และนักข่าว
มาท�ำข่าว ในที่สุดก็มีกระแสธารน�้ำใจจากทุกทิศมาช่วยเหลือ แต่แม่ก็ต้องตาย
	 	 	 	ในช่วงปีเดยีวกนั ยทุธนา มกุดาสนทิ ผูก้�ำกับภาพยนตร์ชือ่ดงัก็หันมาผลติ
ภาพยนตร์เดก็เรือ่ง ผเีสือ้และดอกไม้ ภาพยนตร์เรือ่งนีผ้ลติขึน้จากวรรณกรรมเดก็
เร่ืองเยี่ยมของนิพพานฯ ในชื่อเดียวกัน เล่าเรื่องราวของเด็กชายฮูหยันอายุใกล้
เคียงกันกับวัลลี แต่มีจุดต่างคือ เป็นเด็กชายมุสลิมอาศัยอยู่บนพื้นที่พรมแดน
ระหว่างไทยกับมาเลเซีย ครอบครัวเหลือเพียงพ่อและน้อง ฐานะทางบ้านล�ำบาก
ยากจน เขาจงึเลอืกออกจากโรงเรยีนท�ำงานขายไอศกรมีเพือ่เลีย้งครอบครวั วนัหนึง่
เมื่อพ่อประสบอุบัติเหตุเขาจึงต้องกลายเป็นแรงงานขนส่งข้าวสารบนรถไฟระหว่าง
ไทยกับมาเลเซีย ระหว่างนั้นเขาก็เริ่มเรียนรู้โลก มีความรัก พบกับมิตรภาพจาก
เพื่อน และผลจากการตายของเพื่อน จึงเลิกอาชีพผิดกฎหมาย และย้อนกลับมาอยู่
กับครอบครัวเสมือนผีเสื้อที่บินกลับมาที่สวนดอกไม้ 
	 	 	 	อีก 20 ปีถัดมา ประเด็นเรื่องความกตัญญูก็ยังผลิตซ�้ำผ่าน ก้านกล้วย 
(2549) ภาพยนตร์การ์ตนูทีเ่กีย่วกบัประวัติของช้างทรงสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ภาพยนตร์เรื่องนี้ก�ำกับโดยคมภิญญ์ เข็มก�ำเนิด เรื่องราวเริ่มต้นตั้งแต่การเกิดของ
ก้านกล้วย การเติบโต และการกลายเป็นช้างทรงของพระมหากษัตริย์ ขณะที่
โครงเรื่องหลักเน้นให้เห็นความอดทนและความรักชาติ (รายละเอียดจะกล่าวถึงใน
หัวข้อท่ี 4) แต่โครงเร่ืองรองได้แทรกให้ก้านกล้วยเป็นตัวละครที่มีความกตัญญู 
ต่อแม่ ดังปรากฏในฉากที่ก้านกล้วยเห็นแม่ถูกล่ามโซ่ในช่วงที่ก�ำลังประลองก�ำลัง
เป็นช้างทรง ก้านกล้วยก็ยังรุดเข้าไปช่วยโดยไม่เกรงอาญาแผ่นดิน ยิ่งไปกว่านั้น 
ภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัขยายนยัยะจากความกตญัญูต่อพ่อแม่ ให้เพิม่เป็นความกตญัญู
ต่อแผ่นดินและพระมหากษัตริย์ 
	 	 	 	แม้ระยะเวลาจะห่างกนัเป็นสองทศวรรษกต็าม ภาพยนตร์ทัง้สามเรือ่งต่าง
ผลิตภาพของเด็กไม่ว่าชายหรือหญิงและช้าง หากมีความกตัญญู เด็ก (และช้าง) 
กจ็ะมีความน่ารกั เป็นคนดใีนสายตาของครอบครวัและสงัคม ผูผ้ลติจึงจงใจคดัเลอืก
ตัวละครที่มีความน่ารัก อ่อนวัย อีกทั้งเปิดโอกาสให้ตัวละครทั้งหมดแสดงความ
กตัญญู ต่อสู้เพื่อครอบครัว 
	 	 	 	การผลติภาพยนตร์ทีเ่กีย่วข้องกบัความกตญัญใูนสองทศวรรษ กอ็าจเนือ่ง
มาจากความต้องการการสัง่สอนลกูหลานเยาวชนให้ตระหนกัต่อความกตญัญทูัง้ต่อ
พ่อแม่ รวมถึงผู้มีพระคุณ นั่นก็คือพระมหากษัตริย์และแผ่นดิน และอาจถือได้ว่า
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เป็นคณุสมบัตทิีจ่�ำเป็นอย่างยิง่ของเดก็ไทย ถอืได้ว่าเป็นการผลติซ�ำ้อดุมการณ์ความ
กตัญญูแก่เด็ก ในทัศนะของผู้ใหญ่เมื่อเด็กได้ดูหนัง ก็ย่อมซึมซับรับความรู้สึกนี้ไป 
	 	 	 	เป็นที่น่าสังเกตว่า ภาพยนตร์ทั้งหมดเล่าเร่ืองผ่านเด็กชนชั้นล่างในพื้นที่
ชนบทว่า มีความกตัญญูกตเวทีต่อครอบครัว อาจมองได้ว่า เด็กเหล่านี้เป็นตัวแทน
เด็กในสังคมไทยทั้งหมดท่ียังคงพอมี (เหลือ) ความกตัญญูให้แก่ครอบครัว เมื่อ
เทียบกับเด็กชนชั้นกลางและในเมืองที่ประเด็นดังกล่าวเริ่มถูกมองข้ามไป รวมถึง
อาจมองได้ว่า เดก็กลุม่นีม้ปีริมาณมากในสงัคมไทย หากสามารถผลติซ�ำ้และตอกย�ำ้
แนวคิดความกตัญญูให้กับเด็กกลุ่มนี้ ก็ย่อมขยายปริมาณให้มากขึ้น และเป็น
ตัวอย่างให้แก่เด็กกลุ่มอื่นได้อีกด้วย
	 	 	 	การผลติซ�ำ้อุดมการณ์ดงักล่าวในอกีด้านหนึง่ยงัอาจมองได้ว่า ประเดน็ด้าน
ความกตัญญูอาจลดน้อยถอยลงไปเสียแล้ว จึงท�ำให้ภาพยนตร์จ�ำเป็นต้องเข้ามา 
ท�ำหน้าที่ในการกล่อมเกลาความคิดของผู้ชม (โดยเฉพาะเด็กๆ) ได้เล็งเห็นความ
ส�ำคัญของความกตัญญู ซึ่งเป็นคุณสมบัติส�ำคัญของชาวไทย ดังปรากฏในเรื่องเล่า 
นทิาน ต�ำนาน และแม้กระทัง่กฎหมายทีเ่น้นย�ำ้ให้เคารพกตญัญตู่อพ่อแม่นบัตัง้แต่ 
รศ. 127 (อลิศรา พรหมโชคชัย, 2557: 41) เพราะหากเด็กขาดซึ่งความกตัญญ ู
ก็ย่อมส่งผลต่อครอบครัวและสังคมในอนาคต ที่สังคมไทยจะก้าวสู่สังคมผู้สูงอายุ 
(aging society) เด็กในวันนี้ก็จะกลายเป็นผู้ใหญ่ในวันหน้าที่จะต้องหันมาดูแลพ่อ
แม่และครอบครัว ดังนั้น การแก้ไขปัญหาต้นเหตุด้วยการแทรกอุดมการณ์ความ
กตัญญูผ่านภาพยนตร์จึงน่าจะเป็นทางแก้ไขได้ดีที่สุด 

		 2.		 เด็กผู้มีปัญหาในครอบครัว 
	 	 	 	ในทศันะของนกัวชิาการด้านครอบครวั พบว่า ครอบครวัมกีารแปรเปลีย่น
ไปจากอดีตสู่ปัจจุบัน (ก�ำจร หลุยยะพงศ์, 2544; Parke, 2013; Clark, 2013) 
โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงของสังคมเกษตรกรรมสู่สังคมอุตสาหกรรม ส่งผลให้
ครอบครัวขยาย (extended family) ซึ่งมีทั้งพ่อแม่พี่น้องปู่ย่าตายาย กลายเป็น
ครอบครวัเดีย่ว (nuclear family) คอื มแีต่พ่อแม่และลกู ในทศันะของนกัสตรนียิม 
(feminism) ชีว่้า โครงสร้างครอบครวัดงักล่าวส่งผลให้ผูช้ายมบีทบาทมากขึน้ กลาย
เป็นผู้น�ำและมอี�ำนาจเหนอืทกุคนในครอบครวั ผูห้ญงิต้องพึง่พงิผูช้ายและกลายเป็น
แรงงานรบัใช้ ครอบครัวเดีย่วในสังคมตะวันตกยงัอาจเรียกว่าเป็นครอบครวัประเพณ ี
(traditional family) หรือเป็นครอบครัวในอุดมคติ (ideal family) เพราะกลายเป็น
ครอบครัวที่มีปริมาณมากในสังคม
	 	 	 	แต่เมือ่ก้าวสูส่งัคมยุคใหม่ในช่วงหลงัทศวรรษ 1960 เป็นต้นมา ครอบครวั
เริ่มเปลี่ยนไปอีกครั้งหนึ่ง การเปลี่ยนแปลงของครอบครัวอาจสรุปโดยสังเขป 
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(ศิริรัตน์ แอดสกุล, 2553; Clark, 2013; Parke, 2013; Corsara, 2015) ดังนี้ 
	 	 	 	ประการแรก สตรเีร่ิมท�ำงานนอกบ้าน ท�ำให้ครอบครวัเริม่มคีวามเท่าเทยีม 
พ่อเริ่มให้ความสนใจต่อลูกมากขึ้น แต่ในเวลาเดียวกันก็เกิดผลกระทบตามมาอีก 
เช่น การหย่าร้าง พ่อแม่เลี้ยงเดี่ยว การท่ีแม่เริ่มท�ำงานหนักทั้งในและนอกบ้าน 
รวมถึงการขยายประเด็นครอบครัวจากสามีภรรยาต่างเพศกลายเป็นเพศเดียวกัน 
	 	 	 	ประการทีส่อง ขนาดของครอบครวัเริม่เปลีย่นแปลงไปโดยมขีนาดเลก็กว่า
เดมิ จากครอบครวัเด่ียวกเ็ริม่เลก็ลงไปอกี โดยเฉพาะการทีค่รอบครวับางครอบครวั
เหลือเพียงพ่อหรือแม่เพียงคนเดียว 
	 	 	 	ประการที่สาม ผลกระทบจากระบบทุนนิยมท�ำให้เกิดความยากจน การ
ทอดท้ิงลูกท่ีมีปรมิาณมากข้ึน และส่งผลกระทบต่อเดก็ทีไ่ม่ได้เรยีน และเกดิปัญหา
การใช้แรงงานเด็ก 
	 	 	 	ประการทีส่ี่ ด้วยการเตบิโตของเทคโนโลยส่ีงผลให้เกดิครอบครัวแบบใหม่ 
ที่ไม่จ�ำเป็นต้องมีพ่อแม่เชิงชีวภาพอีกต่อไป ลูกอาจเกิดจากการผสมเทียม รวมถึง
ในอกีด้านหนึง่เด็กบางคนกไ็ด้รบัการเลีย้งดโูดยเทคโนโลยอีย่างเดยีว เช่น กรณเีดก็
ติดเกม และอาจใช้เทคโนโลยีดูแลเด็กมากเกินไป
	 	 	 	และประการสุดท้าย ผลพวงของระบบโลกาภิวัตน์และการอพยพย้ายถิ่น 
ก็ส่งผลให้ครอบครัวกระจัดกระจายตามพื้นที่ต่างๆ ไม่ได้อยู่รวมกันที่เดียวกัน 
	 	 	สภาพการเปลีย่นแปลงดังกล่าวย่อมส่งผลกระทบต่อครอบครวัไทยและมผีล
ต่อภาพของเดก็และครอบครวัในหนงัเด็กไทยด้วย จากการพจิารณาภาพยนตร์ไทย
พบว่า การเปลี่ยนแปลงของครอบครัวส่งผลท�ำให้เกิดภาพเด็กที่มีปัญหาอย่างน้อย 
3 รูปแบบ คือ เด็ก (ชาย) ผู้โหยหาความรัก เด็ก (หญิง) ผู้ถูกกระท�ำความรุนแรง
ในครอบครัว และเด็ก (ผู้ถูกท�ำให้) แปลกในสังคมสมัยใหม่ 
						     2.1		เด็ก(ชาย)ผู้โหยหาความรัก
	 	 	 	 	 	 	 	หากพจิารณาตามแนวคดิการเปลีย่นแปลงของสภาพครอบครวั จะ
พบว่า ครอบครัวได้แปรเปล่ียนจากครอบครัวขยายสู่ครอบครัวเดี่ยว ส่วนนี้ส่งผล 
กระทบต่อเด็กที่เคยได้รับความรักจากครอบครัวขยาย ไม่ว่าจะเป็นปู่ ย่า ตา ยาย 
ลุง ป้า น้า อา กลายเป็นเหลือแต่พ่อแม่ และเมื่อพ่อคือผู้เป็นใหญ่หรือมีอ�ำนาจมาก
ในบ้าน ความห่างเหนิกก่็อก�ำเนดิขึน้จนกลายเป็นปัญหาส�ำคญัระหว่างพ่อกบัลกูชาย 
ปรากฏการณ์ดังกล่าวสอดรับกับทัศนะของซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) 
ที่เสนอแนวคิดปมโอดิปุส (Oedipus complex) เรื่องเด็กชายมีความขัดแย้งกับพ่อ 
	 	 	 	 	 	 	 	ภาพยนตร์ไทยในทศวรรษ 2530 และ 2550 ก็ตอกย�้ำประเด็น
ความขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูก คือ ปุกปุย (2533) และ บ้านฉันตลกไว้ก่อน  
(พ่อสอนไว้) (2553) 
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ภาพที่ 2: ปัญหาพ่อกับลูกใน ปุกปุย และ บ้านฉันตลกไว้ก่อน (พ่อสอนไว้)

							       		 ปุกปุย (2533) ก�ำกับโดยอุดม อุดมโรจน์ เล่าเรื่องราวของ 
เด็กชายเสนา หรือว่าว เป็นเด็กน่ารักวัยประมาณ 11 ขวบ ท�ำหน้าที่เลี้ยงน้องอีกสี่
คน หากดูผิวเผิน ชีวิตของว่าวดูเหมือนจะมีความสุข มีเพื่อนน่ารัก ทว่าเขากลับมี
ปัญหากบัพ่อ เพราะพ่อมองว่า ว่าวเป็นตวัซวยท�ำให้ต้องเสยีพนัน ว่าวมแีต่แม่ทีค่อย
ดูแลเอาใจใส่ พ่อจึงตัดสินใจส่งว่าวไปอยู่กับน้าชายที่ต่างจังหวัด ท�ำให้เขาได้พบกับ
เดก็หญงิชชิาและตกหลมุรัก แต่ว่าวกย็งัคดิถงึแม่กบัครอบครวั จงึขอกลบักรงุเทพฯ 
พ่อกยั็งมองว่าว่าวเป็นตวัซวยและยืน่ค�ำขาดให้ว่าวกลบัต่างจงัหวดั  ครัง้นีแ้ม่ไม่ยอม 
พ่อจึงหนีออกจากบ้านไปและกลับมาไม่สบาย ว่าวจึงคอยดูแลพ่อท�ำให้พ่อเร่ิมหัน
กลับมารักว่าว ว่าวก็เลยมีความสุขและประสบความส�ำเร็จในชีวิต 
	 	 	 	 	 	 	 	 	อีกสองทศวรรษถัดมา วิทยา ทองอยู่คง และเมษ ธราธร ก็ได้
ก�ำกับภาพยนตร์เด็กกับครอบครัวท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับพ่อและลูกชายอีกครั้ง คือ  
บ้านฉันตลกไว้ก่อน (พ่อสอนไว้) (2553) ภาพยนตร์เรื่องนี้บอกเล่าเรื่องราวของ
เด็กชายต๊อก อายุประมาณ 12 ปี ซึ่งก�ำลังเติบโตเป็นหนุ่ม ต๊อกเป็นทายาทของ
คณะตลก แต่บงัเอญิเขากลบัเล่นตลกไม่ได้ ซึง่แตกต่างจากน้องสาว เขาจงึมีปมคดิ
ว่าพ่อไม่รักและน้อยใจพ่อ วันหนึ่งเจอหมอรักษาสิวชื่อหมอน�้ำแข็ง ต๊อกก็แอบหลง
รัก ทว่าหมอกลบัมแีฟนและก�ำลงัท้องก่อนแต่ง หมอตดัสนิใจไม่บอกแฟนทีอ่ยูเ่มอืง
นอก ท�ำให้ต๊อกคิดว่าหมอคงจะท�ำแท้งจึงตามหมอไปกรุงเทพฯ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในวันนัน้เป็นวันทีพ่่อจะต้องเล่นตลกออกโทรทศัน์ แต่ด้วยความ
ห่วงต๊อกที่หนีหายไป พ่อจึงไม่ได้ไปเล่นตลกแต่ตามหาเขา ต๊อกจึงเริ่มตระหนักว่า 
พ่อรักเขา พ่อยังเข้ามาช่วยคลีค่ลายปัญหาโดยบอกกบัแฟนหมอว่า วนัทีส่�ำคญัทีส่ดุ
คือการได้เห็นหน้าลูก แฟนหมอน�้ำแข็งจึงกลับมา นอกจากนั้น แม่ก็ยังช่วยเป็น
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กาวใจ เล่าเรื่องราวในอดีตตอนที่แม่คลอดน้องสาว แต่วันนั้นเป็นวันแม่ พ่อถึงกับ
แปลงตัวสวมชุดเป็นแม่ไปงานวันแม่ให้ต๊อกที่โรงเรียน เมื่อเข้าใจความรักของพ่อ
แล้ว เขาและครอบครัวก็มีความสุขดังเดิม 
	 	 	 	 	 	 	 	 	แม้ภาพยนตร์ท้ังสองเรื่องจะเล่าเรื่องปัญหาของพ่อกับลูก แต ่
จุดที่อาจต่างไปจากภาพยนตร์เรื่อง ปุกปุย ก็คือ บ้านฉันตลกไว้ก่อน(พ่อสอนไว้) 
วางโครงเร่ืองรองทีเ่ดก็ชายต๊อกก�ำลงัเตบิโตและมคีวามรักกบัหมอน�ำ้แขง็ทีร่กัษาสวิ 
รวมถึงตัวหมอเองก็มีปัญหาเกี่ยวกับการท้องก่อนแต่ง จนท�ำให้ตัวต๊อกถึงกับอยาก
รับเป็นพ่อเดก็แทน ในจุดนี้เท่ากบัภาพยนตร์ได้ขยายประเด็นจากความสมัพนัธพ์่อ
กับลูกไปสู่ประเด็นครอบครัวอื่นๆ อีก โดยเฉพาะปัญหาการท�ำแท้ง 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในทัศนะของสตรีนิยม ภาพยนตร์เด็กเป็นพื้นที่ที่เก่ียวข้องกับ
มิติสตรี Wojcik-Andrews (2000: 148-150) ชี้ว่า นักสตรีนิยมให้ความสนใจการ
ศกึษาหนงัเดก็และเน้นย�ำ้ภาพของเดก็ทีป่รากฏในภาพยนตร์ ส่วนหนึง่ได้รบัอทิธพิล
จากแนวคิดสตรีนิยม ที่เน้นมิติความขัดแย้งของสตรีในภาพยนตร์ที่ถูกกดขี่ภายใต้
สังคมชายเป็นใหญ่ (patriarchal society) และขยายไปสู่ประเด็นเรื่องเพศในหนัง
เด็กนับตั้งแต่ในช่วงหลัง 1965 ในช่วงแรก จะให้ความสนใจภาพของวีรสตรีในหนัง
ของดสินย์ี ในช่วงถัดมากเ็ริม่ขยายสูภ่าพยนตร์เรือ่งอืน่ๆ และเริม่ขยายการมองจาก
ตัววีรสตรีสู่ประเด็นอื่นๆ เช่น ความแตกต่างระหว่างเด็กชายหญิงในภาพยนตร์ 
ภาษา รวมถึงการวิเคราะห์ด้วยแนวทางจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ที่สนใจปมโอดิปุส
ของเด็กชาย ที่รักแม่แต่เกลียดกลัวพ่อที่จะตอนอวัยวะเพศของตน จึงต้องพัฒนา
ตนให้เข้มแข็งและเหมือนพ่อ รวมถึงการมองสตรีและเด็กที่กลายเป็นผู้ถูกจ้องมอง
โดยผู้ชายในหนังตามแนวคิดของ Laura Mulvey ท�ำให้เด็กโดยเฉพาะเด็กหญิง
กลายเป็นวัตถุทางเพศ และในปัจจุบัน การศึกษาด้วยแนวทางสตรีนิยมในหนังเด็ก 
ก็เริ่มขยับไปสู่ความแตกต่างหลากหลายของสตรี โดยเฉพาะเร่ืองสีผิวที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์ เช่น เด็กหญิงในภาพยนตร์เป็นเด็กผิวขาวหรือผิวสี การให้ความสนใจ
ต่อชนชั้นของเด็ก การพัฒนาจากการถูกจ้องสู่การเป็นผู้จ้องมองของเด็ก และ 
ทีส่�ำคญัคอื ภาพยนตร์เดก็ทีส่ตรเีป็นผูก้�ำกบัท�ำให้มติขิองเดก็มกีารเปลีย่นแปลงไป 
เช่น การตัง้ค�ำถามครอบครวัเดีย่ว การเปลีย่นแปลงอ�ำนาจของผูช้ายทีจ้่องมอง การ
เปลี่ยนแปลงของตัวละครเอกจากชายเป็นหญิง การตั้งค�ำถามต่อความเป็นจริง 
ที่เห็นว่าอาจจะไม่ใช่ความจริงทั้งหมด  
	 	 	 	 	 	 	 	 	เมื่อพิจารณาภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องตามแนวทางของสตรีนิยม
พบว่า แม้หนังทั้งสองเรื่องจะเริ่มให้ความสนใจประเด็นเรื่องพ่อและเด็กชาย แต่ก็มี
จดุท่ีแตกต่างกนั ขณะทีภ่าพยนตร์เรือ่ง ปกุปุย ผลติซ�ำ้วิธคีดิเรือ่งผูช้ายหรอืพ่อเป็น
ใหญ่ในบ้านในสังคมอุตสาหกรรม และท�ำให้เกิดการกดขี่แม่และลูก ดังปรากฏใน
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ฉากที่พ่อใช้อ�ำนาจไล่ว่าวไปอยู่ต่างจังหวัด แต่ภาพยนตร์เรื่อง บ้านฉันตลกไว้ก่อน 
(พ่อสอนไว้) กลับเป็นการมองพ่ออีกแง่มุมหนึ่งของครอบครัวสมัยใหม่ที่พ่อเริ่มให้
ความสนใจครอบครัวและรักลูกมากกว่าในอดีตที่ผ่านมา 
	 	 	 	 	 	 	 	 	เมือ่มองจดุร่วม ภาพยนตร์ในกลุม่นีม้ตีวัเอกเป็นเดก็ผูช้ายทีอ่ยู่
ในวยัเร่ิมเตบิโต ไม่ปรากฏเดก็หญงิ นัน่กส็อดคล้องกบัแนวคดิของฟรอยด์ ซึง่สนใจ
ปมโอดปิสุระหว่างพ่อกบัลกูในสงัคมอตุสาหกรรมทีพ่่อเป็นใหญ่ เดก็ชายทัง้สอง ไม่
ว่าจะเป็นว่าวหรือต๊อก ต่างเป็นเด็กชนชั้นกลางทั้งในเมืองและต่างจังหวัด แต่กลับ
พบปัญหาเดียวกัน ความขัดแย้งระหว่างพ่อกับลูก โดยลูกชายมักจะคิดว่าพ่อไม่รัก 
ไม่ว่าจะไม่รักจริงดังตัวละครว่าวใน ปุกปุย หรือคิดว่า พ่อไม่รักใน บ้านฉันตลกไว้
ก่อน (พ่อสอนไว้) แต่ในท้ายทีส่ดุ ตวัละครทัง้สองกเ็รยีนรูว่้า ความสมัพนัธ์ระหว่าง
พ่อกบัลกูเป็นความสัมพนัธ์ท่ีตดัไม่ขาดและมคีวามแนบแน่น หากสามารถผ่านวิกฤติ
ความเข้าใจได้แล้ว ก็จะท�ำให้เด็กชายเติบโตเป็นผู้ใหญ่ได้อย่างดีและมีความสุข 
	 	 	 	 	 	 	 	 	นอกจากน้ันหากพิจารณาตามแนวคิดสตรีนิยม ภาพยนตร์ 
ท้ังสองเร่ืองยงัมอบบทบาทหน้าทีใ่ห้แม่เป็นผูช่้วยประสานความเข้าใจระหว่างพ่อลกู 
ท้ังยังผลติซ�ำ้บทบาทหน้าทีข่องแม่ในสงัคมอตุสาหกรรมทีท่�ำหน้าทีเ่ป็นแม่บ้าน ดแูล
ลูกและสามี และหากแม่ด�ำเนินบทบาทนี้ได้ดี เช่นในภาพยนตร์ ปุกปุย และ บ้าน
ฉนัตลกไว้ก่อน (พ่อสอนไว้) กจ็ะท�ำให้ครอบครวัมคีวามสขุ ในทางกลบักนั หากแม่
ไม่ท�ำหน้าที ่กจ็ะสร้างปัญหาให้ครอบครวัและสงัคม น�ำไปสูปั่ญหาครอบครัว (Clark, 
2013; Wojcik-Andrews, 2000: 130) ดงัทีม่กัปรากฏในหนงัเดก็และครอบครัว 
ท่ีพ่อกระท�ำทารณุกรรมต่อเดก็เพราะไร้แม่คอยปกป้อง เช่น บปุผาราตร ี3.1 และ 
3.2 หรือแม่ร่วมกบัพ่อท�ำแท้งใน ศพเดก็ 2002 (รายละเอยีดในหวัข้อถัดไป)
	 	 	 	 	 	 	 	 	นอกเหนือจากปัญหาของจิตใจเด็กชายตามแนวคิดของฟรอยด์
และสตรีนิยมแล้ว อาจอธิบายได้อกีด้วยว่า หนงัทัง้สองเรือ่งยงัแสดงให้เหน็ถงึปัญหา
เศรษฐกจิและสงัคมไทยทีเ่ปลีย่นแปลงจากความอบอุน่ของครอบครวัและเศรษฐกจิ
ท่ีมัน่คง ให้กลายเป็นครอบครวัแบบใหม่และสงัคมทนุนยิม ตวัแปรภายนอกสองตวั
นีเ้อง ย่อมส่งผลกระทบท�ำให้พ่อเริม่กลายเป็นคนมปัีญหา และส่งผลให้เดก็มปัีญหา
โหยหาความรักด้วย 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในฉากจบของเรื่อง ปัญหาความขัดแย้ง ความไม่เข้าใจระหว่าง
พ่อกับลูก กลับจบลงด้วยความสุขสวยงาม ทั้งนี้ก็เพื่อการตอกย�้ำความรักและ
สมานฉันท์ในครอบครัวสมัยใหม่ ทั้งๆ ที่ในโลกความเป็นจริง ปัญหาความขัดแย้ง
ระหว่างพ่อลกูตามทศันะของฟรอยด์อาจจะยงัคงมอียูก่ต็าม แต่ส�ำหรบัในสงัคมไทย
และภาพทีภ่าพยนตร์สร้างขึน้กลบัมองต่างมุมว่า แม้จะมีปัญหาก็สามารถคลีค่ลายได้ 
ด้วยความอบอุ่นของพ่อและครอบครัว 
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							      2.2		เด็ก(หญิง)ผู้ถูกกระท�ำความรุนแรงในบ้าน 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ความรุนแรงของเด็กที่ปรากฏในครอบครัวมีความหลากหลาย 
หากพิจารณาตามทฤษฎีความขัดแย้งภายในครอบครัวจะพบว่า ทุกครอบครัว 
ย่อมประสบความขัดแย้งที่เกิดขึ้น นับตั้งแต่ความรุนแรงระดับเล็ก ได้แก่ การถูก
ทอดทิ้ง จวบจนถึงความรุนแรงการถูกทารุณกรรม ทั้งด้านร่างกายและจิตใจ Cor-
saro (2015: 291-292) ยกตวัอย่างความรนุแรงร่างกายและจติใจ เช่น การท�ำร้าย
ทางเพศ การบังคับขู่เข็ญให้ท�ำงาน การละเลยการดูแลยามป่วย เป็นต้น
	 	 	 	 	 	 	 	 	ส�ำหรบักรณภีาพยนตร์ในไทย กม็กัน�ำเสนอความรนุแรงภายใน
ครอบครวั โดยเฉพาะประเดน็เดก็หญงิเป็นเหยือ่หรอืผูถ้กูกระท�ำ โดยเน้นเรือ่งการ
ทอดทิ้ง การท�ำแท้ง และการท�ำร้ายทางเพศ ตอกย�้ำอุดมการณ์เพศชายเป็นใหญ่
และกดทับแม้แต่เดก็หญงิในภาพยนตร์ตามแนวคดิของสตรนียิม (Wojcik-Andrews, 
2000) ในที่นี้ ภาพยนตร์ที่แสดงให้เห็นความรุนแรงจากครอบครัวปรากฏอยู่ใน 4 
เรื่อง คือ การถูกทอดทิ้งใน ข้าวเหนียวหมูปิ้ง (2549) การถูกทารุณกรรมทางเพศ
ใน บปุผาราตรี 3.1 และ 3.2 (2552) และการถกูท�ำแท้งใน ศพเดก็ 2002 (2554) 

ภาพที่ 3:	 �ภาพยนตร์เกี่ยวกับเด็กผู้หญิงกับการถูกกระท�ำความรุนแรงในบ้าน ข้าวเหนียว 

หมูปิ้ง บุปผาราตรี 3.1 บุปผาราตรี 3.2 และ ศพเด็ก 2002

	 	 	 	 	 	 	 	 	ปี 2549 ศวิาภรณ์ หงษ์สวุรรณ ผูก้�ำกบัหญงิในภาพยนตร์เรือ่ง 
ข้าวเหนยีวหมป้ิูง บอกเล่าเรือ่งราวของเดก็หญงิวยัประมาณ 10 ขวบ ชือ่ข้าวเหนยีว 
ที่แม่น�ำมาฝากให้น้าเล็กช่วยเลี้ยง หรืออีกนัยหน่ึงคือการทอดทิ้งเพ่ือไปมีสามีใหม ่
ข้าวเหนียวรู้สึกว้าเหว่ แต่บังเอิญเจอลูกหมาเร่ร่อน จึงน�ำมาแอบเลี้ยงและตั้งชื่อว่า 
หมูปิ้ง แต่น้าก็เอาไปปล่อยวัดเพราะยายแพ้ขนหมา ข้าวเหนียวออกตาม แต่ไม่พบ 
และตัดสินใจออกจากบ้าน กลายเป็นเด็กเร่ร่อน และไปอยู่บ้านอ้วน เด็กชายขาย
พวงมาลัยตามท้องถนน 
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	 	 	 	 	 	 	 	 	ส่วนหมูปิ้งหมาน้อยกลับโชคดีที่มีคุณนายสายป่านพาไปเลี้ยงที่
บ้าน เมือ่เวลาผ่านไปหนึง่ปี หมป้ิูงเตบิโตและนัง่รถคณุนายและจ�ำข้าวเหนยีวทีข่าย
พวงมาลยัได้ แต่เธอกลบัจ�ำหมป้ิูงไม่ได้ วนัหนึง่ข้าวเหนยีวไม่ค่อยสบาย แต่เธอต้อง
ไปขายพวงมาลยั ท�ำให้เธอถูกรถชนตาย หนงัจบลงด้วยการตัง้ค�ำถามถงึเรือ่งราวของ
เด็กและสุนัขที่ถูกทอดทิ้ง โดยไม่มีใครเหลียวแลที่มีจ�ำนวนมากในสังคม 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในช่วงทศวรรษ 2550 สถานการณ์เด็กกับครอบครัวมีความ
รุนแรงมากยิ่งขึ้น จึงย่อมส่งผลให้เกิดภาพยนตร์ที่น�ำเสนอภาพของเด็กถูกกระท�ำ
ในครอบครัว ทั้งการทารุณกรรมทางเพศและการถูกท�ำแท้ง ผ่านภาพยนตร์เรื่อง 
บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 รวมถึง ศพเด็ก 2002 

	 	 	 	 	 	 	 	 	ภาพยนตร์เรื่อง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 (2552) ก�ำกับโดย
ยทุธเลศิ สิปปภาค เล่าเรือ่งราวของบปุผา อดตีผสีาวทีแ่ก้แค้นคนรกัเก่าในสองภาค 
ที่ผ่านมากลับมาเกิดใหม่กลายเป็นเด็กหญิงปลาวัย 6-8 ปี เธอลืมชาติที่แล้วที่เป็น
ผีที่ท�ำร้ายอดีตแฟน ชาตินี้เธอกลายเป็นเด็กหญิงที่ต้องรับกรรมเก่าที่ก่อไว้ เธอจึง
ไร้แม่ เหลือแต่พ่อเลี้ยง อันเป็นสาเหตุให้เธอถูกทารุณกรรมในบ้าน ถูกพ่อเลี้ยง 
ตบตีและทารณุกรรมทางเพศ การถูกกระท�ำยงัขยายพืน้ทีสู่บ่รเิวณโรงเรยีน วนัหนึง่
เม่ือเธอถกูเพ่ือนแกล้งผลกัตกบันได เธอจึงระลกึชาตไิด้ว่า เธอคือบปุผา เธอจึงหวน
กลบัมาท่ีหอพกัเดมิพร้อมใบมดีโกนทีแ่อบขโมยจากพ่อเลีย้ง แต่เธอกถ็กูฆาตกรรม
โดยชายแปลกหน้า จึงกลายเป็นผีเด็กปลา และบางทีก็กลับเป็นบุปผาในชาติก่อน
หน้าเพื่อล้างแค้นพ่อเลี้ยงและคนที่ฆ่าเธอ ทว่าในท้ายที่สุด พ่อเลี้ยงก็ก�ำจัดเธอด้วย
การน�ำร่างของเธอมาเผาที่เตาเผาสุนัข ท�ำให้เธอสลายร่างไป 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ส่วนภาพยนตร์เรื่อง ศพเด็ก 2002 (2554) ก�ำกับโดยพจน์ 
อานนท์ ด�ำเนินเรื่องอิงเหตุการณ์จริงที่พบศพเด็กที่ถูกท�ำแท้งเป็นจ�ำนวนมากในวัด
แห่งหนึง่ ภาพยนตร์เรือ่งนีไ้ม่ใช่ภาพยนตร์เด็กและครอบครัวโดยตรง ซึง่ไม่ต่างจาก
ภาพยนตร์เรื่อง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 โดยจัดได้ว่าเป็นกลุ่มภาพยนตร์ผ ี 
จุดร่วมอีกประการ ก็คือ ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องน�ำเสนอประเด็นเรื่องเด็กกับ
ครอบครัวที่กระท�ำความรุนแรงต่อเด็ก ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง บุปผาราตรี 3.1 
และ 3.2 จะเน้นความรุนแรงที่เด็กโตขึ้นมา แต่ส�ำหรับกรณี ศพเด็ก 2002 กลับ
เป็นความรุนแรงต่อเด็กที่ยังไม่ได้เกิดหรือการท�ำแท้งเด็ก
	 	 	 	 	 	 	 	 	หนังเล่าเรื่องผีเด็กหญิงที่ตามรังควานครอบครัวของตรัยท่ีมี
ลกูสาวในวยัน่ารกั ภายนอกครอบครวันีด้จูะเป็นครอบครวัทีอ่บอุน่ แต่ในความเป็น
จริงกลับปรากฏว่า ตรัยมีเมียน้อยและบังคับให้ท�ำแท้ง และผีเด็กที่มารังควานตรัย
กับครอบครัวก็คือลูกของตนนั่นเอง ในที่สุดผีเด็กหญิงก็ล้างแค้นให้ตรัยกลายเป็น
อัมพาต รวมถึงการแก้แค้นผู้เกี่ยวข้องทุกคน 



154  |  วารสารศาสตร์

	 	 	 	 	 	 	 	 	ตัวละครเด็กทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็น “ปลา” “ผีเด็กหญิงที่ไม่มีชื่อ” 
ใน ศพเด็ก 2002 และ “ข้าวเหนียว” ต่างเป็นตัวละครเด็กหญิง อาศัยในกรุงเทพฯ 
ชนชั้นกลางถึงล่าง เด็กหญิงทั้งหมดมีความน่ารักในตอนต้นเรื่อง แต่เมื่อเรื่องราว
ด�ำเนนิต่อไป ภาพของเดก็หญงิเหล่านีก้ลบักลายเป็นภาพความหดหู่ ร้องไห้ หน้าตา
ไร้ซึ่งความสุขแทน ในด้านหน่ึงบ่งบอกนัยยะที่เด็กหญิงเป็นผู้ที่มักจะได้รับผลแห่ง
การกระท�ำจากครอบครวัทีร่นุแรง ทัง้การถูกทารุณกรรมจากพ่อและการถกูทอดทิง้
จากแม่ เด็กหญิงมักจะเป็นเหยื่อที่ไม่อาจแก้ไขได้ในโลกความเป็นจริง เธอจึงต้อง 
กลายป็นปีศาจเพื่อแก้ปัญหา แต่มีเพียงกรณีของภาพยนตร์เรื่อง ศพเด็ก 2002 

เด็กผู้หญิงที่เป็นผีสามารถแก้แค้นได้ส�ำเร็จ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ตรงข้ามกับภาพยนตร์เรื่อง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 แม ้
ตวัละครเดก็หญงิจะเป็นผ ีกไ็ม่อาจแก้แค้นได้ส�ำเรจ็ นัน่กอ็าจแสดงให้เหน็ว่า ถงึจะ
มีพลังอ�ำนาจของผีก็ตาม แต่ปัญหาของเด็กหญิงที่ถูกกระท�ำความรุนแรงจากบ้าน
และการถูกทอดทิ้งเป็นปัญหาที่ยากจะแก้ ไม่ต่างจากภาพยนตร์เรื่อง ข้าวเหนียว
หมูปิ้ง จึงต้องจบลงด้วยเด็กหญิงข้าวเหนียวก็ต้องถูกรถชนตาย การตอกย�้ำภาวะ
ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงอุดมการณ์ที่มองเด็กหญิงเป็นเพียงเหยื่อแห่งความรุนแรง 
เป็นผู้ถูกกระท�ำ และที่ส�ำคัญคือ การกระตุ้นสังคมให้หันมาให้ความสนใจ เอาใจใส่
ปัญหาความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นในครอบครัวของเด็ก ด้วยเหตุน้ี ภาพยนตร์จึงจ�ำเป็น
ต้องมีตัวละครที่เป็นผู้ช่วยคนส�ำคัญคือต�ำรวจ ที่จะจัดการผู้กระท�ำความรุนแรงต่อ
เด็ก รวมถึงการใช้ภาพและมุมกล้องที่เผยให้เห็นปัญหาความรุนแรงต่อเด็ก อีกทั้ง
ค�ำบรรยายท่ีกระตุน้เตอืนให้ผูช้มเลง็เหน็ปัญหาของเดก็หญงิและพร้อมจะช่วยเหลอื
	 	 	 	 	 	 	 	 	น่าสนใจว่า ขณะทีป่ระเดน็เด็กชายทีไ่ม่ถกูกับพ่อกลบัจบลงด้วย
ความสุข แต่ส�ำหรับกรณีของเด็กหญิงที่มีปัญหาในครอบครัว ส่วนใหญ่กลับจบลง
ในทิศทางตรงกันข้าม ซึ่งอาจมองได้ว่า ปัญหาของเด็กชายที่ถูกกระท�ำความรุนแรง
ภายในบ้าน อาจเป็นปัญหาทีไ่ม่หนกัหนาสาหสัในทศันคตขิองสังคมไทยเท่ากบัเดก็
หญิงภาพยนตร์จงึยงัไม่ได้น�ำเสนอ หรอืหากมปัีญหาเดก็ชายกจ็ะเลอืกเป็นผูก้ระท�ำ 
(active) ด้วยการหนอีอกจากบ้านมากกว่าเดก็หญงิทีต้่องเป็นผูถ้กูกระท�ำหรอืเหยือ่ 
(victims) ผู้ระทมทุกข์กับปัญหาภายในบ้านก็เป็นได้ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ยิ่งไปกว่านั้น ภาวการณ์ของการที่เด็กหญิงถูกทารุณกรรม 
ทั้งเร่ืองเพศและการถูกทอดท้ิง ในทัศนะของนักสตรีนิยมยืนยันให้เห็นถึงการมอง
ว่า แม่ควรเป็นผู้รับผิดชอบ หากไม่มีแม่ หรือแม่ไม่ท�ำหน้าที่ ปัญหาของเด็กหญิง 
ก็จะเกิดขึ้น ภาพยนตร์ทั้ง 4 เรื่องจึงท�ำให้ไร้ซึ่งแม่หรือหากมีแม่ก็เป็นแม่เลวที่ไม่
สนใจลูก อาจมองได้ว่า นี่คือความพยายามตอกย�้ำการท�ำหน้าที่ของผู้หญิงในฐานะ
แม่ที่ต้องดูแลลูก 
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	 	 	 	 	 	 	 	 	นกัวชิาการบางคนยังมองว่า การกระท�ำความรนุแรงในครอบครวั
ต่อเด็กเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในช่วงหลัง เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไปสู่สังคม
อตุสาหกรรม แต่หากย้อนกลบัไปสู่มุมมองด้านกฎหมายก็จะพบว่า มกีฎหมายหลาย
ฉบับในยุคอดีตที่ระบุถึงการห้ามกระท�ำความรุนแรงต่อเด็กอยู่แล้ว ได้แก่ ร.ศ.127 
ที่ระบุไม่มีการซื้อขายเด็ก การห้ามกระท�ำรุนแรงต่อเด็ก ในประมวลกฎหมายแพ่ง
และพาณชิย์ พ.ศ. 2477 (อลศิรา พรหมโชตชิยั, 2557: 45-46) นัน่กห็มายความว่า 
ความรุนแรงต่อเด็กอาจเป็นเรื่องของอ�ำนาจมากกว่าการระบุสภาพสังคมที่ทันสมัย
กว่า และหากดตูวัเลขของตะวนัตกกจ็ะพบความสอดคล้องกนัคอื เมือ่สงัคมพฒันา
มากขึ้นการท�ำความรุนแรงต่อเด็กเริ่มมีปริมาณลดลง (Corsaro, 2015: 291) 
							      2.3		เด็ก(ผู้ถูกท�ำให้)แปลกในสังคมสมัยใหม่
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในขณะท่ีปัญหาในหวัข้อทีผ่่านมาคอื การกระท�ำความรนุแรงต่อ
เด็กในครอบครัว ถือเป็นปัญหาซ�้ำซากจากอดีตจวบจนปัจจุบัน แต่ส�ำหรับปัญหา 
ในกลุ่มนี้ ด้านหนึ่งอาจถือได้ว่าเป็นปัญหาใหม่ที่เริ่มก่อตัวขึ้นภายใต้สังคมแบบใหม่
ในยุคโลกาภิวัตน์ในช่วงทศวรรษ 2530 เช่น การไม่มีพ่อแม่ เด็กพิการ เด็กชาว
เขา เด็กที่พ่อแม่ปล่อยปละละเลย แต่ในอีกด้านหนึ่งอาจมองได้ว่า เป็นปัญหาที่มี
อยู่มานานแล้ว แต่มิได้เป็นเรื่องที่แปลกในอดีต เพียงแต่ในปัจจุบัน สังคมกลับเริ่ม
ตระหนกัว่าเป็นสิง่แปลก เพราะความแปลกเช่นนีส่้งผลเสยีต่อสภาพครอบครวั และ
ที่ส�ำคัญต่อสังคมอุตสาหกรรมแบบใหม่ เพราะเด็กก็คืออนาคตของชาติ หากมี 
แต่เด็กแปลกหรือเด็กผิดปกติ สังคมก็ย่อมเกิดปัญหาได้ ภาพยนตร์จึงเริ่มน�ำเสนอ
ให้เหน็ปัญหานีแ้ละจดัระเบยีบวิธคีดิของผูค้น ท�ำให้คนรูส้กึว่านีค่อืปัญหาและกลาย
เป็นเด็กที่แปลก ความแปลกจึงกลายเป็นสิ่งที่ถูกท�ำให้แปลกโดยสังคม 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ความแปลกแบบแรกคือ เด็กที่ไร้ซึ่งพ่อแม่ หนังไทยได้เริ่มน�ำ
เสนอในช่วงต้นทศวรรษ 2530 โดยเน้นเด็กที่ครอบครัวแตกแยกหรือหย่าร้างใน 
รักแรกอุ้ม และผลิตซ�้ำอีกครั้งในทศวรรษ 2550 ในภาพยนตร์เรื่อง ความสุขของ
กะทิ โดยภาพยนตร์เรือ่งหลงัยงัได้เพิม่การนิยามครอบครัวแบบใหม่ทีเ่ดก็อาจอยูไ่ด้
ด้วยตนเองกับตาและยาย 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในปลายทศวรรษ 2540 ถึงต้นทศวรรษ 2550 หนังไทยยังได้
น�ำเสนอประเดน็เดก็ทีแ่ตกต่างหรอืขัดแย้งไปจากขนบเดมิในอดตี คอื การน�ำเสนอ
เด็ก(ผู้ถูกท�ำให้) แปลก เป็นโรคดาวน์ซินโดรมใน เอ๋อเหรอ เด็กชาวเขาเผ่าอาข่า
ใน อาข่าผูน่้ารัก และการน�ำเสนอประเดน็เดก็ทีพ่่อแม่ไม่มเีวลาและปล่อยปละละเลย
ลูกในภาพยนตร์เรื่อง หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 4:	�ภาพยนตร์ที่น�ำเสนอเด็ก(ผู้ถูกท�ำให้)แปลกในสังคมสมัยใหม่ รักแรกอุ้ม ความสุข 

ของกะทิ เอ๋อเหรอ อาข่าผู้น่ารัก และ หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม

									        รักแรกอุ้ม (2531) ก�ำกับโดยสมจริง ศรีสุภาพ เนื้อหาหลักจะ
เน้นความสัมพันธ์ของสามีภรรยา อะตอมกับนนท์ ในชว่งหลังการแต่งงานวา่จะพบ
ปัญหาใดบ้าง และปัญหาที่พบคือ ความเข้าใจผิดว่าสามีนอกใจ ท�ำให้ต้องขัดแย้ง
จนถึงขั้นเลิกกัน แม้ว่าตัวนางเอกคืออะตอมจะท้องและคลอดลูกเป็นหญิงน่ารักวัย
ไม่ถึงขวบ แต่ในช่วงท้ายที่สุด พระเอกได้รางวัลภาพถ่าย “คิดถึง” ซึ่งเป็นรูปของ
นางเอกกบัลกู ท�ำให้นางเอกหนักลบัไปคนืดกีบัพระเอก ฉากจบจงึเป็นฉากภาพของ
ลูกคลานมาหาพระเอก 
	 	 	 	 	 	 	 	 	แม้เราอาจกล่าวได้ไม่เต็มปากว่าหนังเรื่องนี้เป็นหนังเด็ก แต ่
ค่อนข้างจะเป็นหนงัรกัหรอืหนงัดราม่า ทว่าอย่างน้อยเรือ่งนีก้ท็�ำให้เหน็ภาพเดก็และ
ครอบครัวในภาวะของความมีปัญหา แม้ปัญหานั้นอาจไม่รุนแรงเท่าไรนัก เพราะ
ท้ายที่สุด ปัญหาหย่าร้างก็คลี่คลายลงด้วยความน่ารักสดใสของลูกที่กลายเป็น
กาวใจประสานความร้าวฉานได้ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	เวลาผ่านไปอีกสองทศวรรษปัญหาการหย่าร้างและพ่อแม่เล้ียง
เดี่ยว ก็ถูกน�ำกลับมาน�ำเสนออีกครั้งในภาพยนตร์เรื่อง ความสุขของกะทิ (2552) 
ภาพยนตร์เรือ่งนีผ้ลติขึน้จากหนงัสอืในชือ่เดยีวกนัของงามพรรณ เวชชาชวีะ ซึง่ได้
รับรางวัลซีไรต์ในปี 2549 น�ำมาผลิตเป็นภาพยนตร์และก�ำกับโดยเจนไวยย ์
ทองดีนอก โดยที่ปัญหาการหย่าร้างในยุคนี้ กลับพัฒนาขึ้นสู่การเป็นแม่เลี้ยงเดี่ยว 
และการตั้งค�ำถามต่อครอบครัวแบบใหม่ที่มีเพียงตายายเลี้ยงหลานก็เพียงพอแล้ว
									        ความสขุของกะท ิว่าด้วยเรือ่งราวของกะท ิเดก็หญงิชนชัน้กลาง 
อายุประมาณ 9 ปี อาศัยอยู่ที่อยุธยา เธอเป็นลูกครึ่งไทยพม่า อาศัยอยู่กับตาและ
ยายโดยไม่มพ่ีอกบัแม่ แต่มพีีท่องเด็กชายอาย ุ14 ปี คอยดแูล กะทอิยูอ่ย่างมคีวาม
สุขในโรงเรียนต่างจังหวัด ได้ใกล้ชิด เห็นความสวยงามและความเปลี่ยนแปลงของ
ธรรมชาติ จนวันหนึ่งตาบอกกะทิว่า แม่ที่เธอจ�ำแทบไม่ได้ ป่วยไม่สบายและใกล้
ตาย จงึได้พากะทไิปหาแม่ทีบ้่านรมิทะเล ช่วงเวลานัน้เอง แม่จงึเริม่เล่าเรือ่งเหตผุล
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ท่ีแม่ท้ิงกะทไิปตอนสีข่วบ เพราะแม่ป่วยเป็นโรคกล้ามเนือ้อ่อนแรง ท�ำให้กะทเิกอืบ
จมน�้ำตาย แต่โชคดีที่มีพี่ทองมาช่วยไว้ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ช่วงเวลานีจ้งึเป็นช่วงเวลาสดุท้ายทีส่องแม่ลกูได้พบและมคีวาม
สุขด้วยกนั หนงัมไิด้แสดงให้เหน็ฉากการตายของแม่ แต่ตดัภาพมาทีค่อนโดมเินยีม
ของแม่ในกรงุเทพฯ ภายในห้องเกบ็ประวัตทิกุอย่างของกะท ิรวมถงึจดหมายทีเ่ขยีน
ทิ้งไว้ให้พ่อของกะทิ ซึ่งเป็นคนพม่าที่ท�ำงานที่อังกฤษ แม่บอกว่า หากกะทิคิดถึง
อยากอยู่กับพ่อ ให้ส่งจดหมายนั้นไป แต่ในที่สุดเธอก็ไม่ได้ส่งจดหมายและพอใจ 
ท่ีจะอยู่ชนบทอยธุยากับตายายและพีท่อง หนงัจบลงด้วยการท่ีกะทนิยิามครอบครวั
แบบใหม่ที่ไม่จ�ำเป็นต้องมีพ่อแม่ลูก แต่อาจมีตายายหรือตัวเธอเป็นผู้ดูแลตนเอง 
และอาศัยในพื้นที่ชนบทที่เต็มไปด้วยความสุข 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ช่วงปลายทศวรรษ 2540 ถึงต้นทศวรรษ 2550 ยังคงเป็นช่วง
เวลาท่ีมหีนงัเกีย่วกบัเดก็และครอบครวัแบบใหม่ทีต่่างไปจากในอดตีอกี โดยเฉพาะ
การปฏเิสธการน�ำเสนอเฉพาะภาพของเดก็ปกตเิท่านัน้ นบัตัง้แต่เดก็เป็นโรคดาวน์
ซินโดรมใน เอ๋อเหรอ เด็กหญิงชาวอาข่าที่ถูกครอบครัวไล่ไปอยู่นอกหมู่บ้านเพราะ
ท�ำผิดประเพณีในภาพยนตร์เรื่อง อาข่าผู้น่ารัก เด็กที่พ่อแม่ท�ำแต่งานและปล่อย
ปละละเลยลูกในหนังเรื่อง หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม ทั้งนี้อาจมองได้ว่า ภาพ
เด็ก (ผู้ถูกท�ำให้) แปลกนี้ ส่วนหนึ่งอาจเนื่องมาจากการแปรเปลี่ยนของครอบครัว 
และการเปลีย่นนยิามการมองครอบครวัแบบใหม่ จากในอดตีทีเ่น้นแต่ครอบครวัคน
ปกติและหันมาสู่ค�ำถามว่า นอกจากครอบครัวแบบเดิมแล้ว ยังมีครอบครัวแบบอื่น
ได้อกีหรือไม่ รวมถงึการตัง้ค�ำถามว่า เดก็แบบนีเ้ป็นเดก็แปลก หรอืว่าเป็นเดก็ปกติ
ที่สังคมก�ำหนดไปว่า คือความแปลก เพราะต่างไปจากสังคมทั่วไป 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ภาพยนตร์ที่น�ำเสนอเด็ก (ผู้ถูกท�ำให้) แปลกเรื่องแรกคือ 
เด็กพิการ ได้แก่ เอ๋อเหรอ (2548) ก�ำกับโดยพจน์ อานนท์ ว่าด้วยเรื่องราวของ
ต๋อง เด็กชายอายุประมาณ 10-11 ปี ผู้มีลักษณะพิเศษก็คือ เป็นโรคดาวน์ซินโดรม 
แต่เขาก็มีความน่ารัก มีชีวิตจิตใจไม่ต่างไปจากเด็กทั่วไป ต๋องอยู่ต่างจังหวัดกับ 
พ่อแม่ ซึ่งพ่อคือส�ำรวย ก็มีลักษณะเป็นโรคดังกล่าวด้วย แม้ต๋องจะเป็นโรค แต่
ครอบครัวและเพื่อนหญิงคือลูกแก้วก็คอยช่วยดูแลเป็นอย่างดี จนวันหนึ่งเกิด
อุบัติเหตุที่เด็กสองคนหนีเพื่อนๆ ที่กลั่นแกล้ง จึงไปแอบที่ใต้ท้องรถประจ�ำทาง
โดยสารเข้ากรงุเทพฯ ท�ำให้ส�ำรวยต้องออกเดนิทางตามหาเดก็ ช่วงแรกเดก็ทัง้สอง
ไปอาศยัอยูก่บัพระ โชคร้ายมีแก๊งแรงงานเด็กน�ำโดยเจ๊แต๋วหลอกพระว่า จะน�ำต๋อง
กบัลกูแก้วไปคนืพ่อแม่ แต่กลบัจบัไปเป็นแรงงานเด็กให้ขายของและชกมวย ส�ำรวย
พยายามช่วยแต่ไม่ส�ำเร็จ ในที่สุดต๋องกับลูกแก้วก็เผาบ้านที่ขังตนเอาไว้จนต�ำรวจ
เข้ามาช่วยได้ในทีส่ดุ ต๋องกบัลกูแก้วจงึได้กลบัไปอยูท่ีบ้่านกับพ่อแม่อย่างมคีวามสขุ
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นอกจากหนังจะเน้นตัวต๋องที่พิการแล้ว ยังวางโครงเร่ืองรองที่ตัวเด็กหญิงลูกแก้ว  
ที่แม้จะเป็นเด็กปกติ แต่ก็เป็นเด็กแก่น ชอบเตะต่อย ชอบพูด “ฮะ” จนท�ำให้พ่อ
ไม่ชอบ และมองว่าลกูสาวเป็นทอม แต่ความแก่นของลกูแก้วท�ำให้เธอสามารถช่วย
ต๋องในคราวมีปัญหา และช่วยจุดไฟเผาบ้านที่ตนกับต๋องถูกขังอยู่จนพ่อต๋องและ
ต�ำรวจมาช่วยได้ ในช่วงท้ายสดุเมือ่ลกูแก้วกลบัมาหาพ่อแม่ทีบ้่าน พ่อกย็อมรบัเธอ
	 	 	 	 	 	 	 	ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง เอ๋อเหรอ เน้นการน�ำเสนอเด็กพิการ 
ที่เคยถูกเข้าใจว่าผิดปกติ รวมถึงเด็กหญิงที่มีแนวโน้มเป็นทอม แต่กลับน�ำเสนอให้
เห็นว่าเขาและเธอก็เป็นเด็กมีชีวิตและจิตใจ ภาพยนตร์เรื่องถัดมาก็คือ ภาพยนตร์
เรื่อง อาข่าผู้น่ารัก (2551) ก�ำกับโดยผู้ก�ำกับหญิง สุกัญญา วงศ์สถาปัตย์ ก็ถือ
เป็นภาพยนตร์เรื่องแรกๆ ที่น�ำเสนอเรื่องราวชีวิตซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อนของเด็ก
หญิงชาวอาข่าในนามหมี่จู 
	 	 	 	 	 	 	 	 	หมี่จูเป็นเด็กหญิงอาข่า น่ารัก วัยประมาณ 8-10 ปี อาศัยอยู่
กบัพ่อแม่ท่ีภาคเหนอื จงัหวดัเชยีงราย ด้วยความเป็นเดก็ซน ท�ำให้เธอมกัจะละเมดิ
ประเพณีของชาวอาข่าเสมอ เมื่อท�ำให้หมูป่าของพ่อหลวงหัวหน้าหมู่บ้านตาย 
ครอบครัวจึงส่งเธอออกจากหมู่บ้านมาอยู่กับน้าที่ชื่อหมี่ยี่ น้องสาวพ่อท่ีอาศัยใน 
พื้นราบ หมี่จูได้พบโลกใบใหม่ เธอช่วยขายของที่ระลึกให้นักท่องเที่ยวและถ่ายรูป
กับนักท่องเที่ยว แรกๆ เธอก็สนุกสนานและได้มีรูปถ่ายของตน เธอถามว่า น้ามี 
รูปถ่ายหรือไม่ น้าก็เอารูปครอบครัวมาอวด แต่เมื่ออยู่ๆ ไป เธอก็เริ่มคิดถึงบ้าน 
และเมื่อได้เห็นเพื่อนเด็กฝาแฝดที่ถูกขับไล่จากหมู่บ้านเพราะผิดประเพณี จึงเริ่ม
หวนคิดว่า เธอเองก็ถูกทิ้งจากครอบครัวไม่ต่างกัน น้าจึงเขียนจดหมายบอกพ่อ 
ท�ำให้หมี่จูได้กลับบ้าน เพื่อนๆ ชาวเขาของเธอที่อยู่ในพื้นที่ราบ ก็ฝากรูปถ่ายของ
พวกเขาเพื่อให้หมี่จูน�ำกลับไปหมู่บ้านเพื่อแสดงความคิดถึง 
	 	 	 	 	 	 	 	 	เมื่อถึงหมู่บ้านก็พบกับทีมงานกระจกเงาก�ำลังถ่ายท�ำรายการ
โทรทัศน์ บ้านนอกทีวี หม่ีจูก็อยากร่วมรายการ แต่ก็ไม่ได้ออกรายการเพราะ
ทีมงานอยากให้มีเนื้อหาที่น่าสนใจ หมี่จูคิดได้และไปหาปู่เพื่อหารูปภาพของ
ครอบครัว แต่ปูก่ลบับอกไม่ม ีทัง้ทีห่มีจ่จู�ำได้ว่า น้าได้ให้ดภูาพครอบครวัทีถ่่ายก่อน
ออกจากหมู่บ้าน เธอจึงเริ่มรู้ว่า หลังจากท่ีน้าหมี่ยี่ออกจากหมู่บ้านลงมาพื้นราบ 
แม่กป่็วยและกลับมาดใูจไม่ทนั ปู่จึงประชดว่ากลบัมาท�ำไม อยูเ่มอืงก็ดอียูแ่ล้ว ท�ำให้
น้าไม่กลับมาบ้านอีกเลย  
	 	 	 	 	 	 	 	 	หมี่จูก็ยังอยากออกโทรทัศน์ แต่ว่าแป้น ผู้ผลิตรายการ ยังไม่
ให้ออก เธอก็เลยไปแอบออกรายการ ในขณะที่แป้นสัมภาษณ์พ่อหลวงถึงประวัติ
ประตูหมูบ้่าน เล่าถึงการห้ามแตะต้องประต ูบังเอญิน้องหมีจ่คูลานไปแตะประต ูซึง่
ถือเป็นการละเมิดประเพณี ท�ำให้หมี่จูเสียใจ และคิดว่าเธอคงต้องถูกขับไล่จาก
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หมู่บ้านเป็นแน่ สุดท้ายเธอจึงขอแป้นออกทีวีเป็นครั้งสุดท้าย โดยเอารูปที่เพื่อนๆ 
ฝากมาให้กับญาติๆ ในหมู่บ้านแล้วเล่าเรื่องออกทีวี เพื่อบอกเล่าเรื่องราวความรู้สึก
ของคนท่ีออกไปนอกหมู่บ้านว่า ยังรักและคิดถึงครอบครัวเสมอ แม้กระทั่งตัวน้า
ของเธอเอง ค�ำพดูของเธอท�ำให้ทกุคนในหมูบ้่านและปูรู่ว่้า ความสขุทีแ่ท้จรงิคอืการ
ได้อยูร่่วมกนักบัคนในครอบครวัมากกว่าการค�ำนงึถงึประเพณใีดๆ จงึท�ำให้เธอและ
น้าได้ย้อนกลับมาที่หมู่บ้านและมีความสุขเหมือนดังเดิม 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ภาพยนตร์สองเรื่องน�ำเสนอประเด็นเด็ก(ผู้ถูกท�ำให้)แปลกใน
สังคมที่ไม่เคยน�ำเสนอมาก่อน ทั้งเด็กพิการ เด็กทอม เด็กอาข่า ส่วนภาพยนตร์
เรื่องถัดมา คือ หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม (2551) ก�ำกับโดยพาณิชย์ สดสี 
และเพ็ชรทาย วงศ์ค�ำเหลา ก็น�ำเสนอประเด็นเรื่องเด็กที่พ่อแม่รวยแต่ไม่ได้รับการ
ดูแลเอาใจใส่
	 	 	 	 	 	 	 	 	หนงัเรือ่งนีว่้าด้วยเรือ่งของเดก็ชายเดยีว อายุประมาณ 5-8 ขวบ 
เป็นเด็กน่ารัก แต่กลับหลอกหม�่ำว่า เป็นวิญญาณที่ก�ำลังมาเกิดใหม่เป็นลูกหม�่ำ 
หนุ่มอีสานที่มารับจ้างในเมืองกรุง เขามีความฝันจะเป็นไกด์ภาษาจีน และตกหลุม
รกัครูสาวสอนภาษาจนีทีช่ือ่ว่าฟ้า ดงันัน้ หม�ำ่จงึต้องจบีฟ้าให้ส�ำเรจ็โดยมเีดยีวคอย
ช่วยสอนเทคนิคการจีบ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในที่สุดหม�่ำก็พบว่า เดียวไม่ได้เป็นวิญญาณ แต่มาหลอกเขา 
และรู้ว่าเดียวอยู่บ้านใหญ่ที่พ่อแม่ไม่มีเวลาให้กับเขา จึงเที่ยวหลอกคนอื่น หม�่ำไม่
ได้โกรธเดียว ยังคงเป็นเพื่อนกัน และวันหนึ่งครูฟ้าถูกแฟนหลอกไปข่มขืน เดียว
กบัหม�ำ่กร่็วมมอืช่วยครไูด้ส�ำเรจ็ แต่กเ็กดิอบัุตเิหตทุ�ำให้เดยีวก็ต้องอยูโ่รงพยาบาล 
และเป็นเหตุให้พ่อแม่เดียวหวนกลับมาดูแลเดียว ส่วนหม�่ำก็รักกับครูฟ้าในที่สุด
	 	 	 	 	 	 	 	 	จากภาพยนตร์ทั้งหมดพบว่า ภาพของเด็กในกลุ่มนี้เป็นทั้งชาย
และหญิง ทุกคนล้วนมีความน่ารัก เป็นเด็กชนชั้นกลางถึงล่าง อยู่ในกรุงเทพฯ และ
ต่างจังหวัด แต่ท้ังหมดกลับพบกับปัญหาที่ก่อเกิดมาจากปัญหาครอบครัว การ
เปลี่ยนแปลงของครอบครัวแบบใหม่ ส่งผลต่อการหย่าร้าง เด็กใบเลี้ยงเดี่ยว เด็ก 
ที่ไม่มีพ่อแม่ดูแลเพราะต้องเอาแต่ท�ำงาน อีกทั้งการเริ่มน�ำเสนอเด็กแบบใหม่ คือ 
เด็กพิการ เด็กทอม เด็กชาวอาข่า ซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อนในอดีต ด้านหนึ่งจึงถูก
มองว่าแปลก แตกต่างจากเด็กทั่วไป แต่ในปัจจุบัน สามารถนับว่านี่ก็คือเด็กเช่น
เดียวกัน และหนังก็พยายามชี้ให้เห็นศักยภาพและความสามารถของเด็กเหล่านี้ 
ความแปลกกอ็าจเป็นสิง่ทีส่งัคมเองก�ำหนดและพยายามจดัระเบยีบให้เป็นเด็กปกติ 
	แม้จะมีปัญหาต่างๆ ภาพยนตร์ทุกเรื่องก็ยังคงตอกย�้ำอุดมการณ์ที่ครอบครัว
กลับมาช่วยแก้ปัญหา ไม่ว่าจะเป็นพ่อใน เอ๋อเหรอ ปู่ใน อาข่าผู้น่ารัก พ่อแม่ใน  
รักแรกอุ้ม และ หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม ตายาย ใน ความสุขของกะท ิแต่
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อาจไม่ได้หมายถึงครอบครัวแบบเดิมๆ ที่เน้นพ่อแม่ลูกเท่านั้น ครอบครัวแบบใหม่
อาจเป็นครอบครัวที่เป็นครอบครัวเด็กพิเศษ เช่น เอ๋อเหรอ ครอบครัวไร้พ่อแม ่
แต่เหลือตากับยาย เช่น ความสุขของกะทิ มีเพียงหนังเรื่อง รักแรกอุ้ม ในช่วง
ทศวรรษ 2530 และ หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม ซึ่งยังคงตอกย�้ำให้เห็นความ
ส�ำคัญของครอบครัวอุดมคติแบบเดิม  
	 	 	 	 	 	 	 	 	ครอบครัวท่ีจะเข้ามาแก้ไขปัญหาอาจเป็นครอบครวัท่ีหลากหลาย
คือ เป็นพ่อ พ่อและแม่ ตากับยาย ครอบครัวเด็กพิเศษ แต่สิ่งที่มีความเหมือนกัน
กค็อื ครอบครัวเหล่านัน้จ�ำเป็นต้องมคีวามรักและเข้าใจในอดุมการณ์ครอบครัวและ
การมองเด็กด้วยสายตาปกติ หาใช่การมองเด็กว่าเป็นสิ่งแปลกประหลาด เหตุนี้จึง
จะท�ำให้ครอบครัวกลายมาเป็นพลังในการจัดการแก้ไขปัญหาได้ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	การน�ำเสนอดังกล่าวสอดรับกับการเปลี่ยนแปลงในครอบครัว
ของสังคมยุคใหม่ โดยเฉพาะครอบครัวเดี่ยว แม่เลี้ยงเดี่ยว การรับบุตรบุญธรรม 
การหย่าร้าง ความรุนแรงในครอบครัว การอุ้มบุญ พ่อแม่ข้ามเพศ (same-gender 
families) รวมถึงการตั้งค�ำถามถึงภาพของครอบครัวในอุดมคติ (ideal family) ที่
มักจะมีเฉพาะพ่อแม่ลูกและการมองเฉพาะครอบครัวชนชั้นกลางที่ปกติอย่างนั้น
หรือครอบครัวคนพิการ ครอบครัวของคนชายขอบ คนอพยพ จะถือเป็นครอบครัว
ด้วยหรือไม่ (Parke, 2013; Corsaro, 2015) อย่างไรก็ดี การนิยามครอบครัวที่
หลากหลายในอนาคต อาจมปีริมาณท่ีเพิม่เติมขึน้อีก หากสภาพของการปลีย่นแปลง
ในครอบครัวเพิ่มสูงขึ้น และภาพยนตร์ก็เริ่มน�ำประเด็นดังกล่าวมาน�ำเสนอ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ในบรรดาภาพยนตร์ทั้งหมดนั้น ภาพยนตร์ที่โดดเด่นก็คือ 
ความสขุของกะท ิถอืได้ว่าเป็นภาพยนตร์ทีไ่ด้เปิดประเดน็การไร้ซึง่พ่อและแม่ให้แก่
หนังเด็กและครอบครัวไทย ด้านหนึ่งใกล้เคียงกับภาพยนตร์ฮอลลีวูดเรื่อง Home 

Alone (1990) ที่ตัวละครเด็กชายถูกทิ้งให้อยู่ในบ้านเพียงล�ำพัง ขณะที่ครอบครัว
เดินทางไปเที่ยวต่างประเทศ แต่กลับมีจุดต่างกันก็คือ ในฉากสุดท้ายของ Home 

Alone ตัวละครแม่และครอบครัวก็ย้อนกลับมาหาตอกย�้ำอุดมการณ์ครอบครัว
อุดมคติและการแฝงอุดมการณ์ทุนนิยม (Wojcik-Andrews, 2000: 130) 
	 	 	 	 	 	 	 	การไร้ซึ่งพ่อและแม่ใน ความสุขของกะท ิ ไม่ต่างไปจากหนังเด็ก
ในทัศนะของ Kapur (2005: 113-115) ที่เสนอว่า หนังเด็กในยุคใหม่ของฮอลลีวู้ด
โดยเฉพาะพวกหนังสยองขวัญ หนังตลกที่เน้นการเยาะเย้ยผู้ใหญ่ หนังเหล่านี้ล้วน
แล้วแต่น�ำเสนอภาพเด็กและครอบครัวที่แตกต่างไปอีกน่ันก็คือ ภาพของเด็กที่ 
ไม่ต้องการพ่อแม่หรือมองว่าผู้ใหญ่ดูตลก น่าร�ำคาญ เด็กจึงกลายเป็นผู้ดูแลตนเอง 
(self-reliant child) หรือบางทีก็เรียกว่า home-alone kids ซึ่งน�ำมาจากตัวละคร
เด็กในภาพยนตร์เรื่อง Home Alone ที่ดูแลตนเอง
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	 	 	 	 	 	 	 	 	แต่ส�ำหรบัหนงัไทยเรือ่ง ความสขุของกะท ิกลบัจบลงด้วย กะท ิ
ไม่เลือกพ่อหรือไปอยู่กับพ่อที่อังกฤษ แต่กลับเลือกอยู่กับตายายในอยุธยา ซึ่งเป็น
พื้นที่ที่ดูเหมือนจะล้าหลังไม่พัฒนา เธอเต็มใจเลือกอยู่กับธรรมชาติ ความสวยงาม 
และความสขุของครอบครัวขยายของไทยแบบเดมิ นัน่อาจแสดงให้เหน็การตัง้ค�ำถาม
ถึงครอบครัวสมัยใหม่แบบไทยๆ อาจเป็นทางออกแบบใหม่ให้กับครอบครัวไทย 
	 	 	 	 	 	 	 	 	กล่าวโดยสรุป หากมองโดยภาพรวมของหนังกลุ่มนี้ เด็กผู้มี
ปัญหาในครอบครัว ไม่ว่าจะเป็นเด็กชาย หรือหญิง หรือเด็ก (ผู้ถูกท�ำให้) แปลก 
มักจะอยู่ภายใต้แนวคิดทฤษฎีความขัดแย้งในครอบครัว (conflict theory of the 
family) และการมองครอบครัวท่ีแปรเปลี่ยน ส่งผลให้เด็กต้องมีการเปลี่ยนแปลง
ปรับตวั จากเดก็ทีน่่ารกัมคีวามสขุ กลบัเป็นเดก็ทีต้่องเปลีย่นแปลง ต้องต่อสู ้อดทน
กบัปัญหาภายในครอบครวั ทัง้ความขดัแย้งกบัพ่อ การถกูทารณุกรรม การเป็นเดก็ 
(ผู้ถูกท�ำให้) แปลก จากการหย่าร้าง การถูกทอดทิ้ง และเริ่มน�ำเสนอเด็กแบบใหม่
ที่ไม่เคยน�ำเสนอมาก่อน นั่นก็คือ เด็กเอ๋อ เด็กทอม เด็กชาวเขา และเด็กรวย 
ท่ีพ่อแม่ไม่เหลียวแล ซึ่งด้านหนึ่งก็เท่ากับเป็นการต่อสู้ความหมายความแปลกที่
สังคมก�ำหนดและตแีผ่ให้สงัคมได้รบัรู ้แต่ในเวลาเดยีวกนักพ็ยายามจดัระบบให้เดก็
เหล่านีก้ลายเป็นเดก็ปกตด้ิวยก�ำลงัใจจากครอบครวัและสงัคมทีร่่วมกันแก้ไขปัญหา 
	 	 	 	 	 	 	 	 	มุมมองการเล่าเรื่องทั้งหมด ในช่วงแรกเป็นสายตาของเด็กไร้
เดยีงสา แต่เมือ่เดก็เผชญิปัญหา มมุมองกลบัดจูะเปล่ียนเป็นสายตาของผูใ้หญ่ และ
ที่น่าสนใจคือ สายตาของผู้ชายเป็นใหญ่ ดังน้ันจึงมักเน้นปัญหาของลูกชาย เด็ก
หญิงที่เป็นเหยื่อ และเด็กแปลกที่ผู้ชายเองก็เริ่มเปิดใจหันมองในสังคมสมัยใหม่ 
	 	 	 	 	 	 	 	 	ประเดน็ทีน่่าสนใจกค็อื ภาพยนตร์ในกลุ่มนีม้กัจะน�ำเสนอฉาก/
สถานที่ คือ พื้นที่ “บ้าน” และตกอยู่ในฐานะพื้นที่แหล่งก�ำเนิดของปัญหา และอาจ
หมายรวมถงึพืน้ทีแ่ห่งการแก้ไขปัญหาความขดัแย้ง หากบ้านสามารถด�ำเนนิการได้ 
เดก็กจ็ะมคีวามสุข ซ่ึงกจ็ะตอบรับกบัอดุมการณ์ของครอบครวั แต่หากไม่แล้ว สงัคม
กจ็�ำเป็นต้องยืน่มอืเข้ามาช่วยแก้ไข ดงัหลกัฐานยืนยนัใน ฉากทารณุกรรมเดก็ โดย
เฉพาะฉากการท�ำให้เด็กตายปรากฏอยู่เด่นชัดในหนังเรื่อง บุปผาราตรี 3.1 และ 
3.2 ในทัศนะของ Lebeau (2008) ฉากดังกล่าวนอกจากสร้างความสะเทือนใจ 
ให้คนตระหนักถึงปัญหาความรุนแรงในครอบครัวแล้ว ในอีกด้านหนึ่ง ยังเป็นการ
ตอบสนองการชื่นชอบความรุนแรง (sadism) ของผู้ชมผ่านการดูเด็กที่ถูกทรมาน
ได้ด้วย ซึง่หากเป็นอย่างหลงั ปัญหาความรนุแรงและการตายของเดก็กย็งัคงไม่อาจ
ลบเลือนหายไปได้โดยง่าย สังคมจึงต้องยื่นมือมาช่วยแก้ไขปัญหาของเด็กและ
ครอบครวั หากไม่แล้วการตายของเดก็กจ็ะเท่ากบัจดุจบของอนาคต ดงัแนวคิดทีว่่า 
เด็กคืออนาคตของชาติ เมื่อเด็กตายก็เท่ากับว่าไร้ซึ่งความหวังอีกต่อไป  
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	 	 	 	 	 	 	 	 	เมื่อพิจารณาในเชิงอุดมการณ์ โดยเฉพาะอุดมการณ์เด็ก หนัง
ท้ังหมดแสดงให้เหน็ว่า เดก็มิใช่สภาพทีอ่ยูน่ิง่ เด็กท่ีจะสามารถอยูร่อดได้จ�ำเป็นต้อง
เริ่มโต้เถียง การเผชิญกับสภาวะแห่งความตึงเครียดดังกล่าว และดูเหมือนว่า ฉาก
จบในภาพยนตร์เกือบทุกเรื่อง เด็กส่วนใหญ่จะก้าวผ่านความขัดแย้ง โดยมีทั้งการ
จัดการด้วยตนเอง ซึ่งจะกลายเป็นเด็กที่เข้มแข็ง ได้แก่ ผีเด็กใน ศพเด็ก 2002 

หรือการที่ครอบครัว พ่อแม่ ช่วยแก้ไขปัญหาความขัดแย้งนั้น ยกเว้นภาพยนตร์
เรื่อง ข้าวเหนียวหมูปิ้ง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 ที่ในท้ายสุดเด็กก็ต้องตายและ
ถกูก�ำจดัออกไป ส่วนนีเ้ป็นค�ำถามท่ีน่าถกเถียงกนัว่า ภาพใดจะเป็นภาพทีจ่รงิกนัแน่ 
ท้ังน้ี หากพิจารณาถึงพระราชบัญญัติคุ้มครองผู้ถูกกระท�ำด้วยความรุนแรงใน
ครอบครัว พ.ศ. 2550 ก็อาจไขปริศนาบางอย่างได้บ้างว่า การทารุณกรรมเด็กใน
ครอบครัว ยังคงเป็นประเด็นที่มีอยู่และเกิดขึ้นจริง จึงท�ำให้สังคมต้องยื่นมือเข้าไป
แก้ไขปัญหามากกว่าที่เด็กจะแก้ปัญหาด้วยตนเอง 

		 3.		 เด็กผู้เป็นเหยื่อในสังคม
	 	 	 	หนังเด็กกลุ่มที่สามคือ เด็กผู้เป็นเหยื่อในสังคม เป็นหนังที่ก้าวจากปัญหา
ครอบครัวสู่ปัญหาในสงัคม หรอืการขยายจากพืน้ทีค่รอบครวัสูพ่ืน้ทีส่งัคม ส่วนหนึง่
อาจมองได้ว่า ครอบครัวกับสังคมเป็นส่วนที่เชื่อมโยงกันตามแนวคิดทฤษฎีระบบ 
(family system theory) (พูนสุข เวชวิฐาน, 2557: 121-122; Clark, 2013) ซึ่ง
สนใจการปฏสิมัพนัธ์ระหว่างครอบครวักับระบบอืน่ๆ หรอืสภาพแวดล้อมอืน่ๆ โดย
ระบบเล็กสุดก็คือครอบครัว ถัดออกมาคือ ชุมชนที่ใกล้เคียง ได้แก่ วัด โรงเรียน 
ระบบภายนอก คือ สถาบันต่างๆ ที่ใกล้ชิดกับเด็ก และระบบใหญ่สุด คือ ประเพณี 
วัฒนธรรม กฎหมาย ด้วยเหตุนี้ เมื่อสังคมมีปัญหา ครอบครัวก็มีปัญหาตาม และ
ในเวลาเดียวกันเมื่อครอบครัวมีปัญหา ก็ส่งผลต่อสังคมได้เช่นกัน 
	 	 	 	อลศิรา พรหมโชตชิยั (2557) อธบิายปัญหาหลกัของเดก็ทีพ่บอยูใ่นสงัคม
ไทยมี 4 ประเด็นส�ำคัญ คือ เพศ แรงงานเด็ก เด็กเร่ร่อน และปัญหาด้านความ
รุนแรงในสถานสงเคราะห์เดก็ นอกจากนัน้ หากพจิารณาในงานของนกัวชิาการด้าน
ครอบครัวต่างประเทศเพิ่มเติม ประเด็นในเชิงสังคมที่มักจะได้รับการหยิบยกมา
กล่าวถึงที่ส่งผลกระทบต่อเด็กในโลกก�ำลังพัฒนาอีกประเด็นก็คือ ปัญหาความ
ยากจน (Corsaro, 2015) ประเด็นดังกล่าวเหล่านี้ หากมองย้อนกลับไปที่ทฤษฎี
ระบบ ก็จะพบว่า ล้วนแล้วแต่มีความเชื่อมร้อยกับสภาพของครอบครัวและส่งผล
ต่อตัวเด็กได้ด้วย 
	 	 	 	ส�ำหรับภาพยนตร์ไทยที่กล่าวถึงเด็กในฐานะเหยื่อ จะพบประเด็นที่กล่าว
ไปข้างต้น ดังนี้ 
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	 	 	 	ในช่วงทศวรรษ 2520 ประเดน็ทีถ่กูหยบิยกมาน�ำเสนอกค็อื ความยากจน 
ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง วัลลี และ ผีเสื้อและดอกไม ้ส่วนในทศวรรษ 2530 
ภาพยนตร์ไทยเร่ิมน�ำเสนอประเด็นเด็กในฐานะเหยื่อในประเด็นอื่นๆ คือ เพศ 
แรงงานเด็ก เด็กเร่ร่อน ปัญหาของสถานสงเคราะห์เด็ก ปัญหาทั้งสี่นี้ปรากฏเด่น
ชัดในภาพยนตร์เรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้าน้ี และน�ำมาพูดซ�้ำอีกครั้งในปลาย
ทศวรรษ 2540 และต้นทศวรรษ 2550 ผ่านภาพยนตร์เรื่อง ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ใน
ประเด็นเรื่องเด็กเร่ร่อน และ เอ๋อเหรอ ในประเด็นเรื่องแรงงานเด็ก 
	 	 	 	ดังที่กล่าวไปแล้วว่า แม้ภาพยนตร์ทั้งหมดจะเน้นปัญหาสังคมของเด็ก แต่
ก็ไม่ทิ้งการเชื่อมร้อยให้เห็นว่า รากเหง้าของปัญหาก็ล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์กับ
ครอบครัว เช่น ครอบครัวยากจนเป็นผลให้เด็กต้องสู้และออกมาเผชิญโลกใน วัลลี 
และ ผีเสื้อและดอกไม ้ ปัญหาครอบครัวแตกแยกท�ำให้เด็กต้องเผชิญปัญหาต่างๆ 
ในโลกกว้างในภาพยนตร์เรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี ้และ ข้าวเหนียวหมูปิ้ง และ
ปัญหาของการใช้แรงงานเด็กท�ำให้แม้แต่เด็กพิการในภาพยนตร์เรื่อง เอ๋อเหรอ ก็
ถูกมองว่า น่าจะเป็นเหยื่อของแรงงานได้อีกด้วย 
	 	 	 	ในภาพยนตร์เรื่อง วัลลี และ ผีเสื้อและดอกไม ้ที่ผู้เขียนได้กล่าวไปบ้าง
แล้วในข้างต้น ตัวละครเด็กทั้งสองต่างเป็นเด็กยากจน พ่อแม่ป่วยและยากไร้ ด้วย
ความกตัญญูที่เป็นอุดมการณ์หลักได้ผลักดันท�ำให้ วัลลี กับฮูหยัน จ�ำเป็นต้องลุก
ขึ้นมาต่อสู้เพื่อที่จะดูแลและหารายได้ให้กับครอบครัว 
	 	 	 	Corsara (2015: 11-12) ระบุว่า ความยากจนเป็นตัวแปรส�ำคัญในการ
พรากความเยาว์วัยออกจากเด็กอย่างรวดเรว็ และปัญหาดงักล่าวก็มกัเกิดกับเด็กใน
ประเทศก�ำลังพัฒนาและรวมถึงประเทศอุตสาหกรรมด้วย ภาพยนตร์ วัลลี และ 
ผีเสื้อและดอกไม้ ก็ตอกย�้ำแนวคิดดังกล่าวเช่นกัน เพียงแต่ความรุนแรงของความ
ยากจนอาจไม่มากเท่าโลกความเป็นจริง ท่ีนอกจากเดก็ต้องออกจากโรงเรยีน ท�ำงาน
นอกบ้าน หรือการกลายมาเป็นแรงงานเดก็แล้ว ยงัต้องผจญกบัปัญหาการขาดแคลน
สารอาหาร สุขภาวะที่ย�่ำแย่ การเสียชีวิต การป่วย ได้แก่ โปลิโอ และแม้กระทั่ง
โรคเอดส์ และส�ำหรับกรณีไทยก็ไม่แตกต่างกัน แต่อาจเพิ่มประเด็นเรื่องการเข้า
เรียน การรู้หนังสือ และการสมรสที่อายุน้อย (ส�ำนักงานสถิติแห่งชาติ, 2555) 	
	 	 	 	ขณะที่ภาพยนตร์สองเรื่องแรกเน้นปัญหาความยากจน ภาพยนตร์เรื่อง 
กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี ้(2537) ก�ำกับโดยบัณฑิต ฤทธิ์ถกล ได้เล่าเรื่องปัญหาของ
ครอบครัวที่เชื่อมโยงกับปัญหาสังคมที่หลากหลายมากขึ้น 
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ภาพที่ 5: โอ๋ นกแล และผองเพื่อนเด็กเร่ร่อน ใน กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้

				   กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ เริ่มเรื่องจากครอบครัวที่น่าจะมีความสุขของ
สามพี่น้อง โอ๋ อ้น อั้ม ในวัย 13, 5 และ 1 ปี โดยเปิดเรื่องด้วยการเล่านิทานของ
พ่อด้วยแสงและเงา เนือ้หาในนทิานเรือ่งนีพ้้องกบัเน้ือหาหลกัในหนงัว่าด้วยเรือ่งราว
เกี่ยวกับเด็กที่หายไป เพราะแม่มดส่งยักษ์ตาเดียวมาจับ และมีพระเอกมาช่วย 
ลกูทีไ่ด้ฟังนทิานมคีวามสขุมาก แต่เมือ่แม่กลบัมาจากท�ำงานกลบัมองต่างมมุว่า พ่อ
ท�ำให้เด็กๆ ไม่มีระเบียบ หลังจากนั้นเรื่องราวปัญหาของครอบครัวก็ค่อยๆ เผย 
ออกมาว่า พ่อกับแม่กลับก�ำลังจะหย่ากัน พ่อต้องไปท�ำงานเป็นโค้ชฟุตบอล 
ที่เชียงใหม่ เด็กหญิงโอ๋ พี่สาวคนโต ไม่พอใจแม่ คิดว่าแม่ก�ำลังจะมีแฟนใหม่ จึง
พาน้องชายท้ังสองคนหนีขึ้นรถไฟไปหาพ่อ ระหว่างทางกลับพบกับนกแลเด็กชาย
วัยรุ่นที่เป็นเด็กเร่ร่อนมาตามเอายาเสพติดของเสี่ยที่ซุกไว้ใต้เบาะของอิม น้องชาย
คนเล็กของโอ๋ แต่บังเอิญถูกปัสสาวะของอิมละลายไป เสี่ยก็เลยจับตัวโอ๋เพื่อที่จะ
ขายซ่อง น้องคนเลก็กจ็ะเอาไปขาย น้องคนกลางคอื อ้น เริม่โตแล้ว เสีย่จึงไม่สนใจ 
นกแลจงึพาอ้นไปอยูด้่วยและกลายเป็นเดก็เร่ร่อนข้างถนน ทัง้สองและเพือ่นเร่ร่อน
ของนกแลต่างร่วมมือกันก�ำจัดเสี่ย และช่วยพี่น้องของอ้นกลับมา ในฉากนั้นนกแล
จินตนาการตนเป็นพระเอกที่ถือดาบปราบยักษ์หรือเสี่ย และปล่อยเด็กๆ ออกจาก
แม่มดหรือแม่เล้า ถือเป็นหนังกับนิทานที่ซ้อนทับกันไปมา
	 	 	 	แต่แผนการของเดก็ๆ กลบัล้มเหลว โอ๋จงึตดัสนิใจเผาซ่องในระหว่างก�ำลงั
ถูกส่งไปรับแขก ในจังหวะนั้นต�ำรวจ ครู นักสังคมสงเคราะห์ และพ่อแม่ก็มาช่วย
ไว้ได้ในที่สุด พี่น้องสามคนคืนกลับบ้าน และพ่อแม่ก็ดีกัน ส่วนนกแลและเพื่อนๆ 
ก็ถูกส่งไปยังสถานสงเคราะห์เด็ก เมื่อโอ๋กับน้องๆ ไปเยี่ยม กลับพบว่า นกแลและ
เพือ่นๆ ได้หนอีอกจากบ้าน เหมอืนกบัการบอกเป็นนยัว่า สถานสงเคราะห์เดก็อาจ
เป็นสถานที่ที่มีปัญหาที่เด็กเร่ร่อนอย่างเขาไม่ต้องการ เพราะเขาใฝ่ฝันถึงบ้านและ
ครอบครัวของตนเองมากกว่า 
	 	 	 	หากลองไล่เรียงปัญหาใน กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ ก็จะพบปัญหาต่างๆ ที่
กระท�ำต่อเด็ก ไม่ว่าจะเป็นปัญหาเรื่องแรงงานเด็กผ่านตัวนกแลท่ีเสี่ยใช้ให้ท�ำงาน
ส่งยา ปัญหาโสเภณีเด็กผ่านตัวละครโอ๋ ปัญหาเด็กเร่ร่อนและปัญหาสถาน
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สงเคราะห์เด็กผ่านตวันกแลและเพือ่นๆ หนงัยงัแทรกปัญหาเรือ่งการหย่าร้างซึง่เป็น
ปัญหาในครอบครัวแบบใหม่ผ่านตัวละครพ่อกับแม่ของโอ๋ และทั้งหมดเป็นปัญหา 
ที่เกิดขึ้นจากสภาพของสังคมทุนนิยมที่ส่งผลกระทบต่อเด็ก
	 	 	 	แต่หากมองอีกด้านหนึง่ โดยเฉพาะปัญหาเรือ่งเดก็เร่ร่อน ก็อาจพบว่า การ
เร่ร่อนอาจมไิด้หมายถึงแต่เฉพาะด้านการทีส่งัคมทนุนยิมได้สร้างผลกระทบแต่ด้าน
เดียว แต่อาจเป็นหนทางหนึ่งที่เด็กต่อสู้ต่อต้านและปฏิเสธการกดขี่จากระบบ
ทุนนิยมและครอบครัว ดังปรากฏในตัวละครนกแล รวมถึงตัวละครข้าวเหนียวใน 
ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ต่างเลือกจะเร่ร่อนออกจากบ้านมากกว่าจะอยู่บ้านที่กดทับตน 
ทว่า ภาพยนตร์มักจะใช้มุมมองแบบแรก ที่ตอกย�้ำให้เห็นว่า การเร่ร่อน แรงงาน
นอกระบบ โสเภณี เป็นปัญหาสังคม เพราะเป็นปัญหาที่ระบบไม่อาจแก้ไขได้ จึง
ต้องพยายามเข้ามาจัดระบบความคิดให้เข้าท่ีเข้าทางเพื่อให้กลายเป็นเด็กดี และ
กลายเป็นเด็กที่สังคมทุนนิยมรับได้คือ เรียน และมีอาชีพสุจริต
	 	 	 	การเป็นภาพยนตร์เด็กที่เหมาะส�ำหรับเด็ก หนังเรื่องนี้จึงได้แฝงสัญญะ
ต่างๆ เพื่อสื่อความหมายแบบเด็ก โดยเทียบนิทานแม่มดส่งยักษ์ตาเดียวมาจับเด็ก 
กับตัวละครโอ๋กับนกแล ที่พยายามต่อสู้กับเสี่ยและแม่เล้า โดยใช้อาวุธคือดาบและ
ไฟ แทนที่จะเป็นดาบดังในละคร และในที่สุดเด็กก็สามารถเอาชนะได้ 
	 	 	 	ภาพยนตร์ในช่วงต่อมาคือ เอ๋อเหรอ และ ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ก็ผลิตซ�้ำ
ปัญหาเด็กในช่วงปลายทศวรรษ 2540 และต้นทศวรรษ 2550 ที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์เรื่อง กาลครั้งหน่ึงเมื่อเช้านี ้ แต่จะเน้นเฉพาะประเด็นแรงงานเด็กและ
เดก็เร่ร่อนตามล�ำดบั นัน่อาจแสดงให้เหน็ว่าปัญหาทัง้สองยงัไม่คลีค่ลายในสงัคมไทย 
	 	 	 	ทัง้ต๋องและข้าวเหนยีวต่างต้องออกจากบ้านเผชญิกบัโลก และโลกทีว่่ากลับ
มีปัญหาอย่างมาก ขณะที่ในหนังเรื่อง เอ๋อเหรอ ต๋องได้พบกับตัวร้ายคือ เจ๊ ซึ่งใน
อดีตภาพยนตร์เรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี ้คือบทของแม่เล้ากับเฮีย แต่ส�ำหรับใน
หนังเร่ืองน้ี ศัตรูตัวร้ายกลับกลายเป็นเจ๊ที่พูดไม่ชัดเสมือนคนพลัดถิ่น เจ๊และ 
ลูกน้องจับตัวต๋องและเพื่อนคือลูกแก้วไปใช้แรงงานเด็ก ทั้งขายของและการเป็น
นักมวย ส่วนข้าวเหนียวใน ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ก็ต้องเร่ร่อนออกจากบ้าน เพราะไม่มี
ใครต้องการและกลายเป็นเด็กเร่ร่อน ที่ในท้ายที่สุดก็ต้องถูกรถชนตาย ซึ่งไม่ต่าง
ไปจากนกแลที่เป็นเด็กเร่ร่อนข้างถนน 
	 	 	 	เมื่อมองในภาพรวม เด็กทั้งหมดที่ปรากฏในหนังกลุ่มนี้ ได้แก่ วัลลี ผีเสื้อ
และดอกไม้ กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ ข้าวเหนียวหมูปิ้ง และ เอ๋อเหรอ ในช่วงเริ่มต้น
เด็กทั้งหมดมีความน่ารัก ไม่ว่าจะชายหรือหญิง และที่น่าสังเกตคือ เด็กส่วนใหญ่
จะเป็นคนชนชั้นล่าง ยกเว้นใน กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ ที่เป็นเด็กชนชั้นกลาง ใน
ช่วงกลางเร่ืองหนงักลุม่นีจ้ะแปรสภาพเดก็น่ารกัให้กลายเป็นเดก็มปัีญหา ถกูกระท�ำ 
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ทั้งด้านร่างกายและจิตใจ อันเป็นผลจากครอบครัวและสังคมที่มองเด็กเป็นเหยื่อ 
	 	 	 	แต่เด็กทั้งหมดต่างไม่ยอมแพ้ ต้องต่อสู้และเติบโตกลายเป็นผู้ใหญ่ เราจึง
เหน็การปรากฏตวัของเดก็กลุม่นีอ้ยูภ่ายนอกบ้าน และต่อสูก้บัปัญหาต่างๆ โดยอาจ
หลงลืมความเป็นเด็กไปได้เลย จึงอาจกล่าวได้ว่า หนังกลุ่มนี้มีลักษณะของการเป็น
หนังในกลุ่ม coming-of-age film หรือการหลุดพ้นจากวัยเด็ก เหตุนี้ในฉากตอน
จบ เดก็กลุม่น้ีจงึอาจมใิช่เดก็อีกต่อไป แต่ได้เตบิโตเป็นผูใ้หญ่เข้าใจปัญหาต่างๆ ของ
สงัคม หากมองเข้าไปในแววตาตวัละครกจ็ะเหน็ได้ว่า เดก็กลุม่นีเ้ปลีย่นไปหรอืกลาย
เป็นผู้ใหญ่ไปเสียแล้ว ไม่ว่าจะเป็นวัลลีใน วัลล ีฮูหยันใน ผีเสื้อและดอกไม ้โอ๋กับ
นกแลใน กาลคร้ังหนึ่งเมื่อเช้าน้ี ข้าวเหนียวใน ข้าวเหนียวหมูปิ้ง และต๋องกับ
ลูกแก้วใน เอ๋อเหรอ
	 	 	 	การต่อสูข้องเดก็เหล่านี ้ส่วนใหญ่แล้วจะประสบความส�ำเรจ็ในท้ายสดุของ
เร่ือง และได้กลายเป็นผูใ้หญ่ มเีพยีงหนงัเรือ่ง ข้าวเหนยีวหมป้ิูง เพยีงเรือ่งเดยีว 
ที่ข้าวเหนียวไม่สามารถแก้ไขปัญหาได้ เธอจึงต้องตายตอนจบเพียงคนเดียว การ
ท�ำให้เดก็ตายตอนจบด้านหนึง่กเ็พือ่ให้เกดิความเหน็ใจเดก็ทีต่กเป็นเหยือ่ และหวงั
ว่าสงัคมจะสนบัสนนุช่วยเหลอื แต่ในอกีด้านหนึง่อาจมองได้ว่า วถิชีวีติของเดก็ทีเ่ป็น
เหย่ือในชวีติจริงอาจยงัคงมอียู ่และไม่ใช่ภาพฝันทีเ่ดก็จะเอาชนะปัญหาได้ทกุเรือ่ง 
	 	 	 	จุดที่น่าสนใจคือ ฉากเด็กตายในหนังเรื่อง ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ต่างไปจาก
หนังเรื่อง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 และ ศพเด็ก 2002 ที่มุ่งเน้นความน่ากลัว
ของการตาย ซึ่งอาจทั้งตอบรับการชื่นชอบความรุนแรงของผู้ชม (sadism) หรือ
การตอกย�้ำความเจ็บปวด ทรมานแก่คนดู เพราะเด็กมีนัยยะแห่งความบริสุทธิ์และ
ความหวงั การเหน็เดก็ตายต่อหน้าต่อตากเ็ท่ากบัการท�ำลายความเชือ่นัน้ (Lebeau, 
2008) เหตุนี้ หนังเรื่อง ข้าวเหนียวหมูปิ้ง จึงตัดฉากเด็กตายออกไป มีเพียงการ
บอกโดยอ้อม หรือที่เรียกว่า “hinting” แต่ไม่ “showing” (Lebeua, 2008) และ
ปรากฏในฉากที่หมูปิ้งจินตนาการว่า ข้าวเหนียวยังอยู่อย่างมีความสุข
	 	 	 	นั่นอาจเป็นค�ำตอบที่แท้จริง ท�ำให้แม้เด็กจะต่อสู้พยายามอย่างไร สังคม
ครอบครัวยังต้องช่วยกันดูแล ดังจะพบได้จากฉากสุดท้ายของภาพยนตร์ที่มักจะ
ปรากฏครอบครัวและสังคม ไม่ว่าจะเป็นพ่อแม่ ครู ต�ำรวจ นักสังคมสงเคราะห์ 
นักข่าว ต่างต้องหันมาช่วยเหลือตัวละครเด็กเหล่านั้น ซึ่งเท่ากับการตอกย�้ำให้เห็น
ว่า ปัญหาเด็กกับสังคม จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่สถาบันต่างๆ ในสังคมควรที่จะให้การดูแล
เอาใจใส่ ย่ิงไปกว่านั้นหากพิจารณาจากโลกความเป็นจริงภายใต้พระราชบัญญัติ
คุ้มครองเด็ก พ.ศ. 2546 ก็จะพบว่า มีการก�ำหนดมาตราต่างๆ เพื่อคุ้มครองเด็ก
และเยาวชนจ�ำนวนมาก ไม่นับรวมถึงพระราชบัญญัติป้องกันและปราบปรามการ
ค้ามนุษย์ พ.ศ. 2551 ที่มีบางส่วนที่กล่าวถึงการมองการค้าเด็กด้วย 
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	 	 	 	หนังเด็กและครอบครัวกลุ่มนี้ ต่างพยายามตอกย�้ำอุดมการณ์อย่างน้อย
สามข้อ คือ 
				   ข้อแรก การเสนอให้เหน็ภาพเดก็ทีเ่ข้มแขง็ อกีทัง้เดก็ต้องอดทนต่อปัญหา 
หากอดทนก็สามารถแก้ไขปัญหาได้ ดังเช่น วัลลี ฮูหยัน ลูกแก้ว ต่างก็อดทน 
				   ข้อท่ีสอง การตอกย�ำ้ให้เหน็ความส�ำคญัของครอบครวัและสงัคม ทีจ่ะเป็น
ผู้ช่วยแก้ไขปัญหาให้แก่เด็ก และหากมองครอบครัวด้วยมิติสตรีนิยมก็จะพบว่า 
ปัญหาสังคมที่กระทบต่อเด็กนั้น ส่วนหนึ่งเป็นเพราะแม่ไม่ท�ำหน้าที่หรือมีปัญหา 
เช่น แม่ของวัลลี ครอบครัวฮูหยันที่ไม่มีแม่ แม่ของกะทิที่ป่วย แม่ของข้าวเหนียว 
ที่ทอดทิ้ง และแม่ของโอ๋ที่ก่อเรื่องหย่ากับพ่อ นั่นก็เท่ากับว่า หากแม่ท�ำหน้าที่ที่ดี  
กอ็าจท�ำให้ปัญหาทัง้หมดไม่เกดิขึน้กเ็ป็นได้ ภาพดงักล่าวไม่ต่างไปจากบทบาทของ
แม่ที่ปรากฏในหัวข้อที่ผ่านมา 
	 	 	 	และข้อท่ีสาม การต่อต้านสงัคมทุนนยิมอตุสาหกรรม ทีแ่ม้สงัคมจะพฒันา
เท่าไรก็ตาม แต่สังคมดังกล่าวก็ไร้จิตใจและท�ำร้าย และท�ำให้เด็กกลายเป็นเหยื่อ 
ปรากฏการณ์ดังกล่าวไม่ต่างจากหนังเด็กในต่างประเทศที่มักจะน�ำเสนอประเด็น
เรื่องแรงงานเด็ก และการถูกทารุณกรรม ซึ่งเป็นผลจากสังคมที่ก้าวสู่ทุนนิยม
อุตสาหกรรม และเพิกเฉยต่อเด็ก (Wojcik-Andrews, 2000: 134)
	
		 4.		 เด็กกล้าหาญอดทนเพื่อชาติ
	 	 	 	หนังเด็กและครอบครัวกลุ่มนี้ต่างจากหนังเด็กและครอบครัวกลุ่มอื่น คือ 
การเน้นปัญหามาจากสงคราม หากเด็กไม่เป็นเหยื่อ ก็ต้องท�ำหน้าที่ต่อสู้เพื่อชาติ 
	 	 	 	หากพิจารณาภาพยนตร์กลุ่มนี้ อาจมองได้ว่าไม่น่าจะเป็นหนังเด็ก แต ่
น่าจะเป็นหนังตระกูลสงครามเพราะมักจะเล่าเรื่องเด็กในพื้นที่สงคราม แต่ในอีก
ด้านหนึง่ กอ็าจมองต่างมมุได้ว่า แม้จะเป็นเดก็กต็าม แต่กไ็ม่อาจหนพ้ีนปัญหาของ
ความรุนแรงจากสงครามไปได้ Lebeau (2008) เสนอว่า เด็กสามารถอยู่ได้ทั้งใน
ฐานะเหยื่อ พยานของสงคราม ในบางครั้งก็อาจต้องกลายเป็นผู้ร่วมช่วยสนับสนุน
หรือต่อสู้กับสงคราม และบางทีก็อาจเป็นฆาตกรในสงคราม ดังเช่น หนังบางเรื่อง
ที่น�ำเสนอภาพของฮิตเลอร์ในวัยเด็ก 
	 	 	 	ในขณะเดียวกัน Wojcik-Andrews (2000: 162) ระบุว่า หนังสงคราม
มกัจะน�ำเดก็เป็นดาราน�ำแสดง ในหนงัมกัจะน�ำเสนอให้เหน็ถงึการสญูเสยีความเป็น
เด็ก (loss of childhood) และการเติบโตเป็นผู้ใหญ่ผ่านสงคราม ส่วน Lebeau 
(2008) มองต่างไปว่า บางทีเด็กในหนังก็อาจไม่มีแม้แต่วัยเด็ก นอกจากนี้ 
Wojcik-Andrews ยังพิจารณาว่า ภาษาหนังกลุ่มนี้จะมีความแตกต่างจากหนังเด็ก
ทั่วไปคือ การใช้ภาพสงคราม การมีบทสนทนาที่ค่อนข้างตึงเครียด การถ่ายท�ำ 
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ในสถานท่ีสงครามรวมถงึพืน้ทีท่ีป่ลอดภยัของเดก็ การใช้ภาพระยะใกล้ไปทีใ่บหน้า
ของตัวละครเด็กแสดงถึงความสิ้นหวัง ภาพมุมกว้างที่แสดงให้เห็นถึงสงครามและ
ความเสื่อมโทรม แต่ทั้งหมดก็เพื่อแสดงให้เห็นการหดหายของความเป็นเด็กจาก 
ผลพวงของสงคราม 
	 	 	 	Wojcik-Andrews (2000: 162) เสนอว่า การน�ำเสนอประเด็นเด็กกับ
สงครามผ่านหนัง เป็นเครื่องมืออันดีที่จะสอนเด็กให้เข้าใจประวัติศาสตร์แห่ง
สงครามและผลของสงครามต่อเด็ก Lury (2010: 105) เห็นด้วยว่า เด็กเป็นเหยื่อ
ในสงครามท่ีช่วยปลกุอารมณ์ผูช้มถึงผลกระทบแห่งสงคราม และหลายครัง้ยงัแสดง
ให้เห็นการหวนระลึกอดีตของผู้ใหญ่ต่อประเด็นปัญหาสงคราม ส่วน Lebeau 
(2008) มองว่า หนงัเดก็กบัสงครามเป็นหนึง่ในพธีิกรรมแห่งการก้าวข้ามผ่าน (rite 
of passage) ของความเป็นเด็กสู่ความเป็นผู้ใหญ่
	 	 	 	ส�ำหรับในที่นี้ อาจมองบทบาทของหนังสงครามในอีกด้านหน่ึง ก็คือ 
หนังไทยไม่ได้น�ำเสนอเด็กในฐานะเหยื่อหรือพยานอย่างเดียว แต่กลับน�ำเสนอการ
ต่อสู้ของเด็กในช่วงสภาวะสงคราม ซ่ึงก็อาจเป็นเครือ่งมอืส�ำคญัทีต่อกย�ำ้อดุมการณ์
ความกล้าและชาตินิยมให้กับเด็ก หนังกลุ่มนี้ได้แก่ กัมพูชา และ ก้านกล้วย ดังนี้ 

ภาพที่ 6: เด็กผู้กล้าใน กัมพูชา และ ก้านกล้วย

				   กัมพูชา (2528) เป็นภาพยนตร์ที่เน้นสงครามกับเด็ก ก�ำกับโดยทรนง 
ศรีเชื้อ เล่าเรื่องราวของ So Sombak เด็กชายชาวกัมพูชาอายุประมาณ 12 ปี ใน
ช่วงของสงครามระหว่างกัมพูชากับเวียดนาม ชาวบ้านเริ่มอพยพหนีภัยสงครามสู่
ประเทศไทย พ่อของ So Sombak ไม่ยอมไป พร้อมสั่งสอนให้เขาจับปืน แต่ก็ได้
สั่งเสียว่า หากเกิดอะไรขึ้นกับพ่อ ขอให้เขาพาครอบครัวหนีไปประเทศไทย เมื่อ
เวียดนามบุกกัมพูชา ท�ำให้ครอบครัวเขาตายหมด เหลือเขากับน้องคนเล็ก ด้วย
เหตนุี ้เขาจงึจ�ำเป็นต้องหนจีากกมัพชูา ระหว่างเดนิทางกพ็บกบัโครงกระดกูมนษุย์
จ�ำนวนมาก และได้พบทหารเขมรเด็กที่เรียกว่าเยาวชนกู้ชาติ ซึ่งได้ช่วยเหลือน้อง
ที่ป่วย เขาจึงเริ่มตระหนักว่าเขาควรช่วยกู้ชาติด้วย แต่เนื่องจากพ่อสั่งให้น�ำน้องไป
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เมืองไทย และบังเอิญเจอผู้อพยพเป็นคนบ้านเดียวกัน ก็เลยฝากน้องไปด้วย เมื่อ
ได้ยินว่าทหารก�ำลงัถูกเวียดนามบุกท�ำลาย จงึตดัสนิใจลอบเข้าไปช่วยทหารกัมพชูา
ได้ส�ำเร็จ ในฉากสุดท้าย So Sombak ขออนุญาตกลับไปดูน้อง และเมื่อเห็นว่าน้อง
ปลอดภัย เข้าเมืองไทยได้เรียบร้อยแล้ว เขาจึงตัดสินใจเป็นทหารเด็กเพื่อช่วยร่วม
รบกู้ชาติกับเพื่อนกัมพูชา ภาพสุดท้ายเขาถือปืนและถือหัวคนพร้อมค�ำบรรยายว่า 

			  “ผมชื่อ So Sombak เชื้อชาติกัมพูชา สัญชาติกัมพูชา น้องคนเล็กชื่อ 
วันเพ็ญ เดินสู่อ้อมอกสันติภาพ ตอนนี้ภารกิจคือการต่อต้านจากอ�ำนาจผู้รุกราน 
แม้เสียเลือดเนื้อถึงชีวิต ผมก็	ต้องพลี เพราะเป็นชาวกัมพูชา”

				   ก้านกล้วย (2549) เป็นหนงัการ์ตูนเด็ก ทีตั่วละครหลกัเป็นช้างชือ่ ก้านกล้วย 
อายุน่าจะเทียบได้กบัเดก็ 7-9 ปี การ์ตูนเร่ืองน้ีก�ำกับโดยคมภญิญ์ เขม็ก�ำเนดิ หนงั
การ์ตูนอิงต�ำนานประวัติศาสตร์คราวกอบกู้กรุงอยุธยา สมัยสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช และเล่าผ่านมมุมองช้างทรงคือ เจ้าพระยาปราบหงสาวดี เล่าเรือ่งย้อนหลงั
ไปก่อนจะเป็นช้างทรงคือ ก้านกล้วย ช้างวัยเดก็สฟ้ีาทีม่ลีกัษณะดหีลงัเหมอืนกับใบ
กล้วย จงึได้ชือ่ว่าก้านกล้วย ก้านกล้วยเกดิมาก็ไม่มพ่ีอ เพราะพ่อเป็นช้างศึกออกรบ
จงึถูกเพือ่นๆ ล้อ ส่งผลให้เขาพยายามตามหาพ่อ จนพลัดหลงจากโขลงช้างมาเจอ
สมเดจ็พระนเรศวรฯ ในวัยเดก็ช่วยไว้ และได้เจอกับช้างเดก็หญงิสชีมพชูือ่ชบาแก้ว 
ทีพ่าไปหาควาญช้าง แรกทีเดยีวก้านกล้วยกไ็ม่พอใจ แต่ควาญช้างกลบัช่วยรกัษาเขา
จนอาการบาดเจ็บหายดี และฝึกฝนจนกลายเป็นช้างหนุม่ใหญ่ทีเ่ก่งและมพีลงั 
	 	 	 	ก้านกล้วยได้มาคดัตวัเป็นช้างศกึในวงั ระหว่างนัน้เขาได้เจอแม่ทีพ่ลดัหลง
กนัในวยัเดก็ และได้รูว่้าพ่อเป็นช้างศกึท่ีตายเพือ่ช่วยเพือ่นและแผ่นดนิ เขาจงึตดัสนิ
ใจเป็นทหารรับใช้ชาติและพระมหากษัตริย์ และในที่สุดก็สามารถรบชนะพม่าได้
	 	 	 	หนังทั้งสองเรื่องแสดงภาพของเด็กชาย แต่อาจมีจุดต่างคือ กรณีแรกเป็น
เด็กชายชาวกัมพูชา ส่วนกรณีหลังเป็น (ช้าง) เด็กชาวไทย แต่มีจุดร่วมก็คือ ทั้ง
สองต่างอยูใ่นสภาพการณ์เดยีวกนั คอื ภาวะของสงครามกูช้าต ิและอยู่ในห้วงเวลา
ในอดีต ไม่ว่าจะเป็นสงครามของกัมพูชากับเวียดนาม และสงครามระหว่างไทยกับ
พม่า เดก็จงึต้องลกุขึน้มาร่วมมอืกนั ต่อสูเ้พ่ือชาต ิดงัอดุมการณ์ความเป็นชาตนิยิม 
	 	 	 	ด้วยเหตุนี้ เด็กทั้งสองจึงต้องแปรเปลี่ยนจากเด็กที่น่ารักกลายเป็นเด็กท่ี
เข้มแข็ง และกลายเป็นนักรบในที่สุด เด็กจึงไม่ได้เป็นเด็กอีกต่อไป ซึ่งอาจมองได้
ว่า นีค่อืการแสดงให้เหน็ถงึการเตบิโตของเด็กจากวยัน่ารกัสูว่ยัผูใ้หญ่ไม่ต่างไปจาก
หนังกลุ่มที่ผ่านมา จึงอาจจัดได้ว่าเป็นหนึ่งในหนังกลุ่ม coming-of-age film ได้เช่น
กัน แต่จุดที่แตกต่างไปก็คือ หนังกลุ่มนี้ตัวร้ายคือ “ต่างชาติ” ส่วนกรณีหนังที่ผ่าน
มาตัวร้ายมักจะเป็นครอบครัวและสังคม การท�ำให้ตัวร้ายเป็นต่างชาติก็เพื่อการ
ตอกย�้ำอุดมการณ์ความรักชาติให้กับเด็ก
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	 	 	 	ในขณะท่ีหนงัเร่ือง กมัพชูา เป็นหนงัสงครามโดยตรง มฉีากสูร้บ ภาพความ
รนุแรงทีเ่ด่นชัด มเีดก็เป็นตวัน�ำ แต่ในทางตรงข้าม ก้านกล้วย เป็นหนงัการ์ตนู จงึ
ใช้ภาพการ์ตนู ใช้เพลงประกอบน่ารัก เช่น เพลง ช้างก้านกล้วย เพลง พลงัในใจ สอน
ให้เด็กอดทนต่อสู้ หนงัยังใช้ตวัการ์ตนูสัตว์ตัวเลก็เป็นผูช่้วย การเน้นมขุตลก เหล่านี้
ช่วยท�ำให้การเป็นหนงัสงครามดอู่อนลง กระนัน้ก็ยงัปรากฏฉากรบพุง่ในสงครามไทย
กบัพม่า ซึง่ไม่ต่างกนักบัฉากระเบิดใน กมัพชูา นอกจากนัน้ หนงัทัง้สองเร่ืองยงัแสดง
ให้เห็นว่า สงครามล้วนส่งผลต่อครอบครัว ท�ำให้ครอบครัวต้องพลัดพราก เช่น 
ก้านกล้วยกบัพ่อแม่ รวมถึงการท�ำให้ครอบครัวต้องสญูสลายใน กัมพชูา ด้วยเหตนุี ้
เดก็ๆ จงึจ�ำเป็นต้องลกุขึน้ต่อสู้เพือ่ชาติ รวมถึงการจบัปืนและฆ่าศัตรู 
	 	 	 	ค�ำถามท่ีน่าขบคดิคอื เพราะเหตใุดตวัละครเอกจงึเป็นเดก็ชาย และหนังทัง้
สองเป็นมมุมองของใคร หากใช้แนวคดิสตรีนยิม ค�ำตอบก็คอืหนงัเหล่านีมั้กเป็นมมุ
มองของผู้ชายท่ีเตม็ไปด้วยอดุมการณ์ชาตนิยิม และทีน่่าสนใจคอื เขาเหล่านัน้เล่าเรือ่ง
ผ่านความทรงจ�ำในอดตีท่ีมต่ีอสงคราม เหตุนีเ้อง เดก็ๆ จงึต้องลกุขึน้มาต่อสู ้เพือ่ให้
ได้มาซึง่ชยัชนะของชาติ เดก็ทีเ่หน็จงึอาจเป็นเพยีงภาพตวัแทนทีไ่ม่ใช่ของจรงิ แต่เป็น
ไปตามความต้องการของอ�ำนาจสังคมแบบชายเป็นใหญ่และชาตนิยิมก�ำหนด  

บทสรุป: ภาพรวมของหนังเด็กและครอบครัวของไทย
	 	หากพิจารณาภาพรวมของหนงัเดก็กบัครอบครวัจากการเล่าเร่ืองผ่านภาพของ
ตัวเด็กเอง ตัวร้าย ผู้ช่วย อาวุธ ฉาก มุมมอง โครงเรื่อง ภาษาหนัง และอุดมการณ์ 
ก็จะพบรายละเอียดตามตารางที่ 1 

ตารางที่ 1: แสดงองค์ประกอบการเล่าเรื่องในหนังเด็กและครอบครัวของไทย

เกณฑ์การวิเคราะห์ ผลการวิเคราะห์/ ความหมาย

1. ภาพเด็ก ภาพของเด็กในหนังปรากฏเป็นภาพอย่างน้อย 4 ภาพคือ 
1. เด็กกตัญญู 
2. �เด็กผู้มีปัญหาในครอบครัว ทั้งปัญหาระดับเล็ก เช่น พ่อไม่รัก 
จนถึงปัญหาการถูกกระท�ำทารุณกรรมในบ้าน และเด็ก (ผู้ถูก
ท�ำให้) แปลก เช่น เด็กพิการ เด็กทอม เด็กที่พ่อแม่เลี้ยงเดี่ยว 
เด็กอาข่า เด็กที่พ่อแม่ปล่อยปละละเลย

3. �เดก็ทีเ่ป็นเหยือ่ ซึง่จะมุ่งเน้นการเป็นเหย่ือจากสงัคม ทัง้จากความ
ยากจน แรงงานทางเพศ แรงงานเด็ก เดก็เร่ร่อน และปัญหาสถาน
สงเคราะห์เด็ก

4. �เด็กกล้าหาญผนวกกับการอดทน 
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เกณฑ์การวิเคราะห์ ผลการวิเคราะห์/ ความหมาย

2. ลักษณะเด็ก 1. �เดก็จะมคีวามน่ารกัในตอนต้นเรือ่ง แต่จะเปลีย่นแปลงสูก่ารเตบิโต
เป็นผู้ใหญ่ จากผู้ถูกกระท�ำเป็นเหยื่อให้กลายเป็นผู้กระท�ำ  และ
บางคนก็กลายเป็นผีหรือปีศาจที่ก่อความรุนแรง

2. �ทั้งนี้ เหตุผลของการเติบโตก็คือ การผจญกับปัญหาในครอบครัว
และสังคม 

3. �เดก็ผูห้ญงิมกัจะถกูกระท�ำมากกว่าเดก็ผูช้าย โดยเฉพาะเหยือ่ทาง
เพศ ส่วนเด็กชายมักจะเป็นผู้กระท�ำความรุนแรง 

4.  �เด็กส่วนใหญ่จะอายุประมาณ 8-12 ปี ซึ่งเป็นวัยที่เริ่มรับรู้ปัญหา
และสามารถแก้ไขปัญหาได้แล้ว 

5. �เดก็ส่วนใหญ่เน้นชนช้ันล่าง และมเีด็กชนชัน้กลางปะปนกนั อาศยั
ทัง้ในกรงุเทพฯ และต่างจังหวดั มทัีง้เด็กทัว่ไป เด็กพกิาร เด็กทอม 
และแม้กระทั่งเด็กชาวเขา

3. ตัวร้าย 1. �ครอบครวั โดยเฉพาะพ่อทีก่ระท�ำความรนุแรงต่อเดก็ รวมถงึการ
หย่าร้าง การทอดทิง้เดก็ การท�ำทารณุกรรมในครอบครวั กส่็งผล 
กระทบต่อเด็ก

2. �สังคม หมายถึงสภาพของสังคมซึ่งส่งผลต่อเด็ก ทั้งความยากจน 
ความรุนแรงต่อเด็ก เรื่องเพศ แรงงานเด็ก  

3. �เด็กหรือเพ่ือนด้วยกันก็เป็นส่วนหนึ่งที่ท�ำร้ายเด็ก ดังปรากฏใน

หนังเรื่อง เอ๋อเหรอ 

4. ผู้ช่วย 1. �ครอบครัว ในขณะที่หัวข้อที่ผ่านมาครอบครัวเป็นผู้กระท�ำความ
รุนแรงต่อเด็ก แต่ในเวลาเดียวกัน ครอบครัวก็เป็นสถาบัน
สนับสนุนเด็กไม่แพ้กัน โดยเฉพาะแม่ รวมถึงในฉากสุดท้ายของ
เรื่องที่ครอบครัวต่างพากันสนับสนุนเด็ก 

2. �สถาบนัต่างๆ ได้แก่ คร ูต�ำรวจ นกัสงัคมสงเคราะห์ และสือ่มวลชน 
เป็นสถาบนัทีท่ัง้ถกูเรยีกร้องให้ดแูลเอาใจใส่เดก็ รวมถงึปรากฏตวั
ในหนังในฉากจบเพื่อดูแลเด็ก  

5. อาวุธ 1. �ความบริสุทธิ์ ความกตัญญู ความอดทน ความกล้าหาญของเด็ก 
จะกลายเป็นอาวุธส�ำคัญที่ช่วยแก้ไขปัญหาครอบครัวและสังคม 

2. �ปืน มีด ไฟ ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ 
เอ๋อเหรอ กัมพูชา 

6. ฉาก/สถานที่ 1. �ภายในบ้าน หรอืครอบครวั เพือ่แสดงให้เหน็ถงึพืน้ทีก่่อเกดิปัญหา
ต่อเด็ก

2. �ภายนอกบ้าน นับตั้งแต่โรงเรียน สังคม หรือโลกกว้าง และ 
แม้กระทั่งพื้นที่สงคราม ที่เด็กจะก้าวไปสู่การเรียนรู้และผจญภัย

7. เวลา ภาพยนตร์โดยส่วนใหญ่เป็นเวลาปัจจุบัน ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์เด่น
ของหนังเด็ก มีภาพยนตร์เพียงบางเรื่องที่ย้อนกลับไปสู่อดีต เช่น
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เกณฑ์การวิเคราะห์ ผลการวิเคราะห์/ ความหมาย

เหตุการณ์สงครามกัมพูชาใน กัมพูชา และสงครามไทยกับพม่าใน 
ก้านกล้วย ซึ่งถือได้ว่านี่คือเอกลักษณ์ของหนังสงคราม

8. มุมมอง ฉากเปิดเรื่องมักจะด�ำเนินเรื่องจากสภาพเหตุการณ์ปกติ การอยู่กับ
ครอบครัวอย่างมีสุข หลังจากน้ันเด็กก็จะเผชิญปัญหาต่างๆ ทั้ง
ครอบครัวและสังคม อันน�ำไปสู่การแก้ไขปัญหาดังกล่าว ทั้งด้วย 
ตวัเดก็เองและคนอ่ืนหรอืครอบครวัและสงัคมคอยช่วยเหลอื และมกั
จะจบลงด้วยความสขุ ยกเว้นภาพยนตร์เพยีง 4 เรือ่ง คอื ข้าวเหนยีว 
หมูปิ้ง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 และ ศพเด็ก 2002 ที่ปิดท้ายด้วย
ความทุกข์

10. ภาษาหนัง ภาษาหนัง ด้านหนึ่งเป็นหนังเด็ก คือ การเลือกตัวละครเด็กน่ารัก 
เพลงประกอบภาพยนตร์ ภาพท่ีสดใส การเน้นการผจญภัยใน 
โลกกว้าง แต่ในอกีด้านหน่ึง เนือ่งจากหนงัเดก็กลุม่นีก้้าวไปสูป่ระเดน็
เรือ่งครอบครวัและสงัคม ท�ำให้เริม่โยกย้ายไปสูแ่นวหนงัดรามา หนงั
ผี และหนังสงคราม จึงเริ่มมีภาพปัญหา ความโหดร้ายปรากฏอยู ่
ในภาพยนตร์ เพ่ือกระตุน้ความรูส้กึของผูช้มและท�ำให้ผูช้มรูส้กึอยาก
ก้าวไปมีส่วนร่วมในการแก้ไขปัญหา  

11. �อุดมการณ ์
ที่เกี่ยวข้อง

1. �เดก็ เริม่ต้นมกัจะเป็นภาพเดก็น่ารกั แต่เมือ่ประสบปัญหากจ็ะพบ
กบัเดก็ทีม่ปัีญหาต่างๆ ต้องต่อสูเ้รยีนรู้เพือ่ให้รอด เดก็จงึมทีัง้เป็น
เหยื่อ ผู้กระท�ำ และการท�ำตามที่สังคมก�ำหนด เช่น ต้องกตัญญู 
อดทน รักชาติ 

2. �ครอบครัว ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มักแสดงให้เห็นถึงครอบครัวคือ
อุดมการณ์ที่ส�ำคัญที่สุด คอยเป็นผู้แก้ไขปัญหาต่างๆ ให้กับเด็ก 
เป็นสถาบันส�ำคัญในการเลี้ยงเด็ก มีเพียงหนังบางเรื่องที่อาจมอง
ในมุมต่างกันไป เช่น บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 และ ศพเด็ก 

2002 นอกจากนั้นยังแสดงให้เห็นว่า ครอบครัวมีการแปรเปลี่ยน
จากสังคมเกษตรกรรมสู่อุตสาหกรรมและสังคมสมัยใหม่ ซึ่ง 
ส่งผลกระทบต่อเด็กโดยตรง โดยเฉพาะครอบครัวแบบใหม่ที ่
พบทัง้การหย่าร้าง การเป็นแม่พ่อเลีย้งเดีย่ว รวมถงึการขยายการ
นิยามครอบครัวของเด็กท่ีไม่ปกติในแบบเดิม เช่น เด็กพิการ  
เด็กทอม เด็กอาข่า เป็นต้น  

3. �ความกตญัญู เป็นหวัใจของเดก็ ภาพยนตร์จะเน้นความกตญัญตู่อ
ครอบครวัและบางเรือ่งกข็ยายความสูค่วามกตัญญตู่อชาตแิละพระ
มหากษัตริย์ เช่น ก้านกล้วย

4. �ความอดทน กล้าหาญ เพื่อชาติ เป็นคุณสมบัติอีกข้อที่เด็กจ�ำเป็น
ต้องเรยีนรู ้หากมคีวามอดทน กล้าหาญกส็ามารถก้าวไปสูอ่นาคต
ที่ดีได้ 

5. การต่อต้านสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม ที่ไร้จิตใจต่อเด็ก
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	 	จากตารางข้างต้นสามารถอธิบายเพิ่มเติมได้ดังต่อไปนี้ 
		 ภาพของเด็กที่ปรากฏในภาพยนตร์จ�ำแนกเป็น (1) เด็กกตัญญู (2) เด็กที่มี
ปัญหาในครอบครัว ทั้งปัญหาระดับเล็ก เช่น พ่อไม่รัก จนถึงปัญหาการถูกกระท�ำ
ทารุณกรรมในบ้าน และเด็ก(ผู้ถูกท�ำให้)แปลก เช่น เด็กพิการทางสมอง เด็กทอม 
เดก็ท่ีพ่อแม่เลีย้งเดีย่ว เดก็อาข่า เดก็ทีพ่่อแม่ปล่อยปละละเลย (3) เดก็ทีเ่ป็นเหยือ่ 
ซึ่งมักจะเกี่ยวพันกับสังคม คือ ความยากจน การถูกทารุณกรรมจากสังคม ทั้งการ
เป็นวัตถุทางเพศ แรงงานเด็ก เด็กเร่ร่อน เป็นต้น และ (4) เด็กกล้าหาญอดทน 
	 	ภาพท้ังหมดชีใ้ห้เหน็ว่า เดก็ในภาพยนตร์เดก็และครอบครัวมคีวามหลากหลาย 
ทั้งด้านบวก คือ เด็กกตัญญู กล้าหาญ ไปจนถึงด้านลบ คือ เด็กมีปัญหา เด็กเป็น
เหยื่อ รวมถึงการเริ่มน�ำเสนอประเด็นเด็กแปลกใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน ได้แก่ เด็ก
พิการ เด็กทอม เด็กอาข่า เด็กใบเลี้ยงเดี่ยว และพ่อแม่ปล่อยปละ เป็นต้น ทั้งนี้ 
การน�ำเสนอประเด็นเด็กในเชิงลบและเด็ก (ผู้ถูกท�ำให้) แปลก ก็เพื่อให้สังคม
ตระหนัก และพยายามจัดระบบให้เด็กเหล่านั้นกลายเป็นเด็กดีที่สังคมต้องการ
	 	หากพิจารณาถึงลักษณะของเด็ก ส่วนใหญ่มักจะเป็นเด็กทุกเพศ เป็นชนชั้น
ล่างมากกว่าชนชัน้กลาง อาศยัในกรงุเทพฯ และต่างจงัหวดั มทีัง้เด็กปกต ิเดก็พกิาร 
เดก็ทอม และเดก็ชาวเขา นัน่กเ็ท่ากบัการแสดงให้เหน็ถงึความหลากหลายของเดก็
ในสังคมไทย และการขยายการนิยามความหมายของเด็ก
	 	เด็กส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ มักจะมีอายุประมาณ 8-12 ปี ซึ่งหมายความว่า
เป็นวัยที่เริ่มรู้เดียงสา ท�ำให้สามารถผจญกับปัญหาครอบครัว และเข้ามาแก้ไขด้วย
ตนเองได้บ้างแล้ว แต่อาจมีบางเรื่องท่ีอายุอาจน้อยกว่า เช่น วัยห้าขวบลงไป  
เขาและเธอก็ยังต้องถูกลากให้ก้าวมาสู่ปัญหา โดยมักจะต้องมีผู้ใหญ่คอยช่วยเหลือ 
หรือบางครั้งก็อาจแก้ไม่ได้ 
	 	การประสบปัญหาของเด็ก เริ่มต้นจากปัญหาที่ไม่สลับซับซ้อนในสังคม ใน
ทศวรรษที่ 2520 เป็นปัญหาเรื่องความยากจน ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง วัลลี 
ผีเสื้อและดอกไม ้ปัญหาสงคราม ใน กัมพูชา ต่อมาก็เริ่มซับซ้อนขึ้นในทศวรรษที่ 
2530 เช่น ปัญหาภายนอกบ้าน คอื เด็กเป็นเหยือ่ของสังคม ทัง้เพศ การถกูทารณุ-
กรรม แรงงานเดก็ เดก็เร่ร่อน สถานสงเคราะห์เดก็ ดงัปรากฏเด่นชดัในภาพยนตร์
เรือ่ง กาลครัง้หนึง่เมือ่เช้านี ้รวมถงึการเริม่หนัมาสูปั่ญหาภายในบ้าน ความขดัแย้ง
ของพ่อกับลูก ดังภาพยนตร์เรื่อง ปุกปุย การหย่าร้าง ใน รักแรกอุ้ม ปัญหา
เหล่านี้ล้วนแล้วผลิตซ�้ำในภาพยนตร์ในยุคหลังด้วย แสดงให้เห็นว่า ปัญหาแบบน้ี 
ไม่ได้น้อยลงไป และในช่วงทศวรรษที่ 2540-2550 ปัญหาเด็กกับครอบครัวก็ยิ่ง
รุนแรงมากขึน้ โดยเฉพาะปัญหาจากความรุนแรงภายในบ้านต่อเดก็หญงิ ดงัปรากฏ
ในภาพยนตร์เรื่อง ข้าวเหนียวหมูปิ้ง บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 ศพเด็ก 2002  
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รวมถึงเริ่มน�ำเสนอปัญหาภายในบ้านแบบใหม่ๆ ขึ้นมา เช่น แม่เลี้ยงเดี่ยว ลูกถูก
ปล่อยปละ ในหนังเรื่อง ความสุขของกะทิ และ หม�่ำเดียวหัวเหลี่ยมหัวแหลม 
	 	จดุน่าสนใจคอื เด็กหญงิมกัจะถกูกระท�ำมากกว่าเดก็ชาย บางทกีต้็องตายหรอื
จบชวีิตลง ดงัปรากฏใน บปุผาราตร ี3.1 และ 3.2 ข้าวเหนียวหมูปิ้ง ศพเด็ก 2002 

เด็กหญิงจึงต้องเปลี่ยนเป็นผู้กระท�ำที่เป็นผีเพื่อล้างแค้น ส่วนเด็กชายมักจะมี
พฤตกิรรมตรงข้าม คอื เป็นผูก้ระท�ำ และบางครัง้กก็ลายเป็นผู้ก่อความรุนแรงหรอื
ปีศาจ ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง กัมพูชา นั่นก็เท่ากับการตอกย�้ำปัญหาของเด็ก
หญงิทีเ่ป็นเหยือ่ในสงัคม แต่เดก็หญงิบางคนกก็ลายเป็นผเีพือ่ร่วมแก้ไขปัญหาด้วย
	 	เม่ือเทียบกับภาพยนตร์ต่างประเทศกบัการน�ำเสนอภาพเดก็หญงิ ก็จะพบภาพ
เดก็เปลอืยหรอืกึง่เปลอืยและการถูกผูช้ายจ้องมอง (Wojcik-Andrews, 2000: 151) 
แต่ส�ำหรับกรณีของภาพยนตร์ไทยกลับไม่ได้น�ำเสนอภาพดังกล่าวให้เห็นเด่นชัด 
ด้านหนึง่อาจเนือ่งมาจากกฎหมายการเซน็เซอร์ภาพยนตร์ในยคุนัน้ ซึง่ตรงกนัข้าม
กับโลกความเป็นจริงที่ปรากฏการณ์โสเภณีเด็กลุกลามไปทั่ว และนั่นจึงไม่ได้
หมายความว่า เด็กหญิงไทยจะแตกต่างไปจากตะวันตก
  
ภาพที่ 7:	�ความน่ารักของตัวแสดงหญิงใน อาข่าผู้น่ารัก ความสุขของกะทิ บุปผาราตรี และ  

ข้าวเหนียวหมูปิ้ง

	 	ภาพของเด็กหญิงในหนังไทยยังคงเน้นเด็กหญิงรูปร่างหน้าตาน่ารัก พิจารณา
ได้จากตวัละครเดก็หญงิทกุเรือ่งจะต้องมคีณุสมบตัน่ิารกั แม้กระทัง่ภาพยนตร์เรือ่ง 
อาข่าผู้น่ารัก ก็ยังเลือกเด็กหญิงขาวใสแทนเด็กหญิงชาวอาข่า การเลือกเด็กหญิง
น่ารักในภาพยนตร์กอ็าจสือ่ความหมายของความปรารถนาทางเพศส�ำหรับผูช้ายได้
เช่นกัน Wojcik-Andrews (2000: 152-153) เรียกปรากฏการณ์เด็กน่ารักที่แฝง
นยัยะทางเพศในหนงัว่า perfect erotic child ซึง่อาจพจิารณาได้จากการให้ตวัละคร
เด็กหญิงนุ่งสั้น การใช้มุมกล้องระดับต�่ำ  และการจับจ้องที่เด็กหญิง ดังปรากฏใน
หนังของดาราเด็กหญิงชื่อก้องโลก Shirley Temple นั่นก็อาจหมายความว่า เด็ก
หญงิกยั็งคงเป็นผูถ้กูกระท�ำและเป็นเหยือ่แบบไม่รูต้วั หรอืหากมองโลกในแง่ดีก็คอื 
เด็กหญิงเป็นจุดเริ่มต้นของการถูกจับจ้องมองก่อนที่จะเติบโตเป็นสาว 
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	 	หากย้อนกลบัไปในงานของ Cosbey (2010) ทีศึ่กษาภาพยนตร์ครอบครัวของ
ฮอลลีวู้ด ก็จะพบว่า ครอบครัวสหรัฐฯ ในภาพยนตร์มักจะพบกับปัญหาเรื่องเพศ 
สีผิว ชนชั้น และความรุนแรงทางเพศ ส�ำหรับกรณีไทยจะพบว่า ประเด็นเรื่องสีผิว
จะเป็นประเด็นท่ีไม่ปรากฏอยู ่ส่วนนีอ้าจอธบิายได้จากสภาพของสงัคมแตกต่างกนั 
แต่ส�ำหรับกรณเีรือ่งเพศ ชนชัน้ และความรุนแรงในบ้าน กลบัเป็นประเด็นทีม่คีวาม
ร่วมกันทั้งสองชาติ ซึ่งนั่นอาจแสดงให้เห็นว่า ปัญหาครอบครัวบางส่วนเป็นสากล 
ส่วนหนึ่งเนื่องจากระบบชายเป็นใหญ่และระบบทุนนิยมที่ครอบง�ำทั่วโลก
	 	เด็กทั้งหมดในภาพยนตร์ยังมีลักษณะตรงกันคือ มีความน่ารักในตอนต้น แต่
เมือ่เวลาเปลีย่นแปลงไปเดก็เหล่านีม้กัจะเริม่แขง็กร้าวมากขึน้ บางคนเปลีย่นแปลง
ไปเป็นผี เช่น บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 ศพเด็ก 2002 บ้างก็หันมาจับปืนและ
ต่อสู้ เช่น กัมพูชา และ ก้านกล้วย นั่นก็เพราะเด็กเหล่านั้นต้องเผชิญต่อปัญหา
ครอบครัวและโลก จงึจ�ำเป็นต้องละทิง้ความน่ารักไร้เดยีงสาออกไปให้เรว็ มเิช่นน้ัน
ก็ไม่สามารถเผชิญโลกได้โดยไว
		 ตวัร้ายทีเ่ดก็พบเหน็ เริม่ต้นจากภายในครอบครวัไปจนถงึสงัคม และแม้กระทัง่
ประเทศเพื่อนบ้าน ดังปรากฏใน ก้านกล้วย และ กัมพูชา นอกจากนั้น เรายังเห็น
ภาพตัวร้ายบางตัว ก็คือเพื่อนในโรงเรียนอีกด้วย ดังปรากฏในหนังเรื่อง ความสุข
ของกะท ิวลัล ีปกุปยุ บปุผาราตร ี3.1 และ 3.2 ส่วนนีอ้าจแสดงให้เห็นว่า ครอบครวั 
เพือ่นและสงัคมกบัเดก็ไม่ได้สดใสสวยงาม ภาพยนตร์เดก็และครอบครวัจงึเป็นพืน้ที่
ที่ตอกย�้ำให้เห็นปัญหาความขัดแย้งที่เด็กย่อมจะต้องพบเจอในอนาคต 
		 อาวุธที่ปรากฏในหนังพบว่า เด็กส่วนใหญ่จะใช้ความน่ารักเป็นอาวุธในการ
ป้องกันตัว รวมถึงอาวุธที่สังคมยอมรับคือ ความกตัญญู ความอดทน รักชาติ แต่
ในบางคร้ังภายใต้สงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไป อาวธุนามธรรมดงักล่าวอาจสามารถแก้ไข
ปัญหาได้ไม่มากนัก เด็กบางคนจึงต้องพัฒนาอาวุธขึ้นมาใหม่ เช่น ปืน มีด ไฟ เพื่อ
ป้องกันตัว ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง กัมพูชา กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี ้เอ๋อเหรอ 
บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 และ ศพเด็ก 2002 

		 ฉากทีป่รากฏคอื ภายในบ้านและภายนอกบ้าน แม้จะเป็นหนงัเดก็กับครอบครวั 
เด็กก็ปรากฏตัวไม่ได้อยู่เฉพาะภายในบ้าน แต่อยู่ภายนอกบ้านด้วย ทั้งโรงเรียน
และการเดินทางออกนอกบ้านสู่สังคม ตลอดจนพื้นที่สงคราม น่ันก็เพื่อได้เรียนรู้
และแก้ปัญหาชีวิตในอนาคต อีกท้ังยังท�ำให้เด็กได้ลิ้มรสการผจญภัยและความ
สนุกสนานจากโลกภายนอก
	 	หนังเกือบทุกเรื่องเน้นเวลาในปัจจุบัน หรือการแสดงให้เห็นเด็กกับปัญหาใน
ปัจจุบัน มีเพียงหนังเรื่องกัมพูชา และ ก้านกล้วย ที่ย้อนกลับไปในอดีต แสดงให้
เห็นปัญหาของเด็กในช่วงสงครามในอดีตที่ผ่านมา หนังยังเผยให้เห็นว่า หากเด็ก
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ก้าวไปช่วย ก็จะสามารถแก้ไขปัญหานั้นได้ นอกจากการสอนประวัติศาสตร์ความ
ทรงจ�ำของชาตแิล้ว นีอ่าจมองได้ถึงการเรยีกร้องเด็กให้มส่ีวนร่วมในการแก้ไขปัญหา
ของชาติผ่านสายตาแบบผู้ชาย
	 	ภาพยนตร์ทุกเรื่องมักจะเริ่มต้นด้วยมุมมองการมองโลกผ่านสายตาเด็ก ภาพ
ช่วงแรกๆ จึงเน้นการมองโลกที่สวยงาม การใกล้ชิดกับธรรมชาติ ที่น่าสนใจคือ  
มกัจะมฉีากท่ีเด็กตัง้ข้อสงัเกตหรือข้อสงสยัต่อประเด็นต่างๆ แต่เมือ่เวลาเปลีย่นไป
การมองโลกของเด็กก็เริ่มเปลี่ยนไปสู่การเป็นผู้ใหญ่ แววตาของเด็ก มุมมอง วิธีคิด
เริ่มปรับเป็นการมองโลกแบบผู้ใหญ่ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง หนังเด็กและครอบครัว
มกัจะเป็นมมุมองของเดก็ทีเ่ริม่เรยีนรูก้ารเป็นผูใ้หญ่ หรอือาจมองได้ว่า เป็นมมุมอง
ผู้ใหญ่ จุดที่น่าสนใจคือ หากพิจารณาด้วยทัศนะสตรีนิยมก็จะพบว่า มุมมองผู้ใหญ่
นัน้ค่อนข้างเป็นผูช้าย ดงัจะพบได้จากตวัละครเดก็หญงิทีม่กัจะน่ารัก สวย ถกูกระท�ำ 
รวมถึงการมอบบทบาทให้แม่เป็นผู้ดูแลลูก ส่วนเด็กผู้ชายก็จะเป็นผู้กระท�ำ
	 	นัน่กเ็ท่ากบัว่า มมุมองของหนงัเดก็ในกลุม่นีเ้ป็นมมุมองของผูใ้หญ่มากกว่าเด็ก 
ด้านหนึ่งแม้จะมีลักษณะเป็นเด็กไร้เดียงสา แต่ก็มีการพัฒนากลายเป็นผู้ใหญ่ 
ที่เข้มแข็ง ประหนึ่งหนังเด็กเหล่านี้คือการน�ำเสนอภาพที่ผู้ใหญ่ต้องการให้เด็กเป็น 
หรืออาจมองอีกมุมหนึ่งก็คือ ภาพที่ผู้ใหญ่ปัจจุบันได้ย้อนกลับไปในวัยเด็กนั่นเอง 
		 โครงเรื่องมักจะเริ่มต้นจากภายในครอบครัวที่มีความสุข ล�ำดับถัดมาจึงเริ่ม
เกดิปัญหาในครอบครวั ท�ำให้เดก็เหล่านัน้กต้็องแก้ไขปัญหา ทัง้ด้วยตวัเด็กเองและ
คนอืน่เป็นผูช่้วย เรือ่งราวมกัจะจบลงด้วยความสขุ โดยเฉพาะเดก็เตบิโตและอยูใ่น
ครอบครัวที่อบอุ่น มีเพียงหนังไม่กี่เรื่องที่จบลงด้วยความทุกข์ คือ เด็กตาย ได้แก่ 
บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 ศพเด็ก 2002 และ ข้าวเหนียวหมูปิ้ง นั่นก็คือ การ
ท้าทายนิยามเด็กคือความน่ารัก และครอบครัวคือความสุข
	 	หากวเิคราะห์โครงเร่ืองและภาพของเดก็เพิม่เตมิ จะพบว่า เดก็เป็นสภาพการณ์
ที่เปลี่ยนแปลง ไม่ได้หยุดนิ่งในวัยน่ารัก แต่หมายถึงการปรับเปลี่ยนจากวัยเด็กสู่
การเตบิโตเป็นวยัผูใ้หญ่ ซึง่พร้อมเรยีนรูต่้อการแก้ไขปัญหาทัง้ครอบครวัและสงัคม 
		 แก่นเรื่องที่พบในหนังเด็กและครอบครัว คือ ความกตัญญู ปัญหาของเด็ก ทั้ง
ปัญหาภายในบ้าน เช่น พ่อไม่รัก การทารุณกรรม การถูกทิ้ง ฯลฯ และปัญหา
ภายนอกบ้าน เช่น ความยากจน การถูกทารุณกรรมนอกบ้าน เด็กเร่ร่อน เด็ก
แปลกที่ไม่เคยปรากฏในอดีต ฯลฯ อีกทั้งการพูดถึงความกล้าหาญอดทนของเด็ก 
แก่นเรื่องดังกล่าวสร้างให้เกิดตระกูลหนังย่อย 3 ตระกูล 
		 ภาษาหนงั ด้วยการเป็นหนงัเดก็ เอกลักษณ์ส�ำคญัคอืการเล่าเรือ่งแบบง่ายๆ 
เรยีงล�ำดบัเหตุการณ์จากอดตีสู่ปัจจุบัน มเีพยีงบางเรือ่ง เช่น บุปผาราตร ี3.1 และ 
3.2 และ ศพเดก็ 2002 ไม่ได้ล�ำดบัเวลา นัน่อาจเกิดจากการก้าวข้ามตระกูลหนงัเดก็



มกราคม - เมษายน 2559  |  177

	 	อย่างไรก็ดี หากเป็นหนังเด็กและครอบครัว ส่วนตอนต้นของเร่ืองมักจะเน้น
สีสันที่สวยงาม ภาพของเด็กมีความน่ารัก การใช้เพลงประกอบในหนังเรื่อง 
ก้านกล้วย ดังเช่นเพลง ก้านกล้วย การสอนให้เด็กๆ อดทนผ่านเพลง เช่น เพลง 
อย่ายอมแพ้ ในหนังเรื่อง เอ๋อเหรอ การใช้สัญญะต่างๆ ที่แทนความหมาย  
ดังปรากฏในหนังเรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ ที่แทนแม่มดในนิทานแม่เล้าในซ่อง 
และปีศาจตาเดยีวกบัเฮยี รวมถึงอาจใช้เสยีงบรรยายแบบเดก็ๆ เพือ่เน้นบรรยากาศ
ของความเป็นเดก็ และส่วนทีข่าดไม่ได้คอื การเน้นให้เด็กในเรือ่งได้ผจญภยัออกไป
ในโลกกว้าง ซึ่งก็ตอบสนองกับความต้องการของเด็ก
	 	แต่เมือ่เดก็เผชญิปัญหา กจ็ะพบภาพทีแ่สดงถงึความมดืมน รวมถงึการใช้ภาพ
สื่อความหมายเด็กในฐานะเหยื่อ ภาพเด็กร้องไห้ ถูกทารุณ หนังบางเรื่องก็แสดง
ภาพของเด็กทีเ่ปลีย่นจากความหมองหม่นไปเป็นผูต่้อสูไ้ม่ยอมแพ้ กรณีหนงัดราม่า 
เช่น วัลลี ผีเสื้อและดอกไม้ ความสุขของกะทิ และหนังบางเรื่องแสดงภาพเด็กให้
กลายเป็นปีศาจผูก้ระท�ำ โหดร้าย ถอืมดี ปืน ดงัเหน็ได้ชดัเมือ่เป็นหนงัผ ีคอื บปุผา
ราตรี 3.1 และ 3.2 ศพเด็ก 2002 หนังสงคราม เรื่อง ก้านกล้วย และ กัมพูชา 

	 	ด้วยการต้องสื่อให้เห็นความทุกข์ การต่อสู้ ภาพยนตร์จึงจ�ำเป็นต้องน�ำเสนอ
ภาพและฉากที่น่ากลัว ซึ่งอาจไม่เหมาะกับเด็ก เช่น ฉากการฆ่าฟัน การทารุณ
กรรม แต่หากมองอีกด้าน ภาพดังกล่าวก็ช่วยท�ำให้เด็กได้เรียนรู้และเข้าใจสภาพ
สังคมได้เช่นกัน และการกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมให้ช่วยเหลือเด็ก เพราะมิเช่นนั้น
แล้วเด็กก็จะกลายเป็นปัญหาและอนาคตของชาติก็อาจจบสิ้นลง 
	 	จากการวิเคราะห์ภาพของเด็ก ลักษณะเด็ก ตัวร้าย อาวุธ ฉาก เวลา มุมมอง 
โครงเร่ือง แก่นเรือ่ง และภาษาหนงัเดก็และครอบครัว ทัง้หมดจะน�ำไปสูอ่ดุมการณ์
ที่พบในภาพยนตร์ดังนี้
	 	อดุมการณ์หลกักค็อื อุดมการณ์เดก็ เดก็ในทีน่ีไ้ม่ใช่หมายถงึความน่ารกัอย่าง
เดียว แต่เป็นทั้งผู้ถูกกระท�ำและผู้กระท�ำ ในด้านแรก การถูกกระท�ำ เด็กคือผู้ถูก
กระท�ำความรุนแรงจากครอบครัวและสังคม หรืออาจมองได้ว่า เด็กคือ เหยื่อ 
(victims) โดยเฉพาะเดก็ผูห้ญงิต้องประสบปัญหาเรือ่งเพศ ดงัปรากฏในภาพยนตร์
เรื่อง กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 
	 	แต่ในเวลาเดยีวกนั ความเป็นเหยือ่กเ็ป็นภาวะชัว่คราวเช่นกัน เพราะในช่วงหลัง 
หนงักเ็ริม่น�ำเสนอให้เดก็กลุ่มนีก้ลายเป็นผูก้ระท�ำความรนุแรงตอบสนอง หรอืทีเ่รยีก
ว่า “threat” หรือปีศาจ ดงัปรากฏให้เหน็ว่า ตวัละครเดก็จะหนัมาฟาดฟันกบัผูก้ระท�ำ 
ไม่เฉพาะเดก็ชายเท่านัน้ แต่เดก็หญงิกก็ลายเป็นผูก้ระท�ำหรอืปีศาจได้เช่นกัน 
	 	Clark (2013) ตั้งข้อสังเกตว่า ไม่ว่าจะเป็นภาวะเหยื่อหรือผู้กระท�ำ  ในที่สุด
แล้ว ภาพยนตร์กย็งัแฝงอดุมการณ์ทีว่่า สงัคมควรจะหนัเข้าไปช่วยดแูลเอาใจใส่เด็ก
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กลุ่มนี้ด้วยเช่นกัน ในฉากสุดท้ายบางครั้งก็จะมีตัวละครผู้ใหญ่ช่วยเหลือ เช่น พ่อ
แม่ ต�ำรวจ หรือการตั้งค�ำถามให้ผู้ชมหันมาช่วยเหลือ
	 	เดก็จงึเป็นสภาวะ หาใช่เป็นสภาพทีห่ยดุนิง่ มกีารเปลีย่นแปลง และภาพยนตร์
ส่วนใหญ่กม็กัจะมองไปในทศิทางบวกว่า เดก็มกัจะเตบิโตและเรยีนรูเ้พือ่กลายเป็น
ผู้ใหญ่ มีภาพยนตร์เพียงไม่กี่เรื่องที่จบลงด้วยความตายของเด็ก ซึ่งเท่ากับการมอง
ไปในทิศทางตรงกันข้าม
	 	หากพิจารณาจากมุมมองของภาพยนตร์ ที่แม้จะมีลักษณะย้อนแย้ง ที่ในช่วง
แรกเป็นมุมมองของเด็กที่อ่อนแอไร้เดียงสา แต่เมื่อเวลาผันผ่านกลับพบว่า เด็ก
เหล่านั้นกลายเป็นผู้ใหญ่ ท�ำให้เป็นมุมมองของผู้ใหญ่หรือสังคมที่มองเด็ก เท่ากับ
การตอกย�ำ้ให้เห็นว่า เดก็ทีน่�ำเสนอเป็นเดก็ท่ีผูใ้หญ่หรอืสงัคมต้องการให้เป็นเช่นนัน้ 
	 	ยิ่งไปกว่านั้น ภาพยนตร์ยังแฝงอุดมการณ์ที่เกี่ยวข้องกับเด็ก คือ เด็กที่ดีต้อง
กตัญญู อดทน กล้าหาญเพื่อชาติ ซึ่งนั่นก็เท่ากับการตอกย�้ำอุดมการณ์ชาตินิยม
แก่เดก็ อดุมการณ์ดงักล่าวเป็นอดุมการณ์ท่ีสงัคมและชาตกิ�ำหนดขึน้ให้กับเดก็ ทว่า 
อุดมการณ์เหล่านี้ก็ถูกตั้งค�ำถามด้วยเช่นกัน ดังท่ีปรากฏในข่าวต้นปี 2558 ที่
สื่อมวลชนไทยน�ำเร่ืองความกตัญญูของวัลลีมาล้อเลียนในรายการโทรทัศน์และ
รายการตลก และเกิดการฟ้องร้อง (กิเลน ประลองเชิง, 2558: 3) ท�ำให้เกิด 
ข้อฉงนถงึการกลายเป็นอตุสาหกรรมบันเทงิเตม็รปูแบบแล้ว ความกตญัญยูงัคงเป็น
สิ่งส�ำคัญในสังคมไทยอีกหรือไม่ 
	 	อดุมการณ์ถัดมาคอื อุดมการณ์ครอบครวั ภาพยนตร์เผยให้เหน็ว่า ครอบครัว
เป็นหวัใจส�ำคญัของการสร้างสงัคมและสร้างเดก็ แม้จะเป็นสถาบันส�ำคัญแต่สถาบนั
นัน้กลบัเป็นสถาบันท่ีเร่ิมมีปัญหา ภาพยนตร์ทุกเรือ่งจึงน�ำเสนอปัญหาของครอบครัว 
เช่น การกระท�ำทารุณกรรมต่อเด็ก ครอบครัวใบเลี้ยงเดี่ยว การหย่าร้าง ทั้งหมด
นั้นมาจากสถาบันครอบครัวเริ่มแปรเปลี่ยนจากสังคมเกษตรกรรมสู่สังคมอุตสาห-
กรรมและสังคมสมยัใหม่ การแปรเปลีย่นดงักล่าวก็ส่งผลกระทบต่อเด็กอย่างรนุแรง 
และหากครอบครัวใดสามารถแก้ไขได้ ฉากจบก็จะเต็มไปด้วยความสุขสมหวัง 
	 	ส�ำหรับประเดน็เรือ่งครอบครวัสมยัใหม่ ภาพยนตร์เรือ่ง ความสุขของกะทิ ถอื
ได้ว่าเป็นภาพยนตร์ทีน่�ำเสนอภาพของครอบครวัแบบใหม่ทีต่่างไปจากตะวนัตก งาน
ของ Clark (2013) เผยให้เห็นว่า ในสังคมตะวันตกครอบครัวมีการเปลี่ยนแปลง
จากครอบครวัเด่ียว (nuclear family) และก้าวไปสูค่รอบครวัแบบใหม่ (new family) 
เช่น ครอบครัวใบเลีย้งเดีย่ว ครอบครวัคนพลดัถิน่ เป็นต้น แต่ส�ำหรบักรณขีองหนงั
เร่ืองนีก้ลบัแสดงให้เหน็ว่า ครอบครัวใบเลีย้งเดีย่วทีแ่ม่ดลูกูคนเดยีวอาจไม่ใช่ค�ำตอบ 
และบางทีการย้อนกลับไปสู่ครอบครัวขยายแบบเดิม (extended family) ในสังคม
ไทย คือ การมีตายาย คอยช่วยดูแล อาจเป็นค�ำตอบของครอบครัวไทยยุคใหม่ 
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	 	งานของ Clark (2013) ยังเสนอภาพของครอบครัวแบบใหม่ในหลากหลาย
ประเด็น เช่น พ่อแม่ข้ามเพศ ลูกจากหลอดแก้ว ครอบครัวพลัดถิ่น ครอบครัว 
คนพิการ ทั้งหมดนี้ถือได้ว่าเป็นการปฏิเสธอุดมการณ์ครอบครัวในอุดมคติ (ideal 
family) ในสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมในตะวันตก และถือเป็นโชคดีที่หนังไทยใน 
ช่วงหลงัเหน็ตรงกนัและน�ำเสนอภาพครอบครัวทีไ่ม่เคยมมีาก่อนในอดีต โดยเฉพาะ
ครอบครัวคนพิการและเด็กทอมใน เอ๋อเหรอ และครอบครัวเด็กชาวเขาใน อาข่า 
ผู้น่ารัก 

	 	หากวิเคราะห์อุดมการณ์ครอบครัวด้วยแนวทางสตรีนิยมในหนังไทยกลุ่มนี้ ก็
จะพบว่า หนังไทยส่วนใหญ่ก็ยังคงผลิตซ�้ำวิธีคิดของสังคมชายเป็นใหญ่ในบ้าน อีก
ทั้งยังมอบบทบาทหน้าที่ให้สตรีในฐานะแม่คอยดูแลลูก และหากเธอไม่ท�ำหน้าที่ก็
ย่อมส่งผลต่อการล่มสลาย หรือเกิดปัญหาของครอบครัว ตัวละครอีกกลุ่มที่ถูก
กระท�ำในหนังก็คือ เด็กหญิง ที่มักน�ำเสนอความน่ารัก แต่หากมองในอีกด้านก็พบ
ว่า ความน่ารกักแ็ฝงด้วยการปรารถนาทางเพศ กลายเป็นวตัถทุางเพศ ถกูแอบจ้อง
มอง และเป็นเหยื่อ ภาพดังกล่าวไม่ต่างไปจากหนังในสังคมตะวันตก (Wojcik- 
Andrews, 2000; Lebeau, 2008) 
	 	อดุมการณ์สุดท้าย คอื การวิพากษ์สงัคมทนุนยิมอุตสาหกรรมทีส่ร้างบาดแผล
และท�ำร้ายเด็ก หนังแฝงการวิพากษ์สังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมผ่านชนชั้นของตัว
ละคร เด็กส่วนใหญ่เป็นชนชั้นล่างและชนช้ันกลางที่ต้องประสบปัญหานานัปการ 
ภาพยนตร์หลายเรือ่ง เช่น กาลครัง้หนึง่เมือ่เช้านี ้เอ๋อเหรอ ข้าวเหนยีวหมป้ิูง แสดง
ให้เห็นถึงการเติบโตของสังคมทุนนิยมอุตสาหกรรมท่ีส่งผลร้ายแก่เด็ก ทั้งการใช้
เด็กเป็นแรงงาน การทารุณกรรม โสเภณีเด็ก ความยากจนของเด็ก ปรากฏการณ์
ดังกล่าวไม่ต่างไปจากการศึกษาหนังเด็กในสังคมตะวันตก(Wojcik-Andrews, 
2000) การน�ำเสนอภาพดงักล่าวกอ็าจแสดงให้เห็นว่า สงัคมไทยก�ำลงัก้าวไปสูส่งัคม
ทุนนิยมอุตสาหกรรมเต็มตัว และน�ำไปสู่ปัญหาต่างๆ ที่กระทบต่อเด็ก หากผู้ใหญ่
ไม่ระมัดระวังเด็กก็จะก้าวไปสู่ปัญหา เช่น เด็กเร่ร่อน แรงงานเด็ก โสเภณี 
		 กล่าวโดยสรุป จากการวิเคราะห์การเล่าเรื่องผ่านตัวละคร ตัวร้าย อาวุธ ฉาก 
เวลา มุมมอง โครงเรื่อง ภาษาหนัง และอุดมการณ์ พบว่า แม้จะเป็นหนังเด็กกับ
ครอบครัว แต่ก็เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างขึ้นโดยผู้ใหญ่ ที่ย้อนการมองสู่วัยเด็กและ
ครอบครัว ภาพยนตร์จึงเท่ากับเป็นเครื่องมืออันดีที่ท�ำให้เข้าใจวิธีคิดต่อเด็กและ
ครอบครัว ซึ่งมาจากตัวผู้ใหญ่เอง และดูเหมือนว่ามักจะเป็นผู้ใหญ่ที่เป็นผู้ชาย 
	 	เด็กในทัศนะของผู้ใหญ่จึงมีลักษณะที่น่ารักในช่วงแรก โดยเฉพาะหน้าตา 
น่ารัก ต่อมาเด็กก็พัฒนาสู่การมีปัญหา และการเป็นเหยื่อ (victims) ทั้งภายใน
บ้านและนอกบ้าน แต่จุดที่เน้นคือ เหยื่อที่เป็นเด็กหญิง อย่างไรก็ดี เด็กส่วนใหญ่
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กส็ามารถก้าวไปสูก่ารเป็นผูก้ระท�ำทัง้ในลกัษณะ active และผูก้ระท�ำความรนุแรง
ในลักษณะปีศาจ (threat) การกลายเป็นผู้กระท�ำนี้เองส่งผลท�ำให้เด็กเรียนรู้และ
ก้าวสู่การเป็นผู้ใหญ่ ซึ่งต้องเผชิญกับปัญหาต่างๆ ทั้งครอบครัวและสังคม 
	 	น่าแปลกทีเ่ป็นหนงัเดก็และครอบครัว แต่กลบัไม่พบภาพของเดก็และครอบครัว
ที่มีความสุข นั่นก็เท่ากับว่า ภาพของเด็กกับครอบครัวที่มีสุขอาจไม่มีอยู่จริง เด็ก
ทุกคนและครอบครัวก็ต้องประสบปัญหา หรืออาจมองได้อีกแง่มุมว่า ปัญหาท�ำให้
เดก็เติบโตขึน้ กระนัน้กต็าม ในฉากสดุท้ายของเรือ่งกม็กัจะน�ำไปสูก่ารคนืกลบัของ
ความสุขในครอบครัว ซึ่งอาจมองได้ว่านี่คือภาพฝันของครอบครัวที่สังคมต้องการ
และการตอกย�้ำอุดมการณ์ครอบครัวที่มีสุข
	 	สิง่ส�ำคญัคือ สภาพเดก็ยงัเกีย่วโยงกบัสภาพครอบครวัและสงัคมเป็นตวัก�ำหนด 
หลกัฐานทีเ่หน็เด่นชดักคื็อ เดก็ดคีอืเดก็ทีก่ตญัญ ูเดก็ดคีอืเดก็ทีอ่ดทนและกล้าหาญ 
สิ่งนี้เป็นนามธรรมที่สังคมต้องการให้เด็กเป็น 
	 	หากพิจารณาถึงพลังสร้างสรรค์ของหนังเด็กกลุ่มนี้ เมื่อหนังมุ่งกลุ่มเป้าหมาย
เด็ก หนังเด็กจึงใช้วิธีการสื่อสารด้วยภาษาแบบเด็กๆ เช่น การ์ตูน การเล่าเรื่องใน
จินตนาการ จุดที่ส�ำคัญคือ การน�ำเสนอการผจญภัยให้กับเด็ก โดยเฉพาะการออก
เดินทางไปนอกบ้านการต่อสู้กับผู้ใหญ่ ซึ่งนั่นก็คือ การท�ำให้ภาพยนตร์มีความตื่น
เต้นสนกุสนานในจนิตนาการของเดก็และกลายเป็นหนงัเดก็ทีแ่ท้จรงิ แต่ในอกีด้าน
คือ หนงัเดก็กลุม่นีเ้ริม่ให้เดก็ได้ลิม้ลองรสชาตหินงัผูใ้หญ่ ทัง้แง่ของภาพเสยีงเนือ้หา
ที่ดูเหมือนจะมีความรุนแรงมากขึ้น หนังกลุ่มนี้จึงเริ่มเน้นปัญหาของครอบครัวและ
สังคมเพื่อให้เด็กได้เรียนรู้และเติบโตไปเพื่อกลายเป็นผู้ใหญ่ ความย้อนแย้งของ
การน�ำเสนอประเดน็ดงักล่าว ตอกย�ำ้ให้เหน็ว่า หนงัเดก็กลุม่นีเ้ป็นหนงัเดก็ทีผู่ใ้หญ่
คิด ผู้ใหญ่ท�ำ และผูใ้หญ่ตระหนกัต่อปัญหาของเดก็กบัครอบครวั จงึต้องหาแนวทาง
ป้องกันและสร้างสรรค์ให้เด็กและครอบครัวให้ความสนใจปัญหาผ่านหนังเด็ก 
	 	ในเวลาเดียวกัน หนังเด็กและครอบครัวก็ยังขยายไปสู่กลุ่มผู้ปกครองที่ชม
ภาพยนตร์ร่วมกับเด็ก ด้วยเหตุนี้ หนังเด็กกลุ่มนี้จึงเหมาะกับการท�ำให้ผู้ปกครอง
เริ่มทบทวนหวนคิดกับปัญหาครอบครัว และร่วมหันมาแก้ไขปัญหาครอบครัว ซึ่ง
นั่นก็เท่ากับก�ำลังตอกย�้ำให้เห็นอุดมการณ์ท่ีเด็กยังคงต้องอยู่ภายใต้การดูแล 
ของครอบครัวและสังคม 
	 	ในขณะท่ีเรามักได้ยนิว่าครอบครวัในอดุมคตเิป็นครอบครวัขนาดเล็ก (nuclear 
family) (Clark, 2013) อันประกอบด้วย พ่อ แม่ ลูก และความสุข ทว่า หนังเด็ก
และครอบครัวทั้งหมดนี้กลับไม่ได้น�ำเสนอภาพครอบครัวดังกล่าวเลย หรือหากมีก็
แสดงให้เห็นว่า ครอบครัวแบบนี้กลับมีปัญหาไม่ใช่อุดมคติอย่างที่คิด ในระดับ 
พื้นฐานคือการแสดงให้เห็นว่า แม้มีปัญหาก็ยังสามารถผ่านไปได้ ดังเช่น ปุกปุย 
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รักแรกอุ้ม กาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้ แต่ในระดับปัญหาที่วิกฤติ อุดมการณ์ครอบครัว
ก็ไม่อาจแก้ไขได้ ดังปรากฏใน บุปผาราตรี 3.1 และ 3.2 รวมถึง ศพเด็ก 2002 

	 	สุดท้าย ภาพยนตร์ยังเริ่มน�ำเสนอภาพของครอบครัวแบบใหม่ ทั้งครอบครัว
หย่าร้าง ครอบครวัเลีย้งเดีย่ว ครอบครวัของคนพกิาร ครอบครวัชาวเขา นัน่กเ็ท่ากบั
เป็นการท้าทายนยิามครอบครวัแบบเดมิๆ ทีเ่ป็นครอบครวัอดุมคตใินสงัคมทนุนยิม
อุตสาหกรรม เมื่อเป็นเช่นนี้ในอนาคตนิยามของครอบครัวก็อาจพัฒนาต่อไปได้อีก
เมื่อครอบครัวมีการเปลี่ยนแปลง เช่น กรณีการอุ้มบุญ ดังที่ปรากฏเป็นข่าวโด่งดัง
ในปี 2557 (ไทยรัฐ, 2557: 1)
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