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โครงสร้างการเล่าเรื่องและการประกอบสร้างความหมาย
สื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์ไทย

สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์1

บทคัดย่อ
	 	ส่ือการแสดงพืน้บ้านเป็นสือ่ของชมุชน เมือ่ถกูน�ำมาผลติผ่านสือ่สมยัใหม่ เช่น 
ภาพยนตร์ จะมีโครงสร้างการเล่าเร่ืองและการประกอบสร้างความหมายเช่นไร  
การวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์ไทยที่มีเน้ือหาเก่ียวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน พบว่า 
(1) การเล่าเรื่องสื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์ไทยมีจุดจบแบบโศกนาฏกรรม 
(2) การเล่าเรือ่งสะท้อนถึงอ�ำนาจของผูช้ายชนชัน้กลางในเรือ่งเล่า (3) การเล่าเรือ่ง
แบบย้อนอดตีในภาพยนตร์ไทยนอกจากเพือ่สร้างความมัน่ใจในอตัลกัษณ์ของตนแล้ว 
ยังเป็นการตอบสนองอารมณ์โหยหาอดีต (4) ภาพยนตร์ประกอบสร้างมายาคติ 
เกี่ยวกับสื่อพื้นบ้านในฐานะท่ีเป็นวัฒนธรรมไทยที่รัฐจะต้องเข้าไปก�ำกับ ควบคุม 
ดแูล และ (5) การเล่าเรือ่งสือ่การแสดงพืน้บ้านในภาพยนตร์ไทยเป็นการเล่าทีก่ด
ทับศกัยภาพของชมุชน ทัง้ในมติกิารต่อรองและการต่อสูก้บัอ�ำนาจในเชิงโครงสร้าง
เศรษฐกจิการเมอืง (6) ภาพยนตร์ประกอบสร้างมายาคตเิรือ่งวฒันธรรมไทย

Abstract
		 This study explores the narrative structure and meaning construction 
of folk media in Thai films. The textual analysis of Thai films in which folk 
media were portrayed found that: (1) the narration of folk media in Thai 
films was ended up with a tragedy; (2) the narration reflected a patriarchal 
power of middle-class men; (3) in addition to serving as constructing  
a confidence of self-identity, the flashback narration also responded to  
a nostalgic sensation among film producers and audiences; (4) myths 
were constructed through Thai films that folk media, as a part of Thai 
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culture, were required to be regulated, controlled, and monitored by the 
Thai state; (5) the narration of folk media in Thai films was portrayed in 
ways to suppress local community’s capacity in negotiating with and 
resisting against dominant economic and political powers and; (6) Thai 
films constructed the myth of “Thai culture”.    

บทน�ำ
	 	ส่ือพ้ืนบ้านเป็นสือ่ทีม่คีวามหลากหลาย เนือ่งจากเกดิข้ึนและเป็นไปเพือ่รองรับ
กับวิถีชีวิตของคนในชุมชนท้องถิ่น ในกระบวนการผลิต ขนาดของการผลิต 
การแพร่กระจายและการบริโภคส่ือพืน้บ้าน จึงจ�ำกดัอยูเ่ฉพาะในระดบัชมุชนท้องถิน่ 
(สมสุข หินวิมาน, 2548: 32-34)
	 	ส่วนสื่อมวลชนรวมถึงสื่อภาพยนตร์จะมีคุณลักษณะที่ตรงข้ามกัน คือ เกิดขึ้น
และเป็นไปเพือ่รองรับวิถีชวิีตมวลชนจ�ำนวนมาก กระบวนการผลติแบบอตุสาหกรรม 
ขนาดการผลิตสูง การแพร่กระจายและการบริโภคครอบคลุมพื้นที่ที่กว้างกว่า 
การที่ภาพยนตร์น�ำเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้านมาผลิตซ�้ำแท้จริงแล้วก็มิใช่เรื่องใหม ่
เพราะในทัศนะของ Raymond Williams ภาพยนตร์นั้นก็มิใช่สื่อใหม่เสียทีเดียว 
หากแต่มร่ีองรอยของสือ่เก่า หรอือาจจะกล่าวว่า ในขณะทีภ่าพยนตร์เกดิขึน้มาใหม่
นั้น แต่ก็ใหม่เพียงรูปแบบ ทว่ายังต้องอาศัยเนื้อหาจากสื่อพื้นบ้านในการน�ำเสนอ 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2544: 450-452)
	 	ภาพยนตร์จัดได้ว่าเป็นหนึ่งในสื่อมวลชนที่มีคุณลักษณะพิเศษด้าน “ภาพและ
เสยีง” ตลอดจนม ี“ความก�ำ้กึง่ระหว่างสือ่เก่ากบัสือ่ใหม่” กล่าวคอื มกีารใช้เทคนคิ
การเล่าเรื่อง การแสดง และเนื้อหาจากสื่อในอดีต อาทิ ลิเก นิทาน และการละคร
ผสมกับส่ือใหม่ คือ เทคนิคของกล้องและการตัดต่อภาพ (ก�ำจร หลุยยะพงศ์, 
2548: 2) แต่หากพิจารณาอีกมุมหนึ่ง เมื่อภาพยนตร์เป็นสื่อ “ภาพและเสียง”  
เมื่อผลิตเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน คุณลักษณะของภาพยนตร์ย่อมมีผลต่อการ
สือ่สารความหมายด้วย เพราะปกตแิล้ว การเปิดรบัชมสือ่พืน้บ้านใช้ประสาทสมัผสั
ที่มากกว่า 2 ด้าน กล่าวคือ ใช้สัมผัสทั้งรูป รส กลิ่น เสียง กายสัมผัส หรือแม้แต่
สัมผัสที่หกซึ่งเป็นสัมผัสเหนือธรรมชาติ การที่ภาพยนตร์มีเพียง “ภาพและเสียง” 
จึงอาจเป็นการลดทอนสัมผัสและสุนทรียะของการรับชมสื่อพื้นบ้านไปด้วย ส่วน 
ขั้นตอนการผลิต ภาพยนตร์ใช้เทคนิคการผสมระหว่าง “ความจริงกับจินตนาการ” 
กล่าวคือ มีการใช้ตัวละคร ฉาก หรือเหตุการณ์จริงมาผสมกับจินตนาการหรือ
ทัศนคติของผู้สร้างภาพยนตร์ ที่สอดแทรกลงไปทั้งโดยตั้งใจและไม่ตั้งใจ ซึ่งท�ำให้
เนื้อหาภาพยนตร์เป็นประหนึ่งเรื่องจริงบนความฝันหรือความฝันบนเรื่องจริง
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	 	การศึกษาภาพยนตร์เดิมส่วนใหญ่จะอาศัยแนวทางของทฤษฎีภาพสะท้อน 
(reflection theory) ทีม่องสือ่ว่าท�ำหน้าท่ีประดุจ “กระจกส่องสะท้อนความเป็นจรงิ
ที่เกิดขึ้นในสังคม” ดังนั้นวิธีการที่จะมองเห็นความเป็นจริงของสังคม นอกจากการ
เข้าไปสัมผัสด้วยตนเองที่มีข้อจ�ำกัดด้านระยะทางและเวลาแล้ว อีกวิธีการหนึ่งคือ 
การดูภาพที่ปรากฏผ่านสื่อ (กาญจนา แก้วเทพ, 2548ก: 311) อย่างไรก็ตาม การ
ศกึษาส่ือตามแนวทางทฤษฎภีาพสะท้อนมกัถกูต้ังค�ำถามอยูต่ลอดว่า ความเป็นจรงิ
ในสือ่ ซึง่รวมถงึสือ่ภาพยนตร์ บดิเบอืนจากความเป็นจรงิในสงัคมมากน้อยเพยีงใด 
	 	จากข้อถกเถียงถึงทฤษฎภีาพสะท้อนท่ีกล่าวว่า ภาพยนตร์มิได้สะท้อนความเป็น
จริงออกมาทั้งหมด จึงท�ำให้เกิดทฤษฎีใหม่ที่มาโต้แย้งความเป็นจริงในภาพยนตร์ 
นัน่คือ ทฤษฎกีารประกอบสร้างความเป็นจรงิทางสงัคม (social construction of 
reality) ท่ีเชือ่ว่า มนษุย์เป็นผู้สร้างสงัคมขึน้ แล้วก�ำหนดความหมายของสิง่ต่างๆ ใน
สงัคมนัน้ตามทีต่นเหน็สมควร เท่ากบัว่าความหมายของสิง่ต่างๆ ในสงัคม วฒันธรรม 
รวมท้ัง “ความเป็นจรงิ” มใิช่สิง่ทีเ่กดิขึน้อยูก่่อนแล้ว แต่เป็นสิง่ทีม่นษุย์สร้างมา ด้วย
เหตนุี ้“ความเป็นจรงิ” ต่างๆ จึงสามารถถูกรือ้ความหมายเดมิ (deconstruct) หรอื
สร้างเป็นความหมายใหม่ (reconstruct) ได้อยูต่ลอดเวลา (สญัญา สญัญาววิฒัน์, 
2526: 148) แต่ยคุปัจจุบัน ในแวดวงวิชาการเริม่มมีมุมองว่า ภาพยนตร์ไม่ได้มี
ลกัษณะสะท้อน (reflect) หรอืประกอบสร้าง (construct) อย่างใดอย่างหนึง่ แต่
เป็นท้ังสองอย่างคอื มทีัง้การสะท้อนภาพและประกอบสร้างไปพร้อมๆ กนั ดงัเช่น 
ท่ีปรากฏในงานของขจิตขวัญ กจิวิสาละ และกาญจนา แก้วเทพ (2554) ทีศ่กึษา
ความหมายของการขดัขนือ�ำนาจของสงัคมผ่านการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทย
	 	บทความวจิยัชิน้นีมุ้ง่เสนอมมุมองต่อสือ่พืน้บ้านในโลกภาพยนตร์ทีม่กัถกูมอง
ข้ามและไม่น�ำมาตัง้ค�ำถามมากนกั หากผูส้ร้างภาพยนตร์ในฐานะผูก้�ำกับทศิทางความ
หมายได้ตระหนกัในการค้นคว้าข้อมลูทีถู่กต้องและลกึซึง้แล้ว จะเปิดมมุมองในการ
สร้างสรรค์เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีเกีย่วกบัส่ือพ้ืนบ้านได้อย่างมคุีณค่าทีแ่ท้จรงิต่อไป 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
	 	เพือ่วเิคราะห์การประกอบสร้างสือ่การแสดงพืน้บ้านผ่านโครงสร้างการเล่าเรือ่ง
ในภาพยนตร์ไทย

ขอบเขตของการวิจัย
	 	ภาพยนตร์ไทยท่ีผู้วิจัยน�ำมาวิเคราะห์ต้องเป็นภาพยนตร์ที่ออกฉายตามโรง
ภาพยนตร์ตัง้แต่ปี 2466 -2555 และมรีายชือ่อยูใ่นสารานุกรมเสรวีกิพีเีดียเท่านัน้
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แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย
	 	ผู้วิจัยใช้แนวคิดและทฤษฎีดังต่อไปนี้เป็นแนวทางในการศึกษาเรื่องนี้
		 1.		 แนวคิดการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ (Film Narration)
	 	 	 	กระบวนทัศน์ใหม่ของการเล่าเรื่องสนใจการประกอบสร้างความหมายให้
กบัส่ิงต่างๆ เป็นการก้าวข้ามจากการศกึษาเนือ้หาไปสูค่วามสนใจโครงสร้างของการ
เล่าเรื่อง (structure) และวิธีการเล่าเรื่อง (process) ของสื่อแต่ละชนิดผ่าน (ก) 
องค์ประกอบของการเล่าเรือ่ง ได้แก่ ตวัละคร โครงเรือ่ง แก่นเรือ่ง ช่วงเวลา สถานที ่
ฉาก เครื่องแต่งกายและปมขัดแย้ง (ข) ตรรกะภายในเรื่องเล่า ได้แก่ พัฒนาการ
ของเรื่องและจุดยืนของผู้เล่า (กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 271-308)
		 2.		 แนวคดิเรือ่งการเข้ารหสัและการถอดรหสั (Encoding and Decoding)
	 	 	 	Stuart Hall (1999 อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2544: 291-294) พฒันา
แนวคดิเร่ืองการเข้ารหสัและการถอดรหสั โดยเริม่จาก (ก) ขัน้ตอนการสร้างความ
หมายที่ผู้ผลิตได้ “คัดเลือก” วัตถุดิบบางอย่างเท่านั้นมาน�ำเสนอ โดยมีปัจจัยที่
เกี่ยวข้อง เช่น ความรู้ความเข้าใจเรื่องโลกของผู้ผลิต ความรู้ในการผลิต เทคนิค
ในการผลิต อุดมการณ์วิชาชีพท่ีถูกปลูกฝัง ข้อก�ำหนดจากสถาบัน ความคิด
เกี่ยวกับผู้รับสาร เป็นต้น (ข) ขั้นตอนการผลิต คือ กระบวนการเปล่ียนแปลง 
“ความเป็นจริง” ที่เป็นโลก 3 มิติ ซึ่งมีความหมายอันหลากหลาย (polysemy) ให้
แปรรูปมาอยู่ในสื่อแบบต่างๆ เช่น ภาพยนตร์ ซึ่งเป็นโลก 2 มิติที่ไม่สามารถบรรจุ
ความเป็นจริงในโลก 3 มิติได้หมด และ (ค) ขั้นตอนการถอดรหัส เป็นขั้นที่ผู้ชม
รับรู้ “วัตถุดิบที่ผ่านกระบวนการผลิตแล้ว” ซึ่งมีความหมายของผู้ผลิตบรรจุใส่มา
แล้ว จุดยืนของ Hall ให้ความส�ำคัญต่อผู้ส่งสารและผู้รับสารในฐานะของ “ผู้สร้าง
ความหมาย” (meaning generator) อย่างเท่าเทียมกัน เนื่องจากความหมายมิได้
ถูกสร้างในขั้นตอนของผู้ผลิตเท่านั้น หากแต่ถูกสร้างในขั้นตอนของผู้รับสารด้วย
		 3.		 แนวคดิเรือ่งการผลติและการผลติซ�ำ้ทางวฒันธรรม (Cultural Produc-
tion and Reproduction)
	 	 	 	แนวคิดเรือ่งการผลติและการผลติซ�ำ้ทางวฒันธรรมของส�ำนกัเบอร์มงิแฮม 
อธิบายว่า ในกระบวนการผลิตวัฒนธรรมนั้น เพื่อเป็นหลักประกันความต่อเนื่อง
ยืนยาวของวัฒนธรรม ตอ้งมีกระบวนการผลิตซ�้ำเพือ่สบืทอด (reproduction) โดย
กระบวนการดังกล่าวเกี่ยวข้องกับประเพณีการเลือกสรร (tradition of selection) 
กล่าวคือ ในทุกชีวิตประจ�ำวัน มีวัฒนธรรมที่ถูกสร้างใหม่ตลอดเวลา แต่ผู้คนจะมี
กระบวนการจัดระบบและจัดล�ำดับความส�ำคัญของวัฒนธรรมเพื่อคัดเลือกให้
วฒันธรรมบางอย่างเท่านัน้ทีจ่ะผลติซ�ำ้ให้มชีวีติยนืยาว ซึง่ประเพณกีารเลือกสรรนี้
มกัมผีลประโยชน์บางอย่างแอบแฝงเสมอ เช่น ผลประโยชน์ทางชนชัน้ ผลประโยชน์
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ทางสุนทรียะ ผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจการเมือง ผลประโยชน์ทางเพศ เป็นต้น 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2545)
		 4.		 แนวคิดเรื่องการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Con-
struction of Reality)
	 	 	 	แนวคิดเรื่องการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม เป็นแนวคิดของ
ส�ำนักปรากฏการณ์วิทยา (phenomenology) ที่สนใจวิธีการที่คนมีประสบการณ์
กับโลก มีการรับรู้และมีส�ำนึกกับโลก
	 	 	 	Alfred Schutz (อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2544: 238) เสนอแนวคิด
การสร้างความเป็นจริงทางสังคมไว้ว่า	 “โลกที่แวดล้อมตัวบุคคลนั้นมีอยู ่ 2 โลก 
โลกแรกเป็นโลกทางกายภาพ (physical world) อันได้แก่ วัตถุ สิ่งของ บุคคล 
บรรยากาศด้านกายภาพทั้งหลายที่แวดล้อมบุคคล ส่วนอีกโลกหนึ่ง มีชื่อเรียกหลาย
อย่าง เช่น โลกทางสังคม (social world) สิ่งแวดล้อมเชิงสัญลักษณ์ (symbolic 
environment) หรือความเป็นจริงทางสังคม (social reality) โลกนี้เกิดจากการ
ท�ำงานของสถาบันต่างๆ ในสังคม เช่น ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ที่ท�ำงาน รัฐและ
สื่อมวลชน เป็นต้น”
		 5.		 แนวคิดและทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology)
	 	 	 	ทฤษฎีสัญวิทยานี้ให้ก�ำเนิดโดยแฟร์ดินองด์ เดอ โซซูร์ (Ferdinand de 
Saussure, 1857-1913) นักภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างชาวสวิตเซอร์แลนด์ โดย
จ�ำแนกระบบสัญญะออกเป็น 2 ส่วน คือ
	 	 	 	(1)	�ตัวหมาย	 	หรือรูปลกัษณ์ทางสญัญะ (signifier) คอื สิง่ทีป่รากฏให้เหน็

เป็นเครื่องหมาย หรือลักษณะเชิงรูปธรรมที่รับรู้ได้ทางเสียงและภาพ
	 	 	 	(2)	�ความหมายของสัญญะ (signified) หรือตัวที่ถูกให้ความหมาย เป็น

แนวคิดเชิงนามธรรมของผู้สร้างความหมาย ผู้อ่าน หรือผู้ชม เป็น
ความหมายที่ถูกสร้างขึ้นและเชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึ่ง 

	 	 	 	Roland Barthes (1967) ได้อธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับความหมายท้ัง
สองแบบ ว่าไม่มีการใช้สัญญะครั้งไหนที่จะมีเพียงความชั้นเดียว คือ ความหมาย
โดยอรรถ (denotative meaning) เพราะหลังจากความหมายโดยนัยตัวแรกถูก
สร้างขึ้นมา ความหมายนั้นก็จะแปรสภาพเป็นรูปสัญญะ/ความหมาย (signifier) 
แล้วสร้างความหมายโดยนัย (connotative meaning) ตัวที่สองต่อไปเรื่อยๆ เป็น
สายโซ่แห่งความหมาย (chain of meaning) โดยเรียกความหมายโดยอรรถว่า 
first order และเรียกความหมายโดยนัยว่า second order และใน second order 
นี้เองที่ Barthes เรียกว่า มายาคติ (myth)
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ระเบียบวิธีวิจัย
	 	ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ในการวิเคราะห์
ตัวบทภาพยนตร์ (textual analysis) โดยเลือกภาพยนตร์แบบเจาะจง (purposive 
sampling) คือ เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับส่ือการแสดงพื้นบ้านที่ออกฉายตั้งแต่ปี 
2466-2555 และมีรายชื่ออยู่ในสารานุกรมเสรี วิกีพีเดียเท่านั้น โดยพิจารณาจาก
ชื่อเรื่องที่มีชื่อสื่อการแสดงพื้นบ้านต่างๆ อยู่ในชื่อเรื่อง และน�ำมาตรวจสอบเนื้อหา
ว่าเกี่ยวข้องกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน 
	 	ผู้วิจัยได้ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านที่น�ำมาใช้ในการ
วิเคราะห์ตัวบททั้งหมด 10 เรื่อง ได้แก่ ดอกคูนเสียงแคน (2517) ล�ำตัดร�ำเตะ 
(2525) ซอสามสาย (2531) ล�ำเพลนิเพลงรัก (2536) หมอล�ำพ่อลกูอ่อน (2537) 
ท่อนแขนนางร�ำ (เป็นหนึ่งในภาพยนตร์ชุดเรื่อง ผีสามบาท ฉายปี 2544) ครูแก 
แรงรักแรงอาถรรพ ์(2547) โหมโรง (2547) เปิงมาง กลองผีหนังมนุษย์ (2550) 
และ คนโขน (2554)
	 	ส่วนการวเิคราะห์ข้อมลูใช้แนวทางการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) หรอื 
“ภาพยนตร์” โดยใช้ทฤษฎีการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม แนวคิด 
การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ อนัได้แก่ องค์ประกอบของเร่ืองเล่า (ตัวละคร โครงเรือ่ง 
แก่นเรื่อง ช่วงเวลา สถานที่ ฉาก เครื่องแต่งกาย ปมขัดแย้ง) และตรรกะภายใน
เร่ืองเล่า (พฒันาการของเรือ่งเล่าและจดุยนืของผูเ้ล่า) เป็นแนวทางในการวเิคราะห์

ผลการวิจัย
	 	ผู้วิจัยใคร่ขอสรุปผลการวิจัย ดังนี้

ตารางที่ 1: แสดงเพศของตัวละครหลักของภาพยนตร์ไทยเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน
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	 	จากตารางที่ 1 แสดงให้เห็นว่า ตัวละครหลักของภาพยนตร์ไทยเก่ียวกับสื่อ
การแสดงพื้นบ้านทั้งยุคแรกและยุคที่สอง ส่วนใหญ่เป็นเพศชาย (8 ใน 10 เรื่อง) 
ส่วนตัวละครหลักที่เป็นเพศหญิงนั้นมีเพียงแค่ 3 ใน 10 เรื่อง คือ จากภาพยนตร์
เร่ือง ดอกคูนเสยีงแคน ซ่ึงภาพยนตร์เรือ่งดงักล่าวมตัีวละครเอกทัง้ชาย คอื ตวัพระ
ที่ชื่อ “แคน” และตัวละครเอกที่เป็นหญิง คือ “ดอกคูน” ส่วนภาพยนตร์เรื่อง ท่อน
แขนนางร�ำ น�ำเสนอชีวิตของนางร�ำวงปี่พาทย์ คือ “ผกา” ที่ถูกตัดแขนและซ่อนไว้
ในกลอง ส่วนอกีเรือ่งหนึง่คอื เปิงมาง กลองผหีนงัมนษุย์ ทีน่�ำเสนอชวีติของนางร�ำ
วงปี่พาทย์ คือ “ทิพย์” ที่ยอมสละผิวหนังตนเองเพื่อท�ำเปิงมาง

ตารางที่ 2: แสดงฉากของภาพยนตร์ไทยเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน
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	 	จากตารางที่ 2 แสดงให้เห็นว่า ฉากในภาพยนตร์ไทยที่เกี่ยวกับสื่อการแสดง
พื้นบ้านในยุคแรกจะเป็นฉากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาเดียวกับที่สร้าง
ภาพยนตร์ทั้งสิ้น คือ เป็นฉากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปี 2517, 2525, 2531, 2536 
และ 2537 
	 	ในยุคที่สอง ภาพยนตร์จะเล่าเรื่องฉากเหตุการณ์ที่ย้อนไปในอดีต คือ ไม่ได้
เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในยุคเดียวกับที่มีการผลิตภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ ได้แก่ ท่อน
แขนนางร�ำ เล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปี 2460 โหมโรง เล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นใน
ปี 2429 และ 2485 ครแูก เล่าเหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้ในสมยัรัชกาลที ่3 ถงึรชักาลที ่5 
เปิงมาง กลองผีหนังมนุษย ์เล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปี 2364 และ คนโขน เล่า
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในปี 2508  
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ตารางที่ 3: แสดงโครงสร้างการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ไทยเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน
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-	 ความน่ากลัว X X

-	 ให้ความรู้ X X X

ฉากจบ (Closure)
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		 จากตารางท่ี 3 แสดงให้เห็นว่า การเปิดตัวในโครงสร้างการเล่าเรื่องของ
ภาพยนตร์ไทยเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านในยุคแรกส่วนใหญ่จะเปิดตัวด้วยสื่อ
การแสดงพื้นบ้านตามท่ีปรากฏในชื่อภาพยนตร์ (3 ใน 5 เรื่อง) ได้แก่ ล�ำตัด 
ร�ำเตะ (2525) ที่เปิดฉากด้วยการแสดงล�ำตัด เรื่อง ซอสามสาย (2531) เปิดฉาก
ด้วยภาพที่ศิลปินก�ำลังท�ำซอ และเรื่อง ล�ำเพลินเพลงรัก (2536) ที่เปิดตัวโดยให้
ตัวละครเอกร้องเพลงล�ำเพลิน 
	 	ยุคที่สอง การเปิดตัวในโครงสร้างการเล่าเรื่องส่วนใหญ่จะเปิดตัวด้วยการให้
ความรู้เกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน (3 ใน 5 เรื่อง) ได้แก่ โหมโรง ที่เปิดตัวด้วย
การแนะน�ำให้ผูช้มรู้จักศลิปินท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองคอื หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ส�ำหรบั
ภาพยนตร์เรื่อง ครูแก แรงรักแรงอาถรรพ์ เปิดตัวด้วยการแนะน�ำให้รู้จักสื่อ 
การแสดงพื้นบ้านหนังตะลุง และ คนโขน ที่เปิดตัวเป็นภาพวาดเรื่องราวเกี่ยวกับ



มกราคม - เมษายน 2559  |  223

เร่ือง รามเกียรติ ์ซ่ึงเป็นเนือ้เร่ืองท่ีนยิมน�ำมาเล่นโขน ในขณะทีภ่าพยนตร์อกี 2 เร่ือง 
เปิดตัวด้วยความน่ากลัว คือ ภาพยนตร์เรื่อง ท่อนแขนนางร�ำ และ เปิงมาง 
กลองผีหนังมนุษย์ ซึ่งการเปิดเรื่องด้วยความน่ากลัวนี้ ไม่ปรากฏในยุคแรกมาก่อน
ส่วนฉากจบในภาพยนตร์ยุคแรก ส่วนใหญ่จบแบบโศกนาฏกรรมของศิลปิน คือ
ศิลปินตายหรือผิดหวัง ภาพยนตร์ที่ศิลปินพบกับความผิดหวัง คือ ซอสามสาย 

ส่วนเรื่องอื่น ฉากจบจะเป็นฉากที่ศิลปินที่เป็นตัวเอกเสียชีวิตทั้งสิ้น โดยในยุคแรก
นั้น ยังมีฉากจบแบบสุขนาฏกรรมแบบความรักหนุ่มสาวอยู่ด้วย (2 ใน 5 เรื่อง) 
แต่หากเป็นยุคที่สอง ฉากจบจะเป็นฉากการตายของศิลปินทั้งสิ้น

ตารางที่ 4:	�แสดงความหมายทีถู่กประกอบสร้างผ่านภาพยนตร์ไทยเกีย่วกบัสือ่การแสดงพ้ืนบ้าน
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วิถีชีวิตชาวบ้าน X X X X

อาชีพศิลปิน 
ไม่สามารถ 
สร้างความร�่ำรวยได้/ 
เต้นกินร�ำกิน

X X X X

การสืบทอดดนตร ี
ในครอบครัว X X X X X X X

การเกื้อหนุนกัน
ระหว่างสื่อพื้นบ้าน X X X X

ความศักดิ์สิทธิ์/ 
การเคารพครู X X X X

ผู้ชายมีบทบาทหลัก
ในการสืบทอด X

ความเชย ล้าสมัย X
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การสืบทอดต้อง 
ผสมผสานของใหม่
กับของเก่า

X

เป็นรากฐานของการ
พัฒนาประเทศ

X

	ความสามารถ 
รอบด้านของศิลปิน

X X X X

	 	จากตารางที่ 4 แสดงให้เห็นว่า ความหมายเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านที่ถูก
ประกอบสร้างในภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ คือ การสืบทอดสื่อการแสดงพื้นบ้าน
เป็นการสืบทอดในครอบครัว (7 ใน 10 เรื่อง) โดยภาพยนตร์น�ำเสนอให้เห็นว่า 
ศิลปินท่ีมีความสามารถเป็นที่ยอมรับนับถือนั้น เป็นเพราะได้รับการถ่ายทอดและ
ฝึกปรือฝีมือมาจากครอบครัว ตั้งแต่ภาพยนตร์เรื่องแรก แคนและดอกคูนจาก
ภาพยนตร์เรื่อง ดอกคูนเสียงแคน (2517) ได้รับการฝึกสอนการร้องหมอล�ำหรือ
การเล่นเครือ่งดนตรต่ีางๆ จากพ่อ หรอืศร (หลวงประดษิฐ์ไพเราะ) กม็บีดิาซึง่เป็น
ครูสอนดนตรีไทยเป็นครูคนแรกในภาพยนตร์เรื่อง โหมโรง เป็นต้น 
	 	หากเปรยีบเทยีบการประกอบสร้างระหว่างสองยคุ ยคุแรก ภาพยนตร์ประกอบ
สร้างความหมายของสื่อการแสดงพื้นบ้านในฐานะสื่อที่อยู่ในวิถีชีวิตของชาวบ้าน 
เป็นสื่อที่ชาวบ้านคุ้นเคย (4 ใน 5 เรื่อง) ในขณะที่ยุคสอง ภาพยนตร์จะประกอบ
สร้างความหมายเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านในประเด็นการสืบทอดในครอบครัว
ทั้งหมด และการให้ความส�ำคัญแก่ผู้ชายในการสืบทอดสื่อการแสดงพื้นบ้านทั้ง  
5 เรื่อง ส่วนความหมายที่ถูกประกอบสร้างถัดมาคือ การให้ความเคารพครูและ
ความศักดิ์สิทธิ์ของสื่อการแสดงพื้นบ้าน (4 ใน 5 เรื่อง)

สรุปและอภิปรายผล
1.	� อ�ำนาจของผูช้ายชนช้ันกลางในเร่ืองเล่าและในการเล่าเรือ่งสือ่การแสดงพืน้บ้าน
	 	เม่ือพิจารณาจากผู้ผลิตภาพยนตร์เกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านซึ่งเป็นผู้ชาย
ทั้งหมดแล้ว ตัวละครหลักในภาพยนตร์ที่เล่าล้วนแต่ให้ความส�ำคัญกับบทบาทของ
ตวัละครหลกัท่ีเป็นเพศชายซึง่เป็นศลิปินและเป็นเจ้าของคณะสือ่การแสดงพืน้บ้าน 
ท่ีผู้ผลติเพศชายมอบอ�ำนาจหรอืบทบาทหลกัให้แก่เพศชายมากกว่าเพศหญงิในการ
สืบทอดสื่อการแสดงพื้นบ้าน (ดังตารางผลการวิจัยที่ 1)
	 	หนังสือ ความเรียงว่าด้วยสตรีกับสื่อมวลชน ของกาญจนา แก้วเทพ (2543) 
กล่าวว่า ภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นผลผลิตของผู้ชาย วิธีการเล่าเรื่องในหนังกระแส
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หลกัต่างๆ มกัออกมาจากมมุมองของผูช้าย ทัง้บทพดู มมุกล้อง เส้นเรือ่ง สิง่เหล่านี ้
มส่ีวนสร้างภาพลกัษณ์ให้ผูห้ญงิ ดงัค�ำกล่าวทีว่่า “โลกของภาพยนตร์เป็นโลกทีม่อง
ผ่านจากสายตาผู้ชายมาเป็นเวลานานแสนนานแล้ว” และ “โลกที่มองผ่านสายตา
ผู้หญิง” เป็นส่ิงที่ไม่ค่อยจะมีอยู่ในที่ที่มันควรจะอยู่ เพราะโลกทีม่องผ่านสายตาผู้
หญิงถกูนิยามว่าเป็นสิง่ทีไ่ม่ควรมาอยูใ่นภาพยนตร์ (กาญจนา แก้วเทพ, 2543: 235)
	 	ดงันัน้ เมือ่ผูส้ร้างภาพยนตร์ล้วนแต่เป็นเพศชายทีม่าจากชนชัน้กลาง (middle 
class) ซึ่งสอดคล้องกับกาญจนา แก้วเทพ (2539) ได้ตั้งข้อสังเกตต่อสังคมไทย
ว่า แวดวงคนท�ำสือ่ร่วมสมยัของไทย โดยเฉพาะสือ่มวลชน มแีนวโน้มเป็นคนชนชัน้
กลาง มีบทบาทส�ำคัญอย่างยิ่งในการควบคุมกลไกทางอุดมการณ์ในสังคมไทย
ปัจจุบันอย่างกว้างขวาง เรื่องราวต่างๆ ที่น�ำเสนอผ่านสื่อมวลชนมีความโน้มเอียงที่
จะถกูเล่าผ่านมมุมองของคนชัน้กลางรุน่ใหม่ทีท่�ำหน้าทีผ่ลติสญัญะออกสูส่าธารณะ 
2.		 การเล่าเรื่องสื่อการแสดงพื้นบ้านแบบย้อนอดีตกับอัตลักษณ์ความเป็นไทย
	 	การเล่าเร่ืองสือ่การแสดงพืน้บ้านจากยุคแรกทีฉ่ากเกิดขึน้ในยคุเดยีวกับทีส่ร้าง
ภาพยนตร์ มาสู่ยุคที่สองที่เป็นการเล่าเหตุการณ์ย้อนอดีต (ดังตารางผลการวิจัย
ที่ 2) หากพิจารณาจากทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา ซึ่งเป็นช่วงที่สังคมไทยโหยหา
อดตี ทัง้นี ้อาจเป็นเพราะการโหยหาอดตีในสงัคมไทยร่วมสมยันัน้เป็นพืน้ฐานส�ำคญั
ในการก่อร่างสร้างความเป็นตัวตน (selfness) โดยเฉพาะวงโลกาภิวัตน์ซึ่งอิทธิพล
จากโลกภายนอกถาโถมเข้ามา จึงส่งผลต่อตัวตนหรืออัตลักษณ์ของกลุ่มคน การ
พยายามย้อนคืนไปสู่อดีตที่ตนเชื่อว่ารุ่งเรือง มั่นคง จะช่วยสร้างความมั่นคงทาง 
อตัลกัษณ์เพือ่สร้างความมัน่ใจต่อไปในอนาคต ดงัทีพ่ฒันา กิติอาษา (2546: 20-23) 
กล่าวถงึการเมอืงเร่ืองอตัลกัษณ์ โดยเฉพาะอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม ซึง่มกัเก่ียวข้อง
กบัการรู้สึกสญูเสยี ความลงัเลสงสยัต่อความจรงิแท้ของอดตี ภาวะขาดความมัน่ใจ
ต่ออนาคต และภาวะสบัสนวุ่นวายในช่วงเปลีย่นผ่านทางประวตัศิาสตร์ เมือ่ใดกต็าม
ที่ความเชื่อและคุณค่าที่มีต่ออดีตและความภาคภูมิใจในความเป็นตัวของตัวเองถูก
ตั้งค�ำถามหรือท้าทาย เมื่อนั้นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ครั้งหนึ่งเชื่อว่ามั่นคงหรือ
ยืนยงไม่มีวันเปลี่ยนแปลง ก็จะเริ่มสั่นคลอน (พัฒนา กิติอาษา, 2546: 20-23) 
	 	ในแง่มมุนี ้การสร้างและการชมภาพยนตร์แบบย้อนอดีตเกีย่วกบัสือ่การแสดง
พื้นบ้าน ย่อมมีส่วนช่วยท�ำให้คนในสังคมไทยมีความมั่นใจในตัวตนหรืออัตลักษณ์
ของตนท่ามกลางกระแสถาโถมของวัฒนธรรมตะวันตกที่ไหลบ่ามา
3.		 จากสุขนาฏกรรมสู่โศกนาฏกรรมของการเล่าเรื่องสื่อการแสดงพื้นบ้านใน
ภาพยนตร์ไทย
	 	Fisher (1978 อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2553: 265-269) ได้กล่าวถึง
บทบาทหน้าทีป่ระการหนึง่ของเร่ืองเล่าคอื การประกอบสร้างความเป็นจรงิเก่ียวกับ
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สิง่ต่างๆ ค�ำว่า “การเล่าเรือ่ง” เป็นการกระท�ำเชงิสญัลกัษณ์ ทีม่คีวามหมายส�ำหรบั
ผู้ที่มีชีวิตอยู่หรืออาศัยอยู่ในเรื่องเล่านั้น ไม่ว่าผู้อาศัยจะเป็นผู้สร้างเรื่องเล่า เป็น
ผู้ฟัง หรือเป็นผู้ตีความเรื่องเล่านั้นก็ตาม เรื่องเล่าจึงเป็นตัวก�ำหนดวิถีทางที่เราจะ
มีชีวิตอยู่ในเรื่องเล่า
	 	ในขณะที่จีรบุณย์ ทัศนบรรจง (2533) ศึกษาเรื่องเล่าของวัยรุ่นไทยผ่าน
ภาพยนตร์ไทย ปัญหาของวยัรุ่นไทยทีถ่กูน�ำเสนอผ่านภาพยนตร์มกัเป็นเรือ่งความ
รกั ถงึแม้ว่าวยัรุ่นไทยจะเผชญิปัญหาอย่างไร แต่ตอนสดุท้ายของเรือ่งมกัจะจบอย่าง
สมหวังเสมอ ซึ่งเมื่อวัยรุ่นไทยได้ชมภาพยนตร์ย่อมเข้าใจว่า ปัญหาความรักเป็น
เรื่องธรรมดาของวัยรุ่น แต่ถึงจะมีปัญหาอย่างไร ตอนจบในชีวิตของพวกเขาก็จะ
พบความสุข ซึง่แตกต่างจากการน�ำเสนอปัญหาของศิลปินหรอืสือ่การแสดงพืน้บ้าน
ที่มักจะน�ำเสนอจุดจบหรือความตายของศิลปินพื้นบ้าน ซึ่งเป็นโศกนาฏกรรมที่เรา
ต้องร่วมไว้อาลัย (ดังตารางผลการวิจัยที่ 3) 
	 	งานของขจิตขวัญ กิจวิสาละ และกาญจนา แก้วเทพ (2554: 259-261) ที่
ศึกษาการเล่าเรื่องบุคคลที่ขัดขืนอ�ำนาจของสังคมในภาพยนตร์ไทยที่ตอนจบมักจะ
พบกับความตาย หากการเป็นศิลปินพื้นบ้านคือการท�ำงานที่เป็นการทวนกระแส
สังคม หรืออีกนัยหน่ึงคือ แม้ไม่ได้ขัดขืนแต่ก็ไม่ได้ท�ำตามอ�ำนาจหลักหรือ
กระแสหลักของสังคม จึงต้องพบจุดจบคือความตายหรือความไม่สมหวังนั่นเอง
4.		 การประกอบสร้างเรื่องเล่าสื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์ไทยเพื่อ
ตอบสนองอารมณ์โหยหาอดีตแบบชนชั้นกลาง
	 	ในสื่อภาพยนตร์ อ�ำนาจที่ส�ำคัญที่สุด คือ อ�ำนาจของผู้เล่าเรื่อง (narrator) ใน
การก�ำหนดมุมมอง/จุดยืน (standpoint) และในการท�ำงานภาพยนตร์ เป้าหมาย
ส�ำคัญของภาพยนตร์คอื ผูด้หูรือผูช้ม เมือ่ผู้ชมเดนิเข้าโรงภาพยนตร์ จงึเสมอืนการ
เดนิทางเขา้สู่กระบวนการในการถ่ายทอดมมุมอง จุดยืน หรอือดุมการณ์ที่เกี่ยวกบั
เรื่องนั้นๆ (ขจิตขวัญ กิจวิสาละ และกาญจนา แก้วเทพ, 2554: 290-291)
	 	เครื่องมือตามทฤษฎีการเล่าเรื่อง ได้แก่ โครงเรื่อง การสร้างบุคลิกตัวละคร 
แก่นเร่ือง ฯลฯ เหล่านี้มิได้เป็นเครื่องมือที่ถูกใช้เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะภาพยนตร์
เท่านั้น แต่ถูกใช้ในมิติของอ�ำนาจซึ่งเป็นมิติที่ส�ำคัญ ตั้งแต่การก�ำหนดว่าเรื่องอะไร
ควรถูกเล่าในภาพยนตร์ และควรจะถูกเล่าอย่างไร ดังนั้น ผู้สร้างเรื่องราวบนโลก
ภาพยนตร์จึงก�ำลังสถาปนาอ�ำนาจบางอย่างเหนือเร่ืองเล่านั้น ด้วยการวางแผนวิธี
คิดของผู้คน (mental framework) ต่อสื่อการแสดงพื้นบ้าน 
	 	แนวคิดเรื่องการท�ำให้ดูเป็นธรรมชาติ ในยุคท่ีชนชั้นกระฎุมพีมีอ�ำนาจก�ำกับ
ควบคุมกลไกทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของสังคมนั้น คุณค่า/บรรทัดฐานแบบ
กระฎุมพีจะแผ่ซ่านไปทุกช่องทางการสื่อสาร และที่ส�ำคัญ กระบวนการท�ำให้
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วฒันธรรมดูราวกบัเป็นธรรมชาต ิ (naturalisation) จะถกูก�ำกบัไว้ด้วยอ�ำนาจของ
ชนชัน้กระฎุมพี (Barthes, 1967 อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หนิวมิาน, 
2551: 426 -427) ซ่ึงคล้ายกบักรณีของภาพยนตร์ไทยทีน่�ำเสนอเรือ่งราวเก่ียวกับ
สือ่การแสดงพืน้บ้าน ท่ีแม้จะมีฉากหลงัเป็นฉากในชนบทหรอืเป็นสือ่ของชาวบ้าน แต่
คณุค่า/ความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ กลบัเป็นไปตามอดุมคตแิบบชนชัน้กลาง/
กระฎุมพ ีอาทิ การเสนอรสนยิมความรักแบบโรแมนติกของตวัเอก การมองชนบท 
และการมองส่ือการแสดงพ้ืนบ้านด้วยอารมณ์ถวลิหาอดีตแบบชนช้ันกลาง เป็นต้น 
	 	การประกอบสร้างสื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์ไทย พบว่า ในระดับของ
การเข้ารหัส “สื่อการแสดงพ้ืนบ้าน” ในตัวบทภาพยนตร์ภายใต้องค์ประกอบของ
แก่นเรื่อง/โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก และเทคนิคภาพยนตร์ ความหมายของสื่อการ
แสดงพื้นบ้านได้ถูกผลิตผ่านจุดยืนของ “ชนชั้นกลางในสังคมไทย” ที่สร้างให ้ 
“สื่อการแสดงพื้นบ้าน” เป็นพื้นที่ของการหวนคืนสู่อดีตอันรุ่งโรจน์ที่ผ่านพ้นไปแล้ว
เหลือเพียงซากในอดีตที่ให้หวนร�ำลึกถึง และบางครั้งภาพดังกล่าวก็อาจกลายเป็น
เงาที่ตามมาหลอกหลอน
5.		 ภาพยนตร์เป็นเครื่องมือของอ�ำนาจในการกดทับศักยภาพของชุมชน 
น�ำเสนอมิติที่หยุดนิ่งมากกว่าการวิพากษ์
	 	ภาพยนตร์ในฐานะสื่อมวลชนหนึ่งมีประโยชน์ในการเผยแพร่สื่อการแสดง
พืน้บ้านให้เข้าถึงคนจ�ำนวนมาก แต่ในขณะเดียวกันก็ผลติความหมายในมมุมองแบบ
ชนชัน้กลางเข้าไปด้วย โดยเฉพาะความหมายทีส่มัพันธ์อยูกั่บอดตี อกีความหมาย
หนึ่งคือ เชย ไม่ทันสมัย โดยเฉพาะการท่ีภาพยนตร์ประกอบสร้างสื่อการแสดง 
พืน้บ้านในยุคอดีตยคุหนึง่และแช่แขง็ช่วงเวลานัน้ จึงมองไม่เหน็มติิของการปรบัเปลีย่น
สือ่การแสดงพืน้บ้าน แม้ว่าภาพยนตร์บางเร่ือง อาทิ โหมโรง จะพยายามน�ำเสนอการ
เปล่ียนผ่านของยคุสมยัท่ีส่งผลต่อส่ือการแสดงพืน้บ้าน แต่การปรบัตวัทีป่รากฏกเ็ป็น
ไปในลกัษณะของการตัง้รับท่ีศลิปินในฐานะปัจเจกพยายามต่อรองและต่อสูก้บัปัจจยั
ภายนอก โดยเฉพาะปัจจัยทางด้านการเมอืงซึง่ไม่ปรากฏในภาพยนตร์เรือ่งอ่ืน
	 	สิ่งท่ีขาดหายไปในภาพยนตร์ คือ การวิพากษ์หรือการตั้งค�ำถามกับสื่อการ
แสดงพื้นบ้าน ในแง่ของการท�ำบทบาทหน้าที่ เช่น ที่ภาพยนตร์ไทยตั้งค�ำถามเรื่อง
การแก้บน ในภาพยนตร์เรือ่ง ตัง้วง (2556) ทีต่ัง้ค�ำถามถงึการแก้บนในสงัคมสมยั
ใหม่ และการใช้สื่อการแสดงพื้นบ้านเป็นสิ่งแก้บนเมื่อเราประสบความส�ำเร็จ 
	 	กระบวนทศัน์ใหม่ของศาสตร์แห่งการเล่าเรือ่ง (narratology) คอื การประกอบ
สร้างความจริงซึ่งเป็นความจริงเชิงอัตวิสัย (subjective reality) ที่มีความหมายต่อ
มนุษย์ในการท�ำความเข้าใจปรากฏการณ์ต่างๆ ดังนั้น เมื่อผนวกกับแนวคิดเรื่อง
อ�ำนาจของ Michel Foucault การศึกษาในกระบวนทัศน์ใหม่จึงตั้งค�ำถามว่า “ใคร
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เป็นผู้ท่ีมีอ�ำนาจในการประกอบสร้างความเป็นจริงหรือความหมายของความเป็น
จริง” การเล่าเรื่องจึงมีพลังที่สามารถจะ “สร้างความหมาย” (construct) “รื้อถอน
ความหมาย” (deconstruct) และ “ใส่ความหมายใหม่เข้าไป” (reconstruct) ให้
แก่บรรดาสัญญะต่างๆ (กาญจนา แก้วเทพ, 2553: 248-251) ถ้าในนิยามของ
ศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องแบบใหม่นี้ หมายความว่า ด้วยพลังอ�ำนาจของเรื่องเล่าของ
ภาพยนตร์ย่อมที่จะทั้งสร้างความหมายหรือใส่ความหมายใหม่ให้แก่สื่อการแสดง
พื้นบ้านได้ ดังนั้น การจะประกอบสร้างความหมายสื่อการแสดงพื้นบ้านเช่นใด ขึ้น
อยู่กบัชวีทัศน์และผลประโยชน์ของผูส้ร้างภาพยนตร์ทีเ่ป็นชนชัน้กลางนัน่เอง แม้ว่า
ในภาพยนตร์บางเรื่อง เช่น ครูแก ที่เปิดพื้นที่ให้ศิลปินท้องถิ่นเข้ามามีส่วนร่วมใน
การผลิตภาพยนตร์ ซึ่งสะท้อนอยู่ในโครงเรื่อง วิธีการน�ำเสนอตลอดจนภาษาถิ่นที่
ใช้ในหนัง หากแต่อ�ำนาจในการต่อรองสุดท้ายก็ยังคงเป็นของผู้ผลิตหรือนายทุนที่
เป็นชนชั้นกลางอยู่นั่นเอง
	 	เมือ่พจิารณาอ�ำนาจในเชิงโครงสร้างเศรษฐกจิการเมอืงตามทศันะของ Foucault 
ดังที่กมลศักดิ์ ตรีครุธพันธ์ (2550) ได้อธิบายถึงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่าง
รัฐกับชุมชนว่า เป็นความสัมพันธ์ที่ไม่เสมอภาค ชุมชนต้องเป็นฝ่ายต้ังรับกับ 
ผลกระทบจากการด�ำเนินนโยบายดังกล่าว แม้ว่างานดังกล่าวจะศึกษาในมิติของ 
การด�ำเนินนโยบายด้านเศรษฐกิจท่ีมีผลต่อชุมชน โดยวิเคราะห์จากกรณีนิคม
อุตสาหกรรมมาบตาพุด แต่ในการด�ำเนินนโยบายทางด้านวัฒนธรรมก็ไม่แตกต่าง
กัน ที่ชุมชนหรือศิลปินต้องเป็นฝ่ายตั้งรับกับการด�ำเนินนโยบายของรัฐที่บางครั้ง
ด�ำเนินนโยบายโดยละเลยหรือไม่ได้ให้ความส�ำคัญในมุมมองของชุมชน ดังเช่นที่
ปรากฏชดัเจนในภาพยนตร์เรือ่ง โหมโรง ทีเ่ล่าถงึอ�ำนาจในเชงิโครงสร้างเศรษฐกจิ
การเมอืงท่ีมผีลต่อสือ่การแสดงพืน้บ้าน เป็นการเล่าทีก่ดทบัศกัยภาพในการต่อรอง
และต่อสู้ของชมุชน แม้ว่าศิลปินอย่างหลวงประดิษฐ์ไพเราะจะพยายามต่อสู้/ต่อรอง
กับอ�ำนาจดังกล่าว แต่ก็เป็นการต่อสู้ในระดับปัจเจก 
6.		 ภาพยนตร์ประกอบสร้างมายาคติเรื่อง “วัฒนธรรมไทย”
	 	ภาพยนตร์ได้สร้างความหมายของสื่อการแสดงพื้นบ้านเป็น 2 ระดับ ระดับ
แรกได้แก่ ความหมายโดยตรงตามตัวบทคือ สื่อการแสดงพื้นบ้านนั้นๆ และระดับ
ท่ีสองคือ ความหมายทีซ่่อนอยูท่ีส่ะท้อนอยูใ่นบทบาทหน้าทีต่่างๆ สือ่พืน้บ้านเท่ากับ
วัฒนธรรมไทย เป็นรากฐานของการพัฒนา ฯลฯ 
	 	สื่อการแสดงพื้นบ้าน (folk media) จากวิถีชาวบ้านกลายเป็น “วัฒนธรรม
ไทย” ซึง่เป็นความหมายระดบัทีส่องตามแนวคดิของ Barthes ซึง่ความหมายระดบั
นี้มีความส�ำคัญ เพราะมันน�ำไปสู่การสร้างมายาคติ (myth) เกี่ยวกับสื่อการแสดง
พื้นบ้านในฐานะที่เป็นวัฒนธรรมของไทย ที่รัฐส่วนกลางจะเข้าไปก�ำกับ ควบคุม 
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ดูแลผ่านกลไกของรัฐ โดยเฉพาะกลไกที่ส�ำคัญ คือ กระทรวงวัฒนธรรมที่บทบาท
หนึง่กพ็ยายามท่ีจะอนรัุกษ์สือ่การแสดงพืน้บ้านเอาไว้ แต่เป็นการอนรุกัษ์ในลกัษณะ
ที ่“แช่แขง็” สือ่การแสดงพืน้บ้านเอาไว้ การพยายามดงึเอาสือ่การแสดงพืน้บ้านมา
อยู่ภายใต้การก�ำกับของรัฐ ยิ่งท�ำให้สื่อการแสดงพื้นบ้านห่างจากชาวบ้านออกไป 
ดังจะเห็นได้จากร่างพระราชบัญญัติว่าด้วยมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ที่
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมร่างและเผยแพร่ในปี 2556 (www.
siamese-heritage.org/pdf/Draft_ICH_Law.pdf) เนื้อหาในร่างฉบับดังกล่าว  
แม้จะจัดท�ำขึ้นเพื่อส่งเสริมและสนับสนุนการด�ำรงอยู่ของสื่อการแสดงพื้นบ้านซึ่ง
เป็นส่วนหนึง่ของวฒันธรรมทีจ่บัต้องไม่ได้ตามร่างฉบบันี ้แต่เนือ้หาท่ีปรากฏในร่าง
ก็แสดงให้เห็นถึงการที่รัฐจะเข้ามาก�ำกับ ดูแล และเนื้อหาบางส่วนก็อาจจะไม่เอื้อ
ต่อการเปิดอิสระทางความคิดในการท�ำงานของศิลปินสื่อการแสดงพื้นบ้าน เช่น 
การยืน่ค�ำขอต่อนายทะเบยีนเพ่ือขอขึน้ทะเบยีนมรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัต้องไม่ได้
ต่ออธบิดกีรมส่งเสรมิวฒันธรรมซึง่เป็นนายทะเบียน การน�ำมรดกทางวฒันธรรมที่
จบัต้องไม่ได้ไปใช้ จะดัดแปลงหรือบิดเบือนให้แตกต่างไปจากสาระส�ำคญัของมรดก
ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้มิได้ เว้นแต่จะได้ระบุถึงแหล่งที่มาและแสดงถึงการ
ประยุกต์หรอืสร้างองค์ความรูใ้หม่เพิม่เตมิจากสาระส�ำคัญของมรดกทางวฒันธรรม
ที่จับต้องไม่ได้นั้น หรือการห้ามผู้ใดน�ำมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่ขึ้น
ทะเบียนแล้วไปเผยแพร่เพื่อวัตถุประสงค์อันมีลักษณะเป็นการหม่ินสถาบัน 
พระมหากษัตริย์กระทบกระเทือนต่อศาสนา กระทบต่อความมั่นคงของประเทศ 
หรือเป็นไปในทางที่ขัดต่อความสงบเรียบร้อยและศีลธรรมอันดีของประชาชนหรือ
ท�ำให้เกิดความเสื่อมเสียแก่มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เป็นต้น
7.		 ความสัมพันธ์ระหว่างสื่อมวลชนและสื่อพื้นบ้าน
	 	ส�ำหรับกรณีของภาพยนตร์ที่น�ำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน 
จะเห็นรูปแบบของความสัมพันธ์อยู่ 2 รูปแบบ คือ (ก) สื่อมวลชน เช่น ภาพยนตร์ 
หยิบเอาสื่อการแสดงพื้นบ้านมาน�ำเสนอ ดังเช่นข้อสังเกตของ Raymond Williams 
ว่า ส่ือสมยัใหม่นัน้มแีต่ “ตวัสือ่” และอาศยัการหยบิยมืองค์ประกอบจากสือ่พืน้บ้าน 
เช่น ตัวละคร วิธีการเล่าเรื่อง เนื้อหา และกระแสความคิด (stream of conscious-
ness) ในสื่อการแสดงพื้นบ้าน (กาญจนา แก้วเทพ, 2544: 450-452) ซึ่งกลวิธี
ตามที่ Williams ยกมานั้น เป็นการหยิบยืมองค์ประกอบมาใช้แบบแนบเนียน  
ซึง่แตกต่างจากการน�ำเสนอสือ่การแสดงพืน้บ้านในภาพยนตร์ไทย ทีช่สูือ่การแสดง
พื้นบ้านให้โดดเด่นขึ้นมา และ (ข) สื่อการแสดงพื้นบ้านใช้สื่อมวลชนเป็นช่องทาง
ส่งเสริม เนือ่งจากศกัยภาพของสือ่มวลชนในฐานะทีเ่ป็นสือ่ทีแ่พร่หลาย เข้าถงึกลุม่
เป้าหมายได้อย่างกว้างขวาง อันเป็นข้อจ�ำกัดของสื่อพื้นบ้าน 
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	 	หากพิจารณาจากภาพยนตร์ที่น�ำเสนอเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน แม้ว่าจะ
ไม่ได้เกิดจากความตั้งใจของศิลปินในการที่จะน�ำสื่อมวลชนมาใช้ในการส่งเสริมสื่อ
การแสดงพื้นบ้าน แต่การที่ภาพยนตร์น�ำเอาสื่อการแสดงพื้นบ้านมาเป็นจุดขายใน
ภาพยนตร์ ย่อมเป็นการส่งเสริมสื่อการแสดงพื้นบ้านในแง่ของการเข้าถึงกลุ่มผู้ชม
จ�ำนวนมาก โดยเฉพาะผู้ชมท่ีเป็นชนชั้นกลางที่เริ่มเหินห่างชุมชนและเหินห่าง 
สื่อการแสดงพ้ืนบ้าน ปรากฏการณ์ที่สื่อภาพยนตร์น�ำเอาสื่อการแสดงพื้นบ้านมา
เสนอ และก่อให้เกิดปรากฏการณ์คนในสังคมหันมาสนใจสื่อการแสดงพื้นบ้าน
จ�ำนวนมากคือ ภาพยนตร์ โหมโรง ที่น�ำเสนอการเล่นระนาดเอก จนก่อให้เกิด
กระแสความสนใจการเล่นดนตรีไทยจ�ำนวนมาก และเกิดกิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
ดนตรไีทยมากมาย เช่น โครงการ “โหมรกัโหมโรง” ทีจ่ดัโดยมลูนธิหิลวงประดษิฐ- 
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ร่วมกับ ออนอาร์ต แกเลอรี และองค์กรพันธมิตร  
ในงานมีการจัดกิจกรรมต่างๆ มากมาย (www.oknation.net)
	 	ในด้านหนึง่ แม้สือ่พืน้บ้านท่ีภาพยนตร์มกัจะน�ำเนือ้หามาผลติซ�ำ้  ไม่ว่าจะเป็น
สือ่พ้ืนบ้านแบบ “folk culture” อย่าง ครูแก หรอืสือ่พืน้บ้านแบบ “high culture” 
เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง โหมโรง หรือ คนโขน กต็าม แต่สือ่พืน้บ้านท่ีถกูน�ำมาผลติซ�ำ้ 
ล้วนเป็นวฒันธรรมแนวประชานยิม (popular culture) ทัง้สิน้ เช่น โขน กลอง ระนาด 
นาฏศลิป์ หนงัตะลงุ หมอล�ำ ฯลฯ ท้ังน้ีเป็นเพราะว่า สือ่ภาพยนตร์เป็นสือ่ทีผ่ลิตและ
เผยแพร่ในวงกว้างระดบัมวลชน รวมทัง้การเป็นสือ่ในเชงิธรุกจิของภาพยนตร์ทีมุ่ง่เน้น
ยอดขายเพื่อการสร้างผลก�ำไรเป็นหลัก ด้วยผลประโยชน์ทางด้านมิติเศรษฐกิจ  
จึงส่งผลต่อการเลือกสรรสื่อพื้นบ้านเพื่อมาผลิตซ�้ำในสื่อภาพยนตร์ เมื่อเป็นเช่นนี้ 
สือ่พืน้บ้านทีเ่ป็นสือ่เลก็ๆ อยูใ่นท้องถ่ิน ไม่ได้แพร่หลายในวงกว้างย่อมถกูมองข้าม
จากการผลติภาพยนตร์ในเชิงธรุกจิ หากหน่วยงานรฐัท่ีเก่ียวข้องจะน�ำส่ือภาพยนตร์
มาใช้ในการส่งเสริมส่ือพืน้บ้าน ควรจะน�ำเสนอสือ่เลก็ๆ ทีอ่ยู่นอกสายตา โดยผ่าน
ระบบและกลไกของของภาครัฐในการสนับสนนุผูส้ร้างภาพยนตร์หลายๆ กลุ่มในการ
ผลติภาพยนตร์ท่ีน�ำเสนอสือ่เลก็ๆท่ีกระจัดกระจายอยูใ่นชมุชนต่างๆ

ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยครั้งต่อไป
	 	1.	 	งานวจิยัชิน้นีเ้น้นศกึษาวเิคราะห์จากตวับทภาพยนตร์ทีผู่ผ้ลติเป็นคนนอก 
และด�ำเนินการผลิตภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน ดังนั้น  
การวิจัยครั้งต่อไป ควรมีการวิจัยเชิงทดลองผลิตภาพยนตร์เก่ียวกับสื่อการแสดง
พื้นบ้าน ที่น�ำเอาผู้ผลิตและศิลปินมาทดลองท�ำงานร่วมกัน เพื่อวิเคราะห์และ
สังเคราะห์กระบวนการท�ำงานนั้นออกมาอันจะน�ำไปสู่องค์ความรู้ในการน�ำสื่อ 
มวลชนมาใช้ในการเสริมสร้างความเข้มแข็งให้แก่สื่อพื้นบ้าน
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	 	2.	 	การวิจัยครั้งต่อไปควรเป็นการวิจัยเชิงทดลองให้ชุมชนมีโอกาสผลิต
ภาพยนตร์ ทีเ่ล่าเรือ่งราวเกีย่วกบัสือ่การแสดงพืน้บ้านในมมุมองของชาวบ้านทีไ่ม่ใช่
ชนชั้นกลาง เพื่อที่คนในสังคมจะได้รู้จักและเข้าใจสื่อการแสดงพ้ืนบ้านในมุมมอง
ของชาวบ้านที่เป็นคนใน มิใช่จากมุมมองของชนชั้นกลางที่เป็นคนนอก

		 ข้อเสนอแนะส�ำหรับการน�ำไปใช้ประโยชน์
	 	1.	 	การน�ำเสนอสื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์ ขาดความหลากหลาย ทั้ง
ในแง่ของมุมมองที่เป็นมุมมองเฉพาะผู้ชายชนชั้นกลาง ที่เล่าเรื่องสื่อการแสดงพื้น
บ้านในภาพยนตร์ในลกัษณะท่ีเชดิชู และหยุดนิง่ (conservative) ดงันัน้ หน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็นกระทรวงวัฒนธรรม และผู้ผลิตภาพยนตร์ ควรส่งเสริมการ
สร้างภาพยนตร์ที่น�ำเสนอสื่อการแสดงพื้นบ้านในลักษณะที่ให้เห็นพลวัตรหรือการ
ปรับตัวผ่านช่วงเวลา ดังเช่น ภาพยนตร์เรื่อง โหมโรง รวมทั้งการน�ำเสนอในเชิง
วิพากษ์เพื่อการตั้งค�ำถามเกี่ยวกับการด�ำรงอยู่ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง ตั้งวง ที่ตั้ง
ค�ำถามเกี่ยวกับการแก้บนและใช้สื่อการแสดงพื้นบ้านคือ การร�ำโดยน�ำไปแก้บน
	 	2.	 	การผลติภาพยนตร์เกีย่วกบัสือ่การแสดงพืน้บ้าน คอื การประสานกนัเรือ่ง
สือ่การแสดงพืน้บ้านและสือ่ภาพยนตร์ทีเ่ป็นสือ่มวลชน ดงันัน้ ในกระบวนการผลิต
จึงต้องมีการประสานกัน ศิลปินมีความรู้เกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้าน ในขณะท่ี
ผู้ผลิตจะมีความรู้เรื่องเทคนิคในการผลิตภาพยนตร์ แม้ว่าในภาพยนตร์ที่ศึกษา
หลายเร่ืองจะเปิดโอกาสให้ศิลปินเข้ามามีส่วนร่วม แต่อ�ำนาจในการต่อรองก็ยังคง
เป็นของผูผ้ลิตเป็นหลกัว่าจะมเีนือ้หาเช่นใด ในขณะท่ีหลายๆ ฝ่ายเรยีกร้องว่า เมือ่
ผู้ผลิตจะผลิตเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อพื้นบ้าน ควรมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับสื่อพื้น
บ้าน แต่ในขณะเดียวกัน ฟากของศิลปินหากท�ำงานร่วมกับผู้ผลิต หากมีความรู้
ความเข้าใจ ท้ังเร่ืองข้อดีและข้อจ�ำกัดของส่ือภาพยนตร์ด้วยแล้ว จะท�ำให้การ 
น�ำเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับสื่อการแสดงพื้นบ้านในภาพยนตร์มีความแหลมคมและ 
รอบด้านมากขึ้น
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ภาคผนวก ก

ภาพยนตร์ เรื่องย่อ

ดอกคูนเสียงแคน 
(2517)

การต่อสู้ชีวิตของสองหนุ่มสาวในคณะหมอล�ำ วันหนึ่งคณะหมอล�ำถูก
โจรปล้น แคน (พระเอก) ยิงหัวหน้าโจรเสียชีวิตจึงต้องหนีมาต่อยมวย
ที่กรุงเทพ ส่วนแม่ที่ตาบอดและพี่ชายที่แขนขาดต้องเร่ร้องเพลง
หมอล�ำแลกเงิน ในขณะที่ดอกคูน (นางเอก) ตามมาให้ความช่วย
เหลือแคน ในวันที่แคนตกอับถึงที่สุด ดอกคูนต้องขายตัวเพื่อหาเงิน 
มาเลี้ยงดูแคน แคนกลับมาฆ่าเจ้าหนี้ที่ยึดบ้านของตน ต�ำรวจตามล่า 
ทั้งแคนและดอกคูนจึงยอมตายพร้อมกัน

ล�ำตัดร�ำเตะ 

(2525)

เรื่องราวของพี่น้องฝาแฝด ส�ำเริงแฝดพี่มีความสามารถในการเล่น
ล�ำตัด แต่ส�ำราญ แฝดน้องมีความสามารถในการเล่นตะกร้อ  
เมื่อแฝดพี่ถูกฆ่าตาย ส�ำราญแฝดน้องจึงปลอมตัวมาเป็นแฝดพี ่
รับเล่นล�ำตัด พร้อมทั้งสืบหาผู้ที่ฆ่าพี่ชายของตน โดยได้น�้ำผึ้ง  
นางเอกล�ำตัดให้ความช่วยเหลือ

ซอสามสาย 

(2531)

ครูสอนดนตรีไทยมีลูกชาย 3 คน ที่มีนิสัยแตกต่างกัน พี่ชายคนโต
เป็นนักดนตรีในผับ นิสัยเจ้าชู้ ลูกชายคนกลางมีนิสัยเกเร ลูกคนเล็ก
ซึ่งพิการ แต่จิตใจดีรับสืบทอดการสอนดนตรีไทย ความขัดแย้งเกิดขึ้น
เมื่อแขไขมาเรียนดนตรีไทย และโดนลูกชายคนกลางปล�้ำจนท้อง แต่
ในที่สุดก็ยอมรับเป็นพ่อของเด็กในท้อง

ล�ำเพลินเพลงรัก 

(2536)

หวน ชายหนุ่มที่มีความสามารถด้านการร้องหมอล�ำหลงรักลูกสาว
ผู้ใหญ่อ้น แต่ถูกกีดกัน เพราะความยากจน หวนจึงต้องพิสูจน์ตัวเอง
เพื่อให้ผู้ใหญ่อ้นยอมรับ

หมอล�ำพ่อลูกอ่อน 

(2537)

คม หนุ่มกรรมกรรักกับ รุ่ง ลูกสาวผู้ใหญ่บ้านจนพากันหนีไปอยู่
ด้วยกัน จนรุ่งตั้งท้อง ด้วยความจนไม่มีเงินที่จะพาเมียไปโรงพยาบาล 
คมจึงมาหาพ่อตาเพื่อขอเงินแต่โดนปฏิเสธจึงปล้นและฆ่าพ่อตาตาย 
แต่พอกลับมา ปรากฏว่าเมียตายแล้วหรือแต่ลูกชาย จึงต้องน�ำลูกชาย
ไปฝากเลี้ยง ส่วนตัวเองหนีการตามล่าของคนรักเก่าของรุ่ง โดยหา
เลี้ยงชีพด้วยการเร่ขายยาโดยการร้องเพลงหมอล�ำเชิญชวนคน  
จนท้ายที่สุดโดนจับติดคุก

ท่อนแขนนางร�ำ 
(2544)

เจี๊ยบ หญิงสาวค้าของเก่าได้กลองเก่าใบหนึ่งที่มีวิญญาณของผกา 
นางร�ำประจ�ำคณะวงปี่พาทย์สิงสถิตอยู่ในกลอง เนื่องจากโดนโหงด 
บุตรชายหน้าตาอัปลักษณ์ของเจ้าของคณะปี่พาทย์ที่แอบหลงรัก 
แต่ไม่สมหวังในรักจึงตัดแขนผกาใส่ไว้ในกลอง วิญญาณผกา 
จึงสิงอยู่ในกลองเพื่อรอวันที่จะพบฟ้อน ชายคนรัก
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โหมโรง 
(2547)

เค้าโครงเรื่องจากประวัติหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ตั้งแต่ยังเป็นเด็กที่ฝึก
ดนตรีที่บ้านอัมพวา จนได้เข้ามาอยู่ในกรุงด้วยการชุบเลี้ยงของเจ้านาย
พระองค์หนึ่ง ได้พัฒนาฝีมือจนสามารถชนะการประลองกับขุนอิน 
จนมีฝีมือเป็นที่ยอมรับ จนมาถึงยุคเปลี่ยนแปลงการปกครองและ 
ท่านผู้น�ำต้องการพัฒนาประเทศให้ทันสมัย โดยพยายามควบคุมและ
จ�ำกัดวัฒนธรรมรวมถึงสื่อการแสดงพื้นบ้าน ท่านจึงพยายามชี้ให้เห็น
ว่า การพัฒนาประเทศให้ทันสมัยต้องไม่หลงลืมรากเหง้าหรือ
วัฒนธรรมของตน

ครูแก แรงรัก 

แรงอาถรรพ์ 

(2547)

แก นายหนังตะลุงรักกับ พยอม ลูกสาวเศรษฐี แต่โดนกีดกัน พยอม
จึงหนีตามแก เมื่อถูกจับและถูกบังคับให้แต่งงาน พยอมจึงฆ่าตัวตาย 
แกจึงตัดหนังเท้าของพยอมมาท�ำเป็นรูปหนังตะลุง ภายหลังจากที่แก
เสียชีวิต ได้สั่งเสียลูกศิษย์ให้ตัดหนังเท้าตัวเองมาท�ำเป็นรูปหนังตะลุง
เช่นกัน

เปิงมาง  

กลองผีหนังมนุษย์ 

(2550)

เบื้องหลังการสร้างและความศักดิ์สิทธิ์ของกลองเปิงมาง ที่สร้างด้วย
การเสียสละชีวิตของทิพย์ นางร�ำคณะเปิงมาง เพื่อที่จะอุทิศตัวในการ
ดูแลคณะเปิงมางของพ่อ ท�ำให้วิญญาณต้องถูกกักขังอยู่ในกลอง  
เพื่อรอผู้มาปลดปล่อยวิญญาณ

คนโขน

(2554)

การแข่งขันชิงดีชิงเด่นระหว่างโขน 2 คณะ โดยครูเสกต้องการให้คณะ
โขนของตนเป็นที่หนึ่งเหนือกว่าครูหยด ครูหยดได้ร�ำไพ นางร�ำในคณะ
เป็นเมีย ซึ่งต่อมาเป็นชู้กับชาด เด็กในคณะโขน ซึ่งแท้จริงแล้วก็คือ 
ลูกของครูหยดนั่นเอง ภายพลังเมื่อครูหยดเสียชีวิต ชาดจึงมาสืบทอด
โขนต่อจากพ่อ
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