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หนังนักวิ่งในบริบทของภาพยนตร์กีฬา

วิโรจน์ สุทธิสีมา1 

บทคัดย่อ
	 จากการทบทวนแนวคิดด้านภาพยนตร์ศึกษาและกีฬาศึกษาพบว่า มีทั้ง

ข้อสนบัสนนุและข้อโต้แย้งส�ำหรบัภาพยนตร์กฬีา (sports films) กบัสถานะความ

เป็นตระกลูภาพยนตร์ (film genre) บางครัง้อาจพจิารณาว่า ภาพยนตร์กฬีาเป็น

ประเภท (categories) ของภาพยนตร์ และในแง่ของการเรียกขาน อาจใช้ค�ำว่า 

ภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับกีฬา (film about sports) ก็ได้เช่นเดียวกัน แต่ในมุมมอง

ของผู้เขียน พบเหตุผลสนับสนุนอย่างเพียงพอว่า ภาพยนตร์กีฬาสามารถจัดให้

เป็นตระกูลภาพยนตร์ได้

	 การศึกษาภาพยนตร์นักวิ่ง สามารถท�ำได้ทั้งการมองโดยอาศัยศาสตร์

ภาพยนตร์เป็นศนูย์กลาง และการมองโดยอาศยัประเดน็ทางสงัคมเป็นศนูย์กลาง 

และยังน�ำมาเชื่อมร้อยกันมากกว่าหนึ่งแนวคิด เพื่อถักทอให้เกิดระเบียบวิธีการ

ศึกษาและการบูรณาการศาสตร์ในแบบสหสาขาวิทยา ทั้งนี้ เมื่อน�ำภาพยนตร์

เรื่อง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว มาปรับประยุกต์วิเคราะห์ให้เป็นกรณีศึกษา โดย

ประกอบไปด้วยพกิดัและนยิาม บรบิท กรอบการวเิคราะห์จากศาสตร์ภาพยนตร์ 

กรอบการวเิคราะห์จากศาสตร์อืน่ๆ สงัเคราะห์ค�ำตอบจากการวเิคราะห์ ซึง่ท�ำให้

เห็นความเป็นไปได้ในการศึกษามากมาย

ค�ำส�ำคัญ:	 ภาพยนตร์ศึกษา ภาพยนตร์กีฬา หนังนักวิ่ง สหสาขาวิทยา
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Running Movies in Sports Film Contexts

Viroj Suttisima2 

Abstract
	 From the literature review of film studies and sport studies, it 

is still a debatable issue when regarding sports films as a film genre. It 

can be either film about sports or film categories. In my view, sports 

films as a genre is acceptable. Running movies can be studied by 2  

approaches: film-theory-centered and social-issue-centered. It can 

be blended in more than one concept to a mix-methodology and  

interdisciplinary fields. In this case study, many possibilities may arise 

from looking into definition, context, film and other field analysis and 

synthesis from the documentary film 2,215.

Keywords:	 film studies, sports films, running movies, interdisciplinary  

		  fields
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1. เกริ่นน�ำ: ข้อถกเถียงและพิกัดของภาพยนตร์กีฬา
	 ในปัจจุบัน ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกพิจารณาว่า เป็นสื่อเพื่อความบันเทิงแต่

เพียงอย่างเดียวอีกต่อไป เพราะสิ่งที่ก้าวควบคู่ไปกับความสนุกสนาน ยังได้แก่

การให้สาระแง่คิด ไปจนถึงการสร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชมอีกด้วย ดังนั้น การ

ชมภาพยนตร์เรื่อง รัก 7 ปีดี 7 หน (ตอน “42.195”) อาจจะได้มากกว่าความ

เพลิดเพลิน หรือซาบซึ้งทางอารมณ์จากเนื้อหา แต่ยังรวมไปถึงการได้รับแรง

กระตุ้นให้อยากลุกขึ้นมาใส่รองเท้าออกไปวิ่งในสวนสาธารณะ และได้ขบคิดถึง

กรอบของวัฒนธรรมประเพณีไทยกับการออกก�ำลังกายของคนหนุ่มสาว

	 กล่าวส�ำหรบัอตุสาหกรรมภาพยนตร์ แม้จะสามารถสร้างผลตอบรบัทีน่่า

พอใจจากการสร้างภาพยนตร์ที่มีกีฬาเป็นส่วนประกอบได้ ไม่ว่าในทางยอดขาย

ตั๋วหรือได้รับค�ำวิจารณ์ที่ดี แต่ในเชิงวิชาการ ภาพยนตร์เหล่านั้นยังด�ำรงสถานะ

ของประเดน็ทีย่งัต้องถกเถยีงกนั (อย่างน้อยกจ็นถงึในตอนเขยีนบทความนี)้ โดย

เฉพาะอย่างยิ่ง เราจะนิยามสิ่งที่ประสบความส�ำเร็จนี้ว่าอะไรกันแน่? ระหว่าง 

“ภาพยนตร์กีฬา” “ภาพยนตร์เกี่ยวกับกีฬา” หรือ “ภาพยนตร์ที่มีกีฬาเป็นส่วน

ประกอบ” การตั้งพิกัดของค�ำศัพท์ให้ชัดเจนจะเป็นจุดเริ่มต้นที่ส�ำคัญ ไปสู่การ 

แสวงหาความรู้อันคมชัดในภายภาคหน้า ด้วยเหตุนี้การส�ำรวจสถานะของ 

ค�ำศพัท์ว่า “sports films” จงึกลายเป็นการออกตวัจากจดุสตาร์ททีน่่าสนใจอย่างยิง่ 

และยังน�ำไปสู่ประเด็นที่ส�ำคัญอื่นๆ ดังเช่น การวิเคราะห์ภาพยนตร์ในฐานะ

ภาพยนตร์ตระกูลกีฬา 

	 บทความนีจ้ะเริม่ด้วยประเดน็น�ำ อนัได้แก่ ข้อถกเถยีงว่าด้วยความเป็น

ตระกลูภาพยนตร์ของภาพยนตร์กฬีา มาสูค่วามเป็นตระกลูย่อยของภาพยนตร์

นักวิ่ง เมื่อเห็นพิกัดที่ชัดเจนแล้ว จากนั้นจะเข้าสู่ประเด็นหลักคือ (1) ประเด็น

ความแตกต่างของความนิยมและรูปแบบการน�ำเสนอของภาพยนตร์กีฬาใน

บริบทไทยและตะวันตก ซึ่งเมื่อโยงกลับมาสู่บริบทไทย จะน�ำไปสู่ประเด็นหลัก

ที่สอง อันได้แก่ (2) การส�ำรวจประเด็นน่าศึกษาของภาพยนตร์นักวิ่งอันมี

ความท้าทายในฐานะของศาสตร์ลกูผสม และการน�ำเสนอกรณศีกึษาด้วยการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์นักวิ่ง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว
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	 ในฐานะของการศึกษาด้านภาพยนตร์ (film studies) กฤษดา เกิดดี 

(2557: 12) แบ่งทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยภาพยนตร์ออกเป็น 4 หมวดหมู่ 

ได้แก่ ทฤษฎีภาพยนตร์ ทฤษฎีการสื่อสาร ทฤษฎีมาร์กซิสม์ และทฤษฎีอื่นๆ 

เมื่อพิจารณาเฉพาะทฤษฎีภาพยนตร์ จะพบว่า ในบรรดาทฤษฎีที่ถูกอ้างถึงและ

มีความสอดคล้องกับการหยิบยกมาใช้เพื่อหานิยามของ “ภาพยนตร์กีฬา” ได้แก่ 

ทฤษฎีตระกูล (genre theory) และทฤษฎีประพันธกร (auteur theory) 

	 อย่างแรกสุดที่ควรพิจารณา คือ sports films ในฐานะของการเป็น 

“ตระกูลภาพยนตร์” (genre) ค�ำตอบในส่วนนี้จะท�ำให้การจัดประเภทและ

สถานะของภาพยนตร์กีฬา มีความชัดเจนท่ามกลางภาพยนตร์แบบอื่นๆ โดย Ib 

Bondebjerg (2015: 160) แสดงความคิดเห็นว่า แนวคิดเรื่องตระกูลถูกน�ำมา

ใช้ในทางภาพยนตร์เพือ่อธบิายถงึความคล้ายคลงึในภาพยนตร์ทีม่สีนุทรยีศาสตร์

หรือสังคมวัฒนธรรมแบบเดียวกัน ตระกูลภาพยนตร์ในเครือข่ายวงศ์วานจะมี 

รูปแบบการน�ำเสนอและสไตล์คล้ายกัน ซึ่งถือว่ามีระเบียบแบบแผนการน�ำเสนอ

ทีท่�ำให้คนสร้างและคนดเูข้าใจตรงกนัว่า ก�ำลงักล่าวถงึภาพยนตร์อะไร โดยความ

เป็นตระกลูนีเ้องยงัถกูใช้ประโยชน์ในอตุสาหกรรมภาพยนตร์อย่างครบถ้วนรอบ

ด้าน ทั้งการผลิตจากนักสร้างภาพยนตร์ และการตลาดจากมิติทางธุรกิจ รวมถึง

บรรดานกัวเิคราะห์และวจิารณ์จะใช้เป็นเครือ่งมอืในการวเิคราะห์หาความหมาย

และประเมนิคณุค่า เช่นเดยีวกบัคนดกูจ็ะยดึถอืเอาตระกลูภาพยนตร์มาเป็นหลกั

ในการพิจารณาว่าจะรับชมเรื่องใดดี

	 ดงัทีก่ล่าวไป จะเหน็ได้ว่า หากมอง sports films ว่ามสีถานะเป็นตระกลู

หนึง่ของภาพยนตร์ กจ็ะสามารถท�ำให้ทัง้คนสร้างและคนดรูบัรูต้รงกนั กลายเป็น

แนวทางหนึ่งของอรรถประโยชน์จากภาพยนตร์ได้ อีกทั้งยังเป็นการยกระดับให้ 

ความส�ำคัญอีกด้วย อย่างไรก็ตาม การเป็นตระกูลถือเป็นสิ่งซับซ้อนและมี 

หลกัเกณฑ์ต้องพจิารณาพอสมควร และในปัจจบุนัยงัไม่มข้ีอสรปุแน่ชดัว่า ในศพัท์ 

sports films นั้น ค�ำว่า กีฬา (sports) ถือว่ามีระดับเป็นตระกูลภาพยนตร์ (film 

genre) หรือเป็นเพียงประเด็นของเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตร์ (film issue) 

หรือกระทั่งเป็นการแบ่งประเภทแบบง่ายๆ ให้เข้าใจ (film categories) ในหมู่

นักสร้างและผู้ชมเท่านั้น 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 3     233

	 Glenn Jones (2008: 120-123) กล่าวว่า มคีวามพยายามในการนยิาม

ความหมายของ ภาพยนตร์กีฬา (sports films) จากนักวิชาการหลายคน แต่

ท้ายที่สุดก็ยังไม่สามารถจะท�ำให้เกิดความแน่ชัด จนหลอมรวมเป็นความหมาย

เดียวกันได้ แม้มีความต้องการจะยกระดับของภาพยนตร์กีฬาให้มีความส�ำคัญ

ในทางศาสตร์ภาพยนตร์ จนกลายเป็นตระกูลภาพยนตร์ (genres) เคียงข้าง

ภาพยนตร์แนวอาชญากรรมหรือภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวันตก (คาวบอย) แต่

ปัญหาที่พบก็คือ กีฬามักจะเป็นสิ่งที่แทรกเข้าไปในภาพยนตร์ได้อยู่แล้วในแทบ

ทุกเรื่อง ความเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นชัดจากภาพยนตร์ตระกูลอื่นๆ จึงเลือนราง 

ท�ำให้ต้องกลับมาพิจารณาว่า ภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ เป็นภาพยนตร์กีฬา หรือเป็น

ภาพยนตร์ที่มีกีฬาเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องกันแน่

	 ผู้เขียนได้รวบรวมทัศนะของนักวิชาการทั้ง 2 ฝั่ง คือ เห็นด้วย (pros) 

และไม่เห็นด้วย (cons) กับการที่ภาพยนตร์กีฬาจะมีสถานะเป็นตระกูล

ภาพยนตร์ ดังต่อไปนี้

	 เริ่มจากฝั่งที่ไม่เห็นด้วย หากพิจารณาภาพยนตร์กีฬาในความเป็น

ตระกูล โดยน�ำเอาคุณลักษณะในองค์ประกอบการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ เช่น 

ห้วงเวลา ตัวละครเอก ตัวประกอบ ตัวละครฝ่ายร้าย สถานที่เกิดเหตุ อาวุธ 

พาหนะ ไปจนถึงแก่นเรื่อง มาเป็นเครื่องมือการจ�ำแนก จะพบว่าภาพยนตร์กีฬา

จะไม่มอีงค์ประกอบใดทีแ่ตกต่าง จนแยกตวัออกมาจากภาพยนตร์ตระกลูอืน่ๆ ได้

เลย กรณีนี้แตกต่างจากภาพยนตร์แนวบุกเบิกตะวันตก ที่ชัดเจนว่า เหตุการณ์

มกัเกดิขึน้ในช่วงศตวรรษที ่18 ในดนิแดนฝ่ังตะวนัตกของอเมรกิา มพีระเอกเป็น

เจ้าหน้าทีข่องรฐัทีต้่องสะสางปัญหากบัเหล่าผูร้้าย มม้ีาเป็นพาหนะ มคีนพืน้เมอืง 

(อนิเดยีนแดง) เป็นตวัประกอบ และใช้ปืนลกูโม่ตดัสนิปัญหา ในขณะทีภ่าพยนตร์

กีฬามีสิ่งที่โดดเด่นเพียงอย่างเดียว คือ มีการแข่งขันกีฬา หรือมีตัวละครนักกีฬา

เป็นองค์ประกอบ ซึ่งภาพยนตร์ในตระกูลอื่นๆ ก็สามารถมีได้เช่นเดียวกัน

	 นักวิชาการในสหราชอาณาจักร มักจะมองข้ามความส�ำคัญของ

ภาพยนตร์กฬีา ดงัที ่Drew Hyland (1990) แสดงความคดิเหน็ว่า แม้ภาพยนตร์

กฬีาจะมคีวามนยิมและกลายเป็นปรากฏการณ์ทางสงัคม แต่เรือ่งความเป็นกฬีา
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นั้นไม่ถือว่ามีน�้ำหนักมากเพียงพอจะท�ำให้ถูกยกระดับกลายเป็นตระกูลที่ส�ำคัญ

ได้ ขณะที่ Cox et al. (2000) มองว่า ส่วนหนึ่งเป็นเพราะในบรรดาภาพยนตร์

คลาสสิกหรือภาพยนตร์ที่มีความส�ำคัญในโลกภาพยนตร์นั้น ภาพยนตร์กีฬา 

ไม่ได้ถูกยกย่องให้ส�ำคัญระดับขึ้นหิ้งอย่างเพียงพอ หรือมีบทบาทเพียงระดับรอง

ในกลุ่มภาพยนตร์คลาสสิก

	 Garry Whannel (2008: 80) เป็นนักวิชาการอีกคนที่ค่อนข้างเห็น 

ด้วยกบัการไม่เป็นตระกลู โดยกล่าวถงึสถานะของภาพยนตร์กฬีาเอาไว้ โดยเริม่ต้น 

ด้วยการตั้งข้อสังเกตว่า หากพิจารณาในความเป็น “ประเภท” (category)  

จะพบว่า ภาพยนตร์เกี่ยวกับกีฬาไม่ได้สถาปนาความเป็นตระกูลภาพยนตร์ขึ้น

มา เพราะไม่ได้มีแก่นเรื่องที่ชัดเจนแน่วแน่เหมือนอย่างที่ภาพยนตร์ตระกูลอื่นๆ  

มี เช่นเดียวกับสไตล์ของหนังหรือการจัดวางด้านองค์ประกอบภาพ 

	 ไม่เพียงเท่านั้น ภาพยนตร์เกี่ยวกับกีฬายังไม่อาจอธิบายได้ด้วยทฤษฎี

ภาพยนตร์ซึ่งเป็นที่ยอมรับอย่างประพันธกร (auteur) ซึ่งมุ่งเน้นให้ความส�ำคัญ

กับตัวตนของผู้ก�ำกับในฐานะศิลปิน เพราะแม้นักสร้างภาพยนตร์ชื่อดังที่มี

เอกลักษณ์โดดเด่นในการท�ำงาน เช่น มาร์ติน สกอร์เซซี (Martin Scorsese) 

จะเคยก�ำกับภาพยนตร์กีฬาอย่าง Raging Bull (1980) แต่นั่นไม่ใช่การสร้าง

ภาพยนตร์กีฬาอย่างต่อเนื่อง จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของผู้ก�ำกับคนนี้ หรือถ้า

จะมีกรณีของ จอห์น จี. อวิลด์เซ่น (John G. Avildsen) และ ซิลเวสเตอร์  

สตอลโลน (Sylvester Stallone) ที่สร้างภาพยนตร์ Rocky ออกมาหลายภาค  

ก็ยังเป็นเพียงข้อยกเว้น ซึ่งถือว่ามีน้อยมาก จนไม่อาจนับให้เป็นภาพรวมได้

	 Whannel สรุปว่า เมื่อภาพยนตร์เกี่ยวกับกีฬาไม่ได้มีลักษณะของการ

เป็นตระกลูทางภาพยนตร์ และไม่ได้เป็นแนวคดิหลกัของประพนัธกรในการสร้าง

ภาพยนตร์ ดังนั้นจึงไม่ได้มีสถานะอะไรที่แข็งแรงนัก นอกเสียจากการเป็นหนึ่ง

ในประเดน็ทีถ่กูหยบิยกเข้ามาใส่ในภาพยนตร์เท่านัน้ และหากมองในมติขิองการ

โฆษณาประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์ กถ็อืว่าเป็นเรือ่งยากด้วย โดยข้อสงัเกตดงักล่าว

นี้ ผู้เขียนมองว่า อาจเป็นเพราะถ้าใครชื่นชอบกีฬา ก็ไปติดตามการแข่งขันกีฬา 

ถ่ายทอดสด หรือเทปบันทึกภาพ ก็อาจจะเพียงพอ โดยไม่ต้องมาชมภาพยนตร์

แต่อย่างใด
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	 อย่างไรกต็าม สิง่ทีน่่าสนใจคอื ภาพยนตร์เกีย่วกบักฬีามวีธิกีารเล่าเรือ่ง 

(narratives) ที่โดดเด่น เพราะเมื่อรากฐานมาจากความเป็นกีฬา ซึ่งเป็นการ

แข่งขันต่อสู้ของนักกีฬาเพื่อให้ได้ผลแพ้ชนะ ผู้ชมจะคอยลุ้นว่า ใครเป็นผู้ชนะ

ในตอนจบ ลักษณะแบบนี้เมื่อกลายมาเป็นภาพยนตร์ ท�ำให้ภาพยนตร์เกี่ยวกับ

กีฬาจะบรรจุฉากของการประชันด้านกีฬาที่สนุกสนานตื่นเต้น ท�ำให้คนดูรู้สึก

แบบเดียวกับการเชียร์กีฬานั่นเอง 

	 ในฝั่งที่เห็นด้วย มองว่า การเป็นตระกูลของ sports films ถือเป็น 

สิ่งที่พอยอมรับได้ โดย Christine Gledhill (2003: 211) ให้ความเห็นว่า ตระกูล

ภาพยนตร์คือสิ่งที่เห็นได้เด่นชัดที่สุดในภาพยนตร์แต่ละเรื่อง ท�ำให้รู้ว่า จะมี 

กฎเกณฑ์การเล่าและคาดหวังอะไรได้ หากภาพยนตร์กีฬามีกฎการเล่าที่ให้

นักกีฬาเป็นตัวเด่นและบรรลุเป้าหมายหรือต่อสู้กับอุปสรรคโดยการเล่นกีฬา 

จนบรรลุความต้องการของตนเองในตอนจบ ขณะที่คนดูยังพอคาดหวังได้ว่าจะ

เห็นระเบียบแบบแผนการเล่าที่คุ้นเคยในแบบของกีฬา ดังนั้น ก็อาจจะมองว่า 

ภาพยนตร์กีฬานั้นพอจะเป็นตระกูล (อย่างน้อยที่สุดก็ในระดับอ่อนๆ) ได้เช่น

เดียวกัน 

	 Opie (2007, online) มองว่า ภาพยนตร์กฬีามแีบบแผนการเล่าเรือ่งเป็น

ของตัวเองอย่างชัดเจน ด้วย 5 ขั้นตอน เริ่มต้นด้วยตัวละครเอกซึ่งไม่ค่อยเป็น

ที่รู้จัก ต่อมาช่วงที่สองคือ การต่อสู้กับอุปสรรคอย่างหนักหนาสาหัสเพื่อเอาชนะ 

ล�ำดับที่สามคือ การเล่าถึงประเด็นความอ่อนไหวทางความรัก หรือแรงใจที่มีผล

ต่อการเอาชนะกฬีา ขัน้ทีส่ีค่อื การพบความไม่แน่ใจสงสยัว่าจะท�ำได้หรอืไม่ ก่อน

ท้ายที่สุดจะลงเอยด้วยการต่อสู้ครั้งส�ำคัญเพื่อเอาชนะ โดยมีฉากประเภทการ

ฝึกซ้อม อย่างเช่นในภาพยนตร์มวยอย่าง Rocky (1976) และ Million Dollar 

Baby (2004) ที่ท�ำให้ผู้ชมรู้สึกผูกพันและอยากเอาใจช่วย

	 ทัง้นี ้Glenn Jones (2008: 11) ตัง้ข้อสงัเกตว่า ภาพยนตร์กฬีามเีรือ่งราว

ที่ “คาดเดาได้ง่ายเกินไป” จนกลายเป็นสูตรส�ำเร็จ แต่ในอีกทางหนึ่ง ภาพยนตร์

กีฬาสามารถใส่สิ่งส�ำคัญอันเป็นประเด็นไปได้เพื่อเพิ่มความจริงจัง เช่น เรื่อง 

เชื้อชาติ เพศ ชนชั้น ไปจนถึงความเป็นอื่น ให้ส�ำรวจอีกมากมาย โดย Jones 
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สรุปว่า ภาพยนตร์กีฬานั้นเป็นตระกูลภาพยนตร์ที่เหมือนจะมองไม่เห็น แต่มี

ความส�ำคัญและยังจะถูกสร้างต่อไปได้อีกยาวนาน 

	 เมื่อพิจารณาจากทัศนะของทั้ง 2 ฝั่งแล้ว จะพบว่า sports films กับ

การเป็นตระกูลภาพยนตร์นั้น มีลักษณะคาบลูกคาบดอก เนื่องจากหากสรุป

เกณฑ์ต่างๆ จะพบข้อโต้แย้งว่า (1) องค์ประกอบค่อนข้างพร่องไปจากตระกูล

อื่นๆ ที่มีสถานะมั่นคง เช่น แก่นเรื่องไม่ชัดเจน (2) เทคนิคทางการถ่ายท�ำไม่ได ้

มีความเป็นเอกลักษณ์ที่ท�ำให้แตกต่างจากตระกูลอื่นๆ เช่น ไม่มีมุมภาพหรือ

การใช้โทนสีที่เป็นธรรมเนียมหรือเอกลักษณ์ของภาพยนตร์กีฬา (3) ในเชิงของ

ศิลปะภาพยนตร์ ยังไม่มีผู้ก�ำกับคนใดที่สร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ในแนวทาง

ภาพยนตร์กฬีาอย่างโดดเด่น จนสามารถให้แนวทางทีช่ดัเจนแก่ศลิปะภาพยนตร์

ได้ (4) กีฬาใน sports films ส่วนใหญ่เหมือนเป็น “ประเด็น” ที่ถูกหยิบยกมา

พูดถึงในชีวิตของตัวละคร มากกว่าจะเป็นภาพยนตร์กีฬาแท้ๆ

	 อย่างไรก็ตาม หากจะมองว่า sports films สามารถเป็นตระกูลได้  

กเ็นือ่งจาก (1) โดยธรรมชาตขิององค์ประกอบในตระกลูภาพยนตร์ ไม่จ�ำเป็นจะ

ต้องมอีงค์ประกอบครบทกุข้อ เช่น อาจจะไม่มสีถานทีแ่ละยคุสมยัทีเ่กดิเหตกุารณ์

แน่ชัดก็ได้ (2) รวมถึงภาพยนตร์ที่ถูกจัดว่าเป็นตระกูลส�ำคัญ เช่น ภาพยนตร์ 

แนวฟิล์มนวัร์ (film noir) ยงัมลีกัษณะเฉพาะทีค่่อนข้างแคบมาก เพราะต้องเกดิเหตุ 

ในช่วงทศวรรษของการลักลอบค้าของเถื่อนในสหรัฐอเมริกา พร้อมด้วยองค์

ประกอบผู้หญิงร้าย เช่นนี้การเถรตรงกับเกณฑ์ต่างๆ เกินไปจะท�ำให้ความเป็น

ตระกูลนั้นคับแคบ (3) ภาพยนตร์กีฬามีเอกลักษณ์บางประการที่โดดเด่น เช่น 

ฉากการแข่งขันกีฬา การเตรียมตัวเพื่อแสวงหาชัยชนะ เป็นต้น

	 โดยสรุป การกล่าวอ้างถึงภาพยนตร์กีฬาในบางวาระ อาจจะมีความ

เหมาะกว่าถ้าจะพูดถึงในฐานะ “ภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับกีฬา” (film about sports) 

หรือให้นิยามอย่างค่อนข้างหลวมเอาไว้ในฐานะเป็น “ประเภท” (categories) 

อย่างไรก็ตาม ในความคิดเห็นของผู้เขียน การกล่าวอย่างกว้างว่าเป็นภาพยนตร์

กฬีา (sports films) โดยมนียิามว่าเป็นตระกลูภาพยนตร์ซึง่เล่าเรือ่งราวทีเ่น้นตวั

นกักฬีาหรอืการแข่งขนักฬีา น่าจะสร้างความเข้าใจร่วมกนัได้ง่ายกว่า อกีทัง้แม้จะ
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ยงัมข้ีอสนบัสนนุและข้อโต้แย้งใกล้เคยีงกนั แต่หากหยบิยมืกระแสการยอมรบัจาก

สถาบันทางภาพยนตร์ที่ผสมผสานระหว่างความเป็นอุตสาหกรรม (enterprise) 

และวิชาการ (academy) มาเป็นเงื่อนไขประกอบการพิจารณา ดังเช่นการระบุ

ถึง “ภาพยนตร์กีฬาในฐานะตระกูลภาพยนตร์” ของสถาบันภาพยนตร์อเมริกัน 

(2020, online) และสถาบันภาพยนตร์แห่งสหราชอาณาจักร (2020, online) 

ก็อาจยกประโยชน์ในส่วนนี้ให้ได้ ดังนั้น จึงมีความเป็นไปได้ที่ภาพยนตร์กีฬาจะ

มีสถานะเป็นตระกูลภาพยนตร์ และเมื่อพิจารณาในเชิงปฏิบัติยังพบว่า สามารถ

แตกแขนงออกไปสู่ตระกูลย่อยอย่าง ภาพยนตร์กีฬานักวิ่ง หรือ หนังนักวิ่ง  

ได้อีกด้วย

2. ก้าวข้ามบริบท: จากหนังตะวันตกสู่หนังไทย
	 หากพิจารณาถึงความคึกคักของ “ภาพยนตร์” และ “กีฬา” เมื่อเทียบ

เคียงระหว่างประเทศทางตะวันตกกับประเทศไทย จะพบว่า เมืองไทยยังมีความ

หลากหลาย การบริโภค และความนิยมน้อยกว่า ดังในรายงานของ สถาบันด้าน

สถติแิห่งยเูนสโก (2020, online) เช่นเดยีวกบัวฒันธรรมกฬีา แม้ว่าจะมสีถานะ

หยัง่รากลงดนิบ้างแล้ว แต่ยงัไม่แขง็แรงเป็นรากแก้วทีช่อนไชลงลกึเท่ากบัในโลก

ตะวันตก เมื่ออ้างอิงจาก Biggest Global Sports (2020, online) ซึ่งไทยติด

อันดับที่ 55 ตามหลังสหรัฐอเมริกาและประเทศในยุโรปจ�ำนวนมาก สิ่งนี้ท�ำให้

เกิดข้อสังเกตประการหนึ่งว่า เมื่อเกิดการหลอมรวมระหว่างกีฬากับภาพยนตร์ 

จนกลายเป็นภาพยนตร์กีฬานั้น ผลผลิตจากตะวันตกน่าจะมีปริมาณและความ

หลากหลายมากกว่าในประเทศไทย

	 สิ่งที่น่าขบคิดคือ กระทั่งในโลกตะวันตก ภาพยนตร์กีฬายังมีระดับ

ของความแตกต่างระหว่างกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อมีการเทียบเคียงระหว่าง

ภาพยนตร์จากสหรฐัอเมรกิากบัจากสหราชอาณาจกัร ซึง่มพีืน้ฐานทีแ่ตกต่างกนั 

ในแง่ของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และลักษณะของอุตสาหกรรมภาพยนตร์  

ดังนั้น ประเทศจากสองทวีปนี้คือตัวเปรียบเทียบที่ชัดเจน ก่อนจะน�ำมาเปรียบ

อีกครั้งกับบริบทความเป็นไทย
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	 Glen Jones (2008: 7-10) ชี้ให้เห็นว่า โดยปกติภาพยนตร์กีฬาจาก

อเมริกาจะมีความเด่นดังสร้างชื่อเสียงจนรู้จักกัน มากกว่าภาพยนตร์กีฬาจาก 

สหราชอาณาจกัร ซึง่หากจะมภีาพยนตร์สหราชอาณาจกัรทีพ่อจะสร้างชือ่ได้ตัง้แต่

อดตี กค็อืภาพยนตร์ทีว่่าด้วยการวิง่แข่งขนัในกฬีาโอลมิปิกอย่าง Chariots of Fire 

(1981) หรือในยุคถัดมาอย่างภาพยนตร์กีฬาฟุตบอล Bend it like Beckham 

(2002) ที่ประสบความส�ำเร็จทั้งชื่อเสียง ค�ำวิจารณ์และยอดจ�ำหน่ายตั๋วชม

ภาพยนตร์ โดยปกติ นักสร้างภาพยนตร์จากสหราชอาณาจักรมักจะมีตระกูล

ภาพยนตร์หรือประเด็นที่น�ำเสนอเป็นประจ�ำ เช่น อาชญากรรม ความรุนแรง 

และชนชัน้ล่าง โดยมสีดัส่วนของภาพยนตร์กฬีาค่อนข้างน้อย ทัง้นี ้Jones สรปุว่า  

ยังไม่ทราบสาเหตุว่าเป็นเพราะผู้สร้างหรือนักแสดงไม่มีความช�ำนาญเพียงพอ

หรือไม่

	 ในทางตรงกันข้าม Jones แสดงทัศนะว่า ภาพยนตร์กีฬาถูกสร้างอย่าง

จรงิจงัในสหรฐัอเมรกิา เพราะชวีติคนกบักฬีานัน้มศีกัยภาพทีจ่ะเปิดเผยให้เหน็ถงึ

ประเด็นทางสังคมอย่างจริงจังได้ โดยไม่สูญเสียความบันเทิงในฐานะภาพยนตร์

ไป (หรอืกล่าวอกีนยัหนึง่ อาจจะเป็นการหลอมรวมทีพ่อด ีระหว่างความต้องการ

สร้างประเดน็จรงิจงัทางสงัคม โดยอาศยัความสนกุสนานตืน่เต้นแบบกฬีาเข้ามา

ผสมผสาน) ท�ำให้ภาพยนตร์กีฬาของที่นี่ถูกกล่าวถึงอยู่เสมอ

	 เมือ่ภาพยนตร์กฬีาจากอเมรกิามมีากมาย ประเดน็ทีค่วรกล่าวถงึในทาง 

วิชาการจึงมากขึ้นไปด้วย แม้ว่าโดยหลักแล้ว ประเด็นส่วนใหญ่จะอยู่ที่การ 

น�ำเสนอการก้าวข้ามอปุสรรคไปสูค่วามส�ำเรจ็ของตวัละคร (หรอืความใฝ่ฝันแบบ

อเมรกินั) แต่กย็งัส�ำรวจวถิชีวีติด้านต่างๆ อคตอินัเกดิจากการสร้างภาพแบบฉบบั 

(stereotype) การแสวงหาตัวเลือกในชีวิตของมนุษย์ และการสะท้อนความเป็น

จริงบางประการในสังคม

	 เมื่อย้อนกลับมาดูภาพยนตร์กีฬาจากไทย จะพบความแตกต่างจาก

ภาพยนตร์กีฬาจากตะวันตกดังข้อสังเกตต่อไปนี้
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	 (1) ชนิดของกีฬา 

	 ภาพยนตร์กีฬาจากสหรัฐอเมริกามี 2 ลักษณะที่ส�ำคัญ ได้แก่ การเน้น

ไปยงักฬีาทีแ่ข่งขนัเป็นทมี และการเน้นไปยงักฬีาทีแ่ข่งขนัประเภทบคุคล อย่างไร

ก็ตาม ในการเล่าเรื่องนั้น หากกล่าวถึงกีฬาที่มีลักษณะการเล่นเป็นทีม แต่จุด

สนใจหลักของเรื่องก็ยังมีลักษณะเป็นปัจเจกบุคคลได้เช่นเดียวกัน

	 กีฬาซึ่งถือว่าได้รับความสนใจในหมู่คนอเมริกันมากที่สุด ได้แก่ กีฬา  

Big 4 อนัประกอบไปด้วย อเมรกินัฟตุบอล เบสบอล ฮอกกีน้�ำ้แขง็ และบาสเกตบอล 

กฬีาเหล่านีถ้กูน�ำมาสร้างเป็นภาพยนตร์กฬีาจ�ำนวนมาก เช่น Any Given Sunday 

(1999, อเมริกันฟุตบอล) Moneyball (2011, เบสบอล) A Mighty Ducks 

(1992, ฮอกกี้น�้ำแข็ง) และ Coach Carter (2005, บาสเกตบอล) ขณะที่

ภาพยนตร์อันเกี่ยวข้องกับกีฬาที่มีลักษณะเป็นปัจเจกบุคคลก็ได้รับความนิยม

จ�ำนวนมาก เช่น กีฬาชกมวย ซึ่งถูกสร้างเป็นภาพยนตร์เรื่องดัง อาทิ Raging 

Bull (1980)

	 ส�ำหรบัภาพยนตร์กฬีาในไทย มลีกัษณะทีแ่ตกต่างจากในสหรฐัอเมรกิา 

เพราะภาพยนตร์กีฬาที่มีปริมาณมากที่สุด สะท้อนกระแสนิยมในกีฬาชนิดนั้นๆ 

ของคนไทย ได้แก่ กีฬาฟุตบอล เช่น หมากเตะรีเทิร์นส์ (พ.ศ. 2549) ซาไก

ยูไนเต็ด (พ.ศ. 2547) แต๋วเตะตีนระเบิด (พ.ศ. 2552) Goal Club เกมล้มโต๊ะ 

(พ.ศ. 2544) กีฬาวอลเลย์บอล เช่น สตรีเหล็ก 1 (พ.ศ. 2543) สตรีเหล็ก 2 

(พ.ศ. 2546) สตรีเหล็กตบโลกแตก (พ.ศ. 2557) Match Point เพราะรักครับ

ผม (พ.ศ. 2548) และกีฬามวย เช่น แสบสนิท ศิษย์ส่ายหน้า (พ.ศ. 2549) 

ไชยา (พ.ศ. 2550) Beautiful Boxer (พ.ศ. 2546) 

	 ข้อสังเกตประการหนึ่ง ได้แก่ ทั้งในโลกตะวันตกและไทย ไม่เพียงแต่

มีภาพยนตร์กีฬาหลัก (mainstream sports) ซึ่งเป็นที่นิยมในแบบมหาชนและ

สมัพนัธ์กบัระบบโลกาภวิตัน์ แต่ยงัมภีาพยนตร์กฬีาทีอ่าจจะเน้นความเป็นท้องถิน่ 

ซึง่อาจจะไม่เป็นทีน่ยิมวงกว้าง อาจถกูลมืไป หรอืยงัเป็นทีถ่กเถยีงในนยิามความ

เป็นกีฬา เช่น ชักเย่อ (ดรีมทีม, พ.ศ. 2551) และหมากรุก (Pawn Sacrifice, 

2014) 
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	 (2) ประเด็นในการน�ำเสนอ

	 Garry Whannel (2008: 82-86) ได้ตั้งข้อสังเกตว่า ประเด็นเกี่ยวกับ 

ภาพยนตร์กีฬาของอเมริกันนั้น มีความสัมพันธ์กันระหว่างชัยชนะและความ 

พ่ายแพ้ ระบบทุนนิยม ไปจนถึงการเคารพในตัวตนและความพยายาม 

	 เมื่อพิจารณาจากแนวคิดของ Whannel จะพบว่า ความสนุกสนานของ

ภาพยนตร์กีฬาคือการที่คนดูจะได้ลุ้นตามตัวละครว่า จะสามารถประสบชัยชนะ

ได้หรือไม่ ลักษณะของการแพ้และชนะนี้เองถูกผูกโยงเข้ากับลักษณะของความ

เป็นทุนนิยม (capitalism) อย่างน้อย 2 มิติ นั่นคือ 

	 มิติแรก การต่อสู้กับความไม่เท่าเทียมอันเกิดจากระบบทุนนิยม ซึ่ง

ก�ำหนดให้นักกีฬาฝ่ายใดฝ่ายหนึ่งมีสถานะตกเป็นรองอีกฝ่าย 

	 มติทิีส่อง การแสวงหาชยัชนะคอื การเค้นหาก�ำไรหรอืความส�ำเรจ็สงูสดุ 

ซึ่งด�ำเนินมากับแนวคิดของทุนนิยมแต่แรก 

	 ชัยชนะภายใต้ระบบทุนนิยมดังกล่าว ยังถูกโยงเข้ากับประเด็นอันเป็น

ปัจเจกบุคคล ได้แก่ การตั้งเป้าหมาย หรือมีความใฝ่ฝันที่จะชนะและพยายามไป

ให้ถึงจุดนั้น หรือถ้าเทียบกับหลักคิดเพื่อความส�ำเร็จในแบบอเมริกันก็คือ ความ

ใฝ่ฝันแบบอเมริกัน (American dream) 

	 แต่ในขณะเดียวกัน ภาพยนตร์กีฬาจ�ำนวนมากไม่ได้ตัดสินเพียงแค ่

ตวัละครนัน้จะพ่ายแพ้ในเกมการแข่งขนั หากยงัเปิดพืน้ทีใ่นเชงินามธรรมให้อยูร่อด 

ต่อไป เพื่อเป็นเสมือนตาข่ายรองรับแก่ผู้ชมที่ไม่ได้สมหวังจากความพยายาม 

นั่นคือ การเชิดชูประเด็นของความพยายามและการเคารพในตัวมนุษย์ ดังเช่น

จะเห็นได้จาก ภาพยนตร์เรื่อง Cool Running (1993) ที่เล่าถึงกลุ่มตัวละครซึ่ง

ใช้ความพยายามภายใต้ระบบทนุนยิมแห่งความไม่เท่าเทยีม ก่อนท้ายทีส่ดุจะไม่

สามารถคว้าชัยชนะได้ อย่างไรก็ตาม หนังถ่ายถอดให้เห็นว่าคนกลุ่มนี้เสมือนได้

ชยัชนะ กเ็พราะได้รวบรวมแรงใจจนแข่งกฬีาส�ำเรจ็ สร้างความเคารพจากหมูค่น

ที่ติดตามได้

	 ส�ำหรับในไทย ภาพยนตร์กีฬาแทบทั้งหมดมีลักษณะดังกล่าว เพราะ 

ไม่ว่าตวัละครจะแพ้หรอืชนะในระบบของกตกิา สดุท้ายมกัจะตดัสนิกนัทีช่ยัชนะ

แบบนามธรรม นั่นคือ การเอาชนะใจตนเอง หรือการเอาชนะใจผู้อื่น เป็นส�ำคัญ
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	 (3) โทนเรื่องและลักษณะของตัวละคร

	 ความแตกต่างประการส�ำคญัของภาพยนตร์กฬีาไทยกบัภาพยนตร์กฬีา

จากตะวันตก อยู่ที่ก�ำหนดโทนเรื่องและลักษณะของตัวละคร 

	 เมื่อพิจารณาจากความนิยมในการสร้างโดยอิงกับเรื่องจริง (based on 

a true story) มาสร้าง ท�ำให้ลักษณะของตัวละครนั้นถูกพัฒนาจากคนที่ม ี

ตวัตนจรงิๆ และคาบเกีย่วกบัความเป็นภาพยนตร์แนวชวีประวตั ิ(biopic movies) 

โทนอารมณ์ของภาพยนตร์กฬีาจากฮอลลวีดู มกัจะแสดงให้เหน็ถงึภาวะต่อสูแ้ละ

เผชิญอุปสรรคของตัวละคร และเพื่อตอกย�ำ้ถึงการได้รับความเคารพจากผู้คน  

ตัวละครนั้นจึงมีลักษณะจริงจังที่จะด�ำเนินไปสู่จุดมุ่งหมาย เช่น Rocky (1976)

	 ส�ำหรบัภาพยนตร์กฬีาไทย มลีกัษณะตรงกนัข้าม เนือ่งจากอตุสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยหยิบเอาชีวประวัติของนกักีฬาชื่อดังมาสร้างค่อนข้างน้อย (ส่วนนี ้

เป็นข้อสังเกตว่า เป็นผลพวงมาจากการไม่ได้เป็นสังคมกีฬาแต่แรก) ท�ำให้

ภาพยนตร์ที่เน้นความจริงจังจากตัวละครที่มีตัวตนโด่งดังจริงๆ จึงน้อยตามไป 

ด้วย ผลลัพธ์ที่ตามมาคือ การเลือกเรื่องราวจริงจากกลุ่มบุคคลที่ไม่ใช่นักกีฬา

ระดับต้นแบบของสังคมมาสร้าง รวมไปถึงเลือกโทนอารมณ์ของภาพยนตร์ที่น่า

จะเข้ากับกลุ่มของคนดูมากกว่า เช่น ท�ำให้ภาพยนตร์กีฬาออกมาในแนวตลก

เบาสมอง 

	 ข้อสงัเกตนีส้อดคล้องกบัโทนอารมณ์และลกัษณะของตวัละครทีป่รากฏ

ในภาพยนตร์กฬีาไทยหลายเรือ่ง ซึง่มกัจะก�ำหนดให้มโีทนผ่อนคลายเป็นจดุขาย 

เช่น สตรีเหล็ก 1 สตรีเหล็ก 2 สตรีเหล็กตบโลกแตก หมากเตะรีเทิร์นส์ ซาไก

ยไูนเตด็ แต๋วเตะตนีระเบดิ และ แสบสนทิ ศษิย์ส่ายหน้า เป็นต้น (อย่างไรกต็าม 

ภายใต้โทนเบาสมองดังกล่าว ก็ยังอาจแฝงลักษณะวิพากษ์วิจารณ์สังคมเอาไว้ได้

อย่างแนบเนียน)

	 นอกจากนี้ ยังพิจารณาได้ว่า ภาพยนตร์กีฬาไทยมักแสวงหาจุดเด่นเพื่อ

สร้างจุดขาย ที่ไม่ได้มาจากโทนอารมณ์จริงจัง เช่น การใช้ตัวละครเพศทางเลือก 

มาสร้างสีสัน ในกรณี สตรีเหล็ก 1 สตรีเหล็ก 2 สตรีเหล็กตบโลกแตก แต๋วเตะ

ตนีระเบดิ หรอืการใช้อารมณ์จรงิจงักบัตวัละครเพศทางเลอืกซึง่ถอืว่าอยูใ่นกรณี

ที่ “ไม่ปกติ” ในสังคมไทย อันได้แก่ นักมวยเพศทางเลือก ใน Beautiful Boxer
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	 หากจะมีภาพยนตร์กีฬาสักเรื่องที่สะท้อนลักษณะเชื่อมโยงกับความ

เป็นตะวันตก เรื่องนั้นอาจจะเป็น โปรเม อัจฉริยะต้องสร้าง (กีฬากอล์ฟ, พ.ศ. 

2562) ซึ่งเน้นไปยังการต่อสู้เพื่อชัยชนะ โทนอารมณ์จริงจัง และสร้างจากเรื่อง

จริง ซึ่งถือว่าเป็นจ�ำนวนที่น้อยมากในจ�ำนวนภาพยนตร์กีฬาไทยทั้งหมด

	 (4) ภาพยนตร์กีฬากับสถาบันทางภาพยนตร์

	 เมือ่พจิารณาจากลกัษณะของความเป็นสถาบนั จะพบว่า สหรฐัอเมรกิา

และสหราชอาณาจกัร ได้บรรจ ุ“ภาพยนตร์กฬีา” (sports films) เข้าไปเป็นหนึง่

ในหมวดหมูภ่าพยนตร์แนะน�ำของสถาบนั ดงัเช่นจะเหน็ได้จากสถาบนัภาพยนตร์

อเมริกัน (AFI) ได้จัดรายชื่อ 10 ภาพยนตร์กีฬาแนะน�ำ (สถาบันภาพยนตร์

อเมริกัน, 2563) และสถาบันภาพยนตร์แห่งสหราชอาณาจักร (BFI) ได้จัด 

รายชื่อ 10 ภาพยนตร์กีฬาแห่งสหราชอาณาจักร (สถาบันภาพยนตร์แห่ง 

สหราชอาณาจักร, 2563) 

	 ในกรณีของสถาบันภาพยนตร์อเมริกัน ยังได้เขียนแนะน�ำเอาไว้ก่อน

แนะน�ำรายชื่อว่า “สถาบันภาพยนตร์อเมริกา นิยามว่า ‘กีฬา’ เป็นตระกูลของ

ภาพยนตร์ซึ่งตัวละครหลักจะเล่นกีฬาหรือเกมการแข่งขันอื่นๆ” ท�ำให้ตรงส่วนนี้

สามารถตัง้ข้อสงัเกตได้เพิม่เตมิว่า ในความเป็นสถาบนัทางภาพยนตร์ของอเมรกิา

นั้น ได้ยอมรับว่า “ภาพยนตร์กีฬา” มีสถานะเป็นตระกูลหนึ่งของภาพยนตร์ ซึ่ง

จะถือเป็นการเพิ่มน�้ำหนักให้แก่การนิยามสถานะของภาพยนตร์กีฬาว่ามีความ

ส�ำคัญมากขึ้น

	 ส�ำหรับในประเทศไทย สถาบันทางภาพยนตร์ที่สามารถเทียบเคียงกับ

กรณขีองสหรฐัอมเรกิาและสหราชอาณาจกัร น่าจะได้แก่ หอภาพยนตร์ (องค์กร

มหาชน) และสมาคมสมาพันธ์ภาพยนตร์แห่งชาติ ซึ่งจากการสืบค้นจากฐาน

ข้อมูลในเว็บไซต์ทั้ง 2 แหล่ง ยังไม่พบการระบุหรือแนะน�ำภาพยนตร์กีฬาแต่

อย่างใด

	 ดังที่กล่าวมาข้างต้น จึงอาจสรุปสถานะของภาพยนตร์กีฬาไทยได้ว่า มี

ความคล้ายคลึงกับตะวันตกในแง่ของการเลือกประเด็นน�ำเสนอ แต่ยังแตกต่าง

ในด้านโทนอารมณ์ ลักษณะตัวละคร ชนิดของกีฬา ไปจนถึงการให้ความส�ำคัญ
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จากสถาบันทางภาพยนตร์ในประเทศ ซึ่งเป็นข้อย�้ำเตือนว่า การศึกษาหรือวิจัย

เกี่ยวกับภาพยนตร์กีฬาในไทย ยังมีเส้นทางให้ส�ำรวจและรวบรวมอีกมากมาย

	

3. ส�ำรวจประเด็นน่าศึกษา ทั้งกีฬาและการวิ่ง
	 ไม่ว่า sports films จะถูกนิยามว่าเป็น ภาพยนตร์กีฬา (มีลักษณะ

ของความเป็นตระกูลครบถ้วน) หรือภาพยนตร์เกี่ยวกับกีฬา (มีลักษณะการ

ใส่เนื้อเรื่องและฉากการแข่งกีฬาเข้าไปในฐานะองค์ประกอบ แต่ยังอาจไม่เป็น

ตระกูลชัดเจนนัก) สิ่งที่น่าส�ำรวจก็คือ ภาพยนตร์เหล่านี้แตกกิ่งก้านสาขาออก

ไปได้อย่างไรในโลกวิชาการ เมื่อเรากล่าวถึงภาพยนตร์กีฬาหนึ่งเรื่อง จะมีมิติใด

ทีส่ามารถสร้างโภคผลแห่งการบรโิภคทางภาพยนตร์ไปสูโ่ลกกว้างแห่งความรูไ้ด้

บ้าง

	 ผู้เขียนขอเสนอวิธีการมองประเด็นศึกษาในภาพยนตร์กีฬา โดยมุ่งเน้น

ว่า ศนูย์กลางของมมุมองต่างๆ นัน้ใช้สิง่ใดเป็นเกณฑ์ เมือ่พจิารณาจากการศกึษา

ด้านภาพยนตร์ในไทย จะพบลักษณะเด่นอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ การมองโดย

อาศัยศาสตร์ภาพยนตร์เป็นศูนย์กลาง และการมองโดยอาศัยประเด็นทางสังคม

เป็นศูนย์กลาง

	 (1) การมองศาสตร์ภาพยนตร์เป็นศนูย์กลาง (film-theory-centered) 

	 เป็นการใช้ทฤษฎภีาพยนตร์โดยตรง มาเป็นหลกัเกณฑ์และเครือ่งมอืใน

การศึกษา ดังเช่นที่ กฤษดา เกิดดี (2557: 12-13) แนะน�ำว่า ทฤษฎีภาพยนตร์

ทีม่รีปูแบบแนวทางชดัเจน อาจประกอบไปด้วย 4 ทฤษฎ ีดงัทีผู่เ้ขยีนจะได้อธบิาย

และยกตัวอย่างต่อไปนี้

	 ●	 ทฤษฎีรูปแบบนิยม (formalism) 

	 เน้นการศึกษารูปแบบของการน�ำเสนอในภาพยนตร์ ซึ่งอาจหมายถึง

เทคนิคและองค์ประกอบภาพยนตร์ เช่น การถ่ายภาพ การล�ำดับภาพ เมื่อน�ำมา

ใช้กับภาพยนตร์กีฬา ผู้ศึกษาอาจตั้งประเด็นดังนี้ “วิธีการล�ำดับภาพและการใช้

ดนตรปีระกอบในภาพยนตร์เรือ่ง Rocky” “การใช้เทคนคิภาพพเิศษในภาพยนตร์

เรื่อง Space Jam”
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	 ● 	 ทฤษฎีสัจนิยม (realism) 

	 เน้นศึกษาภาพยนตร์ในฐานะของสื่อที่เลียนแบบธรรมชาติ มองหาการ

เชือ่มโยงและถ่ายโอนจากของจรงิไปสูภ่าพยนตร์ โดยมุง่เน้นเชดิชคูณุค่าของความ

สมจริง ผู้สนใจใช้แนวทางนี้มาประยุกต์กับการศึกษาภาพยนตร์ อาจตั้งหัวข้อว่า 

“สุนทรียภาพของความเหมือนจริงในงานด้านภาพของ Ali”

	 ● 	 ทฤษฎีประพันธกร (auteur theory) 

	 เน้นศึกษาภาพยนตร์ผ่านแนวคิดการท�ำงานของ “ผู้ก�ำกับภาพยนตร์” 

โดยมองว่า ผู้ก�ำกับมีอิทธิพลมากที่สุดในภาพยนตร์หนึ่งเรื่อง การใช้แนวทางนี้

อาจจะยากสักนิดเนื่องจาก ผู้ก�ำกับน้อยคนที่จะสร้างผลงานด้านภาพยนตร์กีฬา

อย่างต่อเนื่อง แต่ก็ใช่ว่าจะเป็นไปไม่ได้เสียทีเดียว ผู้สนใจอาจจะเลือกผู้ก�ำกับที่

มแีนวทางการท�ำงานชดัเจนมาวเิคราะห์ผลงานภาพยนตร์กฬีาสกัเรือ่งของคนนัน้ 

เช่น “ความรนุแรงและความเชือ่ทางศาสนาของมาร์ตนิ สกอร์เซซ ีในมติกิฬีาของ 

Raging Bull”

	 ● 	 ทฤษฎีตระกูล (genre theory) 

	 เน้นการศึกษาภาพยนตร์ โดยจ�ำแนกออกเป็นตระกูล ซึ่งแต่ละตระกูล 

(หรือประเภท) มีแบบแผนการเล่าเรื่องในแบบหมวดหมู่ของตนเอง ถ้าหาก

พจิารณาว่า ภาพยนตร์กฬีามลีกัษณะเป็นตระกลูทีช่ดัเจน ผูส้นใจอาจสร้างหวัข้อ

ศึกษาว่า “องค์ประกอบของตระกูลภาพยนตร์กีฬาในหนังกีฬาของไทย” “แก่น

เรื่องและบทเรียนจากภาพยนตร์กีฬาวิ่ง”

	 นอกจากนี ้ผูส้นใจยงัอาจผสมผสานหลายทฤษฎข้ีางต้นเข้าด้วยกนั เช่น 

การศึกษาถึงเส้นแบ่งของเรื่องแต่งและเรื่องจริง (fiction and documentary) ใน

ภาพยนตร์กีฬา หรือวิธีการเล่าเรื่อง (narratives) ที่ปรากฏ เป็นต้น

	 (2) มองแบบประเด็นทางสังคมเป็นศูนย์กลาง (social-issue- 

centered) 

	 การใช้ประเด็นทางสังคมเพื่อวิเคราะห์ภาพยนตร์ ก่อตัวขึ้นจากการให้

ความส�ำคัญแก่บริบททางสังคมในช่วงทศวรรษที่ 1960 เป็นต้นมา ซึ่งมีรากฐาน

มาจากแนวคิดทฤษฎีอื่นๆ ถูกน�ำมาประยุกต์ใช้เป็นหลักเกณฑ์และเครื่องมือใน
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การศึกษา ซึ่งอาจจะเป็นทั้งแนวคิดสังคมศาสตร์ทั่วไป แนวคิดมาร์กซิสม์ หรือ

แนวคิดอื่นๆ ที่น่าสนใจก็ได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้

	 ● 	 การมองแบบมาร์กซสิม์ (Marxism) พจิารณาถงึชนชัน้ ความไม่เท่าเทยีม 

ระบบทุน การผลิตซ�้ำทางอุดมการณ์ ไปจนถึงเรื่อง วาทกรรมเชิง

วิพากษ์

	 ● 	 การมองมติเิรือ่งเวลาและความทรงจ�ำ (time and memory) พจิารณา

ถึงมิติด้านเวลาในกีฬาและภาพยนตร์กีฬา ภาพจากการถ่ายทอดสด

ของจริง ภาพและบันทึกจากความทรงจ�ำ และการถ่ายโอนมาสู่สื่อ

ภาพยนตร์

	 ● 	 การมองมติขิองปัจเจกชนและกลุม่คน (individualism and collectivism) 

เป็นการมองผ่านกรอบของการใช้ชีวิตและการแสวงหาความส�ำเร็จ

ของตัวละครว่า อยู่ในสถานะของความเป็นปัจเจกหรือการรวมกลุ่ม

ทางสังคม และให้ภาพสะท้อนของสังคมในเรื่องอย่างไร

	 ● 	 การมองกีฬาในฐานปรากฏการณ์โลกาภิวัตน์ (globalization) มอง

ผ่านกรอบโลกาภิวัตน์ว่า เรื่องเล่าและตัวละครได้ก้าวข้ามผ่านจาก

ความเป็นอเมรกินัทีผ่กูขาดดัง้เดมิ ไปสูต่วัละครและสถานทีใ่นบรบิท

อื่นๆ เช่น การตามล่าความฝันของคนเม็กซิกันใน Goal! (2005)

	 ● 	 ความเป็นชายและความเป็นหญิง (masculinity and femininity) ซึ่ง

รวมถึงการมองในความคิดแบบใช้เพศเป็นศูนย์กลาง เช่น สตรีนิยม 

(feminism) และเควียร์ (queer) มาวิเคราะห์ลักษณะของตัวละคร

กับบริบททางสังคม

	 นอกจากนี้ ยังมีประเด็นอื่นๆ เช่น ชาติพันธุ์และเชื้อชาติ (ethnicity 

and racism) เกมดิจิทัลกับภาพยนตร์กีฬา (digital gaming) ร่างกาย (body) 

อาณานิคมและอาณานิคมใหม่ (colonialism and post-colonialism) ไปจนถึง

ภาวะหลังสมัยใหม่กับภาพยนตร์กีฬา (postmodernism) เป็นต้น
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	 นอกจากการแบ่งโดยใช้เกณฑ์ของความเป็นทฤษฎีภาพยนตร์หรือ

ประเด็นทางสังคมและแนวคิดอื่นๆ เป็นตัวแบ่งแล้ว การศึกษาด้านภาพยนตร์

กีฬา ยังสามารถแบ่งได้ในลักษณะของ การศึกษาเนื้อหาสารภายใน หรือการ

ศึกษาโดยดูจากบริบทภายนอก

	 ● 	 การศึกษาเนื้อหาจากภายในภาพยนตร์ คือ การศึกษาเนื้อหา (text) 

ทีเ่กดิขึน้ภายในกรอบของพืน้ทีส่ือ่นัน้ๆ เช่น กรณภีาพยนตร์เกีย่วกบั

ความคลั่งไคล้ในกีฬาเบสบอลเรื่อง The Fan (1996) ขอบเขตการ

ศึกษาคือสิ่งที่ปรากฏในความยาว 120 นาทีของภาพยนตร์เรื่องนี ้

คอยดวู่า ตวัละครและสงัคมในท้องเรือ่งให้ความหมายอย่างไร ผูศ้กึษา 

อาจใช้แนวคิด sport fans หรือ fandom และ stardom มาวิเคราะห์

ตัวละครนักกีฬาและแฟนคลับเฉพาะในเรื่อง

	 ● 	 การศกึษาบรบิทภายนอก คอื การศกึษาบรบิทนอกเนือ้หาภาพยนตร์ 

(context) มุ่งเน้นไปยังการดึงเอาประเด็นส�ำคัญมาอธิบายด้วย 

สิ่งที่อยู่ภายนอกเนื้อหาจากตัวสื่อ อาจจะเป็นการสนใจระบบการจัด

จ�ำหน่าย ระบบโรงภาพยนตร์ ระบบการเซน็เซอร์ หรอืการดงึเนือ้หา

ออกไปสร้างประเด็นในโลกแห่งความจริง เช่น กรณีภาพยนตร์เรื่อง 

The Fan ผูศ้กึษาอาจจะสนใจกลุม่ของแฟนคลบันกักฬีาจรงิๆ ในโลก

ความเป็นจริง เพื่อเปรียบเทียบกับแฟนคลับนักกีฬาในภาพยนตร์	

	 ดงัทีไ่ด้กล่าวไป การศกึษาภาพยนตร์กฬีา สามารถท�ำได้ทัง้การมองโดย

อาศัยศาสตร์ภาพยนตร์เป็นศูนย์กลาง และการมองโดยอาศัยประเด็นทางสังคม

เป็นศูนย์กลาง นอกจากนี้ ทั้งสองแนวทางดังกล่าวยังมีจุดเชื่อมโยงเข้าหากันได้ 

กล่าวคือ ในทฤษฎีภาพยนตร์เป็นศูนย์กลาง แนวทางการมองแบบประพันธกร 

ยงัพจิารณาการก่อตวัของเอกลกัษณ์เฉพาะตวัผูก้�ำกบัผ่านบรบิททางสงัคม ขณะที ่

การมองแบบตระกูลภาพยนตร์ยังมีการใช้บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และ

วัฒนธรรม ซึ่งเกี่ยวโยงกับผู้ชมและอุตสาหกรรมภาพยนตร์เข้ามาพิจารณาร่วม

ด้วย ขณะที่การเลือกใช้แนวคิดต่างๆ ยังแตกแขนงย่อยออกไปได้ตามแต่โจทย์
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และลักษณะวิธีการอธิบายที่ผู้ศึกษาสนใจ และยังน�ำมาเชื่อมร้อยกันมากกว่า

หนึ่งแนวคิดได้อีกด้วย

4. หนังนักวิ่ง: ความท้าทายใหม่ในฐานะศาสตร์ลูกผสม
	 ในกรณีที่ภาพยนตร์กีฬา (sport films) ถูกพิจารณาให้เป็นตระกูล

ภาพยนตร์ สถานะของภาพยนตร์เกี่ยวกับนักวิ่ง หรือ “หนังนักวิ่ง” ก็จะกลาย

เป็น “ตระกูลย่อย” (sub-genre) 

	 ข้อสังเกตในกรณีนี้คือ หนังนักวิ่งสร้างความท้าทายใหม่ให้แก่ผู้สนใจ

ศึกษา เนื่องจากลักษณะที่เป็นศาสตร์ลูกผสม ระหว่างความเป็นภาพยนตร์กับ

ความเป็นกีฬา ขณะเดียวกัน ยังให้ผลผลิตออกมาเป็นลูกเสี้ยว เนื่องจากใน

ส่วนของความเป็นกีฬานั้นยังถูกตัดเฉือนออกมาเฉพาะความเป็นกีฬาวิ่ง (หรือ

พิจารณาการวิ่งในมิติของการออกก�ำลังกายและกิจกรรมอื่นๆ ก็ได้เช่นกัน) ที่มี

ลักษณะเฉพาะทาง (niche) อย่างมาก

	 เมื่อเป็นเช่นที่กล่าวไป ภาพยนตร์กีฬาโดยล�ำพังยังมีความเป็นตระกูลที่

ค่อนข้างจะเบาบาง สถานะยงัมคีวามไม่หนกัแน่นมากนกัในเชงิวชิาการภาพยนตร์ 

เมื่อต้องสร้างตระกูลย่อยอย่างหนังนักวิ่งขึ้นมา ลักษณะความเป็นตระกูลจึง

เบาบางลงไปอกีระดบั (เช่นเดยีวกบัความยากในการจบัคูป่ระพนัธกรกบัหนงันกั

วิ่ง) การวิเคราะห์ภาพยนตร์ประเภทนี้จึงยากที่จะมุ่งเน้นไปยังทฤษฎีภาพยนตร์

เพยีงอย่างเดยีวได้ เช่น การเลอืกใช้แต่แนวคดิเรือ่งประพนัธกร หรอืแนวคดิเรือ่ง

ตระกลู ซึง่อาจจะน้อยเกนิไป แต่สามารถผสมผสานประเดน็ต่างๆ ทีง่อกเงยจาก

แนวคิดทฤษฎีอื่นเข้ามาผสมผสานด้วย

	 เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ที่มีความเป็นไปได้จริงในทางวิชาการ การศึกษาหนัง

นักวิ่งจึงอาจผสมผสานระหว่างการมองศาสตร์ภาพยนตร์เป็นศูนย์กลาง (film-

theory-centered) เชือ่มร้อยเข้ากบัการมองแบบประเดน็ทางสงัคมเป็นศนูย์กลาง 

(social-issue-centered) ดังได้กล่าวถึงไปในเนื้อหาส่วนก่อนหน้า ทั้งกีฬาและวิ่ง

บ้างแล้ว (โปรดดูหัวข้อ 3 ส�ำรวจประเด็นน่าศึกษา)
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 	 นอกจากนี้ เพื่อสะท้อนถึงลักษณะทางจิตวิญญาณหรือแก่น (essence) 

เกี่ยวกับบริบทของความเป็นกีฬาวิ่ง จึงควรต่อยอดจากลักษณะเฉพาะของ

ภาพยนตร์กฬีา ไปสูก่ารผนวกเนือ้หาเกีย่วกบัความเข้าใจในความเป็นนกัวิง่ เช่น 

การสร้างนยิามของการวิง่ การจ�ำแนกประเภทของการวิง่ การระบสุถานะว่า เป็น

ภาพยนตร์กีฬาวิ่ง หรือภาพยนตร์ที่หยิบยืมการวิ่งเป็นส่วนประกอบ และความ

ส�ำคัญของการวิ่งในเรื่องเป็นอย่างไร เป็นต้น

	 ในงานวิจัยเรื่อง การสื่อสารกับวาทกรรมการวิ่งในสังคมไทย (วิโรจน์ 

สุทธิสีมา, 2557) ส่วนหนึ่งท�ำการศึกษาถึงหนังนักวิ่ง คือ รัก 7 ปีดี 7 หน (พ.ศ. 

2555) ตอน “42.195” โดยวิเคราะห์หา “ตัวบท” (text) และ “ความหมาย” 

(meaning) โดยใช้กรอบการวิเคราะห์วาทกรรม อันเริ่มจาก (1) โครงเรื่อง (2) 

แก่นเรื่อง (3) ตัวละคร (4) ฉากสถานที่ (5) มุมมองการเล่าเรื่อง โดยภายหลัง

วเิคราะห์ส่วนการเล่าเรือ่งแล้ว จงึได้น�ำเอาผลดงักล่าวเข้าสูก่ระบวนการวเิคราะห์

วาทกรรม อนัประกอบไปด้วยตวับท ภาคปฏบิตักิารวาทกรรม และภาคปฏบิตักิาร 

ทางสังคมวัฒนธรรม

	 หากกล่าวเฉพาะในส่วนของการวเิคราะห์เนือ้หา ผูว้จิยัได้หยบิยกแนวคดิ

อื่นๆ ทางสังคมวัฒนธรรมมาวิเคราะห์เนื้อเรื่อง เช่น การใช้แนวคิดกระบวนการ

สร้างอารยธรรม และการแสวงหาความตืน่เต้น ของ นอร์เบร์ิต เอเลยีส (Norbert 

Elias) และ เอริค ดันนิง (Eric Dunning) มาวิเคราะห์การสร้างความหมายใน

เชิงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครนักวิ่ง ผนวกกับบริบทของสังคมยุคใหม่และ

พื้นที่สาธารณะ ที่ส่งผลต่อการผูกความสัมพันธ์ให้แก่ตัวละคร

	 เมือ่ต้องการผลกัให้งานศกึษาก้าวไปไกลกว่าการวเิคราะห์เฉพาะ “ตวัสาร” 

(text) จึงอาจเพิ่มลักษณะของ “บริบท” (context) เข้าไป เช่น เมื่อได้ 

ความหมายจากการกระท�ำต่างๆ ของตวัละครในฉากและสถานทีต่ามท้องเรือ่ง ผูว้จิยั 

ยงัสามารถน�ำมาอธบิายเชือ่มโยงกบัสภาพทางสงัคม เศรษฐกจิ วฒันธรรม ตลอดจน 

ถึงคุณลักษณะในการฉายและเผยแพร่ของสังคมช่วงนั้นๆ ได้อีกด้วย	

	 ดงัทีไ่ด้กล่าวมา เมือ่ต้องการจะวเิคราะห์หนงันกัวิง่ หรอืภาพยนตร์นกัวิง่ 

โดยใช้แนวทางวิเคราะห์การเล่าเรื่อง (narratives) และวิเคราะห์ตามประเด็น 
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(issues) จึงอาจมีขั้นตอนดังต่อไปนี้

	 (1)	สร้างพิกัดที่ชัดเจนให้แก่เรื่องที่จะศึกษา ด้วยการนิยามว่า ก�ำลัง

ศึกษาภาพยนตร์ที่มีความเป็นหนังกีฬา หรือหนังเกี่ยวกับกีฬา เพื่อให้เกิดความ

ชัดเจนในสิ่งที่ต้องการวิเคราะห์

	 (2)	ท�ำการแตกย่อยขอบเขตลงมาในบริบทของความเป็นหนังนักวิ่งว่า 

เป็นหนังของนักวิ่งแบบเป็นกีฬาหรือการออกก�ำลังกายที่จริงจัง หรือเป็นหนังที่

หยิบยืมเอาการวิ่งมาเป็นส่วนประกอบของเรื่อง

	 (3)	สร้างกรอบการวิเคราะห์ ในทางศาสตร์การเล่าเรื่องและความเป็น

ภาพยนตร์ ก�ำหนดขอบเขตทั้งจ�ำนวนและลักษณะของภาพยนตร์ เพื่อวิเคราะห์

ตามแบบแผนการเล่าเรือ่ง เช่น แนวคดิการเล่าเรือ่ง แนวคดิประพนัธกร แนวคดิ

ตระกูล 

	 (4)	สร้างกรอบการวเิคราะห์ ในทางประเดน็และแนวคดิอืน่ๆ ทีห่ยบิยก

มา สกัดเอาหัวใจของแนวคิดนั้นๆ มาปรับประยุกต์เพื่ออธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นใน

ภาพยนตร์ เช่น แนวคิดสตรีนิยม แนวคิดมาร์กซิสม์

	 (5)	สงัเคราะห์ค�ำตอบจากการวเิคราะห์ โดยสร้างแนวทางตอบค�ำถามได้

ทัง้การสรปุศาสตร์และทฤษฎทีางภาพยนตร์และการเล่าเรือ่ง การตอบค�ำถามใน

เชิงประเด็นที่สัมพันธ์กับแนวคิดอื่นๆ ที่สนใจ การเชื่อมโยงเข้าสู่บริบททางสังคม 

เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม ตลอดจนบริบททางด้านการฉายและผู้ชม ดังเช่นการ

วิเคราะห์วาทกรรม ที่ผนวกเอามิติของ ความหมายวาทกรรม ภาคปฏิบัติการ 

วาทกรรม ภาคปฏิบัติการสังคม ที่มีภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวเป็นศูนย์กลาง

	 (6)	สิง่ทีน่บัว่าเป็นคณุปูการต่อแก่นแท้ของ “ภาพยนตร์กฬีา” และ “หนงั

นักวิ่ง” คือ การสะท้อนให้เห็นว่า ภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวนั้น มีคุณลักษณะของ

การเป็นภาพยนตร์กีฬาและหนังนักวิ่งอย่างไร โดยน�ำไปผนวกตอบค�ำถามใน 

ข้อ (5) ได้

	 แนวทางการศกึษาและวเิคราะห์ข้างต้น ยงัสามารถขยบัขยายหรอืลดทอน 

ได้ ตามความเหมาะสม รวมถึงการสลับล�ำดับโดยไม่ต้องเรียงตามข้อ ขึ้นอยู่กับ

ส�ำนักคิดในการวิเคราะห์ การออกแบบวิจัย และวัตถุประสงค์ในการศึกษาหา 
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ค�ำตอบ ตัวอย่างเช่น เมื่อต้องการวิเคราะห์แบบส�ำนักโครงสร้างนิยม อาจเริ่มที่

การวเิคราะห์แก่นของเรือ่งเพือ่ให้เหน็ความหมายโดยรวม เหน็โครงสร้างทีก่�ำหนด

ทิศทางของหน่วยย่อยต่างๆ แล้วค่อยมาวิเคราะห์ภาษาและเทคนิคภาพยนตร์

	

5. กรณีศึกษา: 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว
	 เพือ่ท�ำให้เหน็ขัน้ตอนการศกึษา “หนงันกัวิง่” อย่างเป็นรปูธรรม ผูเ้ขยีน

ได้ลองน�ำภาพยนตร์เรื่อง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว มาปรับประยุกต์วิเคราะห์

ให้เป็นกรณีศึกษา

ภาพที่ 1	 ใบปิดภาพยนตร์เรื่อง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว

 

	 ภาพยนตร์เรื่อง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว คือ สารคดีบันทึกการ

วิ่งของ “ตูน บอดี้สแลม” หรือ อาทิวราห์ คงมาลัย และทีมงาน ในโครงการ 

“ก้าวคนละก้าวเพื่อ 11 โรงพยาบาลทั่วประเทศ” เส้นทางจากใต้สุดไปจรดเหนือ 

สุดของประเทศไทย ตั้งแต่อ�ำเภอเบตง จังหวัดยะลา ไปสิ้นสุดที่อ�ำเภอแม่สาย 

จงัหวดัเชยีงราย รวมระยะทางทัง้สิน้ 2,215 กโิลเมตร โดยก�ำหนดเริม่ตัง้แต่วนัที่ 

1 พฤศจิกายน จนถึงวันที่ 25 ธันวาคม 2560

 	 วกิพิเีดยี สารานกุรมเสร ี(2563, ออนไลน์) กล่าวถงึภาพยนตร์เรือ่งนีว่้า 

“เป็นภาพยนตร์ไทยแนวสารคด ีว่าด้วยเรือ่งราวการวิง่ระยะไกลของตนู บอดีส้แลม 
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กับโครงการก้าวคนละก้าวตั้งแต่เบตง จังหวัดยะลา จนถึงอ�ำเภอแม่สาย จังหวัด

เชียงราย ก�ำกับโดย ณฐพล บุญประกอบ ผลิตโดย จีดีเอช ห้าห้าเก้า และจัด

จ�ำหน่ายโดยโครงการ ก้าวคนละก้าว โดยมีบริษัท คิง เพาเวอร์ เป็นผู้สนับสนุน

หลกั ภาพยนตร์เรือ่งดงักล่าวมงีานฉายรอบสือ่มวลชนเมือ่วนัที ่4 กนัยายน พ.ศ. 

2561 ณ โรงภาพยนตร์ เอสเอฟ เวิลด์ ซีเนม่า ศูนย์การค้าเซ็นทรัลเวิลด์ และ

ก�ำหนดฉายเป็นการทั่วไปตั้งแต่วันที่ 6 เดือนและปีเดียวกันเป็นต้นไป”

	 ในการพจิารณาโดยอาศยัศาสตร์ภาพยนตร์เป็นศนูย์กลาง (film-theory-

centered) อาจแบ่งได้ตามกรอบทีโ่ดดเด่น 2 ประการเบือ้งต้น นัน่คอื ความเป็น

ตระกูล (genre) และลักษณะประพันธกร (auteur) 

	 ด้านการจัดหมวดหมู่ด้านตระกูล (genre) 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว  

มสีถานะเป็นภาพยนตร์กฬีา (sport films) และยงัถกูพจิารณาให้เป็น “หนงันกัวิง่” 

ในฐานะ “ตระกลูย่อย” (sub-genre) อกีด้วย ทัง้นีเ้มือ่จดัตามประเภท (category) 

ภาพยนตร์เรื่องนี้ถือเป็น “สารคดี” (documentary) ที่ตามเก็บบันทึกภาพ

เหตกุารณ์วิง่ของ อาทวิราห์ คงมาลยั ในโครงการ ก้าวคนละก้าวเพือ่ 11 โรงพยาบาล 

ทั่วประเทศ

	 ด้านลักษณะของประพันธกร หรือความสัมพันธ์ของผู้ก�ำกับและผลงาน

ที่สร้าง จะพบว่า ณฐพล บุญประกอบ ผู้ก�ำกับของเรื่อง ไม่ได้สร้างสรรค์ผลงาน

ในแนวทางภาพยนตร์กีฬาโดยเฉพาะ โดยก่อนหน้านี้มีผลงานด้านการก�ำกับ 

มิวสิกวิดีโอ ท�ำงานเบื้องหลังด้านการเขียนบทและถ่ายภาพ ขณะที่ภาพยนตร์ซึ่ง

เป็นผู้ก�ำกับนั้น 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว ถือเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวเรื่องแรก 

และถัดจากเรื่องนี้คือ Come and See ซึ่งเกี่ยวข้องกับเรื่องศาสนาและความเชื่อ 

ท�ำให้มติกิารพจิารณาประพนัธกรกบัเรือ่งกฬีาและการวิง่นัน้ ไม่มคีวามเชือ่มโยง

กันมากนัก

	 ในการพจิารณาโดยอาศยัประเดน็ทางสงัคมเป็นศนูย์กลาง (social-issue-

centered) สามารถหยิบยกแนวคิดต่างๆ ที่พบเห็นจากภาพยนตร์มาท�ำการ

วิเคราะห์ได้ เช่น ลักษณะของแฟนคลับ (fandom) การสร้างตัวตนของนักวิ่ง 

(identity) ความเป็นดาราของนักวิ่ง (stardom) ทัศนะที่มีต่อร่างกายของตัวเอก

ที่เป็นนักวิ่ง (body) เป็นต้น 
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	 หากน�ำเอาหลกัวธิวีเิคราะห์หนงันกัวิง่ (โปรดดเูนือ้หาข้างต้นในส่วนที ่4 

หนังนักวิ่ง: ความท้าทายใหม่ในฐานะศาสตร์ลูกผสม) มาปรับใช้ โดยยึดการ 

เล่าเรื่อง (narratives) และวิเคราะห์ตามประเด็น (issues) สารคดีที่ก�ำลังศึกษา

อย่าง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว จะได้แนวทางหาค�ำตอบดังต่อไปนี้

	 (1) พิกัดและนิยาม

	 ภาพยนตร์เรื่อง 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว มีเนื้อหาที่กล่าวถึง “การวิ่ง

ระยะไกล” ในฐานะทีเ่ป็นทัง้กฬีา การออกก�ำลงักาย รวมไปถงึการใช้เป็นเครือ่งมอื 

รณรงค์ทางสังคม โดยใจความหลักของเรื่อง มุ่งเน้นไปยังเรื่องการวิ่งของบุคคล

ส�ำคัญในเรื่อง และสร้างความน่าติดตามว่าผู้ที่เล่นกีฬาหรือออกก�ำลังกายนั้น  

จะสามารถประสบความส�ำเร็จในการวิ่งไปถึงเส้นชัยตามที่ตั้งเป้าหมายหรือไม่ 

ซึง่หากนยิามว่าเป็นเรือ่งราวเกีย่วกบันกักฬีาหรอืการแข่งขนักฬีาแล้ว ภาพยนตร์

เรื่องนี้นับเป็นภาพยนตร์กีฬาและหนังนักวิ่งโดยตรง

	 นอกจากนี้ เพื่อให้เกิดการตั้งค�ำถามและการหาค�ำตอบที่สลับซับซ้อน

ขึ้น สาเหตุหนึ่งที่ผู้เขียนเลือกภาพยนตร์เรื่องนี้มาวิเคราะห์ เนื่องจากความเป็น

สารคดี (non-fiction) ที่ยังไม่ได้ถูกกล่าวถึงในบทความนี้นัก ความโดดเด่นของ 

2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว ได้แก่ แม้ว่าจะเป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้น แต่ภาพยนตร์

เรื่องนี้ถูกบอกเล่าในโครงสร้างภาพยนตร์เล่าเรื่อง (fiction) ที่ก�ำหนดให้ตัวเอก

ตั้งเป้าหมาย ฝ่าฟันอุปสรรค และไปให้ถึงจุดหมาย โดยฉากการแข่งขันกีฬาใน

เรือ่งคอืการแข่งขนักบัตวัเองเพือ่ไปให้ถงึจดุหมายนัน่เอง (ตามลกัษณะแก่นเรือ่ง 

“มนษุย์ปะทะกบัตนเอง”) มพิกัต้องเอ่ยถงึสตูรในการฝ่าฟันของตวัเอก (อาทวิราห์ 

คงมาลัย) ที่มีลักษณะเข้ากันได้กับแนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่อง A Hero’s 

Journey ของ Joseph Campbell3 

3	แนวคดิโครงสร้างการเล่าเรือ่ง A Hero’s Journey ของนกัทฤษฎวีรรณกรรมชาวอเมรกินั Joseph Campbell 
ซึ่งเสนอไว้ในปี 1949 โดยกล่าวถึงองค์ประกอบในเรื่องเล่า ที่สะท้อนให้เห็นสูตรการเดินทางของตัวละคร
เอก จากจุดเริ่มต้นการผจญภัย (adventure) การเผชิญหน้ากับการตัดสินใจ (decisive crisis) การได้รับ
ชัยชนะ (victory) และการเดินทางกลับ (return) พร้อมความเปลี่ยนแปลงหรือการเรียนรู้ครั้งใหม่ในชีวิต	
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	 (2) บริบท 

	 ถัดจากที่วิเคราะห์ไปในข้อ (1) จะพบว่า ตัวละครหลักของเรื่อง เข้าไป

เกีย่วพนักบัการวิง่ในหลายลกัษณะ กล่าวคอื มคีวามจรงิจงัและการวดัผลในแบบ

นักกีฬา มีการส่งเสริมให้คนที่เกี่ยวข้องในเรื่องเข้ามีส่วนร่วมในฐานะการออก

ก�ำลังกาย และการวิ่งยังถูกใช้เป็นส่วนส�ำคัญของการรณรงค์ทางสังคม เพื่อการ

บรจิาคเงนิแก่โรงพยาบาล ดงันัน้ หนงันกัวิง่เรือ่งนีจ้งึมบีรบิททีห่ลากหลายห่อหุม้

อยู่

	 (3) กรอบการวิเคราะห์จากศาสตร์ภาพยนตร์

	 การสร้างกรอบการวเิคราะห์ สามารถเริม่ได้จากศาสตร์การเล่าเรือ่งและ

ความเป็นภาพยนตร์ ก�ำหนดขอบเขตทั้งจ�ำนวนและลักษณะของภาพยนตร์ เช่น 

วิเคราะห์ภาพยนตร์หนึ่งเรื่อง ใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง ที่ประกอบไปด้วย 

	 ●	 โครงเรื่อง ได้แก่ การวิ่งจากใต้สุดของประเทศไปยังเหนือสุดของ

ประเทศ

	 ● 	 ตัวละคร ได้แก่ ตัวละครหลัก (protagonist) คือ อาทิวราห์ คงมาลัย 

มคีณุลกัษณะอย่างไรบ้าง มเีป้าหมาย อปุสรรค และเดมิพนั อย่างไร 

	 ● 	 ฉากและสถานที ่ได้แก่ สถานทีซ่ึง่เปลีย่นไปตัง้แต่ต้นจนจบเรือ่ง ตัง้แต่

ภาคใต้ไปจนถึงภาคเหนือของประเทศไทย 

	 ● 	 แก่นเรือ่ง ได้แก่ สิง่ทีส่อนให้เรยีนรูจ้ากภาพยนตร์ เช่น ความพยายาม

เอาชนะความเจ็บปวดส่วนบุคคล เพื่อผลลัพธ์ที่ยิ่งใหญ่ เป็นต้น

	 ● 	 มมุมองการเล่าเรือ่ง ได้แก่ เล่าผ่านบคุคลทีส่ามทีจ่บัจ้องไปยงัตวัละคร

น�ำของเรือ่งเป็นหลกั มองจากหลายระยะ ทัง้ระยะไกล และระยะใกล้

ที่มีความเป็นส่วนตัวมากๆ 

	 (4) กรอบการวิเคราะห์จากศาสตร์อื่นๆ 

	 การวเิคราะห์ยงัรวมถงึการใช้ประเดน็และแนวคดิอืน่ๆ มาสกดัเอาหวัใจ

ของแนวคดินัน้ๆ เพือ่ปรบัประยกุต์วเิคราะห์ เช่น หากต้องการวเิคราะห์โดยใช้หลกั

ของการสร้างตัวตน (identity) อาจจะจ�ำแนกออกมาก่อนว่า ตัวตนนั้นมีกี่แบบ 

การสร้างตัวตนมีวิธีการอย่างไร ความส�ำเร็จและความล้มเหลวคืออะไร เพื่อน�ำ
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มาทาบกับสิ่งที่พบในภาพยนตร์ หรือหากสนใจลักษณะของความเป็นวีรบุรุษกับ

โครงสร้างการเล่าเรือ่ง อาจน�ำแนวคดิ A Hero’s Journey ของ Joseph Campbell 

มาปรับใช้วิเคราะห์ได้

	 (5) สังเคราะห์ค�ำตอบจากการวิเคราะห์ 

	 เมื่อผ่านการวิเคราะห์ ขั้นถัดไปคือการสรุปศาสตร์และทฤษฎีทาง

ภาพยนตร์และการเล่าเรื่องจาก 2,215 เชื่อ บ้า กล้า ก้าว มาตอบค�ำถามในเชิง

ประเด็นที่สัมพันธ์กับแนวคิดอื่นๆ เช่น หากสนใจวาทกรรม (discourse) เกี่ยว

กับการวิ่งในภาพยนตร์เรื่องนี้ อาจจะตอบได้ว่า วาทกรรมการวิ่งในเรื่องมีอย่าง

หลากหลาย ทัง้วาทกรรมความเชือ่ทางศาสนา วาทกรรมเคารพผูส้งูวยั วาทกรรม 

ทางวทิยาศาสตร์ วาทกรรมการรกัและเอน็ดผููเ้ยาว์วยั วาทกรรมความส�ำเรจ็ส่วน

บคุคลและทมี วาทกรรมวรีบรุษุทีม่บีารม ีโดยภาคปฏบิตักิารวาทกรรม (discursive 

practices) คอืการใช้เครือ่งมอืทางภาพยนตร์มาถ่ายทอด ทัง้ในแง่ของการใช้งาน

ด้านภาพ เสียงดนตรี ถักทอร้อยเรียง ซึ่งทั้งหมดอยู่ภายใต้ภาคปฏิบัติการสังคม 

(social practices) ที่เกี่ยวข้องกับบริบทของสังคมไทย ในยุคที่นักแสดงก้าวข้าม

มาเป็นผู้น�ำทางความคิดของสังคม และใช้มิติของการกุศลและการใช้ร่างกายใน

เกมกีฬาเพื่อรณรงค์ทางสังคม

	 (6) แก่นของภาพยนตร์นักวิ่ง 

	 เนื่องจากผู้เขียนทดลองเลือกการวิเคราะห์แบบจากเล็กไปหาใหญ่ (ซึ่ง

ตรงข้ามกบัการวเิคราะห์ตามส�ำนกัโครงสร้างนยิมทีว่เิคราะห์ภาพใหญ่แล้วย่อยลง

มาส่วนเลก็) การตอบค�ำถามข้อนี ้จะต้องได้ค�ำตอบจากข้อ (1) ถงึ (5) มาเสยีก่อน 

เพื่อน�ำมาสกัดองค์ความรู้ที่ได้จากภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวว่า สะท้อนอะไรใน

ฐานะภาพยนตร์กีฬาหรือหนังนักวิ่งบ้าง เช่น การเปิดมิติอีกหน้าหนึ่งของหนัง

นักวิ่งที่น�ำไปผูกกับมิติทางสังคมมากมาย ทั้งแรงผลักดันจากปัจเจกบุคคล การ

หลอมรวมของความเป็นทีมและสังคม การย�้ำเตือนว่าภาพยนตร์กีฬาหรือหนัง

นักวิ่งมีลักษณะที่คาบเกี่ยวระหว่างความเป็นภาพยนตร์ที่ว่าด้วยกีฬา การออก

ก�ำลังกาย และมิติทางสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ โดยมักจะเกิดขึ้นเป็นเฉพาะเรื่อง 

ไม่ใช่การถูกสร้างออกมาอย่างต่อเนื่องในฐานะผลงานของผู้ก�ำกับคนใดคนหนึ่ง

ตามทฤษฎีประพันธกร
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6. สรุป: เส้นชัยคือจุดเริ่มต้น
	 ด้วยสถานะทีแ่ขง็แกร่งในอตุสาหกรรมภาพยนตร์ตะวนัตก แต่ยงัเปราะบาง 

ในศาสตร์วิชาการ ท�ำให้ภาพยนตร์กีฬาและหนังนักวิ่ง เป็นหัวข้อที่น่าสนใจ

ค้นคว้าทัง้ในเชงิของแนวคดิหลกัการและการน�ำไปประยกุต์ให้เกดิโภคผลทางการ

วิจัย โดยในเบื้องต้น บทความนี้ได้ชี้ให้เห็นว่าเมื่อน�ำแนวคิดและทัศนะของ 

นกัวชิาการด้านภาพยนตร์มาประมวล ภาพยนตร์กฬีาจดัว่าพอมสีถานะเป็นตระกลู 

ภาพยนตร์ได้ หรือในบางกรณีอาจใช้ถ้อยค�ำกล่าวถึงได้ในฐานะ “ภาพยนตร์ที่

เกีย่วกบักฬีา” “ภาพยนตร์ประเภทกฬีา” หรอืจะใช้ “ภาพยนตร์กฬีา” กไ็ด้เช่นกนั 

	 เมือ่เปรยีบเทยีบกบัตะวนัตก จะพบว่า สถานะของภาพยนตร์กฬีาไทยยงั

แตกต่างในด้านโทนอารมณ์ ลกัษณะตวัละคร ชนดิของกฬีา ไปจนถงึการให้ความ

ส�ำคญัจากสถาบนัทางภาพยนตร์ในประเทศ ซึง่เป็นข้อย�้ำเตอืนว่า การศกึษาหรอื

วจิยัเกีย่วกบัภาพยนตร์กฬีาในไทย ยงัมเีส้นทางให้ส�ำรวจและรวบรวมอกีมากมาย 

อันถือเป็นเรื่องน่าตื่นเต้นส�ำหรับผู้อยากเลือกวิ่งมาราธอนทางวิชาการในสายนี้

	 ทัง้นี ้การศกึษาภาพยนตร์นกัวิง่ สามารถท�ำได้ทัง้การมองโดยอาศยัศาสตร์

ภาพยนตร์เป็นศนูย์กลาง และการมองโดยอาศยัประเดน็ทางสงัคมเป็นศนูย์กลาง 

ซึ่งแตกแขนงย่อยออกไปตามแต่ที่ผู้ศึกษาจะสนใจ และยังน�ำมาเชื่อมร้อยกัน

มากกว่าหนึ่งแนวคิด เพื่อถักทอให้เกิดระเบียบวิธีการศึกษาและการบูรณาการ 

ศาสตร์ในแบบสหสาขาวทิยาได้ด้วย ซึง่นบัว่าเป็นเรือ่งท้าทายส�ำหรบัผูม้องหาการ

ผนวกเอาศาสตร์หลายแขนงมาอธิบายวัตถุดิบที่เป็นภาพยนตร์

	 สุดท้ายนี้ หากจะมีอะไรสะท้อนให้เห็นสิ่งส�ำคัญที่สุด ในการศึกษา

ภาพยนตร์กฬีาและหนงันกัวิง่ส�ำหรบัภายภาคหน้า อาจจะเป็นดงัเช่นทีน่กัวิง่ระยะ

ไกลผู้ท�ำลายก�ำแพงแห่งการวิ่งมาราธอนภายใน 2 ชั่วโมงคนแรกของโลกอย่าง  

เอลิอูด คิปโชเก (Eliud Kipchoge) กล่าวเอาไว้ถึงวินัยและความสม�่ำเสมอใน

การฝึกฝน แต่สิ่งที่ส�ำคัญก่อนหน้านั้น เห็นจะไม่พ้นการเริ่มต้นลงมือศึกษา ดังที ่

นกัปราชญ์อย่างเล่าจือ๊เคยกล่าวเอาไว้ว่า “การเดนิทางไกลนบัพนัไมล์ ล้วนเริม่ต้น 

ที่ก้าวแรก”
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