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ศาสตร์การเล่าเรื่องในสื่อสารศึกษา

ขจิตขวัญ กิจวิสาละ1

บทคัดย่อ
	 บทความเร่ืองนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพัฒนาการแนวคิดของการ 

เล่าเรื่อง องค์ประกอบการเล่าเรื่องในงานสื่อสารศึกษา และพัฒนาการการศึกษา 

การเล่าเรือ่งงานสือ่สารศกึษา โดยศกึษาจากเอกสาร ต�ำรา และงานวจิยัทีเ่ก่ียวข้อง 

จากการศึกษาพบว่า แนวคิดการเล่าเรื่องมีพัฒนาการนับต้ังแต่ยุคกรีกมาจนถึง 

ยคุหลงัสมยัใหม่ แนวคดิทฤษฎทีีใ่ช้ในการศกึษาการเล่าเร่ืองมทีัง้จากกลุม่โครงสร้าง 

นยิมและกลุม่หลงัโครงสร้างนิยม การใช้แนวคิดการเล่าเรือ่งในงานสือ่สารศกึษา

นั้นจะท�ำการวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่อง ซึ่งประกอบด้วยมุมมองในการ

เล่าเรื่อง ตัวละคร โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ความขัดแย้ง เทคนิคภาพและเสียง และ

ฉาก และพัฒนาการการศึกษาการเล่าเรื่องในงานสื่อสารศึกษาในสังคมไทย ซึ่ง

สามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ๆ ได้แก่ (1) กลุ่มแรกเป็นการศึกษาที่มุ่งหา

ไวยากรณ์ในการเล่าเรื่องประเภทต่างๆ (2) กลุ่มที่สองเป็นการศึกษาตัวบทการ

เล่าเรือ่งทีต่ัง้ค�ำถามเกีย่วกบัมติอิ�ำนาจในการประกอบสร้างความหมาย อตัลกัษณ์ 

ภาพตัวแทน หรืออุดมการณ์ต่างๆ และ (3) กลุ่มที่สามเป็นการศึกษาการ 

เล่าเร่ืองท่ีศึกษาท้ังตัวบทที่ตั้งค�ำถามเกี่ยวกับมิติอ�ำนาจในการประกอบสร้าง 

ความหมาย อัตลักษณ์ ภาพตัวแทน หรืออุดมการณ์ต่างๆ และการถอดรหัส

สารของผู้รับสาร

ค�ำส�ำคัญ:	 การเล่าเรื่อง ศาสตร์การเล่าเรื่อง สัมพันธบท 
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Narratology in Communication Studies
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Abstract
	 This article aims to study the development of the concept 

of narration, the narrative elements in communication arts and the  

development of narrative studies from the documents, texts, and related 

research. The results showed that narrative concepts evolved from the 

Greek era to the postmodern era. The concept of narrative studies is 

both from the structuralism and the post-structuralism. Using narrative 

concepts in communication, the study analyzes the narrative elements 

that consist of the narrator standpoint, character, plot, theme, conflict, 

audio-visual elements and scene. Narrative studies in Thai society can 

be divided into 3 groups: (1) a study of the grammar of narrative;  

(2) a narrative study that raises questions about power to construct 

meanings, identity, representations, or ideologies; and (3) a narrative 

study that studies both texts and a decoding process of the receiver.

Keywords:	narration, narratology, intertextuality 
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	 การเล่าเร่ืองเป็นศาสตร์ทีไ่ด้รบัความสนใจในปัจจบุนั เพราะการเล่าเรือ่ง 

ไม่ใช่แค่เร่ืองของภาษาเพื่อสื่อสารเท่านั้น แต่การเล่าเรื่องกระท�ำผ่านภาษา 

ซึ่งเป็นที่สถิตของอุดมการณ์ ค่านิยม มายาคติชุดต่างๆ ในการประกอบสร้าง

ความรู้และความจริง การเล่าเรื่องมีอ�ำนาจในการสร้างการรับรู้ของมนุษย์ที่มีต่อ

ตนเอง โลก และความสัมพันธ์ระหว่างตัวเองกับโลก ความส�ำคัญในการศึกษา

เรื่องเล่านั้นเป็นดังที่ วอลเตอร์ อาร์. ฟิชเชอร์ (Walter R. Fisher) อธิบายถึง

กระบวนทัศน์การเล่าเร่ือง ซึ่งเป็นแนวคิดที่ท�ำให้ผู้คนหันมาให้ความส�ำคัญการ

เล่าเร่ืองในฐานะของกระบวนทศัน์ไว้ว่า มนุษย์ทกุคนคอืผูเ้ล่าเร่ือง (storytellers) 

ธรรมชาติของมนุษย์คือสิ่งมีชีวิตแห่งการเล่าเรื่อง การตัดสินใจหรือการส่ือสาร

ของมนษุย์กด็ล้ีวนตัง้อยูบ่นเหตผุลดีๆ  (Fisher, 1987: 5) และเหตผุลดีๆ  เหล่านี้

อยู่ในเรือ่งเล่าต่างๆ ทีอ่ยูล้่อมรอบตวัมนษุย์นัน่เอง ซึง่อยูใ่นรปูแบบทีห่ลากหลาย  

ทั้งประวัติศาสตร์ แบบเรียน ละคร นิยาย เรื่องสั้น หนังสือ ข่าว ฯลฯ ปฏิบัติการ

และการผลิตวาทกรรมชุดต่างๆ ของมนุษย์ล้วนแต่ถูกควบคุมด้วยเรื่องเล่า การ

ศกึษาวจิยัในศาสตร์การสือ่สารในปัจจุบันให้ความส�ำคญักบัการศกึษาการเล่าเรือ่ง 

ทั้งในสื่อบันเทิงรูปแบบต่างๆ ข่าว สารคดี และประเด็นในการศึกษาก็มีความ 

หลากหลาย ดงัจะเหน็ได้จากบทวิชาการท่ีรวบรวมงานวจิยัด้านการสือ่สารเก่ียวกับ 

การเล่าเร่ือง ดงัปรากฏในบทความวชิาการของ Daniel G. McDonald (2014) เรือ่ง 

“Narrative Research in Communication: Key Principles and Issues” ซึ่ง

ได้ระบุว่า การเล่าเรื่องเป็นประเด็นที่งานวิจัยทางด้านการสื่อสารให้ความสนใจ

ในปัจจุบัน ส�ำหรับในประเทศไทยบทความวิชาการของ อุบลวรรณ เปรมศรีรัตน์ 

(2558) เรื่อง “การเล่าเรื่องทางนิเทศศาสตร์: ศึกษาจากงานวิจัย” แสดงให้เห็น

ว่า มงีานวจัิยและวทิยานพินธ์ในสาขานเิทศศาสตร์และสาขาทีเ่กีย่วข้อง ซึง่จัดท�ำ

หัวข้อเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง ในช่วง พ.ศ. 2534-2557 ถึงจ�ำนวน 32 เรื่อง การ

ทบทวนแนวคิด สถานการณ์การศึกษา “การเล่าเรื่อง” ในสื่อสารศึกษาเพื่อให้

เห็นพัฒนาการและแนวโน้มจึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจ

	 เนื้อหาในบทความชิ้นนี้ประกอบด้วย 4 หัวข้อ ได้แก่ หัวข้อแรก เป็น

เรื่องของนิยามและพัฒนาการของศาสตร์การเล่าเรื่อง หัวข้อที่สอง อธิบายถึง 
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องค์ประกอบการเล่าเรือ่งทีศึ่กษากนัในด้านการสือ่สาร ส่วน หวัข้อท่ีสาม เป็นการ

ทบทวนงานวิจัยด้านการเล่าเรื่องในสื่อสารศึกษา ซึ่งแบ่งออกเป็นการศึกษาการ

เล่าเร่ืองท่ีมุง่หาโครงสร้างไวยากรณ์สตูรส�ำเร็จในการเล่าเรือ่งในสือ่ประเภทต่างๆ 

การเล่าเรื่องข้ามสื่อ และการศึกษาการเล่าเร่ืองที่ตั้งค�ำถามเกี่ยวกับอ�ำนาจ  

อัตลักษณ์ ภาพตัวแทน อุดมการณ์ และการประกอบสร้างความเป็นจริงทาง

สังคม ซึ่งมีทั้งกลุ่มที่ศึกษาแต่ตัวบท และกลุ่มที่ศึกษาทั้งตัวบทการเล่าเรื่องและ

การถอดรหัสของผู้รับสาร และ หัวข้อสุดท้าย อธิบายถึงแนวโน้มการศึกษาการ

เล่าเรื่องในสื่อสารศึกษา

นิยาม “การเล่าเรื่อง”
	 ศัพท์ค�ำว่า “การเล่าเรื่อง” ในภาษาไทยนั้น มักจะอ้างอิงกลับไปหาค�ำ 

ในภาษาอังกฤษได้หลายค�ำ ไม่ว่าจะเป็น “narrative” “narration” หรือ  

“storytelling” แต่ศัพท์ท่ีแสดงให้เห็นพัฒนาการส�ำคัญที่ถูกยกระดับขึ้นเป็น

ศาสตร์ของการเล่าเรื่อง คือค�ำว่า “narratology” หรือ “ศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง” 

ซึ่งเป็นศัพท์ที่บัญญัติโดยโธโดรอฟ (Tzvetan Todorov) นักวรรณกรรมศึกษา

ชาวบัลแกเรีย-รัสเซีย

	 นิยามการเล่าเรื่องนั้นมีตั้งแต่ระดับท่ีอธิบายว่าการเล่าเร่ืองคืออะไร  

ดังนิยามของอาร์เธอร์ อาซา เบอร์เกอร์ (Arthur Asa Berger) ที่ได้ให้ค�ำนิยาม

การเล่าเรื่องไว้ว่า คือเรื่องราวที่บอกบางสิ่งบางอย่างว่า มีอะไรที่เกิดขึ้นยังคงอยู่ 

และอะไรก�ำลังเกิดขึ้นต่อไป เรื่องที่เล่านี้อาจจะเป็นเรื่องของอะไรก็ได้ เช่น คน 

สัตว์ มนุษย์ต่างดาว หรือแมลง เรื่องเล่าจะบรรจุชุดล�ำดับของเหตุการณ์ ที่เกิด

ขึ้นภายในช่วงเวลาหนึ่ง ระยะเวลานี้อาจจะสั้นมากหรือยาวมากก็ได้ และอาจ

บรรจุอยู่ในรูปแบบสื่อที่ต่างกัน เช่น เรื่องเล่าในรูปแบบนิทานกล่อมเด็ก หรือใน

รปูแบบท่ียาวมากอย่างบทประพนัธ์หรอืต�ำนานมหากาพย์ เช่นเดยีวกับนยิามของ 

เดวิด บอร์ดเวลล์ (David Bordwell, 2001: 60) นักวิชาการด้านภาพยนตร์ให้

นิยามการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ไว้ว่า เป็นห่วงโซ่ของเหตุการณ์ที่มีความสัมพันธ์

กันในเชิงเหตุและผล ภายในช่วงเวลาหนึ่ง โดยจะเริ่มต้นด้วยสถานการณ์หนึ่ง 
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เป็นชดุของความเปล่ียนแปลงท่ีเกดิขึน้ตามรปูของเหตแุละผล จนเกิดสถานการณ์

ใหม่ๆ เกิดขึ้นตามมา และน�ำไปสู่ตอนจบของการเล่าเรื่อง ในด้านโครงสร้างใน

การเล่าเร่ืองนัน้ สามารถเป็นได้หลายรปูแบบ เรือ่งเล่าอาจจะด�ำเนนิเรือ่งราวเป็น 

เส้นตรง โดยด�ำเนินเรื่องเรียงตามล�ำดับเวลาที่เกิดขึ้นจากจุดเริ่มต้น เกาะติด 

ตวัละครเอกไปเรือ่ยๆ จนถงึจดุทีส่ิน้สดุเรือ่งราวซึง่เป็นจุดทีตั่วละครและสถานการณ์ 

เปลี่ยนแปลงไปจากสภาวะเดิมที่เป็นจุดเริ่มต้น หรืออาจจะอยู่ในรูปของทรงกลม 

อันเป็นการเล่าเรื่องที่ตอนจบ/จุดสิ้นสุดเรื่องเล่านั้นวนกลับมาที่จุดเริ่มต้นเดิมที่

เป็นจุดเริ่มต้นของการเล่าเรื่อง หรือรูปแบบอื่นๆ เช่น การเล่าเรื่องที่มีโครงสร้าง

แบบวนไปวนมา (meandering story) การเล่าเรื่องที่มีโครงสร้างแบบวงแหวน 

(spiral story) การเล่าเรือ่งทีม่โีครงสร้างแบบแตกกิง่ (branching story) การเล่า

เรือ่งท่ีมโีครงสร้างแบบระเบิด (explosive story) (Berger, 1997; Truby, 2007) 

	 ขณะที่นิยามของ วอลเตอร์ อาร์. ฟิชเชอร์ (Walter R. Fisher) นั้น  

ไมไ่ด้มองแต่เฉพาะตวับทเท่านัน้ แต่มองไปถงึความสมัพันธร์ะหวา่งการเล่าเรือ่ง 

ผู้เล่าเร่ือง และผู้ฟังเรื่องเล่า อันท�ำให้เห็นถึงความส�ำคัญของการเล่าเรื่อง 

ทัง้ในระดับปัจเจกบคุคลและระดบัสงัคม โดยเขาได้นยิามการเล่าเรือ่งว่าเป็นการ

กระท�ำเชงิสญัลกัษณ์ ไม่ว่าจะเป็นการพดูหรอืการกระท�ำกต็ามท่ีมลี�ำดบัขัน้ตอน 

และมคีวามหมายส�ำหรบัผูท้ีม่ชีวิีตอยูห่รอือาศยัอยูใ่นเรือ่งนัน้ ไม่ว่าผูอ้าศยันัน้จะ

เป็นผู้สร้างเรื่องเล่า ผู้ฟัง หรือผู้ตีความเรื่องเล่านั้นก็ตาม ทั้งนี้หน้าที่ของข่าวสาร

จากเร่ืองเล่าจะเป็นตัวก�ำหนดวิถีทางที่เราจะมีชีวิตอยู่ในเรื่องเล่าของเรานั่นเอง 

(กาญจนา แก้วเทพ, 2549: 162)

	 นิยามการเล่าเรื่องของ เฮเลน ฟูลตอน (Helen Fulton, 2005) ให้ภาพ

ความหมายของการเล่าเรือ่งต่อสงัคมมนษุย์ในระดบัทีล่กึซึง้ไปยิง่กว่า โดยมองว่า 

เรือ่งเล่าเป็นรปูแบบหนึง่ของความเป็นตัวแทน (representation) การเล่าเรือ่งเป็น

ทั้งกระบวนการผลิตทางวัฒนธรรม (narrative as cultural production) และ

ยังท�ำหน้าท่ีในเชงิเศรษฐกจิ โดยท�ำให้เรือ่งเล่ามมีลูค่ามากขึน้ จากมลูค่าในระดบั

ของประโยชน์ใช้สอย (use value) ที่เรื่องเล่าอาจดูไม่ต่างกัน สู่การแลกเปลี่ยน

เชิงสัญญะ (exchange value) ที่มีมูลค่าเพิ่ม นอกจากนี้ ฟูลตอนยังเชื่อมโยงให้
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เหน็ความสมัพนัธ์ระหว่างเร่ืองเล่ากบัส่ืออกีด้วยว่า สือ่นัน้อยูใ่นฐานะของผูค้วบคมุ

การผลิตและการบริโภคเรื่องเล่าในโลกตะวันตก ผลที่ตามมาจากการเล่าเรื่องที่

ต้องตอบสนองต่อโครงสร้างทางเศรษฐกจิ จึงท�ำให้เกดิมาตรฐานของรปูแบบของ

การเล่าเร่ืองและความคาดหวังของผูช้มต่อเรือ่งเล่าประเภทนัน้ๆ ซึง่ท�ำให้เกดิการ

จัดประเภท (genre) ตามมา เช่น การจัดประเภทภาพยนตร์ออกเป็นภาพยนตร์

โรแมนติก ภาพยนตร์ไซไฟ การจัดประเภทภาพยนตร์จึงไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นตาม

ธรรมชาติ แต่มาจากหน้าที่ในการสร้างตลาดของผู้ชม ดังนั้น พวกบทความ 

รายการวิจารณ์ภาพยนตร์ รายการต่างๆ ที่จัดวางภาพยนตร์ลงในประเภทต่างๆ 

นั้น ก็เพื่อช่วยผู้บริโภคในการตัดสินใจซื้อ นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาจากแนวคิด

เกีย่วกบัอดุมการณ์แล้ว เรือ่งเล่ายงัสามารถท�ำหน้าทีเ่รยีกให้ผูช้มเอาตวัเองไปขึน้

กับอุดมการณ์ต่างๆ หรือที่เรียกว่า การเรียกเพื่อก�ำหนดตัวตน (interpellation) 

ตามแนวคิดของ หลุยส์ อัลธูแซร์ (Louis Althusser) อีกด้วย 

พัฒนาการของศาสตร์การเล่าเรื่อง
	 การศกึษาการเล่าเร่ืองนัน้มจุีดเร่ิมต้นต้ังแต่ในสมยักรีก ก่อนยคุโสเครตสี 

ในยุคนั้นมีค�ำที่ใช้เรียกตัวบทว่า “โลโกส” (logos) ซึ่งหมายถึงเรื่องราว (story) 

เหตุผล (reason) แนวคิด (conception) วาทกรรม (discourse) และความคิด 

(thought) เป็นการส่ือสารของมนุษย์ในทุกรูปแบบ ต้ังแต่ต�ำนานมหากาพย์  

ไปจนถงึสถาปัตยกรรม แต่ต่อมานกัปราชญ์ยคุหลงัอย่างเพลโตและอรสิโตเติลได้

แยกการใช้ค�ำนี้ออกมาเป็นโลโกส (logos) และมายโทส (mythos) ค�ำว่าโลโกส 

จากเดิมที่เป็นค�ำที่ใช้กันกว้างๆ ก็กลายเป็นค�ำที่มีความหมายเฉพาะเจาะจงมาก

ยิ่งขึ้น โดยใช้เฉพาะกับวาทกรรมทางปรัชญา (philosophical discourse) หรือ

ต่อมากเ็ป็นวาทกรรมท่ีเกีย่วกบัเร่ืองทางเทคนิค และเมือ่ผูค้นนบัถอืความจรงิและ

ความรู้มากกว่า วาทกรรมในลักษณะนี้จึงถูกจัดสถานะให้อยู่เหนือกว่า ขณะท่ี 

วาทกรรมที่เกี่ยวกับบทกลอนหรือวาทะที่เรียกว่า มายทอส (mythos) ถูกจัด

ให้อยู่ในสถานะที่มีคุณค่ารองลงไป ส่วนวาทะอยู่ในสถานะที่ก่ึงๆ ไม่ว่าจะเป็น 

โลโกส (logos) หรือมายทอส (mythos) (Fisher, 1989: 5) จะถูกลดระดับให้

เป็นปรัมปราคติ (myth) อันเป็นเรื่องราวที่แต่งขึ้น
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	 ในยุคต่อมา อริสโตเติล (Aristotle) ได้ศึกษาเรื่องเล่าจากบทกลอนของ

กรีก ทั้งในรูปแบบของมหากาพย์ บทกลอนลักษณะต่างๆ ซึ่งในขณะนั้นเร่ือง

เล่าเหล่านี้อยู่ในสถานะเป็นรองกว่าสารที่สามารถเข้าถึงความจริง อริสโตเติลได้

อธิบายองค์ประกอบของโศกนาฏกรรม (tragedy) ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องประเภท

หนึ่งว่า ประกอบด้วย (1) โครงเรื่อง (plot) (2) ตัวละครที่สวมบทบาทต่างๆ 

(character) (3) บทสนทนา (diction) (4) ความคิด (thought) (5) ฉาก 

(spectacle) และ (6) เพลง (song) โดยอริสโตเติลเห็นว่า การแสดงของ 

นักแสดงนั้นเป็นเสมือนการเลียนแบบการกระท�ำจริง (simulation of doing) 

และร่างกายของนักแสดงนั้นเป็นสื่อกลางในการแสดงออกทางสัญญะ 

	 การศึกษาการเล่าเรื่องปรากฏอีกครั้งนับตั้งแต่ปี ค.ศ. 1920 เป็นต้นมา 

และนับเป็นรากฐานของการศึกษาการเล่าเรื่องในปัจจุบัน โดยอยู ่ในการ 

ศึกษาของสายมนุษยศาสตร์ เช่น ภาษาศาสตร์ วรรณคดี คติชนวิทยา ภายใต้ 

“กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล” (rationality paradigm) ซึ่งเป็นกระบวนทัศน์กระแส

หลักท่ีเชื่อว่า มนุษย์นั้นเป็นสัตว์ที่ใช้เหตุผล ใช้ตรรกะในการคิดและตัดสินใจ 

การจะเข้าใจโลกได้นั้นจึงต้องใช้หลักเหตุผล การพิสูจน์ความจริง ซึ่งการเจริญ

เติบโตของศาสตร์ต่างๆ ทั้งวิทยาศาสตร์ นิติศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ ก็ล้วนแต่ใช ้

หลักการนี้ แล้วขยายอิทธิพลมาสู่สายมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

	 จนกระทั่งในช่วงทศวรรษท่ี 1970 การศึกษาแนวภาษาศาสตร์/

มนุษยศาสตร์ได้กลับมาเป็นที่สนใจในแวดวงสังคมศาสตร์ และการเล่าเรื่องเป็น 

แนวทางทีน่กัวิชาการทางด้านสงัคมศาสตร์ให้ความสนใจ การเล่าเรือ่งในกระบวนทศัน์ 

ใหม่นี้ถูกน�ำไปใช้ในการศึกษาท้ังทางด้านจิตวิทยา ศึกษาศาสตร์ รัฐศาสตร์ 

สุขภาพ กฎหมาย และการสื่อสาร กระบวนทัศน์ในการศึกษาเรื่องเล่าในช่วงนี ้

ถูกเรียกว่า “ยุคโครงสร้างนิยม” ซึ่งความเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้นแบ่ง 

ออกเป็น 2 กระแสหลัก กลุ่มแรก เกิดในรัสเซีย ในนามของกลุ่มรัสเซียน

ฟอร์มอลิสม์ (Russian Formalism) ซึ่งมีนักวิชาการคนส�ำคัญอย่าง วลาดิเมียร์ 

พร็อพพ์ (Vladimir Propp) มิคาอิล บัคติน (Mikhail Bakhtin) และ กลุ่มที่สอง 

เกิดขึน้ในฝรัง่เศส ซึง่มศีนูย์กลางการเคลือ่นไหวอยูท่ีว่ารสารด้านการสือ่สารของ  
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เอกอลปราติ๊กเดโซเซตุส (École Pratique des Hautes Études) ซึ่งเป็นที่สถิต

ของนกัวชิาการสายโครงสร้างนยิมหลายคน ไม่ว่าจะเป็นกรมีาส (Greimas) เมทส์ 

(Metz) โธโดรอฟ (Todorov) เบรมองด์ (Brémond) เจแนตต์ (Genette)  

และโคลด เลวี-สเทราส์ (Claude Levi-Strauss) การศึกษาการเล่าเรื่องในช่วง

เวลานี้เปลี่ยนไปจากแต่เดิม ซึ่งเป็นเพียงเครื่องมือในการศึกษาแนวทางหนึ่งใน

แวดวงวรรณกรรม เป็นการได้รับการสถาปนาขึ้นมาเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งนั่นคือ 

“ศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง” (narratology) ทั้งนี้ การศึกษาการเล่าเรื่องในครั้งนี้

แตกต่างไปจากแบบกระบวนทัศน์เดมิอย่างท่ีการศกึษาทางด้านภาษาศาสตร์ ดงันี้

ตารางที่ 1	 เปรียบเทียบความแตกต่างในประเด็นต่างๆ ระหว่างกระบวนทัศน์เชิง

เหตุผลและกระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง 

ประเด็น กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล กระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง

มุมมอง

ต่อมนุษย์

มนษุย์เป็นสิง่มชีวิีตทีม่เีหตผุล มนุษย์คือสิ่งมีชีวิตแห่งการ

เล่าเรื่อง (homo narrans)

การตัดสินใจ -	 การตัดสินใจตั้งอยู่บน 	

“การโต้แย้ง” (argument)

-	 การโต้แย้งจะต้องมีเกณฑ์

ที่ระบุอย่างชัดเจน มีความ

ถูกต้องและมีตรรกะ

-	 การตัดสินใจและการ	

สื่อสารตั้งอยู่บน “การมี	

เหตุผลที่ดี”

-	 “เหตุผลที่ดี” มาจาก	

ประวัติศาสตร์ที่ถูกเล่า 	

วัฒนธรรม ชีวประวัติ และ

ลักษณะบุคลิกภาพ

เหตุผลที่ดีคือ

อะไร

เหตุผลที่น่าเชื่อถือขึ้นกับ	

คุณภาพของหลักฐานและ	

กระบวนการในการให้เหตุผล

เหตุผลที่ดีขึ้นอยู่กับว่า สิ่งนั้น	

สอดคล้องกับประสบการณ์	

ของเขาหรือไม่ หรือมีความ	

คล้ายคลึงกับประสบการณ์	

เดิมของเขาหรือไม่
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ประเด็น กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล กระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง

มมุมองต่อโลก เราจะเข้าใจโลกได้ผ่านการใช้

เหตุผล

เรามีชีวิตอยู่บนโลกใบนี้เพื่อ

ที่จะถูกเติมเต็มไปในเรื่องเล่า 

ซึ่งเราจะต้องท�ำการเลือก	

ท่ามกลางสิ่งต่างๆ

เป้าหมาย เล่าเรือ่งเพือ่สะท้อนความเป็น

จริง (reflection of reality)

เล่าเรื่องเพื่อประกอบสร้าง	

ความเป็นจริง (construction 

of reality)

ขอบเขต ศาสตร์ด้านศิลปะ 

อักษรศาสตร์ วรรณกรรม

ขยายออกไปยังศาสตร์แขนง

ต่างๆ ครอบคลุมทั้งเนื้อหา

ที่เป็น “เรื่องแต่ง” (fiction) 	

และ “เรื่องจริง” (fact)

หน้าที่ ในเชิงสุนทรียะ (aesthetic) มุ่งท�ำความเข้าใจ 

(understanding) ว่า เหตุใด 

การเล่าเรื่องจึงมีการประกอบ

สร้างความหมายเช่นนั้น

จุดเน้นของ	

การศกึษาเรือ่ง

เล่า

สนใจว่า “จะเล่าเรื่องอะไร” 	

(what to narrate) กล่าวคือ 

ลักษณะของเรื่องที่เล่าจะเป็น

ตัวก�ำหนดวิธีการเล่าเรื่อง

จะเน้นไปที่ “วิธีการเล่าเรื่อง” 

มากกว่า “เรื่องที่เล่า” เพราะ	

การเล่าเรื่องสามารถที่จะ	

ประกอบสร้างความหมาย

สิ่งต่างๆ

ตารางที่ 1	 เปรียบเทียบความแตกต่างในประเด็นต่างๆ ระหว่างกระบวนทัศน์เชิง

เหตุผลและกระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง (ต่อ)
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ประเด็น กระบวนทัศน์เชิงเหตุผล กระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง

เครื่องมือที่ใช้

ในการเล่าเรือ่ง

กระท�ำผ่าน “ภาษา” เท่านัน้ ซึง่

อาจจะเป็นภาษาเขยีนหรอืพดู 

และการสื่อสารจะกระท�ำใน

รปูของการโต้แย้ง (argument) 

และเหตุผลที่ใช้จะมาจากองค์

ความรู้ในศาสตรต์่างๆ  ความ

สามารถในการโต้แย้ง ความ

เชี่ยวชาญในเรื่องนั้นๆ  

ไม่จ�ำกัดขอบเขตอยู่เพียงแค่	

ภาษาพูดและภาษาเขียน	

เท่านั้น แต่รวมไปถึงภาพ 	

เสียง และภาษาทุกชนิด

แนวทาง

ในการ	

วิเคราะห์

น�ำเอาตรรกะต่างๆ อันเป็น 	

“ปัจจัยภายนอก” ที่ใช้ใน	

การศกึษาโลกจริงมาใช้ในการ

ศึกษาเรื่องเล่า

ใช้ “ตรรกะภายในเรื่องเล่า” 	

(internal logic) มาเป็น	

แนวทางในการวิเคราะห์

ที่มา:	ดัดแปลงจาก กาญจนา แก้วเทพ (2533) และ Fisher (1987)

	 การศึกษาเรื่องเล่านับตั้งแต่ทศวรรษที่ 1970 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน 

การศึกษาการเล่าเร่ืองไม่จ�ำกัดอยู่แค่ในแวดวงวรรณกรรมเท่านั้น แต่ขยายไป

สู่ตัวบทในรูปแบบอื่นๆ โดยเฉพาะในพื้นที่ของสื่อไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ ละคร 

หรือข่าว ในที่นี้จะอธิบายการศึกษาการเล่าเรื่องของนักวิชาการกลุ่มโครงสร้าง

นิยมและกลุ่มหลังโครงสร้างนิยม เพื่อให้เห็นภาพการเคลื่อนไหวทางวิชาการใน

การศึกษาการเล่าเรื่องพอสังเขป ดังนี้

ตารางที่ 1	 เปรียบเทียบความแตกต่างในประเด็นต่างๆ ระหว่างกระบวนทัศน์เชิง

เหตุผลและกระบวนทัศน์การเล่าเรื่อง (ต่อ)
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	 1.	 การศึกษาการเล่าเรื่องในกลุ่มโครงสร้างนิยม

	 แนวคดิในยุคโครงสร้างนยิมนัน้เป็นแนวคิดท่ีสลายฐานะการเป็นผูก้ระท�ำ

ของมนุษย์ การเป็นศูนย์กลางของมนุษย์ในฐานะองค์ประธาน ไม่ให้ความส�ำคัญ

กับเร่ืองเจตนาของมนุษย์ โดยมองว่า ทุกอย่างเป็นเรื่องของโครงสร้าง รหัส 

ระบบ และระเบียบในการจัดเรียง จัดวาง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากความคิดแบบ

วิทยาศาสตร์และความเป็นวัตถุวิสัยตามแนวคิดแบบปฏิฐานนิยม (positivism) 

การศกึษาการเล่าเร่ืองของกลุม่โครงสร้างนยิมจึงไม่ใช่การเสาะหาว่า ผูส้ร้างสรรค์

งานมีเจตนาเช่นไรในการสร้างสรรค์งาน แต่เป็นการศึกษาโครงสร้าง รหัส และ

ระบบในเรื่องเล่า

	 นักวิชาการที่ศึกษาเรื่องเล่าในกลุ่มโครงสร้างนิยมที่ส�ำคัญ ได้แก่

	 	 1.1		การศึกษาเรื่องเล่าของ วลาดิเมียร์ พร็อพพ์ 

		  วลาดิเมียร์ พร็อพพ์ (Valadimir Propp, 1895-1970) เป็น 

นกัวรรณกรรมศกึษาชาวรัสเซีย และสมาชกิของกลุม่โครงสร้างนยิม (formalism) 

ซึ่งมุ่งศึกษาโครงสร้างของตัวบท (text) การศึกษาของพร็อพพ์ที่น�ำไปสู่ความ

เข้าใจต่อทฤษฎีการเล่าเรื่องในเวลาต่อมาคือ งานเขียนชื่อ Morphology of the 

Folktale (1928) ซึ่งเป็นงานที่ศึกษานิทานพื้นบ้านของรัสเซีย 167 เรื่อง เพื่อ

ค้นหาโครงสร้างของนิทานพื้นบ้านรัสเซียที่ทุกเรื่องมีร่วมกัน ข้อค้นพบที่ส�ำคัญ

ในงานชิ้นนี้ ได้แก่

		  -	 “โครงสร้างของชุดตัวละคร” ประกอบด้วยตัวละคร 7 ประเภท 

ได้แก่ พระเอก (hero) ผู้ร้าย (villain) ผู้ให้ (donor) ผู้น�ำสาร (dispatcher) 

พระเอกตัวปลอม (false hero) ผู้ช่วยเหลือ (helper) และเจ้าหญิง (princess)  

ชดุของตวัละครท้ัง 7 ประเภทนีเ้ป็นโครงสร้างทีถ่กูเรยีกว่า โครงสร้างพาราดกิมาติก 

(paradigmatic structure)

		  -	 “โครงสร้างเกีย่วกบัการกระท�ำของตวัละคร” พบว่า มทีัง้หมด 31 

ฟังก์ชัน อาทิ แนะน�ำให้รู้จักพระเอก พระเอกถูกขับไล่ ผู้ร้ายพยายามหลอกลวง

เหยื่อ/เจ้าหญิง ผู้ร้ายถูกลงโทษ พระเอกได้แต่งงานกับเจ้าหญิงและครองบัลลังก์ 

ซึ่งทั้ง 31 ฟังก์ชันนี้จะมีการเรียงล�ำดับก่อนหลังอย่างตายตัว เช่น การที่พระเอก
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และนางเอกได้แต่งงานจะไม่เกิดข้ึนก่อนที่ผู้ร้ายจะถูกลงโทษ แต่ผู้ร้ายต้องถูก

ลงโทษก่อน แล้วพระเอกนางเอกจึงจะสมหวังลงเอยแต่งงานกัน ทั้งนี้เหตุการณ์

ในนทิานพืน้บ้านนัน้ ไม่ใช่ว่าทกุเรือ่งจะต้องมทีกุฟังก์ชนัครบ ลกัษณะของการน�ำ

เหตุการณ์ต่างๆ มาร้อยเรียงเข้าด้วยกันนี้เรียกว่า โครงสร้างซินแทกมาติก 

(syntagmatic structure) 

		  จากโครงสร้างทัง้สองในเร่ืองเล่าข้างต้น อนัได้แก่ ซนิแทกมาตกิและ 

พาราดกิมาตกิ พร็อพพ์ได้เสนอกฎในการประกอบสร้างเรือ่งเล่า (internal logic) 

ขึน้มา 2 กฎ ได้แก่ “กฎแห่งการเลอืกสรร” (law of selection) และ “กฎแห่งการ 

ผสมผสาน” (law of combination) 

		  จุดอ่อนในงานของพร็อพพ์ท่ีได้รับการวิจารณ์จากนักวิชาการกลุ่ม

หลังโครงสร้างนิยม (post-structuralism) มี 2 ประเด็น คือ (1) การที่พร็อพพ์

นั้นใช้อัตวิสัยของตนในการตีความหมายเหตุการณ์การกระท�ำของตัวละครทั้ง 

31 ฟังก์ชัน เพื่อที่จะสร้างฟังก์ชันในแต่ละเหตุการณ์ ซึ่งผู้อ่านคนอื่นๆ ก็อาจจะ

ตีความแตกต่างออกไป (2) ฟังก์ชัน 31 ฟังก์ชันนั้นเป็นแค่การอธิบายโครงสร้าง 

หรอืไวยากรณ์ (langue) ไม่ได้พจิารณาถึงลลีา (parole) อนัเป็นด้านท่ีเคล่ือนไหว

ได้ เช่น ในตวับทหนึง่ การได้รบัแหวนอาจจะหมายถงึการได้รบัของวเิศษ แต่เมือ่

มาอยูใ่นภาพยนตร์เร่ือง The Lord of the Rings การได้รบัแหวนอาจจะหมายถงึ 

การได้รบัสิง่ทีเ่ป็นโทษ อนัตราย ทีส่ามารถท�ำให้ชวิีตตกต�ำ่ได้ แนวคดิของพรอ็พพ์

ยังถูกน�ำมาใช้การศึกษาการเล่าเรื่องในสื่อสารมวลชนจนถึงปัจจุบัน

	 	 1.2	การศึกษาเรื่องเล่าของ โคลด เลวี-สเทราส์ 

		  โคลด เลวี-สเทราส์ (Claude Levi-Strauss, 1908-2009) เป็น 

นกัมานษุยวทิยาท่ีหนัมาสนใจศกึษาโครงสร้างของการเล่าเรือ่ง โดยท�ำการศกึษา

นิทานปรัมปราเรื่อง โอดิปุส (Odeipus) และได้เขียน The Structural Study of 

Myth (1958) หนังสือท่ีวิเคราะห์เรื่องเล่าในนิทานปรัมปราโดยใช้แนวคิดเร่ือง

การเปรียบเทียบความสมัพันธ์แบบคู่ตรงข้าม (binary oppositions) แนวทางการ

ศกึษาของเลว-ีสเทราส์เช่นนีม้คีวามแตกต่างไปจากการศึกษาสายภาษาศาสตร์ทีม่ี

อทิธพิลในขณะนัน้ ซึง่มกัจะมุง่หาความงามในวรรณกรรม โดยเขาท�ำการวเิคราะห์
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หาซนิแทกมาตกิ (syntagmatic) และพาราดกิมาตกิ (paradigmatic) เพือ่ดคูวาม

สมัพันธ์ระหว่างโครงสร้างท้ังสอง ซึง่เขาเรยีกว่า พาราไดม์ (paradigms) และพบ

ว่า โครงสร้างของนทิานปรมัปราเรือ่ง โอดปุิส ประกอบด้วยโครงสร้าง 2 ข้ัว (set 

of dichotomies) โดย โครงสร้างที่ 1 ประกอบด้วยชุดความคิด 2 ชุดที่ขัดแย้ง

กัน ระหว่างชุดการเล่าเรื่องท่ีให้ความส�ำคัญกับความสัมพันธ์ทางสายเลือดมาก 

และชุดการเล่าเรื่องที่ให้ความส�ำคัญกับความสัมพันธ์ทางสายเลือดน้อย ขณะที่ 

โครงสร้างที่ 2 ก็ประกอบด้วยชุดความคิด 2 ชุดที่ขัดแย้งกัน ระหว่างชุดการเล่า

เรื่องที่ปฏิเสธจุดก�ำเนิดตัวตนของมนุษย์ และชุดการเล่าเร่ืองที่รักษาจุดก�ำเนิด 

ตวัตนของมนษุย์ เลว-ีสเทราส์ยงัมองว่า ความหมายทีซ่่อนอยูใ่น โอดปิสุ คอืเรือ่งเล่า 

ทางวัฒนธรรมที่ซ่อนความหมายให้คนในสังคมนั้นปรองดองกัน ซึ่งก็เป็นการตี 

ความหมายจากพ้ืนฐานความเป็นนกัวชิาการด้านมนุษยวทิยาของเขา แม้เลว-ีสเทราส์ 

จะเหน็ว่า การวเิคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองนีม้คีวามเป็นวตัถุวสิยัและความเป็น

วทิยาศาสตร์ แต่นกัวชิาการกลุม่หลงัโครงสร้างนยิมกว็จิารณ์ในประเดน็เดยีวกบั

ที่วิจารณ์พร็อพพ์คือ เป็นการตีความที่มีความเป็นอัตวิสัยสูง และการตีความนั้น

มาจากพื้นฐานความเป็นนักมานุษยวิทยาของเขา

	 	 1.3	การศึกษาเรื่องเล่าของ เทฟทัน โธโดรอฟ 

		  เทฟทนั โธโดรอฟ (Tzvetan Todorov, 1939-2014) เป็นนกัวชิาการ

สายโครงสร้างนิยมชาวบัลแกเรีย ผู้แปลงานของพร็อพพ์เป็นภาษาฝรั่งเศส ได้

อธิบายถึงโครงสร้างของเรื่องเล่าว่าประกอบด้วย 

			   สถานการณ์ที่ 1 สภาวะที่สมดุลในจุดเริ่มต้น

			   การท�ำลายสภาวะสมดุลด้วยการกระท�ำบางอย่าง

			   การยอมรับว่าสภาวะที่สมดุลนั้นได้ถูกท�ำลายลงไปแล้ว

			   ความพยายามที่จะซ่อมแซมสภาวะความสมดุลที่ถูกท�ำลาย

	 		  สถานการณ์ที่ 2 การที่สภาวะสมดุลนั้นกลับคืนมา

	 	 แนวคดิข้างต้นของโธโดรอฟมีความคล้ายคลงึกบัค�ำอธบิายพ้ืนฐานการ 

เล่าเรื่องของอริสโตเติลว่า ประกอบด้วยการเริ่มต้นจากสภาพที่ทุกข์ยากสู่สภาพ

ที่มีความสุข และจากสภาพที่มีความสุขสู่สภาพที่ทุกข์ยาก ขณะที่ค�ำอธิบายของ 
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โธโดรอฟนั้นอธิบายว่า จากภาวะสมดุลสู่ภาวะที่ล่มสลาย และจากสภาวะ 

ล่มสลายสู่สภาวะสมดุล

	 นอกจากนักวิชาการทั้ง 3 คนข้างต้นแล้ว ยังมีนักวิชาการด้านสัญวิทยา 

กลุม่โครงสร้างนยิม คนอืน่ๆ อกี ทีช่่วยอธบิายการท�ำงานของระบบสญัญะซึง่เป็น

พืน้ฐานของการเล่าเรือ่ง อาท ิแฟร์ดนิองด์ เดอ โซซร์ู (Ferdinand de Saussure) 

ชาร์ลส์ เพิร์ซ (Charles Peirce) และมิคาอิล บัคทิน (Mikhail Bakhtin) 

	 2.	 การศึกษาการเล่าเรื่องในกลุ่มหลังโครงสร้างนิยม

	 ส่วนแนวคิดส�ำคัญของนักวิชาการในกลุ่มหลังโครงสร้างนิยมในส่วนที่

สัมพันธ์การศึกษาการเล่าเรื่องนั้น กลุ่มหลังโครงสร้างนิยมได้เปลี่ยนความสนใจ

จากเดิมที่สนใจในตัวบท (text) อย่างที่นักวิชาการกลุ่มโครงสร้างนิยมกระท�ำ  

มาสู่การมองว่า ความหมายในตวับทไม่มคีวามสมบรูณ์ตายตัว ไม่เคยมคีวามหมาย 

เพียงหนึ่งเดียว ดังนั้นจึงเป็นไปไม่ได้ที่จะมานั่งหาโครงสร้างที่ตายตัว แต ่

ความหมายมีลกัษณะทีล่ืน่ไหล (the play of meanings) ขึน้อยูกั่บผูท้ีต่คีวามสาร 

แนวคิดของกลุ่มหลังโครงสร้างนิยมนั้นไม่ได้จ�ำกัดอยู่เฉพาะแค่ในการศึกษา

เรื่องเล่าเท่านั้น แต่มีอิทธิพลอย่างมากในการเปลี่ยนภูมิทัศน์ทางปัญญาด้าน

สังคมศาสตร์ และมนษุยศาสตร์ในศตวรรษที ่20 การเปลีย่นแปลงมมุมองทีม่ต่ีอ

ภาษาในยคุหลงัโครงสร้างนยิม เมือ่เปรียบเทียบกบัยคุโครงสร้างนยิมนัน้ สามารถ

สรุปจุดร่วมที่ส�ำคัญของนักวิชาการกลุ่มหลังโครงสร้างนิยม หรืออาจเรียกว่า 

นักสัญวิทยาเชิงวิพากษ์ และแนวคิดที่ส�ำคัญ ได้ดังนี้

		  (1)	 กลุ่มหลังโครงสร้างนิยมมองว่า ไม่มีความหมายที่สมบูรณ์

ตายตัวในตัวบท เป็นเพียงการชะลอ/หน่วงเหนี่ยวความหมาย (defer) และการ

เพ่ิมเติมเปลี่ยนแปลงความหมาย (differ) การคิดแบบหลังโครงสร้างนิยมนั้น 

เป็นการคิดไม่มีความสมบูรณ์เด็ดขาด คิดในลักษณะที่ก�ำลังจะเกิดขึ้น/ก�ำลังจะ

เป็น (becoming) มากกว่าทีจ่ะคดิในแบบของการมอียู/่เป็นอยู ่(being) ในขณะที่ 

กลุ่มโครงสร้างนิยมน้ันพยายามท่ีจะหาโครงสร้างที่ตายตัวของภาษา มองว่า

ตัวบท (text) เป็นที่บรรจุความหมาย ความหมายในตัวบทมีลักษณะที่ตายตัว  

มีเพียงชุดเดียว ไม่ขึ้นกับบริบทใดๆ การอ่านตีความตัวบทจึงมีลักษณะปิด หรือ
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อาจกล่าวได้ว่า กลุ่มหลังโครงสร้างนิยมสนใจในด้านการใช้ภาษา (parole) ซึ่ง

เป็นด้านที่ไม่เคลื่อนไหวหยุดนิ่ง ซึ่งตรงกันข้ามกับกลุ่มโครงสร้างนิยมสนใจใน 

ด้านภาษา (langue) อนัเป็นด้านของไวยากรณ์ เช่น การเล่าเรือ่งนทิานพืน้บ้านเรือ่ง 

เดยีวกนั แต่คนท่ีอ่านแต่ละคนกจ็ะตคีวามหมายแตกต่างกันออกไปตามแต่ปัจจยั

ส่วนบุคคล สังคม วัฒนธรรมของคนผู้นั้น หรือคนคนเดียวอาจมีเรื่องเล่าเกี่ยว

กับตัวเองเปลี่ยนแปลงไปเสมอ ขึ้นอยู่กับว่าจะสื่อสารในบริบทใด มีจุดประสงค์

ในการสื่อสารเช่นไรในขณะนั้น

		  (2)	 กลุ่มหลังโครงสร้างนิยมมองว่า มนุษย์ไม่ได้เป็นศูนย์กลางใน

ฐานะขององค์ประธาน มนษุย์ไม่ได้มคีวามเป็นอสิระหรอือ�ำนาจอธปิไตย แต่เป็น

เพียงผลลัพธ์ของระบบสังคม อ�ำนาจ ความชอบธรรมไม่ได้มาจากผู้ส่งสาร แต่

มาจากวาทกรรมที่ผู้พูดรับมาใช้ ดังนั้น แนวทางการวิเคราะห์วาทกรรมจึงเป็น

สิ่งที่ไปไกลกว่าการวิเคราะห์แต่เพียงตัวบทอย่างที่กลุ่มโครงสร้างนิยมกระท�ำกัน 

เช่น ความเชื่อว่าตัวบทมีที่มาจากผู้ก�ำกับภาพยนตร์ ซึ่งเป็นแหล่งที่มาความคิด

สร้างสรรค์อาจถูกสั่นคลอน เพราะทุกคนล้วนแต่เป็นผลลัพธ์ของระบบสังคม  

ไม่ได้มีอิสรภาพในการสร้างสรรค์งาน

		  (3)	 การท�ำความเข้าใจในตัวบท/เร่ืองเล่านั้น ไม่ใช่เรื่องของการ

ตีความ (interpretation) แต่เป็นการรื้อสร้าง (deconstruction) เป็นการอ่าน

เพื่อสลายเอกภาพของตัวบทเพื่อเข้าใจ “กระบวนการสร้างความหมายของ 

ตัวบท” (a process of signification) ซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่เหนือกว่ารหัส เป็นการอ่าน 

ตัวบท เพ่ือหาตัวบทรอง (subtext) และสิ่งท่ีไม่ได้พูด/เขียน (absence) หา 

เส้นทางเดนิของความหมาย ดงันัน้ร่องรอย (trace) จงึเป็นสิง่ทีส่�ำคญักว่าสัญญะ

ที่ปรากฏ เช่น การที่เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของศาสนาที่กันเรื่องราว 

เกี่ยวกับผู้หญิงออกไป

		  (4)	กลุม่หลงัโครงสร้างนยิมนัน้ มจีดุยนืบนทศันะการประกอบสร้าง

ความจริง โดยมองว่าความหมายนั้นไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ (natural) 

แต่ความหมายเกิดจากการประกอบสร้างขึ้นของสังคมและวัฒนธรรม (socially 

constructed) และในการศึกษาตัวบท/เรื่องเล่าของนักสัญวิทยาเชิงวิพากษ์ไม่ได้
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หยุดอยูเ่พยีงการศกึษาความหมายทีถ่กูประกอบสร้างขึน้มาเท่านัน้ แต่ต้ังค�ำถาม

ต่อไปอีกว่า ความหมายที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมานั้น ถูกก�ำหนดผ่านอ�ำนาจหรือ

จุดยืนของใคร (กาญจนา แก้วเทพ, 2551: 401)

	 ในที่นี้จะอธิบายแนวคิดของนักคิดคนส�ำคัญในกลุ่มหลังโครงสร้างนิยม

ที่สนใจในการศึกษาเรื่องเล่า ได้แก่ โรล็องด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes) ฌาคส์ 

แดร์ริดา (Jacques Derrida) และ ฌ็อง-ฟร็องซัวส์ ลีโอตาร์ด (Jean-François 

Lyotard)

	 	 2.1	การศึกษาการเล่าเรื่องของ โรล็องด์ บาร์ธส์ 

		  แนวคิดของโรล็องด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes, 1915-1980) ที่

สัมพันธ์กับการศึกษาการเล่าเรื่องนั้นมีหลายประเด็น อาทิ 

			   - 	ในขณะท่ีนกัวิชาการกลุม่โครงสร้างนยิมทีมุ่ง่หาโครงสร้างของ

การเล่าเร่ืองในตัวบท บาร์ธส์กลบัให้ความส�ำคัญกบัผูร้บัสารในฐานะทีเ่ป็นผูส้ร้าง

ความหมายให้เกิดขึ้นในขณะที่ตีความสาร ผู้ประพันธ์เป็นเพียงแต่เขียนเพียง 

ชั่วขณะหนึ่งเท่านั้น ดังที่เขาได้เขียนในบทความชื่อ “มรณกรรมของผู้ประพันธ์” 

(The Death of the Author) 

			   -	 “ความหมายโดยตรงกบัความหมายโดยนยั” บาร์ธส์น�ำแนวคดิ 

ของ เดอ โซซูร์มาขยายต่อ โดยเน้นไปท่ีการสร้างความหมายในล�ำดับที่ 2  

(secondary signification) บาร์ธส์ได้อธิบายกระบวนการในการสื่อความหมาย

ว่า ประกอบด้วย 2 ระดับ กล่าวคือ ระดับแรก เป็น “ความหมายโดยตรง”  

(denotation) เป็นความหมายตามตวัของภาษา เป็นวัตถวุสิยั เช่น ตาชัง่ หมายถงึ 

อุปกรณ์ส�ำหรับชั่งตวงวัด ส่วนระดับที่ 2 “ความหมายโดยนัย” (connotation) 

เป็นการตีความท่ีถกูใส่ความหมายเชงิวัฒนธรรมไว้ (social/cultural meaning) มี 

ลักษณะเป็นอัตวิสัย (subjective) เช่น หากภาพตาชั่งไปปรากฏที่หน้านิตยสาร

เกี่ยวกับกฎหมาย ก็จะสื่อความหมายถึงความยุติธรรม 

			   -	 “มายาคติ” (myth) ต่อเนื่องมาจากความหมาย 2 ระดับ 

ได้แก่ ความหมายโดยตรงและความหมายโดยนยั ข้างต้น บาร์ธส์ให้ความส�ำคญั

กบัความหมายระดบัทีส่อง ซ่ึงเป็นความหมายโดยนยั และเป็นทีท่ีม่ายาคตทิ�ำงาน
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อยู่ มายาคติในทัศนะของบาร์ธส์นั้น หมายถึง กระบวนการสรุปรวบยอดทาง 

ความคิด (conceptualisation) ของคนในสงัคมต่อเร่ืองใดเรือ่งหน่ึง และเบือ้งหลังของ 

มายาคติก็คือ ภาคปฏิบัติการของอุดมการณ์ต่อเรื่องนั้น เป็นการที่สังคมเลือก

เอาความหมายโดยนยับางชดุออกมาเป็นความหมายโดยตรง ซ่ึงเป็นความหมาย

หลกัและมคีวามชอบธรรม เช่น ในละครโทรทศัน์ไทยกจ็ะสร้างมายาคตเิกีย่วกบั

ผู้หญิงที่เป็นเมียน้อยว่า เป็นคนที่ไม่ดี ไม่เรียบร้อย ชอบจับผู้ชาย ไม่มีศีลธรรม 

และมายาคติจะเกดิขึน้เมือ่ความหมายโดยนยัได้กลายมาเป็นความหมายโดยตรง

ที่ใช้กันทั่วไป เช่น ค�ำว่า ยิว ความหมายโดยตรงหมายถึงเชื้อชาติของมนุษย์ 

เชือ้ชาตหินึง่ ความหมายโดยนยัในสงัคมไทย อาจหมายถงึ ความเหน็แก่ตัว มายาคติ

เกดิข้ึนเม่ือความหมายโดยนยัของค�ำว่า “ยวิ” ได้กลายมาเป็นความหมายโดยตรง

ที่ใช้กันทั่วไป อย่างไรก็ดี บาร์ธส์เห็นว่า ที่ใดก็ตามที่มีมายาคติท�ำงานอยู่ ที่นั่น 

ก็จะมมีายาคติต่อต้าน (counter-myth) ซึง่แสดงให้เหน็ว่า มายาคตชิดุต่างๆ นัน้

จะอยู่ในสนามการต่อสู้ทางความหมายตลอดเวลา

	 	 2.2	การศึกษาเรื่องเล่าของ ฌาคส์ แดร์ริดา 

		  ฌาคส์ แดร์รดิา (Jacques Derrida, 1930-2004) ได้อธบิายแนวคดิ

เร่ืองการร้ือสร้างความหมาย (deconstruction) ในการศึกษาเรือ่งเล่า โดยปฏิเสธ 

ความคดิการยดึเหตุผลเดยีวเป็นศนูย์กลาง (logocentrism) อนัเป็นพ้ืนฐานความคดิ 

ของปรัชญาตะวันตก โดยเห็นว่า การใช้ภาษาของมนุษย์นั้นสามารถสร้างชุด

ความหมายที่มากไปกว่าหนึ่งเสมอ สัญญะหรือชุดความหมายใดๆ ที่เกิดขึ้นจาก

กระบวนการประกอบสร้าง (construction) สญัญะนัน้ก็สามารถผ่านกระบวนการ

รื้อถอน (deconstruction) และกระบวนการสร้างขึ้นใหม่ (reconstruction) 

โดยเห็นว่า เครื่องมือส�ำคัญในการสร้างความเป็นศูนย์กลางนั้นก็คือ การเปรียบ

เทยีบความสมัพนัธ์แบบคูต่รงข้าม (binary opposition) ทีท่�ำให้สิง่หนึง่กลายเป็น

ศูนย์กลาง และอีกสิ่งอื่นๆ ก็จะกลายเป็นสิ่งที่มีคุณค่าน้อยกว่า และจะเป็นสิ่งที่

ถูกกดีกันออกไป (exclude) ถกูละเลย ถกูกดทบั การรือ้สร้างความหมายจงึเป็น 

วิธีการลดความเป็นศูนย์กลาง โดยพยายามท�ำลายล้างความเป็นศูนย์กลางนั้น 

จนกระทั่งสิ่งที่ถูกท�ำให้ไม่มีความส�ำคัญกลายเป็นสิ่งที่มีความส�ำคัญขึ้นมา แม้ว่า
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จะเป็นการล้มล้างเป็นการชัว่คราวเท่านัน้ เช่น การประกอบสร้างความหมายของ

นางเอกแบบเจ้าหญิงในการ์ตูน วอลท์ ดิสนีย์ นั้น ก็มีการรื้อถอนความหมาย

จากเจ้าหญิงที่ผิวขาวผมทอง สวย อ้อนแอ้น ตกอยู่ในฐานะผู้ถูกกระท�ำที่ชีวิตจะ

สมบูรณ์ได้ เมื่อเจอเจ้าชายขี่ม้าขาวมาสู่ขอนางเอกหลากเชื้อชาติที่แข็งแกร่งเป็น 

นักรบ หรือเจ้าหญิงที่ไม่มีเจ้าชาย มีแต่ความรักระหว่างพี่น้อง และขึ้นครอง 

บ้านเมืองได้โดยล�ำพัง

		  2.3	การศึกษาเรื่องเล่าของ ฌ็อง-ฟร็องซัวส์ ลีโอตาร์ด 

		  ฌ็อง-ฟร็องซัวส์ ลีโอตาร์ด (Jean-François Lyotard, 1924-1988) 

เห็นว่า การเล่าเรื่องเป็นหัวใจของสังคมยุคหลังสมัยใหม่ และมีความหลากหลาย

แตกต่างจนยากท่ีจะหาโครงสร้างร่วมกนัได้ งานเขียนของเขาทีม่ชีือ่เสยีงคอื The 

Postmodern Condition: A Report on Knowledge (1979) ซึ่งเสนอแนวคิดที่

ปฏิเสธการเล่าเรื่องแบบอภิต�ำนาน (metanarratives) ซึ่งในทัศนะของลีโอตาร์ด 

คือ เร่ืองเล่าท่ีมีโลกทัศน์แบบครอบจักรวาล และน�ำเสนอการอธิบายทุกสิ่ง 

นอกจากนี้ ยังรวมถึงเรื่องเล่าเล็กๆ (little narratives) ในแต่ละวัฒนธรรมซึ่ง

อาจอยู่ในรูปของเรื่องประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคสมัย นิยาย บันทึกส่วนบุคคล 

เรื่องเล่าเหล่านี้จะมีการระบุนิยามของพระเอก ผู้ร้าย และบอกว่า องค์ความรู้ใด

บ้างที่เป็นสิ่งที่มีคุณค่า ทั้งนี้ลีโอตาร์ดเห็นว่า เร่ืองเล่าเหล่านี้มิได้กลมกลืนเป็น

หนึ่งเดียว อย่างที่สายโครงสร้างนิยมพยายามที่จะหาโครงสร้างร่วมกันของเรื่อง

เล่าเหล่านี้ แต่เรื่องเล่าเหล่านี้มีความแตกต่างกันมากจนไม่สามารถที่จะรวมเข้า

กันได้ ลีโอตาร์ดยังเห็นว่า เรื่องเล่าแบบอภิต�ำนานมีลักษณะท่ีมุ่งลดทอนความ

แตกต่างหลากหลายของเรือ่งเล่าเลก็ๆ โดยพยายามให้เข้ามาอยูใ่นกรอบ และยงั

พยายามลดทอนประวัตศิาสตร์ทัง้หมดให้มาอยู่ภายใต้ความจรงิเพยีงชดุเดยีว ซึง่

ได้แก่ ก�ำเนดิท่ีก้าวหน้าของระบบเหตผุล (แคทเธอรนี เบลซีย์, 2549: 162-163)

		  นอกจากงานของนักวิชาการข้างต้นซ่ึงท�ำการศึกษาการเล่าเรื่อง

โดยตรงแล้ว ยังมีทฤษฎีทางสัญวิทยาซึ่งพัฒนามาก่อนหน้านี้ ที่เกี่ยวข้องกับการ

ศึกษาการเล่าเรื่อง และแนวคิดการเล่าเร่ืองยังถูกน�ำไปใช้ร่วมกับแนวคิดทฤษฎี
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อืน่ๆ ในงานวจิยัด้านการส่ือสารอีกด้วย ไม่ว่าจะเป็นภาพตัวแทน (representation) 

อัตลักษณ์ (identity) อุดมการณ์ (ideology) หรือสัมพันธบท (intertextuality) 

การศึกษาการเล่าเรื่องในสื่อสารศึกษา
	 การน�ำแนวคิดการเล่าเร่ืองไปใช้ในงานสื่อสารแรกเริ่มนั้นน�ำไปใช้ใน

การศึกษาภาพยนตร์ โดยคริสเตียน เมตซ์ (Christian Metz) นักวิชาการ

ด้านภาพยนตร์ได้น�ำแนวคิดของพร็อพพ์ (Vladimir Propp) และเลวี-สเทราส์ 

(Claude Levi-Strauss) มาใช้ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ แนวคิดของนักวิชาการ

กลุ่มโครงสร้างนิยมอีกท่านที่มักจะถูกอ้างอิงถึงคือ เจอราร์ด เจแนตต์ (Gérard 

Genette) ท่ีอธบิายถงึองค์ประกอบในการเล่าเร่ืองว่าประกอบด้วยการเรียงล�ำดบั

เหตุการณ์ (order) ความถ่ีของเหตกุารณ์ทีเ่กดิขึน้ในเรือ่งเล่า (frequency) ระยะ

เวลาที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่า (duration) เสียงในเรื่องเล่า (voice) และวิธีการในการ

เล่าเรื่อง (mode) ซึ่งขึ้นอยู่กับ “ระยะห่าง” และ “มุมมอง” ของผู้เล่า ในปัจจุบัน

การศกึษาการเล่าเร่ืองในศาสตร์ด้านการสือ่สารน�ำแนวคดิของนกัวชิาการหลายๆ 

คนมาประกอบ เพื่อท�ำความเข้าใจในแต่ละองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง และน�ำ 

แนวคดิเกีย่วกบัการเล่าเรือ่งท่ีมอียูใ่นศาสตร์อืน่ๆ ทีม่มีาก่อนหน้ามาอธบิายด้วย เช่น 

ในด้านวรรณกรรม ศิลปะการละคร โดยองค์ประกอบในการเล่าเรื่องที่มักศึกษา

กันในงานสือ่สารศกึษานัน้ประกอบด้วยมมุมองในการเล่าเรือ่ง ตวัละคร โครงเรือ่ง 

แก่นเร่ือง ความขัดแย้ง ฉาก และเทคนิคภาพและเสียง ในบางงานอาจระบุ 

องค์ประกอบอืน่อย่างสญัลกัษณ์ด้วย ในการอธบิายแต่ละองค์ประกอบในบทความนี้ 

นอกจากจะอธบิายความหมาย คณุลกัษณะ และไวยากรณ์แล้ว ผูเ้ขยีนจะอธิบาย

ให้เห็นถึงการท�ำงานของแต่ละองค์ประกอบซึ่งไปเชื่อมโยงกับอ�ำนาจในการเล่า

เรื่อง กลวิธีในการประกอบสร้างความหมายผ่านองค์ประกอบต่างๆ เพื่อสร้าง

ภาพตัวแทน อัตลักษณ์ มายาคติ และอุดมการณ์ผ่านงานวิจัยด้านสื่อสารศึกษา 

รวมถึงแนวทางในการวิเคราะห์ในการศึกษาด้วย โดยมีรายละเอียดในแต่ละ 

องค์ประกอบดังนี้ 
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	 1.	 มุมมองในการเล่าเรื่อง (Narrator Standpoint)

	 ในบรรดาองค์ประกอบต่างๆ ของการเล่าเรือ่งนัน้ มมุมองในการเล่าเรือ่ง

เป็นสิง่ท่ีผูฟั้ง/ผู้ชมสงัเกตได้ยาก เรือ่งเล่าบางเรือ่งสามารถระบุได้โดยง่าย เพราะ

มภีาพผูเ้ล่าเรือ่งปรากฏให้เหน็อย่างชดัเจน แต่บางเรือ่งมาแต่เสยีงในตอนต้นเรือ่ง

สัน้ๆ หรือการเล่าเร่ืองงานบางอย่าง เช่น สารคดอีาจไม่ปรากฏอะไรให้คาดเดาได้

เลยว่าใครเป็นคนเล่า มุมมองในการเล่าเรื่องคือ การที่ผู้เล่ามองเหตุการณ์ที่เกิด

ขึ้นโดยอาจจะมองจากวงในใกล้ชิดหรือจากวงนอกห่างๆ ซึ่งแต่ละจุดยืนในแต่ละ

มุมมองมีผลต่อความรู้สึกของผู้ชม และการชักจูงอารมณ์ของผู้ชมแตกต่างกัน 

	 ในภาพยนตร์หรอืนยิาย มมุมองในการเล่าเรือ่งกค็อื การมองเหตกุารณ์ 

การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง 

ซึ่งหลุยส์ จิอันเน็ตตี (Louis Giannetti) แบ่งจุดยืนพื้นฐานในการเล่าเรื่องของ

ภาพยนตร์ไว้ 4 ประเภท ดังนี้

	 (1)	เล่าเรื่องจากจุดยืนของบุคคลที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) 

คือ การที่ตัวละครตัวเอกของเร่ืองเป็นผู้เล่าเร่ืองเอง ท�ำให้มีความใกล้ชิดกับ

เหตุการณ์ สามารถบอกเล่าความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอก จุดอ่อนของการ

เล่าเรื่องในลักษณะนี้คือ อาจมีอคติปนอยู่ด้วย เพราะเป็นการมองมาจากมุม

ของบรุษุท่ีหนึง่ การเล่าเรือ่งจากจดุยนืของบคุคลทีห่นึง่มกัใช้กบัเรือ่งเล่าประเภท

อัตชีวประวัติหรือสืบสวน โดยอาจให้ตัวละครเอกเป็นผู้เล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นจาก

มุมมองของเขา เช่น ภาพยนตร์ของ อัลเฟรด ฮิตช์ค็อก (Alfred Hitchcock) ที่

มกัจะเล่าเหตกุารณ์ฆาตกรรมผ่านสายตาของตวัละครน�ำ ซึง่ผูช้มกจ็ะรูส้กึหวาด

กลัวลุ้นไปตามตัวละครน�ำประหนึ่งเหมือนตนเองเป็นเหยื่อที่ถูกล่า

	 (2)	เล่าเรื่องจากจุดยืนบุคคลที่สาม (The Third-Person Narrator) คือ 

การที่ผู้เล่ากล่าวถึงตัวละครตัวอื่นที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวข้องด้วย ภายใต้การ

เล่าด้วยมุมมองนี้ ผู้เล่าจะไม่สามารถล่วงรู้ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเอกได้ 

แต่ข้อดีคือ อคติต่อเรื่องเล่านั้นจะมีน้อยลง เช่น การเล่าเรื่องคดีฆาตกรรมของ

นายต�ำรวจตามเหตุการณ์หลักฐานต่างๆ ที่เขาพบ
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	 (3)	เล่าเรื่องจากจุดยืนที่เป็นกลาง (The Objective Narrator) เป็น

จุดยืนท่ีผู้สร้างท�ำให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากอคติในการน�ำเสนอ แต่ไม่

สามารถเข้าถึงอารมณ์ของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง เนื่องจากเป็นการเล่าเรื่องจาก

วงนอก เป็นการสงัเกตหรือรายงานเหตกุารณ์ โดยให้ผูช้มเป็นผูต้ดัสนิความหมาย

ของเร่ืองเอง การเล่าเรือ่งในลกัษณะนีม้กัไม่ใช้เทคนคิทางด้านภาพและการตดัต่อ 

จนบิดเบือนความเป็นจริง การเล่าเร่ืองลักษณะนี้พบบ่อยในงานข่าว สารคด ี 

จดุเด่นของงานลกัษณะนีค้อื เป็นการเล่าเรือ่งทีม่คีวามเป็นกลางมากกว่า 2 แบบแรก 

แต่จุดอ่อนคือ การเล่าเรื่องในลักษณะนี้ ผู้ชม/ผู้ฟังจะไม่สามารถเข้าใจความรู้สึก

นึกคิดของตัวละครได้

	 (4)	การเล่าเรือ่งแบบสพัพญัญ ู(The Omniscient Narrator) วธิกีารเล่า

เรื่องในลักษณะนี้ อาจใช้มุมมองทั้ง 3 แบบข้างต้นร่วมกัน โดยหากเป็นการเล่า

แบบจดุยนืทีเ่ป็นกลางนัน้ การเล่าเรือ่งจะเป็นในลกัษณะทีไ่ม่มข้ีอจ�ำกดั สามารถ

หยัง่จติใจของตวัละครทุกตวั สามารถย้ายเหตกุารณ์ สถานที ่และข้ามพ้นข้อจ�ำกัด

ด้านเวลา สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคต และสามารถส�ำรวจความคิดฝัน

ของตวัละครได้อย่างไร้ขอบเขต การเล่าเรือ่งในลกัษณะนีอ้าจพบได้ในภาพยนตร์

ประเภทเมโลดรามา การเล่าเร่ืองลักษณะนี้เป็นการเล่าเรื่องที่ละครโทรทัศน์ใช้

บ่อยที่สุด

	 สือ่ต่างประเภทกนักอ็าจใช้มมุมองเรือ่งท่ีแตกต่างกัน หากเป็นภาพยนตร์

หรอืละครโทรทัศน์ มมุมองในการเล่าเรือ่งสามารถสร้างสรรค์ได้โดยอิสระ จะเล่า

เรือ่งจากจดุยืนแบบใดกไ็ด้ ซ่ึงแต่ละครัง้ทีเ่ปลีย่นมมุมองในการเล่าเรือ่ง แม้จะเล่า 

เรื่องเดิมแต่ความหมายในการเล่าเร่ืองก็อาจเปลี่ยนแปลงไปได้ไปตามมุมมอง 

คนเล่า แต่ถ้าเป็นการเล่าเร่ืองในงานข่าวหรือสารคดี การเล่าเรื่องมักใช้การ 

เล่าเรื่องจากจุดยืนที่เป็นกลาง 

	 การวเิคราะห์มมุมองในการเล่าเรือ่งตามแนวทางข้างต้นแล้ว ยังสามารถ

วเิคราะห์มมุมองในการเล่าเรือ่ง โดยการตัง้ค�ำถามว่า เรือ่งทีเ่ล่านีถ้กูเล่าจากมมุมอง 

ของใครได้อีกด้วย เช่น เล่าเรื่องจากมุมมองคนใน-คนนอก ตะวันตก-ตะวันออก 

ผู้หญิง-ผู้ชาย ผู้ถูกกระท�ำ-ผู้กระท�ำ ผู้ท่ีครอบง�ำ-ผู้ที่ขัดขืนอ�ำนาจของสังคม 
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ชนช้ันสูง-ชนชั้นกลาง-ชนชั้นล่าง คนชาติไทย-คนชาติอื่น เพราะเรื่องท่ีเล่าจาก 

มุมมองของใครก็ย่อมท่ีสร้างความชอบธรรม ประโยชน์ต่างๆ ให้แก่ตัวผู้เล่า 

ดังเช่น กาญจนา แก้วเทพ (2553: 303-304) ได้แสดงความเห็นต่อความ 

ส�ำคญัของมมุมองในการเล่าเร่ืองต่อการศกึษาการเล่าเร่ืองไว้ว่า จดุยนืของการเล่า 

เรื่องนั้นถือเป็นยุทธศาสตร์ที่ส�ำคัญที่นักเล่าเรื่องต้องเข้าไปยึดกุม เป็นด่านแรก

ของกระบวนการประกอบสร้างความหมาย โดยยกตัวอย่างการเล่าเรื่องปฏิวัติ

ในรัสเซียจากมุมมองนิยายและภาพยนตร์ที่แตกต่างออกไป ได้แก่ การเล่าเรื่อง

ของภาพยนตร์เรื่อง Doctor Zhivago (1965) เป็นการเล่าเรื่องการปฏิวัติจาก

มุมมองของตะวันตก แต่นิยายเรื่อง แม่ ของ แมกซิม กอร์กี้ (Maxim Gorky) 

เป็นการเล่าเรื่องการปฏิวัติจากมุมมองของนักเขียนฝ่ายก้าวหน้าของรัสเซีย 

	 งานวจิยัท่ีแสดงให้เหน็ว่า มมุมองในการเล่าเรือ่งเป็นองค์ประกอบส�ำคญั

ในการประกอบสร้างความหมายต่ออัตลักษณ์และภาพตัวแทน ได้แก่ งานของ 

พจมาน มูลทรัพย์ (2551) ซึง่ท�ำการศกึษา เรือ่งเล่าของเกย์ในชมุชนวรรณกรรม

ออนไลน์: กรณีศึกษากลุ่ม “บลูสกาย โซไซตี้” ใน www.pantip.com ผลการ

ศึกษาพบว่า การเล่าเรื่องในชุมชนวรรณกรรมออนไลน์ของกลุ่มบลูสกาย โซไซตี ้

น�ำเสนอผ่านมุมมองของผู้แต่งซึ่งเป็นเกย์ การสร้างตัวละครหลักทั้งในเรื่องสั้น

และนวนิยายล้วนเป็นเกย์ แก่นเรื่องจะเกี่ยวกับประสบการณ์รักของเกย์ว่า เกย์

มคีวามรกัท่ีบรสิทุธิใ์จ แม้ในหลายเรือ่งความรกัของเกย์จะไม่ประสบความส�ำเร็จ 

กลวิธีในการเล่าเร่ืองเน้นมุมมองด้านอารมณ์ความรู้สึก ท�ำให้ผู้อ่านเกิดความ

เข้าใจและเห็นใจเกย์ เร่ืองเล่าของเกย์ในชุมชนวรรณกรรมออนไลน์นี้ได้สื่อสาร

อัตลักษณ์และภาพตัวแทนเกย์ว่า เป็นผู้ชายธรรมดาที่รักผู้ชายด้วยกัน ไม่ได้

มีความวิปริต ผิดปกติ มีชีวิตจิตใจเหมือนคนธรรมดาในสังคม เพื่อตอบโต้กับ 

วาทกรรมกระแสหลักที่สร้างความเป็นอื่นให้กับเกย์

	 มุมมองในการเล่าเร่ืองยังเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส�ำคัญในการประกอบ

สร้างเพื่อรื้อความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่ จากการศึกษาของ สุภา 

จิตติวสุรัตน์ (2545) เรื่อง การสร้างความหมายทางสังคมและการรับรู้ “ความ

เป็นจริง” ในภาพยนตร์อิงเรื่องจริง พบว่า ในภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาล
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ครองเมือง (2540) จุดยืนของผูเ้ล่าเรือ่งเป็นองค์ประกอบหนึง่ทีผู่ส้ร้างภาพยนตร์

ใช้ในการประกอบสร้างความเป็นจริงเพือ่รือ้ความหมายเดิมและสร้างความหมาย

ขึ้นใหม่ โดยก�ำหนดให้เรื่องถูกเล่าจากเพื่อนสนิทของ แดง ไบเล่ย์ อันท�ำให้เรื่อง

เล่าในภาพยนตร์มีมุมมองที่แตกต่างไปจากมุมมองของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  

ธนะรัชต์ จากภาพของอันธพาลมาสู่ภาพของคนที่กตัญญูต่อแม่ รักพวกพ้อง  

ไม่ได้อยากที่จะเป็นโจรมาตั้งแต่ก�ำเนิด มีวิถีแบบนักเลงสมัยก่อน

	 2.	 ตัวละคร (Character)

	 ตัวละครนั้นถือว่าเป็นหัวใจส�ำคัญของเรื่องเล่า ตัวละครคือ บุคคลที่มี

ความเกีย่วข้องสมัพนัธ์กบัเรือ่งราวในเรือ่ง เวลาพดูถงึตัวละครนัน้รวมความหมาย

ตั้งแต่บุคลิกลักษณะของตัวละคร รูปร่างหน้าตา ไปจนถึงอุปนิสัยใจคอ ตัวละคร

จะมีองค์ประกอบ 2 ส่วนเสมอ ได้แก่ ส่วนที่เป็นความคิด (conception) และ

ส่วนท่ีเป็นพฤตกิรรม (presentation) (Swain, 1982: 95) ในส่วนทีเ่ป็นความคดิ 

ของตัวละครนั้น เป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงยากจนกว่าจะมีเหตุผลที่ส�ำคัญเพียงพอ 

ส�ำหรับการเปลี่ยนแปลง สิ่งที่จะมาก�ำหนดความคิดและจิตใจของตัวละครนั้น 

อยู่ที่ภูมิหลังของตัวละคร เช่น ชีวิตวัยเด็ก การศึกษา ฐานะความเป็นอยู่ ส่วน

พฤติกรรมเป็นผลที่เกิดขึ้นโดยตรงจากความคิดและทัศนคติของตัวละคร

	 การศึกษาตัวละครในเร่ืองเล่ามีการจ�ำแนกตัวละครออกเป็นประเภท

ต่างๆ โดยมักอ้างอิงตามแนวคิดของ วลาดิเมียร์ พร็อพพ์ (Vladimir Propp) 

ทีท่�ำการวเิคราะห์การเล่าเรือ่งของนทิานรัสเซีย ซ่ึงประกอบด้วยผูร้้าย (the villain) 

ผู้ให้ (the donor) ผู้ช่วยเหลือ (the helper) เจ้าหญิง (the princess) ผู้ส่งสาร 

(dispatcher) พระเอก (the hero) และพระเอกจอมปลอม (the false hero) 

(ดงัท่ีได้อธบิายแนวคดิของพร็อพพ์ไว้ข้างต้น) ซึง่ตวัละครตามเกณฑ์ของพรอ็พพ์

นี้ หนึ่งตัวละครอาจมีมากกว่าหนึ่งบทบาท หรือตัวละครนั้นอาจจะเปลี่ยนแปลง 

ตวัเองจากบทบาทหนึง่ไปสูอ่กีบทบาทหนึง่ได้เช่นเดยีวกนั การจดักลุม่ตวัละครนี้

อาจรวบประเภทให้น้อยลงดงัเกณฑ์ทีเ่มห์ริง (Mehring, 1990) ใช้ในการจ�ำแนก 

ตวัละครโดยพจิารณาถงึบทบาทของตวัละครซ่ึงเป็นตัวกลางในการสือ่สารแก่นของ 
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เรื่อง และเป็นส่วนประกอบโครงสร้างซึ่งจะท�ำให้เรื่องน�ำไปสู่การแก้ปัญหา โดย

จ�ำแนกออกเป็นประเภทต่างๆ ดังนี้

	 (1)	บทเด่น (Protagonist) คือ บทบาทหลัก ที่เป็นตัวสื่อสารความ

เป็นแก่นเร่ือง เป็นบทบาทของตวัละครทีน่�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลงมากทีส่ดุ มกีาร

พัฒนาและการเติบโต

	 (2) บทเสริม (Modifier) คือ บทบาทของตัวละครที่ส่งเสริมให้เกิดการ

เปลีย่นแปลงเตบิโตของตวัเด่น เป็นส่วนประกอบหนึง่ของตัวเด่น คอยแนะน�ำเรือ่ง

ใหม่ๆ ที่เป็นสาเหตุของสิ่งใหม่ๆ ที่เกิดขึ้นกับตัวเอก

	 (3)	ศตัร ู(Opponents) เป็นบทบาทของตวัละครทีเ่ผชิญหน้ากับตัวละคร

ในบทเด่น เป็นตัวละครที่เริ่มต้นเหตุการณ์ที่จะสร้างปัญหา ซึ่งก่อให้เกิดผลลัพธ์

ทั้งดีและไม่ดี

	 (4)	ตัวเร่ง (Catalyst) เป็นตัวแนะน�ำ สร้างสถานการณ์ ข้อมูลใหม่ๆ 

เพื่อให้เกิดการตอบรับจากบทเด่น แต่ไม่ใช่บทบาทที่จะเผชิญหน้าโดยตรงกับ

ปัญหาพร้อมบทเด่น เป็นบทบาทที่ไม่ใช่ตัวกระท�ำหลัก

	 (5)	บทสนับสนุน (Supporting) เป็นบทบาทหนึ่งที่เหมือนตัวเคลื่อน

เพื่อการส่องสว่างและสร้างสีสันให้กับบทเด่น โดยช่วยให้รายละเอียดเรื่อง 

ภูมิหลัง และช่วยในการอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นในอนาคต

	 (6)	บทบาทประกอบ (Lesser Roles) คือ บทบาทของคนที่สร้างความ

จรงิของสถานการณ์และจดัให้เกดิเนือ้หาสาระของโครงเรือ่งโดยรวม เป็นบทเพิม่

สีสัน เป็นส่วนประกอบรอบๆ สถานการณ์ในเรื่อง

	 เกณฑ์ในการจ�ำแนกประเภทตวัละครนีส้ามารถใช้ได้หลายเกณฑ์ ขึน้อยู่

กบัวตัถปุระสงค์ในการศกึษาและการน�ำไปใช้ อาทิ การจ�ำแนกตัวละครจากเกณฑ์

การเป็นผู้กระท�ำหรือผู้ถูกกระท�ำ โดย ตัวละครผู้กระท�ำ (active character) มี

ลักษณะเข้มแข็งพึ่งพาตัวเองได้ ไม่ถูกคุกคามหรือครอบง�ำจากบุคคลอื่นได้ง่าย 

มเีป้าหมายและการตดัสนิใจเป็นของตวัเอง โดยมากเป็นตวัละครทีม่กีารศกึษาดี 

และมักเป็นเพศชาย ขณะที่ ตัวละครผู้ถูกกระท�ำ (passive character) เป็น 

ตวัละครทีม่ีลกัษณะออ่นแอ ต้องพึง่พาผู้อืน่ หรอืต้องอยูภ่ายใตก้ารดแูลหรอืการ
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ควบคมุตวัละครอ่ืน ส่วนใหญ่มกัเป็นผูด้้อยการศกึษา มีฐานะหรอืสถานะต�ำ่ต้อย 

โดยมากเป็นผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย

	 นอกจากนี้ ยังสามารถจ�ำแนกตัวละคร เป็น ตัวละครมิติเดียว (flat 

character) หรือ ตัวละครหลายมิติ (round character) ตามแนวคิดของ E. M. 

Foster ซึ่งได้อธิบายไว้ใน Aspects of the Novel ว่า “ตัวละครมิติเดียว” เป็น 

ตวัละครทีม่บีคุลกิลกัษณะด้านเดยีวหรอืสองด้าน ไม่ซบัซ้อนตลอดทัง้เรือ่ง ไม่ว่า 

จะเจอสถานการณ์ บริบทแบบไหน ไม่มีการเจริญเติบโตหรือการเปลี่ยนแปลง 

เช่น ถ้าเป็นคนดี ก็จะดีตลอดทั้งเรื่อง ขณะที่ตัวละครแบบหลายมิติ (round 

character) จะมีความสลับซับซ้อน มีพัฒนาการเปลี่ยนไปตามประสบการณ์ที่

เจอ ในบางครั้งการเปลี่ยนแปลงในตัวละครที่มีลักษณะเช่นนี้ อาจถึงขั้นที่ท�ำให้

คนดูประหลาดใจ (Encyclopedia Britannica, 2019) ตัวอย่างงานวิจัยการเล่า

เรือ่งทีน่�ำเกณฑ์นีไ้ปใช้ในการวิเคราะห์คอื งานของ โฆษติ ศรกีฤษณรัตน์ (2553) 

เรื่อง วิธีการเล่าเร่ืองในเกมแบบสวมบทบาทของญ่ีปุ่นและการมีส่วนร่วมของ 

ผู้เล่น ซึ่งพบว่า การสร้างตัวละครในเกมแบบสวมบทบาทของญี่ปุ่นนั้น หากเป็น

ตัวละครฝ่ายตัวเอก ลักษณะตัวละครจะมีลักษณะกลม (round character) เป็น

คนดีมีคุณธรรม แต่ก็มีความโกรธเกลียด เสียใจ ต้องการที่จะสังหารตัวโกง ซึ่ง

ลักษณะเช่นนีเ้อือ้ให้ผูเ้ล่นสามารถระบุตวัเองไปอ้างองิกบัตวัละครหลกัได้ ขณะที่

ฝ่ายผู้ร้ายจะมีลักษณะตัวละครแบบแบน (flat character) มีพฤติกรรมชั่วร้าย

ที่คงที่ และมีเพียงบางเกมเท่านั้นที่จะบอกที่มาของความชั่วร้าย ซึ่งผลการศึกษา

จากงานวิจัยชิ้นนี้แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของการออกแบบมิติของตัวละครที่

สัมพันธ์กับผู้ชมในการเล่าเรื่อง

	 ในการศกึษาตวัละครในการเล่าเร่ืองนัน้ ประเดน็ทีน่่าสนใจในการศึกษา

ก็คือ การสร้างภาพตัวแทน (representation) และภาพตายตัว (stereotyping) 

ในเร่ืองเล่า โดยเฉพาะกลุ่มที่ถูกนิยามให้เบี่ยงเบนออกไปจากมาตรฐาน อาทิ 

ชนกลุ่มน้อย เพศทางเลือก เมียน้อย แม่วัยใส การประกอบสร้างความหมายใน

เรื่องเล่าบางครั้งยังสามารถประกอบสร้างความหมายให้ชนชาติหนึ่งมีฐานะที่อยู่

เหนอืกว่าอกีชนชาตไิด้อกีด้วย ดงัจะเหน็ได้จากภาพยนตร์อเมรกินัแบบตะวนัตก 
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(Western) ที่เล่าเรื่องการเผชิญหน้าระหว่างคนอเมริกันผิวขาวที่อพยพมาจาก

ยุโรปกบัคนอเมริกนัพ้ืนเมอืง (อนิเดยีนแดง) เพือ่สร้างความชอบธรรมให้แก่ฝรัง่

ทีเ่ข้าไปรกุรานไล่แย่งชิงทีท่�ำกนิของชาวอเมรกินัพืน้เมอืง จงึมกีารประกอบสร้าง

ความหมายผ่านเครื่องมือในการเล่าเรื่องจากมุมมองของฝรั่งผิวขาว และเมื่อน�ำ 

แนวคดิในเรือ่งความสมัพนัธ์แบบคู่ตรงข้าม (binary opposition) ของ เลว-ีสเทราส์ 

มาท�ำการวิเคราะห์การประกอบสร้างบุคลิกตัวละคร พบว่า ภาพยนตร์ได้ 

ประกอบสร้างบคุลกิตวัละครให้มคีวามสมัพนัธ์แบบคูต่รงข้าม โดยให้ชาวอเมรกินั

พื้นเมืองเป็นคนที่มาจากชนบท เชี่ยวชาญในการขี่ม้าและใช้ปืน ป่าเถื่อน ดุร้าย 

ไร้อารยธรรม รักอิสระ เป็นอาชญากร เลวร้าย ไม่ซื่อสัตย์ ท�ำทุกอย่างเพราะ

ความโลภ เป็นตัวละครที่แข็งแกร่งกว่าตัวละครทุกตัวรอบๆ ตัว ยกเว้นพระเอก 

แต่สุดท้ายต้องพ่ายแพ้พระเอก ถูกพระเอกยิงตายในที่สุด ต่างจากชาวอเมริกัน 

ผวิขาวทีถู่กประกอบสร้างให้เป็นผูม้อีารยธรรม มีความศิวไิลซ์ เป็นผูม้าจากชนบท 

เข้าสู่เมือง แล้วหวนกลับสู่ชนบทอีกครั้งในตอนจบ เชี่ยวชาญในการขี่ม้า การใช้

ปืน รักอิสระ ซื่อสัตย์ เป็นคนดี แข็งแกร่งกว่าตัวละครทุกตัวที่อยู่รอบตัว แต่ก็มี

อดตีทีพั่วพันกบัอาชญากรรมบางอย่าง ภาพยนตร์ท่ีมกีารประกอบสร้างลกัษณะนี ้

เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Shane (1953) (Ben-Shaul, 2007: 45-46) 

	 การสร้างตัวละครยังไม่ได้จ�ำกัดเฉพาะในงานประเภทเรื่องแต่งเท่านั้น 

งานที่อยู่ในกลุ่มเรื่องจริง อย่างงานข่าว ก็มีการน�ำเอากลวิธีในการสร้างตัวละคร 

ในการเล่าเร่ืองในเร่ืองแต่งไปใช้ ดงัจะเหน็ได้จากงานวจิยัของ อดิสา วงศ์ลกัษณพนัธ์ 

(2542) ที่ศึกษา การเล่าเรื่องในข่าวการเมืองของหนังสือพิมพ์ไทย พบว่า 

หนังสือพิมพ์มีการให้สีสันกับบุคคลในข่าวจนท�ำให้บุคคลในข่าวมีสถานภาพ

เหมือนตัวละคร ที่ท�ำให้เรื่องราวของข่าวสามารถด�ำเนินไปได้อย่างมีอรรถรส 

หรือในงาน รัตนา ประยูรรักษ์ (2545) ที่ศึกษา การประกอบสร้างความเป็น

จริง และการตัดสินผู้ตกเป็นข่าวด้วยการเล่าเรื่องในหนังสือพิมพ์ ผลการศึกษา

พบว่า ตัวละครในข่าวถูกประกอบสร้างความหมายให้มีลักษณะเช่นเดียวกับการ

สร้างตวัละครในงานประเภทบันเทงิผ่านกลวธิต่ีางๆ อาท ิการเรยีกตวัละครอย่าง

เปรยีบเปรย โดยเรยีกตวัละครซ่ึงเป็นตระกลูนกัการเมอืงว่า “มาร” เรยีกตวัละคร
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อย่างบรรยายคุณลักษณะว่า “หมอทมิฬ” “มือปืนขี้แย” หรือด้วยการบรรยาย

ตัวละครตามรูปลักษณ์ท่ีเห็น ซึ่งสื่อให้เห็นว่า หนังสือพิมพ์จะเป็นผู้ตัดสินผู้ตก

เป็นข่าว ตัวอย่างในทิศทางบวก เช่น กรณีการบวชภิกษุณีของท่านธัมมนันทา 

หนังสือพิมพ์จะบรรยายว่า “...ฉายาธัมมนันทา หรือในอดีตคือ ดร.ฉัตรสุมาลย์ 

กบิลสิงห์ นักวิชาการด้านการศาสนาชื่อดัง อาจารย์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์” 

ในทางตรงกันข้าม หากเป็นไปในทิศทางลบ การบรรยายจะใช้ถ้อยค�ำที่โลดโผน 

เน้นความสะใจ แต่แปลความได้ตามตัวบท ดังกรณีข่าวอื้อฉาวของพระภิกษ ุ

รูปหนึ่งที่ถูกเรียกว่า “ผัวโล้น”

	 3.	 โครงเรื่อง

	 โครงเร่ืองคอื โครงสร้างในการเล่าเรือ่ง ซึง่ขึน้ต้นด้วยจดุเริม่ต้น (exposition) 

ที่มาจากความขัดแย้งระหว่างตัวละครหลัก ความขัดแย้งน้ีจะถูกพัฒนา 

เข้มข้นข้ึนเป็นล�ำดับจนน�ำไปสู่จุดสุดขั้น (climax) แล้วจบเรื่องราวลงภายหลัง

จากปมปัญหาความขดัแย้งได้รบัการแก้ไข (resolution) โครงสร้างรปูตวัวนีี ้เป็น

โครงสร้างมาตรฐานทีป่รากฏแพร่หลายในเรือ่งเล่าหลายประเภท ซึง่เราเรยีกสตูร

โครงเรื่องนี้ว่า เป็นโครงเรื่องแบบดั้งเดิม หรือโครงเรื่องแบบคลาสสิก กุสตาฟ 

เฟรย์แท็ก (Gustav Freytag) นักวิเคราะห์ชาวเยอรมันได้เสนอโครงสร้างใน

การเล่าเรื่องรูปตัววี ส�ำหรับเรื่องบันเทิงคดี (fiction) (Giannetti, 1988: 305) 

โดยอธิบายว่า การล�ำดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องในเรื่องเล่าแทบทุกชนิดมี  

5 ขั้นตอน ดังนี้

	 (1)	การเร่ิมเรื่อง (Exposition) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตาม 

เรือ่งราว มกีารแนะน�ำตวัละคร ฉาก สถานที ่เปิดประเดน็ปัญหาหรอืเผยปมขดัแย้ง 

ให้ชวนตดิตาม อาจไม่จ�ำเป็นต้องเรียงตามล�ำดบัเหตุการณ์ตามเวลา อาจเริม่จาก

ตอนกลาง หรือย้อนจากตอนท้ายไปหาต้นก็ได้ เช่น เริ่มจากนางเอกในวัยชรา 

ผู้รอดชีวิตจากเหตุการณ์เรือไททานิกล่ม ไปสู่เหตุการณ์ขณะที่เรือไททานิกล่ม 

ดังปรากฏในภาพยนตร์เรื่อง Titanic
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	 (2)	การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เรื่องราวด�ำเนินไปอย่าง 

ต่อเนือ่งสมเหตุผล ปมปัญหาหรอืความขดัแย้งทวีความเข้มข้นขึน้เรือ่ยๆ ตวัละคร

อาจมีความล�ำบากใจ และสถานการณ์อยูใ่นช่วงยุ่งยาก เช่น ความขดัแย้งระหว่าง

พระเอกและคู่หมั้นนางเอกที่เพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ ในเรือไททานิก

	 (3)	ภาวะวิกฤติ (Climax) เกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวก�ำลังถึงจุดแตกหัก และ

ตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ทีต้่องตดัสนิใจ เช่น เหตกุารณ์ในคนืทีเ่รอืไททานกิล่ม 

พระเอกและคู่หมั้นตัดสินใจร่วมมือกันเพื่อให้นางเอกได้ลงเรือช่วยชีวิต

	 (4)	ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) สภาพหลังจากที่จุดวิกฤติผ่านพ้น

ไปแล้ว เงือ่นง�ำหรือประเดน็ปัญหาได้รบัการเปิดเผยหรือข้อขดัแย้งได้รับการขจัด

ออกไป เช่น นางเอกขณะอยู่บนเรือช่วยชีวิตกับภาพเรือไททานิกที่ค่อยๆ จมลง 

ความโกลาหลของผู้คนที่ต่างท�ำให้ตัวเองรอดชีวิต

	 (5)	การยตุขิองเรือ่งราว (Ending) การสิน้สดุของเรือ่งราวทัง้หมด การ

จบอาจหมายถึง การสูญเสีย การจบแบบมีความสุข หรือการทิ้งท้ายให้คิดก็ได้ 

เช่น นางเอกในวัยชรานอนหวนคิดถึงพระเอกและเหตุการณ์เรือล่ม 

	 ทั้งนี้ เราสามารถสรุปโครงสร้างการเล่าเรื่องเป็นแผนภาพได้ดังนี้

ภาพที่ 1	 โครงสร้างการเล่าเรื่องตามแนวคิดของ กุสตาฟ เฟรย์แท็ก (Gustav  

		  Freytag)

ที่มา:	Louise Giannetti (1988: 305)

 
ภาพท่ี 1 โครงสรา้งการเล่าเรื่องตามแนวคดิของ กุสตาฟ เฟรย์แทก็ (Gustav Freytag) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีมา: Louise Giannetti (1988: 305) 
 
 

นอกจากค าอธบิายข้างต้นแล้ว ยงัมแีนวทางการวิเคราะหโ์ครงเรื่องโดยโธโดรอฟและพรอ็พพ ์ซึ่ง
มาจากการศกึษานิทานพืน้บา้นของรสัเซยีมาใชใ้นการศกึษา (ซึ่งไดอ้ธบิายไปแลว้ขา้งต้น) อกีดว้ย 

โครงเรื่องเป็นสิ่งที่ปรากฏในงานสื่อทุกประเภท นอกเหนือไปจากงานประเภท เรื่องแต่ง เช่น 
ภาพยนตร ์ละครโทรทศัน์ นวนิยาย และเรื่องสัน้ ตวัอย่างงานวจิยัทีแ่สดงให้เหน็ว่า โครงเรื่องปรากฏแม้
จะเป็นในพื้นที่ของข่าว จากการศึกษาของ ปวีณา ศิริกุล (2547) เรื่อง การเล่าข่าวในรายการเสยีงนก
เสยีงกาของ ทวน ทกัษิณ ซึ่งพบว่า โครงสรา้งการเล่าข่าวมอีงคป์ระกอบ 3 ส่วน ไดแ้ก่ การเริม่ต้น เนื้อ
เรื่อง และการจบเรื่อง โดยการเริม่ต้นดว้ยการอ้างทีม่าของข่าว บุคคลผูใ้หข้่าว เนื้อข่าวราชการ หรอืเล่า
โดยไม่อ้างทีม่า แต่เสรมิดว้ยความคดิเหน็ของผู้เล่าข่าว ส่วนเนื้อเรื่องเล่าตามล าดบัเหตุการณ์ แสดงปม
ปัญหา การด าเนินการของเจ้าหน้าที่ต ารวจ โดยแทรกความคิดเห็นของตน และใช้บทสนทนาสวม
บทบาทเป็นบุคคลในข่าว ในตอนท้ายข่าวส่วนใหญ่จบด้วยการแสดงความคิดเห็นให้ข้อคิด ข้อสงัเกต 
โดยไม่ไดมุ้่งต าหนิผูก้่อเหตุ แต่พยายามชี้แนะแนวทางป้องกนั แนวทางในการแก้ไขปัญหา และงานของ 
รตันา ประยูรรกัษ์ (2545) เรื่อง การประกอบสรา้งความเป็นจรงิและการตดัสนิผูต้กเป็นข่าวดว้ยการเล่า
เรือ่งในหนังสอืพมิพ ์ทีพ่บว่า โครงเรื่องเป็นองคป์ระกอบหนึ่งในการประกอบสร้างความจรงิในเชงิตดัสนิ
ผู้ตกเป็นข่าว ด้วยวิธีการบรรยายเรื่องร่วมกบัองค์ประกอบอื่นๆ เช่น ฉาก ตวัละคร บทพูด การกระท า 
โดยจดัโครงเรื่องในลกัษณะของการเลอืกน าเสนอเหตุการณ์ และน ามารอ้ยเรยีงใหเ้กดิความสมัพนัธ์ของ
เหตุการณ์จนท าใหเ้กดิความคดิรวบยอดต่อผูท้ีต่กเป็นข่าว 

นอกจากนี้ งานวจิยับางชิ้นยงัแสดงใหเ้หน็ว่า โครงเรื่องสามารถปรบัเปลีย่นได ้ขึน้กบัลกัษณะของ
สื่อและจุดมุ่งหมายของผูส้รา้งสรรค ์และโครงเรื่องแบบนิทานพืน้บ้านนัน้ ยงัคงสามารถใชอ้ธบิายในการ

เปิดเรื่อง / Exposition 

ระยะเวลาการด าเนินเรื่อง 
/Temporal Axis 

ธ 

ตวัเอก / Protagonist 

พฒันาเหตุการณ์ / Rising Action 

จุดสุดยอด / Climax 

การแก้ปัญหา / Resolution 

จบเรื่อง / Closure 

ระยะเวลาการด�ำเนินเรื่อง/

Temporal Axis
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	 นอกจากค�ำอธิบายข้างต้นแล้ว ยังมีแนวทางการวิเคราะห์โครงเรื่องโดย

โธโดรอฟและพร็อพพ์ ซึ่งมาจากการศึกษานิทานพื้นบ้านของรัสเซียมาใช้ในการ

ศึกษา (ซึ่งได้อธิบายไปแล้วข้างต้น) อีกด้วย

	 โครงเร่ืองเป็นสิ่งท่ีปรากฏในงานสื่อทุกประเภท นอกเหนือไปจากงาน

ประเภทเร่ืองแต่ง เช่น ภาพยนตร์ ละครโทรทศัน์ นวนยิาย และเรือ่งสัน้ ตวัอย่าง

งานวิจัยที่แสดงให้เห็นว่า โครงเรื่องปรากฏแม้จะเป็นในพื้นที่ของข่าว จากการ

ศึกษาของ ปวีณา ศิริกุล (2547) เรื่อง การเล่าข่าวในรายการเสียงนกเสียงกา

ของ ทวน ทักษิณ ซึ่งพบว่า โครงสร้างการเล่าข่าวมีองค์ประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

การเริ่มต้น เนื้อเรื่อง และการจบเรื่อง โดยการเริ่มต้นด้วยการอ้างที่มาของข่าว 

บุคคลผู้ให้ข่าว เนื้อข่าวราชการ หรือเล่าโดยไม่อ้างที่มา แต่เสริมด้วยความ 

คดิเหน็ของผูเ้ล่าข่าว ส่วนเนือ้เรือ่งเล่าตามล�ำดบัเหตกุารณ์ แสดงปมปัญหา การ

ด�ำเนนิการของเจ้าหน้าทีต่�ำรวจ โดยแทรกความคดิเหน็ของตน และใช้บทสนทนา

สวมบทบาทเป็นบุคคลในข่าว ในตอนท้ายข่าวส่วนใหญ่จบด้วยการแสดงความ 

คดิเห็นให้ข้อคิด ข้อสงัเกต โดยไม่ได้มุง่ต�ำหนผิูก่้อเหต ุแต่พยายามชีแ้นะแนวทาง

ป้องกัน แนวทางในการแก้ไขปัญหา และงานของ รัตนา ประยูรรักษ์ (2545) 

เรื่อง การประกอบสร้างความเป็นจริงและการตัดสินผู้ตกเป็นข่าวด้วยการเล่า

เรื่องในหนังสือพิมพ์ ที่พบว่า โครงเรื่องเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการประกอบ 

สร้างความจริงในเชิงตัดสินผู ้ตกเป็นข่าว ด้วยวิธีการบรรยายเรื่องร่วมกับ 

องค์ประกอบอื่นๆ เช่น ฉาก ตัวละคร บทพูด การกระท�ำ โดยจัดโครงเรื่องใน

ลกัษณะของการเลอืกน�ำเสนอเหตกุารณ์ และน�ำมาร้อยเรยีงให้เกิดความสมัพนัธ์

ของเหตุการณ์จนท�ำให้เกิดความคิดรวบยอดต่อผู้ที่ตกเป็นข่าว

	 นอกจากน้ี งานวิจัยบางชิ้นยังแสดงให้เห็นว่า โครงเรื่องสามารถปรับ

เปลี่ยนได้ ขึ้นกับลักษณะของสื่อและจุดมุ่งหมายของผู้สร้างสรรค์ และโครงเรื่อง

แบบนทิานพืน้บ้านนัน้ ยงัคงสามารถใช้อธบิายในการเล่าเรือ่งในสือ่ใหม่แบบเกม

ได้เป็นอย่างดี ดังจะพบในงานวิจัยของ โฆษิต ศรีกฤษณรัตน์ (2553) เรื่อง  

วิธกีารเล่าเร่ืองในเกมแบบสวมบทบาทของญีปุ่น่และการมส่ีวนร่วมของผูเ้ล่น ซึง่

ใช้แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องของพร็อพพ์ในการศึกษา ผลการศึกษาพบว่า 
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กลวธิกีารเล่าเรือ่งในเกมม ี2 ลักษณะ แบบแรกมคีวามใกล้เคยีงกบันิทานพืน้บ้าน 

ของรัสเซียตามแนวคิดของพร็อพพ์ แต่จะมีพฤติกรรมบางอันที่ส�ำคัญหายไป  

ซึง่ปกตจิะเป็นตอนจบของนทิาน เช่น การขึน้ครองบัลลังก์หรอืการแต่งงาน เพ่ือให้ 

ผูเ้ล่นเกมรู้สึกว่า เกมจะไม่มวัีนจบ ผูเ้ล่นสามารถเล่นใหม่ได้ตลอดเวลา และแบบ

ที ่2 ค่อนข้างแตกต่างออกไปจากนทิานพืน้บ้านรัสเซีย โดยเร่ิมต้นมาจะไม่ปรากฏ

พฤติกรรมของตัวโกง แต่ตัวเอกจะออกเดินทางตามความสมัครใจของตนเอง  

ไม่เน้นการต่อสู้กับตัวโกง แต่เน้นการต่อสู้กับผู้อื่น

	 โครงเรื่องในเรื่องเล่ายังเป็นที่ซุกซ่อนกรอบความคิดหรืออุดมการณ์บาง

อย่างไปสู่ผู้ชม ผ่านการพฒันาเรือ่งเล่าและตอนจบของเรือ่งเล่า ดงัปรากฏในงาน 

ศึกษาของ ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน (2539) ที่ท�ำการวิเคราะห์โครงสร้างการ 

เล่าเร่ืองในภาพยนตร์อเมริกันที่มีตัวเอกเป็นสตรี โดยใช้เกณฑ์โครงเรื่องแบบ

คลาสสิก พบว่า โครงสร้างการเล่าเรือ่ง 3 รปูแบบนัน้ สะท้อนความเหน็ของผูส้ร้างที่ 

มีต่อปัญหาของสตรี โดย (1) โครงเรื่องที่มีการจัดเรียงตามภาวการณ์ ประกอบ

ด้วยภาวะ 4 ภาวะ ตั้งแต่ภาวะดุลยภาพ ภาวะวิกฤติ การปรับสภาพ และการ 

กลับคืนสู่ความสงบนั้น สะท้อนความคิดของผู้เล่าเรื่องที่มองเรื่องราวต่างๆ เป็น

สูตรส�ำเร็จ มองโลกในแง่ดี กล่าวคือ ปัญหาผู้หญิงเกิดมาจากสังคม หรือความ

ขัดแย้งระหว่างเพศ และเมื่อมีปัญหาเกิดขึ้นปัญหานั้น ก็จะมีวิธีการแก้ไข แล้ว

น�ำไปสู่ความสงบในที่สุด (2) โครงเรื่องที่ตัดภาวะดุลยภาพตอนแรกออกไป เริ่ม

เรือ่งด้วยภาวะวกิฤต ิแล้วปรับสภาพกลบัคนืสูค่วามสงบอีกครัง้ สะท้อนความคดิ

ผูเ้ล่าเรือ่งท่ีมองว่า เพศหญงิเป็นเพศทีเ่กดิขึน้มาพร้อมกบัปัญหา เพราะสงัคมถอื 

ชายเป็นใหญ่ แต่ก็มีวิธีการในการแก้ไขปัญหาซ่ึงผู้หญิงต้องค้นหา และเมื่อ 

ค้นพบแล้ว ก็จะสามารถพาผู้หญิงออกจากความทุกข์ได้ (3) โครงเรื่องที่มีสลับ 

ภาวการณ์ โดยน�ำตอนจบมาขึ้นก่อน จะท�ำให้เห็นปัญหาที่เกิดขึ้นได้อย่างชัดเจน 

เหน็ภาพรวมของปัญหา แสดงให้เหน็ว่า ผูเ้ล่าเรือ่งเชือ่ว่าการจะเข้าใจปัญหาของสตร ี

นั้น ต้องมองปัญหาจากภาพรวม มองทั้งระบบจึงจะสามารถเข้าใจปัญหา เพราะ

ปัญหาของผู้หญิงน้ันไม่ได้เกดิจากเพศตรงข้ามแต่เพยีงอย่างเดยีว แต่อาจเกิดจาก

สังคมหรือธรรมชาติของเพศ
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	 นอกจากนี้ ยังพบในงานวิจัยของ ขจิตขวัญ กิจวิสาละ เรื่อง การศึกษา

การเล่าเรื่องผู้ขัดขืนอ�ำนาจในภาพยนตร์ไทยระหว่างปี พ.ศ. 2513-2550 พบว่า 

ตอนจบ ของภาพยนตร์เป็นเครือ่งมอืท่ีส�ำคัญในการสนบัสนนุอดุมการณ์หลกัหรอื

อุดมการณ์ขัดขืน/ต่อสู้ ภาพยนตร์ที่สนับสนุนอุดมการณ์หลักจะน�ำตอนจบไปใช้

ในลักษณะของการลงโทษผู้ท่ีฝ่าฝืนอ�ำนาจของสังคม หรือให้รางวัลกับผู้ที่รักษา

โครงสร้างอ�ำนาจของสงัคมนัน้ไว้ ในทางตรงกนัข้าม อดุมการณ์ขดัขืน/ต่อสูจ้ะน�ำ

ไปใช้ในลกัษณะของการให้รางวลักบัผู้ทีล่กุขึน้มาขัดขนื/ต่อสูก้บัอ�ำนาจของสงัคม 

และลงโทษผู้ที่ยอมจ�ำนนกับระบบโครงสร้างอ�ำนาจของสังคม ทั้งนี้ บทลงโทษที่

ปรากฏในภาพยนตร์นั้น จะเข้มข้นมากน้อยแตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับประเด็นใน

การต่อสู้ว่าต่อสู้ในเรื่องใด เนื่องจากความเข้มข้นในการลงโทษจะไม่เท่ากัน เช่น 

ถ้าต่อสู้ประเด็นความเป็นเพศที่สามอาจได้รับรางวัลเป็นความส�ำเร็จในการต่อสู้ 

แต่ถ้าเป็นการต่อสู้ด้วยคนต่างชาติต่างศาสนาแล้ว ภาพยนตร์มักจบด้วยการ

ลงโทษอย่างรนุแรงและการจ�ำแนกแยกแยะ (exclusion) ออกไปจากสงัคมอย่าง

สิ้นเชิง

	 4.	 แก่นเรื่อง/ แก่นความคิด (Theme)

	 แก่นเรือ่งคอื ความคิดหลกัในการเล่าเร่ือง เป็นความคดิรวบยอดทีเ่จ้าของ

เรื่องต้องการน�ำเสนอ ในการสร้างสรรค์เรื่องเล่าประเภทต่างๆ แก่นเร่ืองเป็น

จดุรวมท่ีเป็นศนูย์กลางของเรือ่ง เช่น ในการเล่าเรือ่งประเภท “ข่าว” เราสามารถ

พบแก่นเรื่องได้ในส่วนน�ำของข่าว หรือในภาพยนตร์ แก่นเรื่องเป็นตัวก�ำกับว่า 

เรื่องราวควรจะจบแบบไหน ตัวละครควรจะแสดงอย่างไร ควรจะตัดต่ออย่างไร 

เพลงที่ใส่เข้ามาควรจะเป็นแบบไหน ทุกอย่างจะถูกผสมผสานเข้ากันอย่างไร  

ช่ือเรือ่งควรจะเป็นแบบไหน จนถึงภาพยนตร์ควรจะถกูปล่อยฉายแบบใด (Boggs, 

2003: 20) ในมุมของผู้รับสาร การจะเข้าใจว่าแก่นเรื่องนี้คืออะไรควรพิจารณา

จากตอนจบ นอกจากนี้ ยังสามารถสังเกตได้จากองค์ประกอบต่างๆ ในการ 

เล่าเร่ือง ไม่ว่าจะเป็นการสงัเกตชือ่เร่ือง ชือ่ตวัละคร ค่านยิม ค�ำพดู หรอืสญัลกัษณ์ 

พิเศษที่ปรากฏในเรื่อง แก่นเรื่องในเรื่องเล่าอาจเป็นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม ความ
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เป็นจริงตามธรรมชาติของมนุษย์ ปัญหาสังคม การต่อสู้เพื่อศักดิ์ศรีความเป็น

มนุษย์ ความซับซ้อนในความสัมพันธ์ของมนุษย์ หรือค�ำถามเชิงศีลธรรมหรือ

ปรัชญา 

	 อีกกลวิธีหนึ่งเพื่อให้ผู้ชมเข้าถึงแก่นเรื่องในการเล่าเรื่องในสื่อบันเทิงคือ 

การใช้หลักการของคู่ตรงข้ามที่ขัดแย้ง (binary opposition) ดังที่พบในงานวิจัย

ของ มาโนช ชุ่มเมืองปัก (2547) ที่ท�ำการศึกษา การเล่าเรื่องของภาพยนตร์

ตลกไทยยอดนิยมเรื่องบุญชู ท่ีใช้หลักการของคู่ตรงข้ามที่ขัดแย้งระหว่างความ

มีน�้ำใจกับความไม่มีน�้ำใจมาสร้างความหมาย โดยให้ตัวละครเอกบุญชู ผู้มีน�้ำใจ

ในทุกภาคต้องเผชิญกับตัวละครที่ไร้น�้ำใจในรูปแบบและระดับความเข้มข้นที่ 

แตกต่างกัน

	 ในระดับทีล่กึลงไปยิง่กว่านัน้ แก่นเร่ืองยังมกัเป็นเครือ่งมอืท่ีส�ำคญัในการ

ธ�ำรงรกัษาอดุมการณ์หลกัของสงัคม ดงัจะเหน็ได้จากงานวจิยัของ บงกช เศวตามร์ 

(2533) เร่ืองการศึกษา การสร้างความเป็นจริงทางสังคมของภาพยนตร์ไทย 

กรณตีวัละครหญงิทีมี่ลกัษณะเบีย่งเบน ท่ีแสดงให้เหน็ถงึการใช้แก่นความคดิหลกั

ในการธ�ำรงรักษาค่านิยมเดิมในสังคม โดยใช้วิธีน�ำเสนอตัวละครในมุมกลับเป็น 

ตัวละครหญิงที่เบี่ยงเบนไปจากค่านิยมการเป็นผู้หญิงที่ดีของสังคม เพื่อตอกย�้ำ 

ค่านยิมการเป็นผูห้ญงิทีด่ใีห้แขง็แรงมากย่ิงข้ึนผ่านตอนจบของเรือ่ง เช่น แม่ทีเ่ลอืก 

รักษาชื่อเสียงของวงศ์ตระกูลมากกว่าความเป็นแม่ ก็ต้องพบความเดียวดายของ

ชีวิต หรือผู้หญิงที่เลือกเป็นตัวของตัวเองมากกว่าที่จะตามสามี สุดท้ายชีวิตคู่จะ

มีปัญหา 

	 5.	 ความขัดแย้ง

	 เรื่องเล่าคือ การสานเร่ืองราวบนความขัดแย้ง ดังเช่นที่ มูลเลอร์และ 

วลิเลยีมส์ (Muller and Williams, 1985: 42-43) ได้ให้ค�ำอธบิายไว้ใน Introduction 

to Literature ว่า “โครงเร่ืองคอืการล�ำดบัเหตกุารณ์หรอืพฤตกิรรมอย่างต่อเนือ่ง 

ซึ่งเหตุการณ์หรือพฤติกรรมนั้นจะมีการพัฒนาขึ้นท่ามกลางความขัดแย้งต่างๆ” 

โดยความขัดแย้งนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ดังนี้
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	 -	 ความขดัแย้งระหว่างคนกบัคน คอื การทีต่วัละคร 2 ฝ่ายไม่ลงรอยกนั 

ซึ่งก็คือ พระเอก/นางเอกกับผู้ร้าย แต่ละฝ่ายต่อต้านกัน หรือพยายามท�ำลาย

ล้างกัน

	 -	 ความขัดแย้งภายในจิตใจ เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในตัวละคร 

ตัวละครจะมคีวามสบัสนหรอืยุง่ยากล�ำบากใจในการตัดสนิใจเพือ่จะกระท�ำอย่าง

ทีค่ดิไว้ เช่น ความรู้สกึขดัแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสงัคม การเลอืกกระท�ำตามหน้าที่

หรือความรักของตัวละคร

	 -	 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม

หรือธรรมชาติอันโหดร้าย เช่น ตัวละครเอกกับภัยสึนามิ หรืออาจจะเป็นความ

ขัดแย้งกับสภาพสังคม เช่น ชายหนุ่มจากชนบทที่ต้องเข้ามาใช้ชีวิตอยู่ในเมือง

	 ทั้งน้ีจะเห็นได้ว่า เร่ืองเล่าท้ังประเภทท่ีเป็นเรื่องแต่งอย่างภาพยนตร์ 

ละคร หรือเร่ืองจริงไม่ว่าจะเป็นข่าวหรือสารคดีก็ดี ล้วนแต่เป็นการเล่าเรื่องที่

สานเรือ่งอยูบ่นความขดัแย้งทัง้สิน้ และเป็นความขดัแย้งใน 3 ประเภททีไ่ด้กล่าว

มาข้างต้น ซึ่งบางเรื่องเล่าอาจเป็นความขัดแย้งหลายๆ แบบปนกันไป ในการ

สร้างสรรค์เรื่องเล่านั้น จุดเริ่มต้นของเรื่องเล่ามักจะเริ่มด้วยการให้ตัวละครต้อง

เผชิญกับสภาวะขัดแย้ง ซึ่งอาจเป็นความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ความขัดแย้ง

ทีเ่กิดขึน้ภายในจติใจของตัวละคร ความขดัแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม สภาวะ

แวดล้อมตามธรรมชาติ หรอือาจจะเป็นความขดัแย้งหลายๆ อย่างทีต่วัละครต้อง

เผชิญพร้อมกัน การด�ำเนินเรื่องช่วงต่อมาก็คือ การแก้ปัญหาความขัดแย้งต่างๆ 

ที่ตัวละครต้องเผชิญ ดังนั้นความขัดแย้งจึงเป็นจุดเริ่มต้นที่ส�ำคัญในการเล่าเรื่อง

ในภาพยนตร์

	 การด�ำเนินเร่ืองภายใต้ความขัดแย้งนี้สามารถอธิบายได้แนวคิด 

เกีย่วกบัวธิแีบ่งขัว้ตรงข้าม (binary opposition) ของเลว-ีสเทราส์ (Levi-Strauss, 

1955: 423-444) ซึง่ตัง้อยูบ่นความเชือ่พืน้ฐานว่า มนษุย์สามารถทีจ่ะเข้าใจโลก

ได้โดยการแบ่งสิง่ต่างๆ ออกเป็นส่วนๆ เพือ่เปรยีบเทยีบกนั โดยสามารถแบ่งกลุม่

ออกเป็น 2 ส่วนเพือ่เปรียบเทียบกนั อาทิ ผูช้าย (male)-ผูห้ญงิ (female) แขง็แรง 

(strong)-อ่อนแอ (weak) ใช้เหตผุล (rational)-ใช้อารมณ์ (emotional) เชือ่ถอืได้ 
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(reliable)-เชื่อถือไม่ได้ (unreliable) วิธีการสร้างความหมายด้วยวิธีแบ่งขั้ว

ตรงข้ามนี้กลายเป็นวิธีส�ำคัญที่ผู้สร้างเร่ืองเล่าใช้ในการสื่อความหมาย ซึ่งหลัง

จากแบ่งขั้วออกเป็น 2 ฝ่ายแล้ว ขั้นต่อมาก็จะเป็นการก�ำหนดชั้นของคุณค่าลง

ในขั้วความสัมพันธ์ (hierarchy of value) ว่า ฝ่ายไหนจะเหนือกว่าฝ่ายไหน  

ดังจะเห็นได้ในการประกอบสร้างบุคลิกของตัวละครเอกนั้น ต้องอาศัยความ 

ชัว่ร้ายของตวัละครฝ่ายตรงข้ามหรืออีกตวัละครเข้ามาเป็นตัวเปรยีบ ดงัทีไ่ด้อภปิราย 

ประเด็นนี้ไว้ในหัวข้อตัวละคร หากน�ำแนวคิดข้างต้นไปวิเคราะห์ภาพยนตร์แนว

คาวบอย/ตะวันตก ก็จะสามารถแบ่งขั้วต่างๆ ในภาพยนตร์ได้ ดังนี้

				    คนเมือง		 อินเดียนแดง

				    ผิวขาว		  ผิวด�ำแดง

				    คริสเตียน	 ปาแกน

				    อ่อนโยน		 ป่าเถื่อน

				    อ่อนแอ		 แข็งแรง

				    สวมเสื้อผ้า	 เปลือย

	 ในการศึกษาความขัดแย้งในภาพยนตร์นั้น นอกจากการศึกษาค้นคว้า

ว่า ความขัดแย้งที่น�ำเสนอนั้นเป็นความขัดแย้งประเภทใดบ้าง ระหว่างความ 

ขัดแย้งระหว่างคนกับคน ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร ความ

ขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคมหรือธรรมชาติแล้ว งานวิจัยด้านภาพยนตร์ส่วน

หนึ่งเร่ิมต้ังค�ำถามในการท�ำหน้าท่ีของปมขัดแย้งในเรื่องเล่าท่ีนอกเหนือไปจาก

การสร้างความบันเทิง เช่น งานของ สุภา จิตติวสุรัตน์ (2545) ซึ่งท�ำการศึกษา 

การสร้างความหมายทางสังคมและการรับรู้ความเป็นจริงในภาพยนตร์อิงเรื่อง

จริง พบว่า ปมขัดแย้งนั้นเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ผู้สร้างใช้ในการประกอบสร้าง

ความเป็นจริงในภาพยนตร์ เพื่อร้ือความหมายเดิมและสร้างความหมายใหม่ 

(mode of deconstruction and reconstruction) เพราะปมขัดแย้งนั้นเป็น 

องค์ประกอบส�ำคญัทีจ่ะผลกัดันให้เกดิการพฒันาเหตกุารณ์เรือ่งราวต่างๆ ตามมา 

แม้เรื่องเล่าอาจจะเป็นเรื่องเดียว แต่ผู้สร้างสามารถที่จะสร้างปมขัดแย้งในเรื่อง

เล่าแตกต่างกันออกไป เช่น เรื่องราวของแม่นาคในอดีตนั้น สื่อภาพยนตร์หรือ
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สื่อละครก็ดี มักเล่าให้เป็นความขัดแย้งระหว่างคนกับผีแม่นาค แต่ในภาพยนตร์

เรื่อง นางนาก ได้สร้างปมขัดแย้งขึ้นมาใหม่เป็น “นางนากกับความตาย” (คน

กับธรรมชาติ) ซึ่งความขัดแย้งสามารถคลี่คลายลงได้ในที่สุด เมื่อนางนากเกิด

ความเข้าใจและยอมรับในธรรมชาติของมนุษย์ว่า เราไม่สามารถหลีกหนีความ

ตายพ้น หรือในงานวิจัยของ ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2553) ซึ่งศึกษาความหมาย

ของการขดัขนือ�ำนาจของสงัคมผ่านการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ไทย กไ็ด้อธิบายถงึ

กลยทุธ์หนึง่ท่ีใช้ในการครอบง�ำอดุมการณ์หลกั นัน่คอื การไม่บอกคูข่ดัแย้ง/ศัตรู

ที่แท้จริง บิดเบือนให้ผู้ที่น่าจะเป็นศัตรูที่แท้จริงกลายเป็นผู้มีพระคุณที่ตัวละคร

ต้องทดแทนพระคุณหรือมิตร นอกจากนี้ ยังอาจลดทอนระดับปัญหาที่ตัวละคร

เผชิญให้เป็นความขัดแย้งภายในจิตใจตัวเองหรือความขัดแย้งระหว่างปัจเจกกับ

ปัจเจก มากกว่าที่จะเล่าว่าเป็นความขัดแย้งระหว่างปัจเจกกับโครงสร้างสังคม

	 ข้อค้นพบข้างต้นทีเ่ผยให้เหน็ว่า การปราศจากคูขั่ดแย้ง ความไม่มตีวัตน 

ของคู่ขัดแย้ง นับเป็นกลยุทธ์หนึ่งที่ส�ำคัญของฝ่ายผู้มีอ�ำนาจ ซึ่งข้อสรุปเช่นนี ้

มีความสอดคล้องกับผลการศึกษาของ พิไลวรรณ ซิบยก (2549) เรื่อง  

การถ่ายโยงข่าวในสื่อมวลชน ซึ่งศึกษาสัมพันธบทที่เกิดขึ้นในงานข่าว จากข่าว  

7 ข่าว จากส่ือ 4 ประเภท ได้แก่ หนงัสอืพมิพ์ มตชิน รายการข่าวภาคค�ำ่ของวทิยุ 

กรมประชาสัมพันธ์ รายการโทรทัศน์ เรื่องเด่นเย็นนี้ และหน้าเว็บไซต์ sanook.

com ซึง่ผลการศกึษาในประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัความขดัแย้งนัน้ ผูว้จิยัพบว่า ขณะ

ที่การน�ำเสนอข่าวการเมืองของ มติชน และเว็บไซต์ sanook.com มีพาดหัวข่าว 

ที่รุนแรง โลดโผน ต่ืนเต้น น่าติดตาม มองเห็นความขัดแย้ง แต่รายการ  

เรื่องเด่นเย็นนี้ น�ำเสนอแต่ประเด็นส�ำคัญ แต่ไม่เน้นความขัดแย้ง ส่วนวิทย ุ

ภาคค�ำ่ของกรมประชาสมัพนัธ์ พาดหวัธรรมดา เรียบง่าย เน้นการน�ำเสนอผลงาน 

รัฐบาล และไม่น�ำเสนอความขัดแย้ง

	 6.	 เทคนิคภาพและเสียง

	 กล้องในทัศนะของฟูโกต์ (Michel Foucault) นั้น ถือว่าเป็นเทคโนโลยี

ทางอ�ำนาจที่ใช้ในการจับจ้อง (gaze) และให้ความหมายกับสิ่งต่างๆ ดังนั้น 
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การใช้กล้องจับภาพ การใช้เทคนิคทางภาพในรูปแบบต่างๆ จึงเท่ากับเป็นการ

ใช้อ�ำนาจในการใส่ความหมายหรืออุดมการณ์ทางสังคมบางอย่างเข้าไปในการ 

น�ำเสนอ เช่น การเลือกที่จะจับภาพอะไร และไม่จับภาพอะไร การใช้มุมกล้อง 

มุมต�่ำมุมสูง การใช้ขนาดภาพ การเลือกใช้แสง การตัดต่อภาพ 

	 การใช้ภาพในการเล่าเรื่องมักจะอธิบายในประเด็นว่าการใช้ภาพ ใช้มุม

กล้อง การจัดองค์ประกอบภาพเช่นนี้จะให้ความรู้สึกเช่นไรกับผู้ชม แต่มักจะ

ไม่ได้อธิบายถึงความหมายท่ีซ่อนอยู่ในนั้น แต่แท้จริงแล้วเทคนิคทางด้านภาพ

นั้นยังสามารถสื่อความหมายในระดับที่ลึกลงไปอีก ดังเช่นที่เบอร์เกอร์ (Arthur 

Asa Berger) ได้ให้ค�ำอธิบายถึงการสื่อความหมายของเทคนิคทางภาพทั้งขนาด

ภาพและการตัดต่อที่ใช้ในสื่อโทรทัศน์ ตามกรอบคิดของแฟร์ดินองด์ เดอ โซซูร ์

(Ferdinand de Saussure) ที่อธิบายเรื่องกระบวนการสร้างความหมาย  

(signification) ไว้ดังนี้

ตารางที่ 2	 เทคนิคภาพและการสื่อความหมาย 

ตัวหมาย

(Signifier)

ลักษณะของภาพ ตัวหมายถึง (Signified)

การสื่อความหมาย

close-up shot เฉพาะใบหน้า สื่อความหมายถึงความ

ใกล้ชิด สนิทสนม

medium shot เกือบเต็มตัว สื่อความหมายถึงความ	

สัมพันธ์ระหว่างบุคคล

long shot แสดงให้เห็นถึงฉากและ	

ลักษณะของตัวละคร

สื่อความหมายถึงลักษณะ	

รวมๆ โดยทั่วไป

full shot ภาพเต็มตัวของตัวละคร แสดงความสัมพันธ์กับสังคม

pan down กล้องแทนสายตาจากที่สูง 	

แล้วมองต�่ำลงมา

สื่อความหมายถึงการมี	

อ�ำนาจหรือผู้มีอ�ำนาจ



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 4 45

ตัวหมาย

(Signifier)

ลักษณะของภาพ ตัวหมายถึง (Signified)

การสื่อความหมาย

pan up กล้องแทนสายตาจากที่ต�่ำ

แล้วมองขึ้นไปข้างบน

สื่อความหมายถึงความ	

อ่อนแอ ความต�่ำต้อย

zoom in กล้องเคลื่อนเข้า เพื่อสื่อความหมายในการ	

เน้นถึงบางสิ่งบางอย่าง, 

การส�ำรวจ

fade in ภาพค่อยๆ ปรากฏขึ้นจาก	

จอว่างๆ

สื่อความหมายถึงการเริ่มต้น

fade out ภาพเลื่อนออกจนเป็นจอ	

ว่างๆ

สื่อความหมายถึงการสิ้นสุด

cut เปลี่ยนจากภาพหนึ่งไปเป็น

อีกภาพหนึ่ง

สื่อความหมายถึงเหตุการณ์

ทีเ่กิดขึน้ในเวลาเดยีวกันหรอื

ความตื่นเต้น

wipe ภาพค่อยๆ เปลี่ยนไป สื่อความหมายถึงการสรุป

ที่มา: Berger (1997: 26-27)

	 ตัวอย่างงานวิจัยที่ได้วิเคราะห์องค์ประกอบด้านภาพและเสียงในการสื่อ

ความหมาย ได้แก่ งานของ สภุา จติตวิสรุตัน์ (2545) ซึง่ท�ำการศึกษาเรือ่ง การ

สร้างความหมายทางสังคมและการรับรู้ความเป็นจริงในภาพยนตร์อิงเรื่องจริง 

พบว่า ภาพและเสียงเป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการประกอบสร้างความจริง โดย

การจัดโทนสี โทนแสงของภาพให้ดูซีด ไม่เน้นสีที่ตัดกัน เหมือนย้อนอดีต หรือ

มีการเคลื่อนไหวกล้องภาพยนตร์แบบช้าๆ และการใช้โทนแสงแบบโลว์คีย์ (low 

ตารางที่ 2	 เทคนิคภาพและการสื่อความหมาย (ต่อ)
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key) เพื่อสร้างบรรยากาศความน่าสะพรึง (สุภา จิตติวสุรัตน์, 2545: 179) ใน

ด้านเทคนคิเสียง อย่างเสยีงดนตรจีงัหวะเร่งเร้าเพือ่สร้างความฮกึเหมิให้ตวัละคร 

ส่วนเสียงประกอบต่างๆ เช่น เสียงยิงปืน จักจั่น เพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ

ให้ดูเหมือนจริงและคล้อยตามภาพที่เห็น (สุภา จิตติวสุรัตน์, 2545: 180) หรือ

งานของ ศริมิติร ประพนัธ์ธรุกจิ (2551) ทีว่เิคราะห์ว่า ในภาพยนตร์เรือ่ง หมาก

เตะโลกตะลึง นัน้ ผู้สร้างได้ประกอบสร้างความเป็นจรงิผ่านเทคนคิทางภาพ โดย

ประกอบสร้างความหมายให้ไทยกบัโลกมคีวามเจริญเท่าเทยีมกนั แต่เมือ่เปรยีบ

เทยีบกบัลาว ไทยมีความเจรญิมากกว่า โดยมวิีธกีารคอื เม่ือเป็นมมุมองของภาพ

ที่ไทยมีต่อลาว จะเป็นการใช้ภาพปกติ มุมปกติ แต่หากเป็นไทยกับต่างประเทศ 

จะใช้เทคนิคทางภาพเพื่อสร้างความยิ่งใหญ่อลังการ ได้แก่ เทคนิคภาพกว้าง  

มมุสูง มมุต�ำ่ และใช้การเคลือ่นกล้องเพือ่สือ่ความหมายถงึความยิง่ใหญ่อลงัการ 

เช่น ในฉากสนามกีฬาในต่างประเทศตอนเปิดเรื่อง ซึ่งเป็นการแข่งขันฟุตบอล

ระหว่างไทยกับอังกฤษนั้นมีการใช้ภาพกว้างมาก (extreme long shot) ภาพ

มุมต�่ำ (low camera angle) และเคลื่อนกล้องเข้า (dolly in) การตัดต่อด้วย

เทคนิคภาพช้า (slow motion) และการต่อเติมภาพหลังคารอบอัฒจันทร์ด้วย

คอมพิวเตอร์กราฟิก (ศิริมิตร ประพันธ์ธุรกิจ, 2551: 226) นอกจากนี้ ในงาน

ของ ขจติขวญั กจิวสิาละ (2553) ซึง่ศกึษาความหมายของการขัดขนือ�ำนาจของ 

สังคมผ่านการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ไทย ยงัพบว่า ภาพและการตดัต่อเป็นเครือ่งมอื 

ที่สามารถใช้ในการลงโทษหรือให้รางวัล โดยอุดมการณ์หลักจะใช้ภาพและการ 

ตัดต่อในลักษณะของการลงโทษผู้ที่ฝ่าฝืนอ�ำนาจของสังคม และเพื่อท�ำการ

ควบคมุผูค้นในสงัคม ในลกัษณะของความรุนแรงเชงิสญัญะผ่านองค์ประกอบด้าน

ภาพ และเทคนิคด้านภาพยนตร์ เป็นกลไกประเภทไม้นวม ที่ท�ำหน้าที่ครอบง�ำ

ทางความคิดหรืออุดมการณ์ (ideological apparatus) ขณะเดียวกันภาพที่เต็ม

ไปด้วยการลงโทษที่จัดเป็นความรุนแรงเชิงสัญญะนี้ก็เสมือนเป็นกลไกการปราบ

ปราม/ไม้แข็ง (repressive apparatus) อยู่ในที ภาพของการลงโทษจึงแสดงถึง

การท�ำงานร่วมกันระหว่างกลไกทั้งสอง โดยผู้ชมอาจไม่ทันได้รู้สึกตัวว่า ตนเอง

ก�ำลงัรบัสารในส่วนของบทลงโทษส�ำหรับผูท้ีล่กุขึน้มาขดัขนือ�ำนาจของสงัคม ส่วน
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ในด้านเสยีงนัน้พบว่า เพลงในภาพยนตร์ถูกใช้ในการสือ่ความคดิของผูเ้ล่าเรือ่งต่อ

เหตกุารณ์ท่ีเกดิขึน้ในภาพยนตร์ ตคีวามเหตกุารณ์และชีน้�ำความคดิและอารมณ์

ของผู้ชม เช่น การตดัสนิพฤตกิรรมของตวัละครในภาพยนตร์เรือ่ง เทวดาเดนิดนิ 

(2518) เนื้อเพลงร้องว่า “... เป็นเทวดาเดินดิน กินข้าวแกง จึงมีเรี่ยวแรง ยังไป

ตามผืนดินเป็นคนธรรมดา แต่ท�ำมาหากิน คุณธรรมโบยบิน จึงหากินที่ต�่ำรา...”

	 7.	 ฉาก

	 ฉาก หมายถึง เวลาและสถานที่ที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่า เดวิด เฮอร์แมน 

(David Herman) เรียกเวลาและสถานที่ในภาพยนตร์ว่า “story world” ขณะที ่

มคิาอลิ บคัตนิ (Mikhail Bakhtin) เรยีกว่า “chronotope” อนัสือ่ความหมายถงึเวลา 

และสถานที่ในเรื่องเล่า ฉากสัมพันธ์กับเรื่องเล่า โดยสื่อสารถึง ปัจจัยด้านเวลา 

(temporal factors) อนัเป็นช่วงเวลาทีเ่นือ้เรือ่งเกดิขึน้ ปัจจยัทางด้านภมูศิาสตร์ 

(geographic factors) เป็นสถานทีท่างกายภาพทีร่วมคณุลกัษณะบางอย่าง เช่น 

ผืนดิน สภาพอากาศ หรือความหนาแน่นของประชากร และปัจจัยทางกายภาพ 

อืน่ๆ ในสถานท่ีทีเ่รือ่งราวนัน้เกดิขึน้ ซึง่อาจจะส่งผลต่อตวัละคร และการกระท�ำ 

ของตัวละครในเรื่อง ปัจจัยทางเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม ที่เกิดขึ้นตาม

สภาพแวดล้อมในเรือ่ง รวมถงึประเพณ ีค่านยิม ศีลธรรม และธรรมเนยีมปฏบิตัิ

ในสังคมที่เรื่องราวนั้นเกิดขึ้น (Boggs and Petrie, 2003: 100)

	 ฉากได้กลายเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเล่าเรื่อง เป็นเครื่องมือในการ

ประกอบสร้างความหมาย เพื่อสื่อความหมายบางอย่าง ดังจะเห็นได้จากงาน

วิจัยของ ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน (2539) ซึ่งท�ำการศึกษา โครงสร้างการเล่า

เรื่องในภาพยนตร์อเมริกันที่มีตัวเอกเป็นสตรี ได้วิเคราะห์ฉากในภาพยนตร์ท่ี 

ตวัละครหญงิเข้าไปเก่ียวข้องกบัฉากภายนอก ไม่ว่าจะเป็นสถานทีท่�ำงาน ท้องถนน 

มากกว่าฉากภายในบ้าน ซ่ึงแสดงให้เหน็ว่าบทบาทของผูห้ญงินัน้ไม่ได้ถกูจ�ำกัดให้

อยูแ่ต่ภายในบ้านเท่านัน้ แต่ได้มกีารเปลีย่นแปลงบริบทไปสูโ่ลกภายนอก ซึง่แสดง

ให้เห็นถึงการต่อสู้ทางความหมายของผู้หญิงผ่านฉาก และในงานของ ขจิตขวัญ 

กิจวิสาละ (2553) ที่วิเคราะห์ว่า ฉากกลายเป็นเครื่องมือในการสร้างพื้นที่จริงๆ 
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ลวงๆ ของอดุมการณ์ อาทิ การน�ำเรือ่งเล่าซึง่เป็นเร่ืองแต่งเกิดข้ึนภายใต้ฉากหลัง

ที่เป็นกรุงเทพมหานคร ซึ่งอาจท�ำให้ผู้ชมคิดว่าเรื่องที่เกิดขึ้นนั้นเป็นเรื่องชีวิตคน

คนหนึ่งในกรุงเทพมหานครจริงๆ แม้กระทั่งงานในประเภทข่าวก็สามารถใช้ฉาก

ในการสร้างความรูส้กึให้แก่ผูช้มเช่นกนั ดงัจะเหน็ได้จากงานวจัิยของ พษิณรุกัษ์ 

ปิตาทะสังข์ (2548) เรื่อง การเล่าเรื่องและการสร้างความจริงทางสังคมในข่าว

คลื่นยักษ์สึนาม ิผลการศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับฉากพบว่า หนังสือพิมพ์

มีโครงสร้างตามแบบแผนการเล่าเรื่องอย่างชัดเจน โดยใช้ตัวละครที่แบ่งออก

เป็นฝ่ายต่างๆ ใช้ฉากซ�้ำไปซ�้ำมา กระตุ้นอารมณ์ด้วยภาษาที่ท�ำให้เห็นภาพพจน์

ราวกับอยู่ในเหตุการณ์ ข่าวคลื่นยักษ์สึนามิจึงเต็มไปด้วยอารมณ์เศร้า ตื่นตะลึง 

หวาดกลัวมากเกินไป การสร้างความจริงผ่านการเล่าเรื่องในประเด็นความจริง

เชงิหายนะและความสญูเสยี โดยเน้นย�ำ้ภาพของความสญูเสยี ความตืน่ตระหนก 

เศร้าสลด การประณามธรรมชาติ ด้วยการบรรยายฉากซ�้ำๆ เน้นความสูญเสีย

ด้วยถ้อยค�ำที่สื่อความหมายถึงความตายและความเศร้าสลด

	 องค์ประกอบในการเล่าเรื่องทั้งหมดนี้ ยังคงเป็นองค์ประกอบที่ถูกใช้

ในการศึกษาการเล่าเรื่องในปัจจุบัน ซึ่งในการศึกษาผู้วิจัยต้องสามารถที่จะถอด

ความหมายโดยนัยที่ซ่อนอยู่ และสามารถเชื่อมโยงว่า มันเกี่ยวข้องกับประเด็น

ทีศ่กึษาอย่างไร ตลอดจนเลอืกใช้แนวคิดทฤษฎทีีเ่หมาะสมกบัโจทย์ในการศึกษา

การศึกษาการเล่าเรื่องในงานวิจัยด้านสื่อสารศึกษาของไทย
	 การศึกษาเร่ืองเล่าในงานวิจัยไทยในที่นี้นั้น พิจารณาเฉพาะงานวิจัยที่

ระบวุ่า ศกึษาการเล่าเรือ่งหรอืใช้แนวคดิการเล่าเรือ่งในการศกึษาด้านการสือ่สาร 

จึงอาจมีงานช้ินอื่นๆ ท่ีไม่ได้ระบุไว้อย่างชัดเจน มิได้ถูกหยิบขึ้นมาพิจารณา  

งานวิจัยไทยเกี่ยวกับการเล่าเรื่องสามารถแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ๆ ได้แก่  

(1) กลุม่แรก เป็นการศกึษาทีมุ่ง่หาไวยากรณ์ในการเล่าเรือ่งประเภทต่างๆ (genre) 

และของสื่อประเภทต่างๆ บ้างก็เป็นการหาสูตรส�ำเร็จของการเล่าเรื่องประเภท

ต่างๆ (2) กลุ่มที่สอง เป็นการศึกษาการเล่าเรื่องที่ตั้งค�ำถามเกี่ยวกับมิติอ�ำนาจ

ในการประกอบสร้างความหมาย อัตลักษณ์ ภาพตัวแทน หรืออุดมการณ์ต่างๆ 
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และ (3) กลุม่ท่ี 3 เป็นการศกึษาเรือ่งเล่าทีน่อกจากจะศึกษาตวับทแล้ว ยงัศึกษา

ไปถึงการถอดรหัสสารของผู้รับสารโดยใช้แนวคิดของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart 

Hall) เป็นแนวคิดในการวิเคราะห์ว่า ผู้รับสารจะมีการถอดรหัสในลักษณะของ

การยอมรับ (preferred reading) ต่อรอง (negotiated reading) หรือต่อต้าน 

(oppositional reading)

	 การเล่าเร่ืองเป็นศาสตร์ที่ได้รับความสนใจน�ำมาศึกษาในเนื้อหาสื่อใน

ประเทศไทยนับตั้งแต่ทศวรรษที่ 2530 เป็นต้นมา ดังจะเห็นได้ว่า ปรากฏงาน

วิจัยของ อรัญญา มิ่งเมือง ที่ศึกษา การเล่าข่าวทางวิทย ุในปี พ.ศ. 2534 ความ

เคลื่อนไหวทางวิชาการที่ส�ำคัญที่แสดงให้เห็นถึงความส�ำคัญของการเล่าเรื่องใน

งานด้านสือ่สารมวลชนของไทยคอื การเสวนาเรือ่ง “การเปลีย่นแปลงกระบวนทศัน์ 

ที่สัมพันธ์กับวิธีการเล่าเรื่องในสื่อมวลชน” โดย ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์ นพพร 

ประชากลุ และอบุลรตัน์ ศริยิวุศกัดิ ์ซึง่จดัขึน้โดยคณะนเิทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั ในปี พ.ศ. 2542 และผลงานตพีมิพ์ในงานเสวนาก็เป็นงานทีบ่กุเบกิ

แนวความคิดเชิงวิชาการในการศึกษาการเล่าเรื่องในงานสื่อสารมวลชนที่ส�ำคัญ

	 เม่ือพจิารณางานศกึษาการเล่าเรือ่งในมติขิองช่วงเวลากับประเด็นในการ

ศึกษาการเล่าเรื่องพบว่า นับตั้งแต่ปลายทศวรรษที่ 2530 มาจนถึงช่วง 2550 

นั้น การศึกษาการเล่าเรื่องในสื่อต่างๆ มักจะเป็นการศึกษาไวยากรณ์ โครงสร้าง

การเล่าเรื่อง ตลอดจนค้นหาสูตรส�ำเร็จของการเล่าเรื่องประเภทต่างๆ เป็นส่วน

ใหญ่ นอกจากนี้ แนวคิดสัมพันธบทที่พูดถึงกันมากในช่วงทศวรรษที่ 2550  

ก็มีการศึกษาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2539 ในงานของ ศศิวิมล สันติราษฎร์ภักดี (2539) 

ซึ่งท�ำ การศึกษาวิเคราะห์การเปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยผ่านสื่อ

นวนิยายและสื่อละครโทรทัศน์เรื่อง สี่แผ่นดิน

	 ในช่วงปี พ.ศ. 2545 เริ่มมีงานวิจัยที่ตั้งค�ำถามกับผลลัพธ์จากการเล่า

เรื่องว่า จะส่งผลอะไรต่อสิ่งที่ถูกเล่า จนน่าสนใจว่า การตั้งค�ำถามนี้เกิดขึ้นใน

การเล่าเร่ืองประเภทข่าวก่อนการเล่าเรื่องประเภทความบันเทิงเสียอีก จากงาน

วิจัยของ รัตนา ประยูรรักษ์ (2545) ที่เริ่มตั้งค�ำถามกับการรายงานข่าว ซึ่งเดิม

ถูกมองว่าเป็นการสะท้อนความจริงที่เกิดขึ้นในสังคม สู่การตั้งค�ำถามว่ารายงาน
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ข่าวเป็นการประกอบสร้างความเป็นจริง และผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการประกอบ

สร้างความหมายนัน้กค็อื การตัดสนิผูต้กเป็นข่าวในทางใดทางหนึง่นัน่เอง ขณะที ่

การศึกษาการเล่าเร่ืองในสื่อบันเทิงอย่างภาพยนตร์ที่ใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง 

เพื่อตั้งค�ำถามกับผลลัพธ์จากการเล่าเรื่องนั้นปรากฏในปี พ.ศ. 2551 จากงาน

ของ ศิริมิตร ประพันธ์ธุรกิจ (2551) เรื่อง ความสัมพันธ์ไทย-ลาวในสื่อบันเทิง

ไทย: ศึกษากรณีประกอบสร้างอัตลักษณ์ความเป็นลาวจากภาพยนตร์เรื่อง

หมากเตะโลกตะลึง ผลลัพธ์จากการประกอบสร้างความจริงจากการเล่าเรื่องที่

มีการศึกษากันในงานวิจัยด้านการสื่อสาร ได้แก่ ความคิดรวบยอด ภาพตัวแทน  

อัตลักษณ์ และอุดมการณ์ และนับตั้งแต่ทศวรรษที่ 2550 เป็นต้นมา การศึกษา

การเล่าเรือ่งได้เพิม่เตมิความสนใจจากการศึกษาเฉพาะตวับทไปสูก่ารศกึษาการ

ถอดรหัสสารของผู้รับสาร โดยใช้แนวคิดของฮอลล์มาวิเคราะห์ผู้รับสารว่า จะมี

การถอดรหัสสารในลักษณะใด ระหว่างยอมรับ ต่อรอง หรือต่อต้าน

	 ทั้งนี้ สามารถจัดกลุ่มงานวิจัยที่ศึกษาการเล่าเรื่องได้ดังนี้ 

	 1.	 การศึกษาการเล่าเรื่องที่มุ่งหาโครงสร้างไวยากรณ์สูตรส�ำเร็จใน

การเล่าเรื่องในสื่อประเภทต่างๆ และการเล่าเรื่องข้ามสื่อ

	 งานวิจัยประเภทหาโครงสร้างไวยากรณ์สูตรส�ำเร็จของการเล่าเรื่อง

ส่ือประเภทต่างๆ และภายในสื่อประเภทต่างๆ ก็แบ่งประเภทย่อยลงไปอีกนั้น 

ประเด็นท่ีน่าสนใจคือ การศกึษาการเล่าเรือ่งในช่วงแรกประมาณกลางทศวรรษที่ 

2530 นั้น มักจะหยิบยืมแนวคิดทฤษฎีมาจากศาสตร์อื่นๆ ที่มีมาก่อนหน้า และ

มคีวามสมัพนัธ์กบัเรือ่งทีศ่กึษามาช่วยในการอธบิายปรากฏการณ์ เช่น หากเป็น

งานวิจัยเกี่ยวกับการเล่าเรื่องในงานข่าว ก็จะไปหยิบยืมหลักไวยากรณ์ภาษาไทย 

การใช้โวหารต่างๆ มาเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์เรื่องเล่า หรือใช้ความรู้เฉพาะ

ด้านในสาขามาวิเคราะห์ เช่น การเขียนข่าว นอกจากนี้ ยังมีงานวิจัยเกี่ยวกับ 

สัมพันธบทท่ีมุ่งหาสูตรส�ำเร็จในการเชื่อมโยงข้ามตัวบท โดยสามารถจ�ำแนก

เป็นกลุ่มต่างๆ ดังนี้
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		  1.1		 เรื่องเล่าในงานข่าวหนังสือพิมพ์ 

		  การศกึษาโครงสร้างการเล่าเรือ่งในข่าว พบในงานวจิยัของ อมรรตัน์ 

เรอืงสกลุ (2541) เรือ่ง การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในข่าวหน้าหน่ึงของหนังสอืพมิพ์

รายวัน และงานวิจัยของ อดิสา วงศ์ลักษณพันธ์ (2542) เรื่อง การเล่าเรื่องใน

ข่าวการเมืองของหนังสือพิมพ์ไทย งานวิจัยทั้ง 2 เรื่องต่างมุ่งหาโครงสร้างการ

เล่าเรื่องในข่าวของหนังสือพิมพ์ 2 แนวทาง ได้แก่ หนังสือพิมพ์แนวประชานิยม

ซึ่งเน้นสนองอารมณ์ กับหนังสือพิมพ์แนวคุณภาพซึ่งเน้นเสนอสาระ แม้งานทั้ง 

2 ชิ้นจะมีชื่อหัวข้อของงานว่าการเล่าเรื่อง แต่ใช้แนวคิดเกี่ยวกับหลักการเขียน

ข่าวในการวิเคราะห์ 	

	 ประเดน็ทีน่่าสนใจท่ีปรากฏในงานวิจัยท้ัง 2 ชิน้ ถงึแม้ตวังานวจิยัจะไม่ได้ 

ใช้แนวคิดการเล่าเรื่องโดยตรง แต่ผลการศึกษาก็แสดงให้เห็นเส้นแบ่งอันพร่า

เลือนระหว่างการเล่าเรื่องที่เป็นเรื่องแต่ง (fiction) กับการเล่าเรื่องที่เป็นเรื่อง

จริง (non-fiction) ดังปรากฏในงานวิจัยของ อดิสา วงศ์ลักษณพันธ์ (2542) 

ที่พบลักษณะของการเล่าเรื่องแบบเรื่องแต่งในข่าวด้วย ทั้งที่ก่อนหน้านี้เรื่องแต่ง  

(fiction) กับเร่ืองจริง (non-fiction) เป็นส่ิงที่ควรแยกออกจากกัน ในขณะ

เดียวกัน หนังสือพิมพ์ประเภทเน้นสนองอารมณ์ อันได้แก่ ไทยรัฐ และ ข่าวสด 

มีแนวโน้มในการน�ำเสนอไปตามแบบแผนการเล่าเรื่อง โดยมีการก�ำหนดแก่น

เรือ่งขึน้มาเป็นแนวทางในการรายงานข่าว ซ่ึงจะมผีลต่อโครงเรือ่งและแนวทางใน

การใช้ภาษา นอกจากนี้ ยังมีการให้สีสันกับบุคคลในข่าว จนท�ำให้บุคคลในข่าว

มสีถานภาพเหมอืนตวัละคร มกีารสร้างความหมายให้กบัข่าวการเมอืงไปในแนว

ความขัดแย้ง โดยเฉพาะในหนังสือพิมพ์ประเภทสนองอารมณ์

	 	 1.2	เรื่องเล่าในข่าววิทยุกระจายเสียง 

		  การศึกษาการเล่าเร่ืองในรายการประเภทเล่าข่าวในวิทยุกระจาย

เสียง ปรากฏในงานวิจัยของ อรัญญา มิ่งเมือง (2534) เรื่อง การเล่าข่าวทาง

วิทยุ และงานของ ปวีณา ศิริกุล (2547) เรื่อง การเล่าข่าวในรายการเสียงนก

เสียงกาของทวน ทักษิณ งานวิจัยทั้ง 2 ชิ้นมีวัตถุประสงค์ร่วมกันคือ เพื่อศึกษา
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โครงสร้างของการเล่าข่าวในวิทยุกระจายเสียง โดยใช้แนวคิดการเล่าเรื่องเพื่อ

วิเคราะห์โครงเร่ืองในการเล่าข่าวในสื่อวิทยุกระจายเสียง ซึ่งประกอบด้วยการ 

เริม่ต้น เนือ้เร่ือง และการจบเร่ือง ผลการศกึษาของอรญัญายงัพบว่า องค์ประกอบ 

ของโครงสร้างของการเล่าข่าวในรายการวิทยุกระจายเสียง ยังมีส่วนของหัวข้อ

ข่าวอีกด้วย ซ่ึงมีลักษณะเหมือนการเขียนข่าวของหนังสือพิมพ์ นอกจากน้ี  

ในการศึกษาการเล่าเรื่องในรายการประเภทเล่าข่าวในวิทยุกระจายเสียง ยังใช้

หลักการเล่าเร่ืองในด้านวรรณกรรมและการเขียนและพูด (rhetoric) ในการ

วิเคราะห์ด้วย เช่น การบรรยาย การสร้างมุกตลก การสร้างภาพพจน์ การแสดง

ความคิดเห็นและวิพากษ์วิจารณ์

		  1.3	การเล่าเรื่องในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์

		  งานวิจัยในกลุ่มนี้จะเป็นการหาไวยากรณ์โครงสร้างการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ประเภทต่างๆ ว่ามีลักษณะอย่างไร หรือมิฉะนั้นก็จะเป็นการหาสูตร

ส�ำเร็จของภาพยนตร์ที่ประสบความส�ำเร็จในประเภทหรือผลงานภาพยนตร์ของ

ผู้ก�ำกับ โดยสามารถจ�ำแนกเป็นกลุ่มย่อยต่างๆ ดังนี้

			   ●	 การหาโครงสร้างการเล่าเรื่องของผู้ก�ำกับเป็นรายบุคคลหรือ

ภาพยนตร์เรื่องใดเรื่องหนึ่ง

			   งานศึกษาในกลุ่มนี้ อาทิ งานของ รัตนา จักกะพาก และจิรยุทธ ์

สินธุพันธ์ (2545) เร่ือง จินตทัศน์ทางสังคมและกลวิธีการเล่าเรื่องใน 

ภาพยนตร์ของสัตยาจิต เรย์: การศึกษาวิเคราะห์ งานของรัตนา จักกะพาก 

(2546 & 2547) เรื่อง จินตทัศน์ทางสังคมและกลวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์

ของหม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล และเรื่อง จินตทัศน์ทางสังคมและกลวิธีการเล่า

เรื่องในภาพยนตร์ของอาคิระ คุโรซาว่า: การศึกษาวิเคราะห์ งานของ จิธิวดี 

วิไลลอย (2547) เรื่อง ประดิษฐกรรมในการเล่าเรื่อง (Narration Invention)  

และสุนทรียรสในภาพยนตร์ ชุดดิเอ็กซ์ไฟล์ส งานของ มาโนช ชุ่มเมืองปัก 

(2547) เรื่อง การเล่าเรื่องของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชุด “บุญชู” กับ 

การสร้างสรรค์ของผู้ก�ำกับภาพยนตร์ งานของ นับทอง ทองใบ (2548) เรื่อง 
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นวลักษณ์ในการเล่าเรื่อง (New Narration Style) และเอกลักษณ์ในภาพยนตร์

แอนิเมชันของ ฮายาโอะ มิยาซาก ิ และงานของ ภัทริยา วิริยะศิริวัฒนะ และ

อัศวิน เนตรโพธิ์แก้ว (2559) เรื่อง การวิเคราะห์การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่อง 

Les Misérables โดยงานในกลุม่นีใ้ช้แนวคดิการเล่าเรือ่งควบคูไ่ปกบัแนวคิดของ 

กลุ่มสัญวิทยาแนวโครงสร้างนิยม อย่างแนวคิดการเล่าเรื่องผังแสวงหา (quest 

model) สี่เหลี่ยมสัญศาสตร์ (semiotic square) โดยมุ่งค้นหาไวยากรณ์การเล่า

เรื่องในภาพยนตร์อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้ก�ำกับ

		  ในที่นี้จะขอยกตัวอย่างจากงานวิจัยบางชิ้น เพื่อให้เห็นภาพลีลา

การที่เล่าเรื่องที่แตกต่างออกไปของผู้ก�ำกับแต่ละคน ซึ่งวิเคราะห์จากผลงาน

ภาพยนตร์หลายๆ เรื่องจากผู้ก�ำกับคนนั้น และการวิเคราะห์ภาพยนตร์แต่ละ

เรื่อง อาทิ งานของ รัตนา จักกะพาก (2546) พบว่า ภาพยนตร์ของ หม่อมเจ้า 

ชาตรีเฉลิม ยุคล โครงเรื่องมักใช้วิธีการที่ให้ผลลัพธ์ที่ชัดเจนในตอนจบของเรื่อง 

เช่น หากตวัละครเลอืกทีจ่ะละเมดิกฎหมายของสงัคมแล้ว จดุจบทีไ่ด้รบัคอืความ

ตาย มักเปิดเรื่อง (exposition) ได้อย่างน่าสนใจ เช่น การเปิดเรื่องด้วยประเด็น

ปัญหาที่เผยให้เห็นปมขัดแย้งในภาพยนตร์ แล้วจึงย้อนกลับมาที่มาของปัญหา 

เข้าสู่ช่วงพัฒนาเหตุการณ์ (rising action) โดยเพิ่มความรุนแรงของปัญหาใน

ตัวละครจนสู่ภาวะวิกฤติ (climax) การใช้เทคนิคทางด้านภาพและเสียงเพื่อเร้า

อารมณ์ มุมมองของเรื่องจากสายตาตัวละคร เพ่ือให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกับ

ตัวละคร ความขัดแย้งปรากฏ 2 ลักษณะคือ ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน

กับความขัดแย้งภายในจิตใจ แก่นความคิดในภาพยนตร์มุ่งให้ข้อคิด สร้างความ

ตระหนักถึงสถานการณ์และปัญหาที่มีอยู่ในสังคมไทย เพื่อท�ำให้เกิดการตื่นตัว 

มีส�ำนึกรับผิดชอบต่อส่วนรวมและค�ำนึงถึงสิทธิในฐานะสมาชิกของสังคม ส่วน

ตัวละครนั้น มีทั้งแบบตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะนิสัยมิติเดียว (flat character) 

และบุคลิกลักษณะของตัวละครหลายมิติ (round character)

		  ส่วนการศกึษา การเล่าเร่ืองของสตัยาจติ เรย์ ของ จริยทุธ์ สนิธพุนัธ์ 

(2545) ผลการศึกษาพบว่า โครงเรื่องมีลักษณะเป็นดรามา (drama) น้อย 

ใช้บทสนทนาและบทพูดบรรยายน้อยมาก ส่วนใหญ่ใช้การสื่อความหมายด้วย
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องค์ประกอบภาพ (mise-en-scène) การล�ำดับภาพ เสียงประกอบ และดนตรี

เป็นส�ำคัญ หรือผลการศึกษาการวิเคราะห์การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่อง Les  

Misérables ของ ภัทริยา วิริยะศิริวัฒนะ และอัศวิน เนตรโพธิ์แก้ว (2559) ซึ่ง

ท�ำการวิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องทั้งหมด 7 องค์ประกอบ ผลการศึกษา

พบว่า โครงเร่ืองแบ่งออกเป็น 3 องก์ องก์แรกเป็นการแนะน�ำตวัละครเอก พบกับ 

จุดหักเหในชีวิต และท�ำให้ทัศนคติเปลี่ยน เห็นถึงคุณค่าของความดี องก์ที่สอง

ของเร่ืองมีการแนะน�ำตัวละครใหม่ ตัวละครต้องชดใช้ในสิ่งที่ตนเองเคยท�ำผิด

จากความไม่ต้ังใจ เจอแบบทดสอบความเมตตาและความเสยีสละ และองก์ทีส่าม 

ตัวละครได้พิสูจน์ให้เห็นถึงคุณค่าของความดี แก่นเรื่องมีการผสมผสานของ 

เร่ืองราวความรัก คณุค่าของความดี คณุสมบติัของตวัละครพบว่า ตวัละครส่วนใหญ่ 

ในเรื่องเป็นผู้ถูกกระท�ำ ความขัดแย้งที่พบเป็นความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ

มนุษย์ มุมมองในการเล่าเรื่องนั้นเป็นแบบการรู้รอบด้าน ฉากแบ่งเวลาออกเป็น

ช่วงเวลาๆ ละ 23 ปี และในแง่สถานที่ ฉากส่วนใหญ่เกิดขึ้นบริเวณเขื่อน ตรอก

ซอกซอย และบรเิวณพืน้ทีก่ลางแจ้ง ในประเทศฝรัง่เศส และในภาพยนตร์ยงัพบ

การใช้สัญลกัษณ์พเิศษ (special symbol) ทัง้การน�ำเสนอสญัลกัษณ์ของภาพทีม่ี

โทนสท่ีีแสดงให้เหน็ถึงพลงั ความศรทัธา ความเช่ือ ภาพของถนนหรอืซอกซอยที่

เสือ่มโทรมท่ีแสดงถงึสงัคมทีต้่องการการเปลีย่นแปลง และมกีารน�ำเสนอรปูแบบ

การด�ำเนินชีวิตของผู้ที่โดนสังคมปฏิเสธ 

			   ●	 การหาโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์/โทรทศัน์ประเภท

ต่างๆ ด้วยเกณฑ์ที่หลากหลาย 

			   เกณฑ์ต่างๆ ท่ีใช้ในการก�ำหนดนี้อาจจะมาจากตัวละครเอกใน

เรื่องเล่าว่า ภาพยนตร์ก�ำลังเล่าเรื่องของใคร มาจากแก่นเรื่องว่า ภาพยนตร์

ต้องการที่จะน�ำเสนออะไร หรือภาพยนตร์นั้นเป็นภาพยนตร์ที่จัดให้อยู่ในกลุ่ม/

ประเภทอะไร ผลงานที่จัดอยู่ในกลุ่มนี้ ได้แก่ งานของ ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน 

(2539) ที่ศึกษาเรื่อง วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่องในภาพยนตร์อเมริกันที่มี

ตัวเอกเป็นสตรี และงานของ ปิยวรรณ จิตส�ำราญ (2554) เรื่อง การเล่าเรื่อง
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และการสือ่ความหมายของภาพยนตร์เอเชยีตะวันออกทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัการล้าง

แค้น

		  ผลการศึกษาองค์ประกอบในการเล่าเรื่องกลุ่มต่างๆ นี้ ในด้านหนึ่ง

ก็มีไวยากรณ์ของการเล่าเร่ืองเช่นเดยีวกบัภาพยนตร์เรือ่งอืน่ๆ แต่ในอกีด้านหนึง่

ก็จะมีลักษณะพิเศษที่แตกต่างออกไป เช่น การศึกษาการเล่าเรื่องและการสื่อ

ความหมายของภาพยนตร์เอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการล้างแค้นของ 

ปิยวรรณ จิตส�ำราญ (2554) ที่พบว่า แก่นเรื่องของภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับการ

แก้แค้นของภาพยนตร์เอเชียคือ ความสูญเสียที่เกิดจากความอาฆาตแค้น และ

องค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเรือ่งล้วนถกูใช้เพือ่สนบัสนนุแก่นเร่ืองข้างต้น ไม่ว่า 

จะเป็นโครงเร่ืองท่ีเริม่จากการทีต่วัละครเผชญิปัญหา ซึง่ส่งผลท�ำให้เกดิการโกรธ

แค้น และแสดงออกโดยการล้างแค้นเพื่อต้องการที่จะแก้ไขปัญหา เรื่องราวจะ

เริ่มคลี่คลาย เมื่อตัวละครได้รับผลเสียจากการล้างแค้น ส่วนตัวละครมีทั้งการ

ออกแบบให้ตัวละครพระเอกกบัผูร้้ายมคีวามแตกต่างกนัทัง้ทางร่างกายและจติใจ 

และออกแบบให้ตัวละครมีความเหมือนกันแต่ไปเจอสถานการณ์บางอย่างเป็น

เหตุให้ตวัละครต้องแสดงความชัว่ร้ายออกมา ทัง้นีจ้ะออกแบบตวัละครให้มคีวาม 

ใกล้เคยีงกบัความเป็นมนษุย์ชวีติจริงมากทีส่ดุ การใช้เทคนิคทางด้านภาพในการ

สือ่ความหมายท้ังมมุกล้อง ขนาดภาพ การเคลือ่นกล้องเพือ่น�ำเสนอลกัษณะของ

ตัวละคร การใช้เทคนิคภาพแฟลชแบ็ค การตัดต่อคัทสั้น เพื่อให้เรื่องตื่นเต้น 

น่าคดิตาม และฉาก แสง เงา และสสีะท้อนความผดิปกตขิองตวัละคร การปิดบงั

ซ่อนเร้นโดยน�ำเสนอด้านมดืของตัวละครเสยีงบทสนทนาและเสยีงเพลงประกอบ

ถูกน�ำมาใช้ในการอธิบายอารมณ์ของตัวละคร

		  กลุม่ของงานวจิยัประเภทโทรทศัน์ ได้แก่ งานของ รวมพร ศรสีมุานนัท์ 

(2541) เร่ือง การวิเคราะห์การเล่าเร่ืองทางโทรทัศน์ในรายการสัมภาษณ์  

ซึ่งศึกษาจากรายการสัมภาษณ์ที่ออกอากาศปี พ.ศ. 2539 จ�ำนวน 2 รายการ 

คือ รายการ เฉียด และ เจาะใจ ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า แม้จะเป็นรายการ

สัมภาษณ์ประเภทเดียวกัน แต่รูปแบบรายการก็มีความแตกต่างกัน ท�ำให้การ

ออกแบบการเล่าเรื่องเพื่อเร้าอารมณ์มีความแตกต่างกัน โดยรายการ เฉียด ซึ่ง
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เป็นเร่ืองเกีย่วกบัอบุตัเิหต ุมรีปูแบบการน�ำเสนอทีเ่ชือ่มโยงเหตกุารณ์ทีเ่ก่ียวข้อง

ทั้งหมดเข้าด้วยกัน โดยเริ่มต้นด้วยตอนจบของเรื่องด้วยการสรุปเรื่องราว แล้ว

จึงด�ำเนินการสัมภาษณ์ในลักษณะย้อนการล�ำดับเหตุการณ์ตั้งแต่เริ่มต้นจนถึง

สถานการณ์ที่ขมวดเข้าสู่จุดพลิกผันของเรื่อง ส่วนรายการ เจาะใจ ซึ่งมีเนื้อหา

เกีย่วกบัเร่ืองชวีติส่วนบุคคลในประเดน็ต่างๆ ทัง้การต่อสูช้วีติ ผลงานความส�ำเรจ็ 

การช่วยเหลือสังคมท่ีอยู่ในความสนใจของประชาชน วิธีการเล่าเรื่องมีรูปแบบ

หลากหลาย สามารถแบ่งได้ 3 ลกัษณะคือ (1) การเล่าเรือ่งตามล�ำดบัเหตกุารณ์

ที่เกิดขึ้น (2) การเล่าเรื่องแบบเมื่อมีเหตุย่อมมีผลตามมา (3) การเล่าเรื่องแบบ 

ปัญหาและการแก้ปัญหา ลักษณะการเล่าเรื่องเสมือนการสนทนาจัดล�ำดับ 

เรือ่งราวในระหว่างการซกัถามและโต้ตอบ ทัง้นีก้ารน�ำเสนอรายการสมัภาษณ์ทัง้ 

2 รายการ ได้ใช้องค์ประกอบด้านแสง สี เพื่อเสริมบรรยากาศ เสียง ช่วยเร้า

อารมณ์และฉากทีแ่สดงถึงบรรยากาศของเวทรีายการสมัภาษณ์ ถ่ายทอดระหว่าง

ผู้สัมภาษณ์ และผู้ให้สัมภาษณ์ โดยรายการ เฉียด เน้นการเล่าเรื่องโดยการเข้า

รหัสด้านเทคนิคโทรทัศน์ เพื่อเป็นการสร้างบรรยากาศและเร้าอารมณ์มากกว่า

รายการ เจาะใจ ซึ่งให้ความส�ำคัญกับรูปแบบการน�ำเสนอที่มุ่งถ่ายทอดเน้ือหา 

นอกจากนั้น ยังมีงานของ สิวินีย์ ไชยพงษ์ (2554) เรื่อง การเล่าเรื่องในละคร

โทรทัศน์เกาหลีประเภทโรแมนติกดราม่า ผลการศึกษาพบว่า แก่นเรื่องในละคร

โทรทัศน์เกาหลีประเภทโรแมนติกดรามามักเป็นเรื่องราวเก่ียวกับความรัก โดย

โครงเรื่องมี 2 แบบ แบบแรกแนะน�ำตัวละครแล้วเข้าสู่ประเด็นปัญหาทันที ส่วน

แบบที่สองไม่เน้นเข้าสู่ประเด็นปัญหาในทันที แต่ค่อยๆ พัฒนาเหตุการณ์ โดย

มอีปุสรรคด้านความรกัจนกระทัง่พฒันามาถงึขัน้วกิฤตแิละคลีค่ลาย ตวัละครจะ 

ตัดสนิใจแก้ปัญหาท่ีมทีัง้ความเศร้า ความสขุ และคาดไม่ถงึ และมกัเล่าเรือ่งตาม 

ล�ำดับเวลา

	 	 1.4 การเล่าเรื่องในสื่อใหม่

		  การศึกษาการเล่าเรื่องในสื่อใหม่ปรากฏในงานวิจัยของ โฆษิต  

ศรีกฤษณรัตน์ (2553) เรื่อง วิธีการเล่าเรื่องในเกมแบบสวมบทบาทของญี่ปุ่น
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และการมส่ีวนร่วมของผู้เล่น ซ่ึงท�ำการศกึษาโครงสร้างการเล่าเรือ่งในส่ือประเภท 

เกมคอมพวิเตอร์ ประเด็นทีน่่าสนใจในผลการศกึษา คอื เกมคอมพวิเตอร์ทีเ่รยีกว่า 

เกมสวมบทบาท (RPG: role-playing game) ใช้หลักการเล่าเรื่องในรูปแบบ

นิทานไปใช้เป็นอย่างมาก แต่จะมีการปรับให้สอดคล้องกับวัฒนธรรม วิถีชีวิต 

ค่านยิมของคนในยคุปัจจบัุน และผสานให้เข้ากบัคุณสมบตัขิองสือ่ใหม่ทีส่ามารถ

สร้างผู้รับสารให้เข้ามามีส่วนร่วมในเรื่องเล่า งานวิจัยช้ินนี้ใช้แนวคิดโครงสร้าง

การเล่าเรื่องของ วลาดิเมียร์ พร็อพพ์ ในการวิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่า เกม 

RPG ในยุคแรก จะเป็นเรื่องของอัศวิน นักรบที่ออกเดินทางเพื่อก�ำจัดปีศาจ 

ชัว่ร้าย และน�ำสนัตภิาพกลบัคนืสูโ่ลก ต่อมาเกมมคีวามหลากหลายมากขึน้ เช่น 

เกม Saga Frontier เป็นเกมเกี่ยวกับหุ่นยนต์ที่ออกตามหาความทรงจ�ำที่หายไป 

หรือเกมในโปเกมอนที่ผู้เล่นเป็นเด็กชายเด็กหญิงธรรมดาที่ออกผจญภัย เป็น

ผู้ฝึกสอนโปเกมอนที่เก่งที่สุดในโลก ผลการวิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องในเกม

พบว่า มี 2 ลักษณะ ได้แก่ (1) แบบแรกมีความใกล้เคียงกับนิทานพื้นบ้านของ

รัสเซียตามแนวคิดของพร็อพพ์ แต่จะมีพฤติกรรมบางอันที่ส�ำคัญหายไป เช่น 

การขึ้นครองบัลลังก์หรือการแต่งงาน (2) แบบที่สองค่อนข้างต่างไปจากนิทาน

พื้นบ้านรัสเซีย โดยเริ่มต้นมาจะไม่ปรากฏพฤติกรรมของตัวโกง แต่ตัวเอกจะ

ออกเดนิทางตามความสมคัรใจของตนเอง ไม่เน้นการต่อสูก้บัตวัโกง แต่เน้นการ

ต่อสู้กับผู้อื่น นอกจากนี้ยังออกแบบให้มีลักษณะที่สัมพันธบทกับชีวิตในปัจจุบัน 

เช่น ในเกม Pocket Monsters Fire Red ที่ให้เด็ก 10 ขวบออกผจญภัยต่อสู้

กับผู้ใหญ่วัย 40 ประเด็นที่น่าสนใจในงานชิ้นนี้คือ แก่นเรื่องในเกมของญี่ปุ่นยัง

เป็นการอบรมบ่มเพาะค่านิยมของสังคมญี่ปุ่น ได้แก่ ความพยายาม ซื่อสัตย์ต่อ

หน้าที่ มิตรภาพ ความมีเมตตาอารี และความรัก ส่วนความขัดแย้งที่พบมักเป็น

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ โดยฝ่ายธรรมะจะชนะอธรรม และมักจะ

ชนะด้วยการใช้ก�ำลัง หากเป็นความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม เกมจะให้

ตัวละครเผชิญหน้ากับความเป็นจริงและยอมรับตัวเองให้ได้ เพื่อที่จะได้ใช้ชีวิต

อยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุข หากเป็นความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 

เกมจะให้ตวัละครท�ำความเข้าใจสิง่ทีไ่ม่สามารถอธบิายได้ เพราะความหวาดกลวั

ของมนษุย์เกดิจากการทีเ่ราไม่สามารถอธบิายสิง่นัน้ได้ ในส่วนของตวัละคร หาก
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เป็นตัวละครฝ่ายตัวเอก ลักษณะตัวละครจะมีลักษณะกลม (round character) 

เป็นคนดีมีคุณธรรม แต่ก็มีความโกรธเกลียด เสียใจ ต้องการที่จะสังหารตัวโกง 

ขณะที่ฝ่ายผู้ร้ายจะมีลักษณะตัวละครแบบแบน (flat character) มีพฤติกรรม

ชั่วร้ายที่คงท่ี แต่บางเกมจะมีบอกที่มาของความชั่วร้าย ในส่วนของฉากในเกม 

มีลักษณะที่สัมพันธ์กับโลกจริง เช่น ฉากบ้านเรือนแบบตะวันตก ฉากเหนือจริง

แบบวิทยาศาสตร์ เช่น ฉากในร่างกาย สิ่งมีชีวิต ฉากเมืองอันแสนไฮเทค และ

ยังมีฉากเกี่ยวกับศาสนาความเช่ือต่างๆ สัญลักษณ์พิเศษที่พบในเรื่องเล่า มัก

เกีย่วข้องกบัความรัก อ�ำนาจ และความชัว่ร้าย ส่วนในด้านจดุยนืของการเล่าเรือ่ง 

มักใช้การเล่าเรื่องจากจุดยืนบุรุษที่ 1 และการเล่าเรื่องแบบผู้รอบรู้ สิ่งที่แตกต่าง

ไปจากการศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื่องอื่นๆ คือ การศึกษาการมีส่วนร่วมของ 

ผูร้บัสารในเร่ืองเล่า ซึง่สามารถทีจ่ะมส่ีวนร่วมในเกมสวมบทบาทได้ 4 วิธี ได้แก่ การ 

เลือกตัวละครหรือการเลือกอาชีพให้กับตัวละคร การตั้งชื่อตัวละคร การควบคุม

ตัวละคร และการซื้อสินค้าในเกม

	 	 1.5 การเล่าเรื่องและสัมพันธบท

		  งานวจิยัในกลุม่นีส้นใจศกึษาการเล่าเรือ่งในแง่ทีว่่า เมือ่น�ำตวับทมา

เล่าซ�้ำในอีกสื่อหรือในบริบทเงื่อนไขใหม่แล้ว กลวิธีในการเล่าเรื่องจะมีการปรับ

เปลี่ยนหรือไม่ และปัจจัยอะไรบ้างที่เข้ามามีอิทธิพล งานศึกษาในลักษณะเช่นนี ้

มักจะใช้แนวคิดการเล่าเรื่องควบคู่ไปกับแนวคิดสัมพันธบท โดยท�ำการศึกษา

เปรยีบเทยีบตวับทต้นทางกบัตวับทปลายทาง ในบทความชิน้นีจ้ะพจิารณาเฉพาะ

งานวิจยัท่ีใช้แนวคดิการเล่าเรือ่งควบคูไ่ปกบัแนวคดิสมัพนัธบทเท่านัน้ ไม่ได้หยบิ

งานวิจัยที่ใช้แนวคิดสัมพันธบทแต่เพียงอย่างเดียวขึ้นมาพิจารณา

		  “สัมพันธบท” (intertextuality)3 เริ่มเป็นแนวคิดที่เป็นที่สนใจใน

ช่วงทศวรรษที่ 1960 โดยผู้ที่ประดิษฐ์ค�ำนี้ขึ้นมาคือ จูเลีย คริสเตวา (Julia 

3	 ในช่วงหลงัการศกึษาสมัพนัธบทมกัใช้ค�ำว่า “การเล่าเรือ่งข้ามสือ่” เข้ามาแทนทีโ่ดยพิจารณาว่า ทัง้ 2 ค�ำเป็น
แนวคิดเดียวกัน แต่เมื่อพิจารณาจากนิยามและที่มาของแนวคิดจะเห็นได้ว่า แนวคิดทั้งสองมีความแตกต่าง 
กัน โดยแนวคิดการเล่าเรื่องข้ามสื่อนั้นเป็นแนวคิดจากนักวิชาการชาวอเมริกัน Henry Jenkins โดยใช ้
ค�ำว่า “transmedia storytelling” “transmedia narrative” “multiplatform storytelling” ซึง่เป็นการเล่าเร่ือง 
เรื่องเดียวกันผ่านสื่อต่างๆ ในหลายรูปแบบและหลายแพลตฟอร์มในสื่อดิจิทัล	
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Kristeva) นิยามของสัมพันธบทนั้นอาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า “เป็นกระบวนการ

สร้างความหมายในตัวบทหนึ่งที่เกิดจากการอ้างอิงตัวบทอื่นๆ โดยเกิดขึ้นทั้งใน

กระบวนการผลติและกระบวนการบริโภค/การอ่าน ดงันัน้ทัง้ผูส้ร้าง/ผูผ้ลติตวับท

และผูเ้สพ/ผูอ่้าน/ผูช้ม/ผูฟั้งต่างกต้็องใช้คลงัความหมายทีเ่กบ็สะสมไว้จากตวับท

ก่อนหน้านี้ด้วยเสมอ โดยการอ้างอิงในสัมพันธบทนั้นมิใช่เป็นลักษณะของการ

อ้างอิงที่ชัดเจน และผู้สร้าง/ผู้อ่านอาจไม่จ�ำเป็นต้องรู้ด้วยว่าเนื้อหาที่ปรากฏน�ำ

มาจากตัวบทใด” ปรากฏการณ์สัมพันธบทได้กลายเป็นคุณลักษณะหนึ่งของยุค

หลังสมัยใหม่ (postmodern period) ทั้งนี้ กาญจนา แก้วเทพ (2553: 319-

320) แสดงความเห็นว่า เหตุที่เป็นเช่นนั้นเพราะความก้าวหน้าของเทคโนโลยี

ท�ำให้กระบวนการผลิตซ�้ำ (reproduction) เป็นไปอย่างง่ายดาย และในแง่ 

องค์ประกอบ (element) นั้น ในยุคสมัยนี้ไม่น่าจะมีองค์ประกอบใดเป็น 

องค์ประกอบใหม่อกีแล้ว แต่ท่ีท�ำให้สร้างความรู้สึกแปลกใหม่นัน้เป็นเพราะวิธกีาร 

ในการผสมผสาน (hybridization) การจัดระบบ (organization) การจัดวาง 

ความสมัพันธ์ (relations) นอกจากนี ้ข้อวจิารณ์ทีเ่คยมมีาในยุคสมยัใหม่ ไม่ว่าจะ 

เป็นการสร้างเนือ้หาทีซ่ือ่สตัย์ต่อต้นฉบับเดิม หรอืสามารถคงคณุค่าทางสนุทรยีะ

ไว้ได้หรือไม่นั้น ก็มิได้เป็นสิ่งที่ยุคหลังสมัยใหม่จะให้ความสนใจอีกต่อไป เพราะ

ยุคหลังสมัยใหม่ไม่ได้ให้คุณค่ากับต้นฉบับว่าเหนือกว่าฉบับที่ส�ำเนา/ดัดแปลงมา

แต่อย่างใด และไม่ว่าจะเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมจากใคร ชนชั้นไหน ก็ล้วนแต่

มีมิติทางเศรษฐกิจเข้าไปเจือปนด้วยกันทั้งสิ้น

		  ลักษณะของสัมพันธบทนั้นมี 2 ลักษณะ ได้แก่ 

		  (ก) “สมัพนัธบทแนวนอน” (horizontal intertextuality) เป็นความ

สัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิด้วยกัน (primary text) ได้แก่ ระหว่างฝ่ายผู้ส่ง 

หรือผู้ผลิตด้วยกัน ที่จะหยิบยืมส่วนประกอบต่างๆ ของตัวบท ซึ่งอาจจะเป็น 

การกระโดดข้ามของตัวบทจากรายการประเภทหนึ่ง/ตระกูลหนึ่ง (genres) เช่น 

การกระโดดข้ามความหมายของ “ตวัละคร ดารา นกัแสดง” จากละครมาสู่เนือ้หา

โฆษณา การสัมพันธบทข้ามตระกูล (genres) เช่น จากนิยายไปภาพยนตร์ไป

ละครโทรทัศน์ หรือ การเปลี่ยนลักษณะของสัมพันธบทจากรูปแบบที่ชัดเจนใน
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ยุคสมยัใหม่ สูรู่ปแบบทีแ่ฝงเร้นของสมัพนัธบทในยคุหลงัสมยัใหม่ เช่น รายการ

ประเภทข่าวบันเทิงทีน่�ำตวับทประเภทละครโทรทัศน์ซ่ึงเป็นตัวบทแรก มาน�ำเสนอ

ผ่านตัวบทที่สองในลักษณะของรายการประเภทข่าว

		  (ข)	 “สัมพันธบทแนวดิ่ง” (vertical intertextuality) จะเป็นใน

ลักษณะท่ีผู้ชม/ผู้รับสาร หลงัจากทีอ่่าน/ด/ูฟังตวับทแล้ว กผ็ลติตวับททีม่ลีกัษณะ

อ้างอิงกบัตวับทเดมิสือ่สารออกไป ซึง่อาจเกดิข้ึนได้ 3 ระดบัของสมัพนัธบท เป็น

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิ (primary text) ซึ่งผู้ผลิตตัวบทแรกเป็น 

ผู้ผลิต กับตัวบทอื่นๆ ที่แตกต่างออกไปโดยมีการอ้างอิงอย่างชัดเจนทั้งในระดับ

ทุติยภูมิ (secondary text) ไปจนถึงในระดับตติยภูมิ (tertiary text) ไปจนถึง

ผูร้บัสารในตวับทสดุท้าย เช่น เริม่จากภาพยนตร์ซ่ึงเป็นตวับทปฐมภมู ินักวจิารณ์

ภาพยนตร์เข้าไปดูภาพยนตร์แล้วมาเขียนลงในเพจของตนเองเป็นระดับทุติยภูมิ 

เมื่อผู้อ่านมาอ่านก็แสดงความคิดเห็นของผู้อ่านที่มีต่อบทวิจารณ์ดังกล่าวถือเป็น

ระดับตติยภูมิ

		  การศึกษาสัมพันธบทที่มักน�ำมาใช้ในการวิจัยนั้นสามารถท�ำได้ 2 

แนวทาง ได้แก่ (1) การวัดในเชิงปริมาณ โดยเปรียบเทียบตัวบทแรกกับตัวบท

หลังว่า มีการตัด การเพิ่ม มีการลดไปมากน้อยเพียงใด และ (2) การศึกษาใน

เชิงคุณภาพ ดูเส้นทางการเชื่อมโยงระหว่างตัวบทแรกกับตัวบทหลัง โดยอาจจะ

ดูจากความรู้หรือความไม่รู้ตัวของผู้ผลิต เช่น การน�ำมาตีความใหม่อย่างต้ังใจ 

การน�ำของเก่ามาดัดแปลงแก้ไข การยืมของเก่ามาใช้อย่างต้ังใจจะเปลี่ยนแปลง 

การซ่อนเร้นไม่ให้รู้ว่ามีสายสัมพันธ์กัน 

		  ในงานวจัิยท่ีศกึษาการเล่าเร่ืองกบัสมัพนัธบทในไทยปัจจบุนั มกัเป็น

การศึกษาสัมพันธบทในแนวนอน ทั้งในรูปแบบของการเล่าเรื่องข้ามสื่อ และการ

ผลิตซ�้ำตัวบทในช่วงเวลาที่ต่างกัน อีกทั้งมักเป็นการศึกษาในเชิงคุณภาพ โดย

พิจารณาว่า สัมพันธบทที่เกิดขึ้นนั้นเป็นการขยายความ (extension) การตัด

ทอน (reduction) หรือการดัดแปลง (modification) โดยแนวทางในการศึกษา

จะเป็นการตั้งค�ำถามว่า การที่ตัวบทปลายทางมีการเพิ่มเติม/ตัดทอนเนื้อหาจาก

ตัวบทต้นทาง เหตุผลของการเพิ่มเติม/ตัดทอนนี้คืออะไร และส่วนที่เพิ่มเติม 
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มาใหม่นีเ้ชือ่มโยงสมัพนัธ์กบัตวับททีม่แีล้วอย่างไร ท�ำหน้าทีอ่ะไร และการขยาย

ความนั้น มีผลท�ำให้ตัวบทท้ังหมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม่ หรือการตัดทอนนี ้

ส่งผลต่อความหมายของตวับทหรือไม่อย่างไร หรอืตวับทปลายทางมกีารดดัแปลง

เนื้อหาอะไรบ้าง จนท�ำให้ตัวบทปลายทางนั้นมีรูปลักษณ์ที่ไม่เหมือนเดิมหรือ 

แตกต่างจากตัวบทต้นทาง

		  แนวคดิส่วนใหญ่ทีน่�ำมาใช้ในงานวจิยั นอกจากแนวคดิเร่ืองการเล่า

เรื่อง แนวคิดเร่ืองสัมพันธบทแล้ว ยังมักจะมีแนวคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะของ

สื่อ ทั้งสื่อที่เป็นต้นทางและสื่อที่เป็นปลายทาง แนวคิดเกี่ยวกับปัจจัยทางสังคม 

เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อเนื้อหาสื่อ แนวคิดเรื่องการผลิตซ�้ำตัวบท 

แนวคิดสัญวิทยา แนวคิดหลังสมัยใหม่ แนวคิดเกี่ยวกับการดัดแปลงเนื้อหาใน

สื่อไปอีกสื่อหนึ่ง และแนวคิดอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับประเด็นที่ศึกษาเป็นการเฉพาะ 

เช่น แนวคิดเกี่ยวกับสตรีนิยม แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารการตลาด แนวคิด

เก่ียวกบัวฒันธรรมและการสือ่สารข้ามวัฒนธรรม ตลอดจนแนวคดิเศรษฐศาสตร์

การเมอืงเพือ่วเิคราะห์โครงสร้างทางเศรษฐกจิระบบอตุสาหกรรมสือ่สารมวลชน

และเนื้อหาอุดมการณ์ของสื่อ

		  งานวิจัยท่ีศึกษาการเล่าเร่ืองกับการสัมพันธบทสามารถแบ่งออก

เป็นกลุ่มดังนี้

	 	 1.5.1 สัมพันธบทในงานบันเทิงคดี

		  (ก) สมัพนัธบทแบบน�ำเนือ้หากลบัมาท�ำใหม่ในสือ่ประเภทเดยีวกนั

ในช่วงเวลาต่างกนั หรอืทีเ่รยีกกนัทัว่ไปว่า การรเีมก (remake) ดงัปรากฏในงาน

ของ พลอยพรรณ มาคะผล (2558) เรื่อง ละครรีเมกกับการถ่ายโยงเนื้อหาใน

ละครโทรทัศน์ไทย งานของ รันติกาญ มันตลักษ ์ (2558) เรื่อง สัมพันธบท

การเล่าเร่ืองและปัจจยัการผลติของละครโทรทศัน์รเีมคเรือ่งคูก่รรม และงานของ 

ลินิน แสงพัฒนะ (2558) เรื่อง สัมพันธบทของตัวละครนางเอกในสื่อละคร

โทรทัศน์ กรณีศึกษาละครโทรทัศน์เรื่อง แรงเงา

		  ผลการศกึษาทีน่่าสนใจซึง่สรปุมาจากงานวจิยัทัง้ 3 ชิน้คอื ในละคร

ที่ถูกน�ำกลับมาท�ำใหม่นั้น
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		  -	สิ่งที่มักคงเดิม (convention) คือ โครงเรื่อง แก่นของเรื่อง ความ

ขัดแย้ง ลักษณะเด่นของตัวละคร

		  -	สิ่งที่มักถูกขยายความ (extension) ดัดแปลง (modification) 

หรือตัดทอน (reduction) มักจะเป็นตัวละครในระดับรองลงไป คาแรกเตอร ์

บางอย่างของตัวละคร

		  -	 ส่ิงท่ีความแปลกใหม่ (invention) มกัจะเป็นบรบิทของฉากท่ีปรบั

ให้สมจริงตามยุคสมัย

		  ส่วนองค์ประกอบอืน่ๆ นัน้ไม่ตายตัว อาจจะคงเดมิหรือเปลีย่นแปลง

ขึ้นกับละครแต่ละเรื่องและเงื่อนไขในขณะนั้น 

		  นอกจากนี ้ในการศกึษาสมัพันธบทของตวัละครนางเอกในส่ือละคร

โทรทัศน์เรื่อง แรงเงา ยังพบว่า ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อสัมพันธบทของละครเรื่อง 

แรงเงา ได้แก่ ปัจจยัด้านธรุกจิและการตลาด ปัจจยัด้านดารานกัแสดง และปัจจยั

ด้านสังคมและค่านิยม

		  (ข) สัมพันธบทข้ามสื่อ การศึกษาสัมพันธบทข้ามสื่อ นอกจากจะ

ใช้วธิเีปรียบเทยีบตวับทต้นทางและตวับทปลายทางในเชงิปรมิาณและเชงิคณุภาพ

แล้ว ยังพิจารณาคุณลักษณะของสื่อ กลุ่มเป้าหมายของสื่อปลายทาง ปัจจัยทาง

สังคม วัฒนธรรม ธุรกิจ การตลาด และปัจจัยในการผลิตประกอบด้วยว่ามีผล

ต่อสัมพันธบทที่เกิดขึ้นหรือไม่อย่างไร งานวิจัยในกลุ่มนี้ ได้แก่ งานของ วรัทพร 

ศรจัีนทร์ (2551) เรือ่ง การเล่าเร่ืองและการดดัแปลงเดธโน้ตฉบับหนังสอืการ์ตูน

แอนิเมชันภาพยนตร์และนวนิยาย งานของ อุมาพร มะโรณีย์ (2551) เรื่อง  

สัมพันธบทของการเล่าเรื่องในสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย งานของ 

นิชธ์นาวิน จุลพราหมณ์ (2554) เรื่อง สัมพันธบทในภาพยนตร์ และละคร

โทรทัศน์อเมริกนัแนวแวมไพร์ร่วมสมยั งานของ วิชยตุม์ ปชูติากร (2556) เรือ่ง 

สัมพันธบทข้ามสื่อและข้ามวัฒนธรรม เรื่อง “ริง” ในนวนิยาย ภาพยนตร์ ละคร

โทรทัศน์และหนังสือการ์ตูน งานของ กาญจนพิชญ์ ศิริภูวณิชย์ (2557) เรื่อง 

การเล่าเรือ่งข้ามสือ่ในการ์ตูนไทยของ เอกสทิธิ ์ไทยรัตน์ และงานของ ธรนิทร์วรชั 

ตางาม (2559) เรื่อง การเล่าเรื่องข้ามสื่อในยุคดิจิทัล กรณีศึกษาซีรีย์เรื่อง  
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ไดอารีตุ่ด๊ซีส์่ นอกจากงานวจิยับางชิน้จะตัง้ค�ำถามเกีย่วกบัลักษณะการสมัพนัธบท 

ในองค์ประกอบการเล่าเรื่องแล้ว ยังตั้งค�ำถามเกี่ยวกับการรักษาวัฒนธรรมใน

กระบวนการสัมพันธบทด้วย ดังเช่นงานของ ศศิวิมล สันติราษฎร์ภักดี (2539) 

ซึ่งท�ำ การศึกษาวิเคราะห์การเปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทยผ่านสื่อ

นวนิยายและสือ่ละครโทรทศัน์เรือ่ง สีแ่ผ่นดนิ ทัง้นีป้ระเดน็ทีน่่าสนใจจากผลการ 

ศึกษาการสัมพันธบทข้ามสื่อจากงานวิจัยต่างๆ มีดังนี้

		  - “สัมพันธบทที่ตัวบทปลายทางเป็นละครโทรทัศน์ ส่วนตัวบท

ต้นทางอาจจะเป็นนวนิยาย การ์ตูน หรือเรื่องสั้น” องค์ประกอบการเล่าเรื่องที ่

คงเดมิ ได้แก่ แก่นเรือ่ง โครงเรือ่ง ความขดัแย้ง และมมุมองในการเล่าเรือ่ง ส่วน 

การเปลี่ยนแปลงหรือลดทอนองค์ประกอบใดๆ นั้น ขึ้นกับคุณลักษณะของสื่อ

ปลายทางในกรณีละครโทรทัศน์ เช่น เมื่อสื่อละครโทรทัศน์มีขนาดยาว ดังนั้น

จึงพบการเพิ่มตัวบทโดยเอานิยายเล่ม 1 กับ 2 มารวมกัน (ในเรื่อง ริง) การที่

ละครโทรทัศน์เป็นการสื่อสารด้วยภาพและเสียง การน�ำเสนอความคิดตัวละคร

เหมือนในนวนิยายหรือเรื่องสั้นไม่สามารถกระท�ำได้ ผู้ชมต้องตีความจากสีหน้า 

ท่าทาง การกระท�ำของตัวละครเอง หรือลักษณะของละครโทรทัศน์ที่มีฐานคนด ู

เป็นมวลชนทั่วไป การใช้สัญลักษณ์ท่ีมีในนิยายอาจต้องตัดทอนให้เข้าใจง่ายข้ึน 

การเพิ่มรายละเอียดให้ผู้ชมท่ีมีความหลากหลาย เข้าใจได้มากยิ่งขึ้น การที ่

ละครโทรทัศน์ต้องมตีวัละครตวัร้าย และเนือ้หาส่วนไหนเป็นการเล่าถงึความเป็น

ปัจจุบันก็จะเปลี่ยนให้ทันสมัยยิ่งขึ้น ส่วนอดีตจะให้คงเดิม

		  สัมพันธบทท่ีตัวบทปลายทางเป็นละครโทรทัศน์ ยังมีปัจจัยอื่นๆ 

อีก เช่น ภาพลักษณ์ดาราท่ีมารับบท ข้อจ�ำกัดในด้านงบประมาณการผลิต  

ดงัจะเหน็ได้จากงานของ ปิยะพิมพ์ สมติดลิก (2541) ซึง่ท�ำการศึกษาสมัพนัธบท

จากนิยายสู่ละครโทรทัศน์ของนิยายเรื่อง ทรายสีเพลิง และ ยามเมื่อลมพัดหวน  

ข้อค้นพบแสดงให้เห็นว่า ดาราท่ีมารับบทกเ็ป็นปัจจัยทีม่อิีทธพิลต่อการสมัพนัธบท 

เนือ่งจากห่วงภาพลกัษณ์ดาราทีม่ารบับท ตวัละครในละครโทรทศัน์เรือ่ง ทรายสเีพลงิ 

จึงตัดนิสัยบางอย่างของนางเอกในนวนิยายทิ้งไป เช่น ฟรีเซ็กส์ และเพิ่มบทบาท

ของแม่นางเอกเพื่ออธิบายท่ีมา/แก้ต่างให้นางเอก เพื่อปกป้องตัวละครนางเอก 
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เพราะไม่ต้องการให้ความหมายใหม่ที่สร้างจากตัวละครไปสร้างผลกระทบทาง

ลบแก่ความหมายเดิมของนักแสดง นอกจากนี้ ยังมีการดัดแปลงเนื้อหาตอนจบ 

จากเดิมที่ในนวนิยายเรื่อง ทรายสีเพลิง ที่เป็นการจบแบบโศกนาฏกรรม แต่

เนื่องมาจากตัวนักแสดงซึ่งอยู่ในระดับพระเอกทั้ง 3 คน ท�ำให้ต้องเปลี่ยนตอน

จบนิยายให้เน้นความส�ำคัญของพระเอกทั้ง 3 คน งานชิ้นนี้แสดงให้เห็นว่า การ 

ถ่ายโอนความหมายของตัวละคร ไม่ส�ำคัญเท่าการถ่ายโอนความหมายของ 

นกัแสดง ส่วนปัจจยัด้านข้อจ�ำกดัด้านงบประมาณกเ็ป็นปัจจยัทีม่ผีลเช่นกัน ท�ำให้

เกิดการเปลี่ยนแปลงเป้าหมายของตัวบท โดยเกิดขึ้นในองค์ประกอบตัวละคร

และฉากในนิยายเรื่อง ทรายสีเพลิง สื่อความว่า นางเอกชอบการแข่งขันเพราะ

โตที่นิวยอร์ก แต่ในละครกลับเลือกสื่อว่ามาจากการอบรมเลี้ยงดูจากครอบครัว 

หรือในเรื่อง ยามเมื่อลมพัดหวน ในนิยายจะมีฉากประเทศในยุโรปหลายฉาก  

ก็เหลือไม่กี่ฉากด้วยข้อจ�ำกัดด้านงบประมาณ

		  นอกจากนี้ หากโจทย์ในการวิจัยเป็นการวิเคราะห์การถ่ายทอด

วัฒนธรรมในการสัมพันธบท ดังท่ีพบในงานของ ศศิวิมล สันติราษฎร์ภักดี 

(2539) เรื่อง การศึกษาวิเคราะห์การเปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

ไทยผ่านสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน์เรื่อง สี่แผ่นดิน แล้วพบว่า การรักษา

วฒันธรรมท่ีเป็น “นามธรรม” กระท�ำผ่านการรักษาการบรรยายในตวับทต้นทาง

ที่เป็นนวนิยายด้วยเสียงพากย์ในละคร หรือการถ่ายโอนเนื้อหาจากค�ำบรรยาย/

บทสนทนาของนวนิยายมาเป็นภาพของตัวละครและบทสนทนา ส่วนการรักษา

วัฒนธรรมที่เป็น “รูปธรรม” กระท�ำผ่านการบรรยายด้วยเสียง ค�ำสนทนาของ

ตัวละคร การสร้างจ�ำลองฉากขึ้นมาใหม่ การถ่ายท�ำจากสถานที่จริงแต่ถ่ายแบบ

สัญญะ เช่น การถ่ายเพียงประตูวังแทนพระราชวังทั้งหมด ใช้เทคนิคมุมกล้อง  

ใช้ต้นทุนตวับทเดิมท่ีมอียู ่เช่น ภาพถ่ายเก่า ภาพยนตร์สารคด ีทัง้นีก้ารเพิม่ของ 

ตวับทของสมัพนัธบทปลายทางมกัเป็นการเพิม่รปูแบบ เช่น เพิม่ฉาก องค์ประกอบ 

ฉาก บทสนทนา แต่จะไม่มีการเพิ่มในส่วนเนื้อหาและตัวละครเช่นเดียวกับการ

ลดทอนลงในสัมพนัธบทปลายทาง กจ็ะเป็นการลดลงในด้านรปูแบบ เช่น ลดบาง

ฉากที่ถ่ายท�ำไม่ได้ การถ่ายทอดไม่ครบถ้วน การอ้างอิงโดยตัวละคร การอ้างอิง

ด้วยค�ำพูดแทนที่จะเสนอด้วยภาพ
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		  - “สัมพันธบทที่ตัวบทปลายทางเป็นการ์ตูน ส่วนตัวบทต้นทางอาจ 

เป็นนวนิยาย เรื่องสั้น หรือภาพยนตร์” องค์ประกอบส่วนใหญ่จะมีลักษณะ 

คงเดิม ไม่ว่าจะเป็นโครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร มุมมอง ความขัดแย้ง ฉาก แต่

จะมีการพิจารณาคุณลักษณะของผู้รับสารประกอบด้วย เช่น ผู้อ่านการ์ตูนเป็น

เด็ก รายละเอียดเรื่องเพศจึงต้องตัดทิ้ง ในด้านรสนิยมของผู้รับสาร เช่น กลุ่ม

เป้าหมายผู้ชมชอบการ์ตูนญี่ปุ่น ต้องออกแบบตัวการ์ตูนให้เหมือนการ์ตูนญี่ปุ่น

		  นอกจากนี้ ยังพบในการศึกษาสัมพันธบทที่เปรียบเทียบต้นฉบับ

ต้นทางที่เป็นลักษณะเรื่องเล่าต�ำนานเทพปกรณัมกรีก กับงานปลายทางที่เป็น

ภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ ดงัปรากฏงานของ ณฐัพร ลิม้ประสทิธิว์งค์ (2554) 

เรือ่ง การเล่าเร่ืองและการสร้างลักษณะตวัละครในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์

ที่มีตัวเอกเป็นสตรีจากเทพปกรณัมกรีก ที่ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์และ

ละครโทรทัศน์มีตัวเอกเป็นสตรีจากเทพปกรณัมกรีก มีลักษณะของสัมพันธบท

ทัง้แบบท่ียึดตามบทละครเทพปกรณมัดัง้เดิม แบบทีม่กีารเล่าเรือ่งแบบผสม ด้วย

การน�ำข้อมูลของต�ำนานเทพปกรณัมมาจากหลายแหล่ง และน�ำมาตีความและ

สร้างสรรค์ส่ิงใหม่ โดยรกัษาองค์ประกอบการเล่าเรือ่งไว้บางส่วน เช่น ภาพยนตร์ 

Helen of Troy ท่ีเล่าเร่ืองให้รวบรัดและสมจริง เน้นเร่ืองความรกัมากกว่าสงคราม 

และเปลีย่นลักษณะบางประการของตวัเอก และแบบทีไ่ด้รบัอทิธพิลเค้าโครงเรือ่ง

จากเทพกรีก มาสร้างสรรค์และตีความใหม่ให้เข้ากับยุคสมัยและสถานที่ โดย

รักษาองค์ประกอบการเล่าเรื่องเดิมไว้เป็นส่วนน้อย 

		  หากการสัมพันธบทนั้นเป็น “การสัมพันธบทข้ามวัฒนธรรม” จาก

การศึกษาของ วิชยุตม์ ปูชิตากร (2556) เรื่อง สัมพันธบทข้ามสื่อและข้าม

วัฒนธรรม เรื่อง “ริง” ในนวนิยาย ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์และหนังสือ

การ์ตูน พบว่า องค์ประกอบการเล่าเร่ืองเปลีย่นแปลงไปตามบรบิทวฒันธรรมของ 

ประเทศนั้นๆ ด้วย เช่น แก่นเรื่องของ เดอะริง ในญี่ปุ่นคือความกลัว สาเหตุ

ของความขัดแย้งที่ท�ำให้ตัวละครลุกมาท�ำร้ายคนมาจากการเกลียดสาธารณชน 

แต่เมื่อน�ำมาสร้างเป็นภาพยนตร์ฮอลลีวูด ก็จะมีการปรับแก่นเรื่องให้สอดคล้อง

กับวัฒนธรรม โดยสื่อถึงสิ่งชั่วร้าย/แม่ท�ำทุกอย่างเพื่อลูก และส่วนสาเหตุความ
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ขัดแย้งในภาพยนตร์ฮอลลีวูดเกิดจากเป็นคนไม่ดีมาแต่เกิด ต้องการความรัก

จากผู้เป็นแม่ ส่วนฉากหลังก็เปลี่ยนไปตามสถานที่ที่เกิดเรื่องเล่า และตัวบทที่

เป็นสังคมและวัฒนธรรม เช่น การผสานความเชื่อในเรื่องซาตาน เมื่อปรับเป็น

ภาพยนตร์ฮอลลีวูด

	 	 1.5.2 สัมพันธบทในงานข่าว

		  การศึกษาสัมพันธบทในงานข่าวนั้น พบในงานของ พิไลวรรณ  

ซบิยก (2549) เรือ่ง การถ่ายโยงข่าวในสือ่มวลชน งานชิน้นีศ้กึษาการสมัพนัธบท 

ของข่าวการเมืองจากสื่อ 4 ประเภท ได้แก่ หนังสือพิมพ์ มติชน รายการ 

ข่าวภาคค�่ำของวิทยุกรมประชาสัมพันธ์ รายการโทรทัศน ์ เรื่องเด่นเย็นนี ้ และ

หน้าเว็บไซต์ sanook.com โดยท�ำการศึกษาจากข่าว 7 ข่าว พิจารณาลักษณะ

สัมพนัธบทท้ังในเชงิปรมิาณและในเชิงคณุภาพ แนวคดิทีถ่กูน�ำมาใช้นัน้นอกจาก 

แนวคิดการเล่าเรื่องและแนวคิดสัมพันธบทแล้ว ยังมีแนวคิดการผลิตซ�้ำ  

(reproduction) แนวคดิการผลติข่าว แนวคดิเรือ่งคณุค่าข่าว (news value) และ

ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมือง (political economy) ผลการศึกษาพบว่า ตัวบท

ที่เป็นต้นทางคือ หนังสือพิมพ์ มติชน และรายการโทรทัศน์ เรื่องเด่นเย็นนี ้โดย

พิจารณาจากเกณฑ์สื่อที่ลงทุนผลิตรายการข่าวเอง และช่วงเวลาในการน�ำเสนอ 

การศึกษาลักษณะของสัมพันธบท (ในงานวิจัยชิ้นนี้ใช้ค�ำว่า “ถ่ายโอนตัวบท”) 

ในแง่มิติเชิงปริมาณพบว่า หนังสือพิมพ์ มติชน มีการน�ำเสนอเนื้อหาในพื้นที่

มากกว่า 3 ส่ือท่ีเหลอื เนือ่งมาจากธรรมชาตขิองสือ่ทีเ่ป็นของเอกชน ไม่ใช่ของรฐั 

และภารกจิของหนงัสอืพมิพ์ คอืการน�ำเสนอข่าวสาร โดยเฉพาะอย่างยิง่ข่าวสาร

การเมอืง ส่วนมติิเชงิคณุภาพของสมัพนัธบท พบสมัพันธบทในองค์ประกอบทีน่่า

สนใจในหลายประเดน็ทีแ่สดงให้เหน็ว่า ไม่ใช่แค่คณุลกัษณะสือ่ต้นทาง ปลายทาง

ที่จะส่งผลต่อสัมพันธบทนั้น มิติในเชิงเศรษฐกิจการเมืองว่าสื่อเป็นของใคร สื่อ

มีอิสรภาพในการน�ำเสนอข่าวเพียงใดก็ส่งผลด้วยเช่นกัน โดยมีรายละเอียดที่น่า

สนใจ เช่น รูปแบบการพาดหัวของหนังสือพิมพ์ มติชน และเว็บไซต์ sanook.

com มีพาดหัวข่าวที่รุนแรง โลดโผน ตื่นเต้น น่าติดตาม เห็นความขัดแย้ง ส่วน

รายการ เรื่องเด่นเย็นนี้ น�ำเสนอประเด็นส�ำคัญ แต่ไม่เน้นความขัดแย้ง ขณะที่
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วทิยภุาคค�ำ่ของกรมประชาสมัพนัธ์ พาดหวั ธรรมดา เรียบง่าย เน้นการน�ำเสนอ

ผลงานรัฐบาล ไม่น�ำเสนอความขดัแย้ง ในด้านเนือ้เรือ่ง ฉาก และตัวละคร ตวับท

ต้นทางจะมีประเด็นที่หลากหลายกว่าตัวบทปลายทางซึ่งน�ำเสนอประเด็นส�ำคัญ

ได้เพียงประเด็นเดียว แต่ประเด็นปลีกย่อยถ่ายโอนไม่ได้ และในข่าวการเมืองที่

ต้องน�ำเสนอความขัดแย้งระหว่าง 2 ฝ่ายระหว่างฝ่ายสนับสนุนและคัดค้าน เมื่อ

สัมพันธบทไปในสื่อของฝ่ายรัฐอย่างรายการวิทยุภาคค�่ำ จะไม่มีการน�ำเสนอคู่

ขัดแย้ง และในส่วนท้าย เป็นส่วนส�ำคัญที่แสดงจุดยืน วิธีคิดและทัศนคติของ

ผู้สร้างตัวบท ในตอนจบกลับไม่พบการถ่ายโอนตัวบท แต่ละส่ือกลับเลือกที่จะ

แสดงธรรมชาติที่แท้จริงของตัวเอง รายการโทรทัศน์จบข่าวแบบตั้งค�ำถามและ

บอกความเคลื่อนไหวท่ีน่าสนใจในวันถัดไป เพื่อชักชวนให้คนดูติดตามข่าววัน

พรุง่นี ้รายการข่าวของกรมประชาสมัพนัธ์ จบลงด้วยความเคลือ่นไหวของรฐับาล 

เพื่อสร้างความหมายว่ารัฐบาลเป็นผู้รับผิดชอบต่อการแก้ไขปัญหา หนังสือพิมพ์

และอินเทอร์เน็ต ไม่มีจุดยืนในส่วนท้าย แสดงถึงความเป็นกลาง การเป็นเพียง

ผู้รายงานข่าว ในด้านภาษาที่ใช้พบว่า ไม่มีการถ่ายโอนเช่นกัน เนื่องจากแต่ละ

สื่อมีเอกลักษณ์การใช้ภาษาที่แตกต่างกัน 

	 2. การศึกษาการเล่าเรื่องที่ตั้งค�ำถามเกี่ยวกับอ�ำนาจ อัตลักษณ์  

ภาพตัวแทน อุดมการณ์ และการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม

	 การศกึษาการเล่าเร่ืองท่ีตัง้ค�ำถามเกีย่วกบัอ�ำนาจ อตัลักษณ์ ภาพตัวแทน 

อุดมการณ์ และการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม ปรากฏในการศึกษา

การเล่าเรื่องของไทยนับตั้งแต่กลางทศวรรษที่ 2540 งานในกลุ่มนี้สามารถแบ่ง

เป็นกลุ่มย่อยได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ งานกลุ่มแรกเป็นงานที่ศึกษาตัวบทเพื่อวิเคราะห์

สิ่งที่ซ่อนอยู่ ไม่ว่าจะเป็นภาพตัวแทน อัตลักษณ์ อุดมการณ์ และอ�ำนาจ ส่วน

งานกลุ่มที่ 2 ศึกษาทั้งตัวบทเพื่อหาภาพตัวแทน อัตลักษณ์ อุดมการณ์ และ

อ�ำนาจ ที่อยู่ในเรื่องเล่า พร้อมกับศึกษาการถอดรหัสของผู้รับสารแต่ละกลุ่ม 

		  2.1	การศึกษาการประกอบสร้างความเป็นจริง ภาพตัวแทน  

อัตลักษณ์ อุดมการณ์ และอ�ำนาจในตัวบท 
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		  2.1.1 การศึกษาการประกอบสร้างความเป็นจริง ภาพตัวแทน  

อัตลักษณ์ อุดมการณ์ และอ�ำนาจจากการเล่าเรื่องในงานข่าว

		  การศกึษาผลลพัธ์จากการเล่าเรือ่งในการประกอบสร้างความหมาย

ในงานข่าวนัน้ นอกจากเผยให้ผูอ่้านเหน็ว่า ในงานประเภทข่าวกม็กีารเล่าเรือ่งไม่

แตกต่างไปจากสือ่บนัเทงิ การเล่าเรือ่งในงานข่าวไม่ใช่กระจกทีส่ะท้อนความเป็น

จริง แต่เป็นการประกอบสร้างความหมายในการเล่าเรื่องแล้ว และยังเผยให้เห็น

ถงึกลวธิใีนการประกอบสรา้งความหมายและผลลพัธจ์ากการเล่าเรือ่งในงานข่าว 

ซึ่งอาจน�ำมาซึ่งชุดความคิดทั้งในทางบวกและทางลบต่อผู้ที่ตกเป็นข่าว

		  งานชิ้นแรกที่ใช้แนวคิดการเล่าเรื่องในการศึกษาการประกอบสร้าง

ความเป็นจริงในงานประเภทข่าว ได้แก่ งานของ รัตนา ประยูรรักษ์ (2545) 

เรื่อง การประกอบสร้างความเป็นจริงและการตัดสินผู้ตกเป็นข่าวด้วยการเล่า

เรื่องในหนังสือพิมพ์ ซึ่งผลการศึกษาพบว่า การน�ำเสนอข่าวประกอบสร้าง

ความจรงิในเชงิตดัสนิผูต้กเป็นข่าวนัน้ กระท�ำผ่านวธิกีารบรรยายเรือ่ง ผ่านฉาก  

ตัวละคร บทพูด การกระท�ำ การจัดโครงเรื่อง โดยการเลือกน�ำเสนอเหตุการณ์ 

และการร้อยเรียงให้เกิดความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ จนท�ำให้เกิดความคิดรวบ

ยอดต่อผู้ที่ตกเป็นข่าวในกรณีนั้นๆ ในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง และปัจจัยที่ท�ำให้

เกิดการประกอบสร้างดังกล่าว ได้แก่ (1) การที่นักข่าวยึดถือหลักคุณค่าข่าว ใน

ด้านความรวดเร็ว ทันเหตุการณ์ จนอาจท�ำให้การน�ำเสนอข่าวไม่มีความถูกถ้วน 

ความสมดุล ความเที่ยงธรรม ความเป็นวัตถุวิสัย ฯลฯ และยังต้องใช้ภาษาที่

หวือหวา กระตุ้นความสนใจ จนอาจท�ำให้เป็นการตัดสินผู้ตกเป็นข่าว (2) การที ่

นกัข่าวน�ำเสนอข่าวในแบบแผนเดมิๆ จนเสมอืนเป็นโครงสร้างส�ำเรจ็รปู เริม่ตัง้แต่

เรื่องที่น�ำเสนอเป็นเรื่องเดียวกัน แหล่งข่าวแหล่งเดียวกัน เนื้อหาข่าวก็คล้ายกัน 

รวมถึงวิธีการสรุปก็คล้ายคลึงกัน แสดงให้เห็นถึงอคติเชิงโครงสร้าง (structural 

bias) ซึ่งแต่ละองค์กรสื่อจะมีธรรมเนียมปฏิบัติในการน�ำเสนอข่าวไปในรูปแบบ

เดียวกัน นอกจากนี้ยังน�ำเสนอข่าวของบุคคลตามภาพลักษณ์ที่อยู่ในใจ และ 

น�ำเสนอข่าวในเชิงตัดสินผู้ที่ตกเป็นข่าว และปัจจัยสุดท้าย ได้แก่ (3) การอ้างอิง

แหล่งข่าวเพียงไม่กี่แหล่ง 
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	 ส่วนในงานของ พิษณุรักษ์ ปิตาทะสังข์ (2548) ซึ่งท�ำการศึกษา การ

เล่าเรื่องและการสร้างความจริงทางสังคมในข่าวคลื่นยักษ์สึนามิ ผลการศึกษา

พบว่า หนังสือพิมพ์มีโครงสร้างตามแบบแผนการเล่าเรื่องอย่างชัดเจน โดยใช้

ตัวละครที่แบ่งออกเป็นฝ่ายต่างๆ ใช้ฉากซ�้ำไปซ�้ำมา กระตุ้นอารมณ์ด้วยภาษา

ที่ท�ำให้เห็นภาพพจน์ราวกับอยู่ในเหตุการณ์ ข่าวคลื่นยักษ์สึนามิจึงเต็มไปด้วย

อารมณ์เศร้า ตื่นตะลึง หวาดกลัวมากเกินไป กลวิธีการสร้างความจริงผ่านการ

เล่าเรื่องที่ปรากฏในการศึกษาช้ินน้ี ได้แก่ (1) ความจริงเชิงหายนะและความ 

สญูเสยี โดยเน้นย�ำ้ภาพของความสญูเสีย ความตืน่ตระหนก เศร้าสลด การประณาม 

ธรรมชาติ ด้วยการบรรยายฉากซ�้ำๆ เน้นความสูญเสียด้วยถ้อยค�ำที่สื่อ 

ความหมายถึงความตายและความเศร้าสลด (2) ความจรงิเรือ่งกระบวนการช่วยเหลอื 

ในประเด็นการพิสูจน์ศพก็เน้นวิวาทะ 2 ฝ่ายระหว่างคู่ขัดแย้ง มากกว่าที่จะเน้น

ข้อมูลการพิสูจน์ศพที่ถูกต้อง หรือความจริงเรื่องการฟื้นฟูชุมชนก็เน้นภาพที่ดิน

ในเชิงเศรษฐกิจมากเกินไป ท�ำให้ปัญหาที่ดินในแง่ที่อยู่อาศัยถูกละเลย และยัง

จัดวางให้ฝ่ายรัฐและฝ่ายประชาชนเป็น 2 ขั้วที่ตรงกันข้าม (3) ความจริงเรื่อง

ความเชื่อเรื่องวิญญาณ โดยเน้นความหวาดกลัว ระทึกขวัญสิ่งลี้ลับที่พิสูจน์ไม่ได้

		  2.1.2	การศึกษาการประกอบสร้างความเป็นจริง ภาพตัวแทน  

อัตลักษณ์ อุดมการณ์และอ�ำนาจจากการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ 

และสื่อใหม่ ได้แก่

		  - “การศึกษาอัตลักษณ์ในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์”

		  การศึกษาอัตลักษณ์ในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ปรากฏในงานของ 

ภัทรภร ธัญญเสรี (2553) ซึ่งท�ำการศึกษา ความเป็นจีนในการเล่าเร่ืองของ

ภาพยนตร์จีนแผ่นดินใหญ่ที่ฉายต่างประเทศ ระหว่างปี พ.ศ. 2543-2551 ซึ่ง

เป็นการศกึษาอตัลักษณ์ในระดบัความเป็นชาตท่ีิปรากฏในเรือ่งเล่า โดยงานวิจยัใช้

แนวคดิการเล่าเรือ่ง ร่วมกบัแนวคดิอตัลกัษณ์ของชาต ิอตัลกัษณ์แห่งวฒันธรรม 

และแนวคิดบูรพาคดีนิยม ผลจากการศึกษาพบว่า ความเป็นจีนทั้งแบบดั้งเดิม

และแบบสากลถูกน�ำเสนอทั้งในมิติที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม โดยมิติที่เป็น
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รูปธรรม ได้แก่ เวลา สถานที่ ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 

อาวุธ ยานพาหนะ ส่วนมิติที่เป็นนามธรรม ได้แก่ แก่นความคิด และมุมมองใน

การเล่าเรื่อง 

		  “ความเป็นจีนแบบดั้งเดิม” ที่ถูกน�ำเสนอในแต่ละองค์ประกอบการ

เล่าเร่ืองใน 2 มติิ “มติทิีเ่ป็นรปูธรรม” ได้แก่ นกัแสดงทีม่เีชือ้ชาตจินีแผ่นดนิใหญ่ 

ช่วงเวลาท่ีมกีารปกครองสมยัสมบูรณาญาสทิธริาชย์ ฉากสถาปัตยกรรมแบบจนี

ดั้งเดิม ป่าไผ่ ทะเลทราย อุปกรณ์ประกอบฉากที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของ 

จนี การต่อสูด้้วยกระบี ่วชิาตวัเบา ก�ำลงัภายใน กลยทุธ์ในการตัง้ค่ายกล อาหาร

แบบจนี ประเพณีการตัง้ป้ายบรรพบรุษุ ฝังศพ การแต่งงาน การแต่งกายแบบฮัน่ 

ชดุนกัรบ ขุนนางประดบัชุดด้วยหยก หรอืไข่มกุ ฯลฯ ส่วน “มติทิีเ่ป็นนามธรรม” 

ได้แก่ แก่นความคิดเกี่ยวกับความกตัญญูรู้คุณ ความรักใคร่ปรองดองระหว่าง

ญาติพี่น้อง ความมีมารยาท ธรรมชาติ สงครามน�ำมาซึ่งความสงบหรือความ

เป็นหนึ่ง ส่วนมุมมองการเล่าเรื่อง เป็นมุมมองในการเล่าเรื่องแบบพหูสูต และ

เป็นมุมมองจากนักปกครอง

		  ส่วน “ความเป็นจีนแบบสากล” ที่ถูกน�ำเสนอผ่านองค์ประกอบการ

เล่าเรื่องใน “มิติที่เป็นรูปธรรม” ได้แก่ นักแสดง มีทั้งมาจากมาเลเซีย ฮ่องกง 

ไต้หวัน และญี่ปุ่น ศิลปะอาหารที่รับอิทธิพลจากชาติอ่ืน การแต่งห้องแบบ

ตะวนัออกกลาง การแต่งกายแบบตะวนัตก ส่วน “มติทิีเ่ป็นนามธรรม” แก่นเรือ่ง

ทีแ่สวงหาความรัก ความสขุ ความรกัอนัแรงกล้าน�ำมาซึง่ความเสยีสละ ความรบั

ผิดชอบมาก่อนเร่ืองส่วนตัว การให้ความส�ำคัญกับตัวเองในฐานะปัจเจกบุคคล 

และมุมมองการเล่าเรื่องแบบมนุษยนิยม

		  - “การศึกษาอัตลักษณ์/ภาพตัวแทนในการเล่าเรื่องในสื่อใหม่” 

		  การตั้งค�ำถามต่อภาพตัวแทน/อัตลักษณ์ที่ถูกประกอบสร้าง 

ความหมายในสือ่ใหม่นัน้ปรากฏในงานของ พจมาน มลูทรพัย์ (2551) ซึง่ท�ำการศกึษา 

เรือ่ง เร่ืองเล่าของเกย์ในชมุชนวรรณกรรมออนไลน์: กรณศีกึษากลุม่ “บลสูกาย 

โซไซตี้” ใน www.pantip.com ซึ่งใช้แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ ภาพตัวแทนความ 
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เป็นอื่น แนวคิดการเล่าเรื่อง และแนวคิดเรื่องชุมชนเสมือน ผลการศึกษาพบว่า 

การเล่าเร่ืองน�ำเสนอผ่านมมุมองในการเล่าเร่ืองของผูแ้ต่งซึง่เป็นเกย์ ตวัละครหลกั

ทัง้ในเร่ืองส้ันและนวนยิายล้วนเป็นเกย์ ส่วนแก่นเรือ่งจะเก่ียวกับประสบการณ์รกั

ของเกย์ที่มีความรักบริสุทธิ์ใจ แม้ในหลายเรื่องความรักของเกย์นั้นจะไม่ประสบ

ความส�ำเร็จ การเล่าเรื่องเน้นมุมมองในด้านอารมณ์ความรู้สึก ท�ำให้ผู้อ่านเกิด

ความเข้าใจและเหน็ใจเกย์ บทบาทหน้าทีข่องเรือ่งเล่าเกย์คอื การแสดงอตัลกัษณ์

และภาพตัวแทนเกย์ว่าเป็นผู้ชายธรรมดาท่ีรักผู้ชายด้วยกัน ไม่ได้มีความวิปริต 

ผิดปกติ มีชีวิตจิตใจเหมือนคนทั่วไปในสังคม และการสร้างวาทกรรมเกย์ของ 

กลุ่มบลูสกายนั้น ก็เพื่อตอบโต้กับวาทกรรมกระแสหลักที่สร้างความเป็นอื่นให้

กับเกย์

		  - “การศึกษาอุดมการณ์ในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์”

		  การศกึษาอดุมการณ์อนัเป็นผลลพัธ์จากการเล่าเรือ่งปรากฏในงาน

ของ ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2553) ซึ่งท�ำการศึกษา ความหมายของการขัดขืน

อ�ำนาจของสังคมผ่านการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ไทย ซึ่งใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง 

การเล่าเรื่องในการต่อสู ้เพื่ออุดมการณ์ แนวคิดอุดมการณ์ และสัญวิทยา  

ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์กลุม่น้ีใช้หลกัการเล่าเรือ่งไม่ต่างไปจากภาพยนตร์

ทั่วไป แต่ก็มีลักษณะเฉพาะในองค์ประกอบ โดยองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง

ที่ใช้มากในการต่อสู้ทางอุดมการณ์ ได้แก่ โครงเรื่อง การสร้างตัวละคร แก่น 

เรือ่ง และตอนจบ กลุม่ทีใ่ช้ปานกลางคอื เพลง ภาพและการตดัต่อ ฉาก สถานที ่

และบทสนทนา ทั้งนี้ ผลลัพธ์จากการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ได้แก่ (1) ด้าน

ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ขัดขืนกับสังคม เรื่องเล่าในภาพยนตร์ประกอบสร้างให ้

ผูข้ดัขืนมคีวามสัมพนัธ์ทีด่กีบัครอบครวัและสงัคม แต่มติรเกือบครึง่เป็นอปุสรรค

ในการต่อสู ้ส่วนศตัรมูกัอยูใ่นระดบัปัจเจกบคุคล ส่วนน้อยทีจ่ะเป็นระดบัสถาบนั

และระดับสังคม (2) ด้านอุดมการณ์ ครึ่งหนึ่งของภาพยนตร์ให้ผู้ขัดขืนถอยจาก

การต่อสู ้ท้ังนีอ้ดุมการณ์ทีไ่ม่เกีย่วข้องลกัษณะทางชนช้ัน (non-class ideology) 

ที่สนับสนุนการต่อสู้ ได้แก่ อุดมการณ์ความมีน�้ำใจ การประกอบอาชีพสุจริต
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ไม่ผิดจารีต ความมุ่งมั่นในวิชาชีพ ความขยัน (3) ด้านอัตลักษณ์ ผู้ขัดขืนถูก

ประกอบสร้างให้เป็นชายมากกว่าหญิง อาย ุ15-60 ปี ชนชัน้ล่างหรอืชนชัน้กลาง 

การศึกษาไม่สูง ประกอบอาชีพทั้งทั่วไปและผิดจารีตของสังคม บุคลิกเรียบร้อย 

ปฏิบัติดีต่อครอบครัวและคนที่อ่อนแอกว่า มีน�้ำใจ รักเพื่อน ขยัน กล้าลุกขึ้นมา

ต่อสู้ (active) กล้าปกป้องสิทธิของตนเอง แต่ส่วนน้อยที่จะก้าวไปสู่การต่อสู้

เพื่อคนอื่นและสังคม

	 	 2.2	กลุม่ทีศ่กึษาทัง้ตัวบทการเล่าเรือ่งและการถอดรหัสของผู้รบัสาร

		  นอกจากงานวิจัยในกลุ่มนี้ศึกษาตัวบท โดยใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง 

แนวคิดภาพตัวแทน แนวคิดการประกอบสร้างความจริงทางสังคม หรือแนวคิด 

สัญวิทยาในการศึกษาแล้ว ยังศึกษาการถอดรหัสของผู้รับสารโดยใช้แนวคิด

ของ สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) ในการอธิบายปรากฏการณ์ว่า ผู้รับสารจะมี

ปฏิกิริยาอย่างระหว่างการยอมรับ (dominant/preferred reading) การต่อรอง

(negotiated reading) หรือการต่อสู้ (oppositional reading) และอาจมีแนวคิด

อืน่ๆ ทีเ่กีย่วข้องกบัหวัข้อนัน้ๆ เป็นการเฉพาะ เช่น แนวคิดเกีย่วกบัชาต ิแนวคิด

ข้าราชการ/ระบบราชการ แนวคิดเกี่ยวกับจิตเวชศาสตร์ แนวคิดสตรีนิยม ภาพ

ตัวแทนของกลุ่มคนที่น�ำมาศึกษานั้นก็ไม่ได้มีเฉพาะที่เป็นคนกลุ่มน้อยในสังคม

ซึ่งมีความเป็นอื่น เช่น กลุ่มคนเชื้อชาติอื่น หรือคนที่มีภาวะทางจิตเภทเท่านั้น 

แต่คนท่ีอยูใ่นคนกลุม่ใหญ่ของสงัคมอย่างข้าราชการหรอืแม่กเ็ป็นประเดน็ในการ

ศึกษาเช่นกัน สิ่งที่มีร่วมกันในงานศึกษากลุ่มนี้คือ ในโครงสร้างการเล่าเรื่องของ

ตัวบท เมื่อถึงจุดจบของการเล่าเรื่องจะเป็นเรื่องของการลงโทษและการให้รางวัล

กับตัวละครเอก และในการศึกษาการถอดรหัสของผู้รับสารนั้น ยิ่งหากผู้รับสาร

เคยมีประสบการณ์ตรงต่อเรื่องที่ศึกษา หรืออยู่ในสถานะของคนกลุ่มน้อยของ

สงัคมท่ีไม่ได้มชีวีติตามค่านยิมหลกัของสงัคม ก็มกัจะมกีารถอดรหสัแบบต่อรอง

หรอืต่อสู ้ซึง่ชวนตัง้ค�ำถามต่อตวับททีส่ือ่สร้างขึน้มาว่า เป็นไปในลกัษณะทีร่กัษา

อุดมการณ์หลักของสังคมใช่หรือไม่
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		  งานท่ีมีการศึกษาในลักษณะนี้ชิ้นแรกๆ ซึ่งใช้แนวคิดการเล่าเรื่อง

ควบคูไ่ปกบัการวิเคราะห์การถอดรหสัผูร้บัสารคืองานของ ศิรมิติร ประพนัธ์ธุรกิจ 

(2551) ซึ่งศึกษา ความสัมพันธ์ไทย-ลาวในสื่อบันเทิงไทย: ศึกษากรณีประกอบ

สร้างอตัลักษณ์ความเป็นลาวจากภาพยนตร์เรือ่ง หมากเตะโลกตะลงึ โดยศึกษา

การประกอบสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นลาวในภาพยนตร์เรือ่ง หมากเตะโลกตะลงึ 

ทัง้ในระดับการผลติ (production) ตวับท (text) และการบรโิภค (consumption) 

เชิงสัญญะและความหมาย ผลการศึกษาพบว่า การเข้ารหัส “ความเป็นลาว” 

กระท�ำผ่านองค์ประกอบการเล่าเร่ือง ทั้งแก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก 

และเทคนิคภาพยนตร์ ผ่านจุดยืนของไทยส่วนกลาง ที่สร้างลาวให้กลายเป็น 

ตัวตลก ล้าหลัง ด้อยพัฒนา ต้องพึ่งพิงทุนไทยทั้งทางด้านเศรษฐกิจและความรู้ 

เป็นพลเมอืงชายขอบของสงัคมโลก ซึง่ความคิดดังกล่าวถูกผลติและผลติซ�ำ้ เพ่ือ

สร้างความชอบธรรมว่าไทยอยู่เหนือกว่าลาว

		  ในการศึกษาการถอดรหัสของผู้รับสารนั้น พบว่า มีความแตกต่าง

ระหว่างกลุม่ผู้ชมคนลาวทีม่คีณุสมบัตแิตกต่างกนั ได้แก่ (1) กลุม่ทีเ่ป็นเจ้าหน้าที่

ของรัฐหรืออยูใ่กล้ศนูย์กลางของอ�ำนาจรฐั (2) กลุม่ตวัอย่างทีไ่กลจากศูนย์กลาง 

โดยกลุ่มผู้ชมคนลาวที่เป็นเจ้าหน้าที่ของรัฐหรืออยู่ใกล้ศูนย์กลางของอ�ำนาจรัฐ 

มีแนวโน้มท่ีจะต่อรอง/ต่อต้านชุดรหัสอุดมการณ์ความเป็นลาวที่ถูกสร้างขึ้นใน

ภาพยนตร์ ในขณะที่กลุ่มตัวอย่างที่ไกลจากศูนย์กลาง จะมีระดับการต่อรอง/

ต่อต้านชุดความหมายจากภาพยนตร์น้อยกว่า หรือยอมรับอัตลักษณ์ความเป็น

ลาวที่ถูกประกอบสร้างขึ้น ขณะท่ีผู้ชมภาพยนตร์ท่ีเป็นคนไทยนั้น หากเป็น 

กลุ่มตัวอย่างที่มีประสบการณ์ตรง มีลักษณะการถอดรหัสที่หลากหลายข้ึนกับ

เงื่อนไขทางประสบการณ์ที่แตกต่างกัน ส่วนกลุ่มตัวอย่างคนไทยอีสานที่มีความ

ใกล้ชิดทางด้านประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมจะมีลักษณะการถอดรหัสที่ก�้ำก่ึง 

(in-between) ระหว่างจุดยืนอัตลักษณ์ความเป็นไทยและความเป็นลาว

		  การศึกษาในแนวทางนี้ยังพบในงานของ อิสริยา อ้นเงิน (2560) 

ซึ่งศึกษา ภาพตัวแทนของข้าราชการในละครโทรทัศน์ ซึ่งท�ำการศึกษาทั้ง 

ตวับทและการถอดรหสัของผูรั้บสาร ข้อค้นพบท่ีน่าสนใจของงานชิน้นีค้อื นอกจาก
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องค์ประกอบการเล่าเร่ืองจะมผีลต่อการประกอบสร้างความหมายในการเล่าเรือ่ง

แล้ว ประเภทของละคร (genre) ก็มีผลต่อการเล่าเรื่องเช่นกัน โดยละครที่น�ำมา

ศึกษามีทั้งละครแนวดรามา แอคชัน โรแมนติก และย้อนยุค เช่น ละครประเภท

ที่เน้นการต่อสู้อย่างเรื่อง หงส์สะบัดลาย ปรากฏภาพการช่วงชิงอ�ำนาจระหว่าง

ข้าราชการ และแสดงภาพข้าราชการในด้านลบออกมา แต่ก็มีข้าราชการฝ่ายดี

ออกมาต่อสู้ด้วย ส่วนละครแนวชีวิตอย่างเรื่อง แรงเงา ก็จะปรากฏภาพตัวละคร

ข้าราชการด้านลบเช่นเดียวกัน แต่ก็จะมีสอดแทรกภาพข้าราชการยุคใหม่ฝ่ายดี

ไว้ด้วยเช่นกนั ส่วนละครรกัย้อนยคุอย่าง ปดิวรดัดา เสนอความเป็นข้าราชการใน

อดุมคต ิท�ำความด ีรักชาต ิในด้านองค์ประกอบในการเล่าเร่ืองนัน้ องค์ประกอบ

ทีส่�ำคัญต่อการสร้างภาพตวัแทน ได้แก่ แก่นเรือ่ง จดุยนืของผูเ้ล่า โครงเรือ่ง และ

ตวัละคร องค์ประกอบทีน่่าสนใจคือตวัละครและโครงเรือ่ง ทัง้นี ้ตวัละครในละคร

ทกุเร่ืองจะมกีารผสมผสานกนัระหว่างภาพข้าราชการในอดุมคต ิภาพข้าราชการ

ยุคใหม่ และภาพด้านลบของข้าราชการ ตัวละครทั้ง 3 แบบนี้ถูกประกอบสร้าง

ควบคู่กันไป ด้วยน�้ำหนักท่ีแตกต่างกัน แล้วแต่ประเภทของละคร การสร้าง 

ตวัละครกจ็ะไปสมัพนัธ์กบัตอนจบท่ีในท้ายทีส่ดุแล้วข้าราชการทีไ่ม่ดจีะต้องถกูก�ำจัด 

ออกไป (อาจด้วยความตายหรือการกลบัตวัส�ำนกึผดิ) ขณะทีข้่าราชการฝ่ายดก็ีจะ

ได้รบัรางวลั (ได้ท�ำงานต่อและสมหวังในความรกั) ส่วนโครงเรือ่งประกอบด้วยขัน้ 

เริม่ต้นทีข้่าราชการฝ่ายดเีร่ิมต้นเข้ามาท�ำงาน จากน้ันในข้ันวกิฤติ ข้าราชการฝ่ายด ี

เผชิญอุปสรรคส�ำคัญในชีวิตที่พวกเขาต้องแก้ไข ซึ่งมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับความ 

ถูกต้องในด้านต่างๆ เช่น การฉ้อโกง การผิดศีลธรรมต่างๆ และในขั้นสิ้นสุด  

ตวัละครข้าราชการฝ่ายดท่ีียืนหยดัในการเป็นข้าราชการท่ีดสีามารถด�ำรงต�ำแหน่ง

ต่อไปได้ อกีทัง้ยงัประสบความส�ำเร็จในด้านอืน่ควบคูด้่วย เช่น การสมหวงัในความรกั 

ส่วนตัวละครข้าราชการฝ่ายร้าย หากไม่สามารถกลับใจเลือกเส้นทางที่ถูกต้อง

ได้ ก็จะถูกลงโทษในที่สุด เช่น การต้องพบกับจุดจบของชีวิต ทั้งนี้น่าสนใจว่า ใน 

องค์ประกอบจดุยนืของผูเ้ล่าเรือ่ง มกัเป็นการเล่าจากมมุมองของบคุคลทีส่าม ซึง่

เป็นจุดยืนของคนในสังคมที่เล่าเหตุการณ์ต่างๆ อย่างคาดหวังให้เป็นข้าราชการ

ในแบบอุดมคติ โดยขณะที่แก่นเรื่องที่ละครทั้ง 4 เรื่องมีร่วมกันในส่วนที่เกี่ยว
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กับข้าราชการคือ พื้นที่สาธารณะและความเป็นส่วนตัวของชีวิตข้าราชการ เช่น  

ในเรื่อง หงส์สะบัดลาย แก่นเร่ืองคือเร่ืองของการเมืองสาธารณะที่ส่งผลต่อ

ความเป็นส่วนตวั นอกจากนี ้ยงัมแีก่นเรือ่งความเป็นข้าราชการกบัชุมชนในเรือ่ง  

ดาวเรือง การทวงความยุติธรรมในพื้นที่อยุติธรรมในเรื่อง แรงเงา

		  ในส่วนของการศึกษาการถอดรหัส/ตีความของกลุ่มผู้รับสารที่มี

ประสบการณ์เกี่ยวกับความเป็นข้าราชการที่แตกต่างกัน พบว่า ภาพตัวแทน

ข้าราชการจะถกูถอดรหสั/ตคีวามเช่นไรนัน้ จะสมัพนัธ์กบัอาชพี หน่วยงาน และ

ประสบการณ์ตรงท่ีแตกต่างกนัของผูร้บัสาร กลุม่ผูร้บัสารทีม่ปีระสบการณ์เกีย่ว

กับความเป็นข้าราชการมกัต่อต้านความหมายของภาพข้าราชการในอุดมคตแิละ

ภาพข้าราชการยุคใหม่ ดังนั้น หน้าที่ (function) ของภาพข้าราชการในละคร

โทรทัศน์ท่ีมีต่อกลุ่มผู้ชมละครที่มีประสบการณ์เกี่ยวกับความเป็นข้าราชการที่

แตกต่างกัน จึงเป็นการรักษาภาพข้าราชการในอุดมคติให้คงอยู่ต่อไป ทั้งนี้การ

ต่อรองความหมายของภาพข้าราชการในละครโทรทศัน์ กข็ึน้อยูก่บัทนุวฒันธรรม

หรือประสบการณ์อ้างอิง (reference) เกี่ยวกับข้าราชการของผู้รับสารแต่ละคน

ว่าข้าราชการในชีวิตจริงเป็นอย่างไร

		  งานอีกชิ้นท่ีอยู่ในกลุ่มนี้คือ งานของ บุณยาพร กิตติสุนทโรภาศ 

(2560) ซึ่งท�ำการศึกษาเรื่อง ภาพตัวแทนของตัวละครท่ีมีภาวะทางจิตเภทใน

ภาพยนตร์ไทย ผลการศกึษาแสดงให้เหน็ว่า ภาพตวัแทนตวัละครทีม่ภีาวะจติเภท

ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง ชนชั้นล่าง มีปัญหาครอบครัว เคยถูกกระท�ำความรุนแรง

และถกูล่วงละเมดิทางเพศ และเมือ่ถงึจดุวกิฤติของเรือ่ง ตวัละครจะสวมบทบาท

ของผู้กระท�ำความรุนแรง โดยมีจุดประสงค์เพื่อแก้แค้นหรือเพื่อปกป้อง ยกเว้น

ในภาพยนตร์เรือ่ง คน-โลก-จติ ทีเ่ป็นตวัละครเพศชาย ชนชัน้กลาง และเป็นฝ่าย

ถูกกระท�ำความรุนแรง ผลการศกึษามปีระเดน็หนึง่ทีน่่าสนใจซึง่สอดคล้องกบัผล

การศึกษาของ อิสริยา อ้นเงิน (2560) ซึ่งศึกษาภาพตัวแทนของข้าราชการใน

ละครโทรทัศน์คือ ประเภทของภาพยนตร์ (genre) ซึ่งในที่นี้คือ ภาพยนตร์แนว

ระทึกขวัญและสยองขวัญ ได้เข้ามีส่วนในการก�ำหนดองค์ประกอบต่างๆ ในการ

เล่าเรือ่ง ให้เป็นแนวสยดสยอง ตืน่เต้นเร้าใจ และการกระท�ำอันไม่สมเหตสุมผล
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ของตัวละคร ก็จะถูกอธิบายด้วยภาวะทางจิต ภาพยนตร์จึงสืบทอดอุดมการณ์

หลักเกี่ยวกับคนที่มีภาวะจิตเภทที่ถูกมองว่า เป็นบุคคลอันตราย ลึกลับ น่ากลัว 

และไม่สามารถใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับคนอื่นในสังคมได้ องค์ประกอบท่ีส�ำคัญอีก 

องค์ประกอบหนึ่งคือ จุดจบของตัวละคร ซึ่งมี 2 รูปแบบ หากไม่เสียชีวิตก็รอด

ชีวิตโดยเข้าไปอยู่ในโรงพยาบาลจิตเวชหรือหลบหนีออกจากสังคม ซ่ึงเป็นการ

ผลิตซ�้ำแนวคิดที่ว่า คนกลุ่มนี้ควรถูกจัดการโดยผู้เชี่ยวชาญคือ จิตแพทย์หรือ

ต�ำรวจ รวมทั้งต้องจ�ำกัดบริเวณให้อยู่ในพื้นที่เฉพาะและแยกออกจากสังคม 

		  ในส่วนของผู้รับสารท่ีมีประสบการณ์ตรงต่อภาวะจิตเภท มีการ 

ต่อรองชดุความหมายข้างต้น โดยมองว่า ภาพยนตร์น�ำความจรงิบางส่วนผสมผสาน 

กับจินตนาการ เพื่อสร้างความบันเทิงและเพื่อผลประโยชน์เชิงธุรกิจ ซึ่งหาก 

น�ำเสนอมากไปก็จะเกิดภาพจ�ำในสังคมและส่งผลกระทบต่อการใช้ชีวิตของคน

ที่มีภาวะจิตเภท 

		  นอกจากนี้ ยังมีงานของ เกศราพร ทองพุ่มพฤกษา (2562) เรื่อง 

“แม่ เมีย และสัตว์โลกแสนสวย นิยามแห่งความเป็นเพศหญิงในหนังสือนิทาน

ภาพส�ำหรับเด็ก” ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า ภาพตัวแทนของความเป็นเพศ

หญิงที่สอดคล้องกับอุดมการณ์หลักของสังคม ยังคงครอบง�ำหนังสือนิทานภาพ

ส�ำหรับเด็ก ภาพตัวแทนของความเป็นเพศหญิงเหล่านี้ ได้แก่ (1) แม่ที่มีจิตใจ 

ดงีาม อ่อนโยน พร้อมอทิุศชวิีตให้ลกู อยูใ่นพืน้ทีบ้่าน และท�ำกจิกรรมทีส่อดคล้อง

กบัความเป็นแม่ท่ีด ีและเมยีทีม่จีติใจงดงาม รกั ห่วงใย ยอมจ�ำนน และยดึมัน่ต่อ

สามี มสีามเีป็นศนูย์กลางชวิีต อยูใ่นบ้าน ท�ำกจิกรรมสอดคล้องกบัความเป็นเมยี

ที่ดีตามขนบ (2) สัตว์โลกแสนสวย ที่ถูกครอบง�ำโดยอุดมการณ์ความงาม งาม

ทั้งกาย วาจา ใจ และเป็นความงามเพื่อดึงดูดให้ผู้ชายสนใจเป็นหลัก อย่างไรก็ด ี

ก็ปรากฏภาพตัวแทนของความเป็นเพศหญิงในลักษณะที่ต่อรองกับอุดมการณ์

หลักบ้าง เช่น แม่ที่ทอดทิ้งลูก แม่ที่รักลูกภายใต้เงื่อนไขบางอย่าง เมียที่ไม่ได้

รักสามีด้วยความจริงใจ เป็นต้น

		  ในด้านการตคีวามหมาย แม่ยงัคงอ่านความหมายอย่างสอดคล้องต่อ

อุดมการณ์หลักของสังคม ขณะที่เด็กประกอบสร้างความหมาย ทั้งในลักษณะที่
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สอดคล้องและต่อรองต่ออดุมการณ์หลักของสงัคม เช่น การท่ีแม่ต้องรกัและเลีย้ง

ดูลูก แต่ไม่จ�ำเป็นต้องอยู่บ้านกับลูกตลอดเวลา หรือแม่ก็ไม่จ�ำเป็นที่จะต้องเป็น

คนท�ำอาหารคนเดียวในบ้าน ทั้งนี้ สถานภาพและลักษณะครอบครัวที่แตกต่าง

กนั จะมีการประกอบสร้างความหมายทีแ่ตกต่างกนั เช่น ครอบครวัแม่เล้ียงเดีย่ว  

จะต่อรองต่อภาพตามขนบของความเป็นแม่และความเป็นเมีย

แนวโน้มการศึกษาการเล่าเรื่องในสื่อสารศึกษา
	 หากพิจารณาแนวโน้มการศึกษาการเล่าเรื่องจากบทความ “Assessing 

Current Trends in Narratology” (Fludernik and Olson, 2011) ในหนังสือ 

Current Trends in Narratology และ บทความ “Introduction to Narrative 

For Futures Studies” (Jarva, 2014) ซึ่งมองว่า การเล่าเรื่องจะเป็นพื้นที่ส�ำคัญ

ในการศกึษาด้านมานษุยวิทยานัน้ สามารถสรปุแนวโน้มการศกึษาการเล่าเรือ่งที่

น่าสนใจได้ดังนี้

	 -	 การศึกษาการเล่าเรื่องกับผู้รับสาร ทั้งในประเด็นการศึกษาการ

ถอดรหัสของผู้รับสาร และประเด็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการเล่าเรื่อง

กับจิตใจ (narrative and mind) และพื้นที่ เนื่องจากผู้รับสารแต่ละคนนั้นย่อม

มีทัศนคติ อุดมการณ์ ความรู้ความเข้าใจต่อสิ่งต่างๆ รอบตัวแตกต่างกัน 

	 -	 การศกึษาการเล่าเรือ่งข้ามสือ่ ข้ามประเภท ข้ามสาขาวชิา (transmedia, 

transgeneric, and interdisciplinary narrative study) เช่น การเล่าเรื่องจาก

สื่อที่มีตัวอักษร ไปสู่สื่อที่ไม่ได้มีตัวบทในรูปแบบของตัวอักษร หรือการเล่าเรื่อง

จากสื่อที่ไม่มีลักษณะของการเล่าเรื่อง เช่น ภาพวาด หรือการเล่าเรื่องในระดับ

ชาติและระดับท้องถิ่น

	 -	 การศึกษาการเล่าเรื่องผ่านศาสตร์ ส�ำนักคิดที่แตกต่างกัน การเล่า

เรื่องจากบริบททางภาษาแตกต่างกัน 

	 -	 การศึกษาการเล่าเร่ืองจะเคลื่อนจากพ้ืนที่เดิมจากงานวรรณกรรม 

ไปสู่พื้นที่ของภาพยนตร์และเกมคอมพิวเตอร์
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	 -	 ผูร้บัสารในการเล่าเร่ืองจะไม่ใช่การรับสารแบบผู้ถกูกระท�ำ (passive) 

อีกต่อไป แต่จะเป็นการรับสารแบบผู้กระท�ำ (active) ที่เข้ามามีส่วนร่วมในการ

เล่าเรื่อง ความหมายกลายเป็นสิ่งที่สร้างร่วมกัน ที่เรียกว่า “performance of 

meaning” 

	 เม่ือกลับมาพิจารณาแนวโน้มการศึกษาการเล่าเรื่องของไทยแล้ว ม ี

รายละเอยีดท้ังในเร่ืองประเดน็ในการศกึษา และทฤษฎทีีจ่ะน�ำมาใช้ในการศึกษา  

ดังต่อไปนี้

	 -	 การศกึษาการเล่าเร่ืองของไทยจะอยูภ่ายใต้กระบวนทศัน์ทีเ่ชือ่ว่า การ

เล่าเร่ืองนัน้เป็นการประกอบสร้างความเป็นจรงิขึน้มา ไม่ใช่กระบวนทศัน์ท่ีเชือ่ว่า 

การเล่าเรื่องเป็นกระจกที่สะท้อนสภาพความเป็นจริงของสังคม

	 -	 การศึกษาการเล่าเรื่องแบบค้นหาโครงสร้างไวยากรณ์ ในลักษณะ

การค้นหาสูตรส�ำเร็จ ไวยากรณ์ของการเล่าเร่ืองตามแนวทางการศึกษาการเล่า

เรื่องแบบโครงสร้างนิยม ยังคงเป็นประเด็นในการศึกษาที่ได้รับความสนใจ แต่

อาจอยู่ในพื้นที่ของการสื่อสารการตลาด โฆษณา หรือสื่อในรูปแบบใหม่ๆ โดย

ค�ำถามส�ำคญัอยูท่ี่การโน้มน้าวใจ การค้นหาสตูรส�ำเรจ็เพือ่สร้างความชืน่ชอบใน

กลุ่มผู้รับสาร

	 -	 การศกึษาการเล่าเรือ่งในมิตขิองผูร้บัสารควบคูไ่ปกับการศึกษาตวับท

ของเรือ่งเล่า ยงัคงเป็นแนวทางทีไ่ด้รบัความสนใจในการศกึษาการเล่าเรือ่ง โดยใช้

แนวคดิของกลุม่หลงัโครงสร้างนยิมทีใ่ห้ความส�ำคญักบัอ�ำนาจในการตคีวามของ

ผูร้บัสาร และการมองว่า ความหมายในตวับทไม่มคีวามสมบรูณ์ตายตวั ประเดน็

และกลุม่ผู้รับสารท่ีได้รบัความสนใจในการศึกษายงัคงเป็นคนกลุ่มน้อยของสังคม

ที่ด้อยอ�ำนาจ หรือถูกตีตราจากสังคมให้เป็นคนชายขอบในมิติใดมิติหนึ่งและ

ประเด็นในการศึกษาเป็นการตั้งค�ำถามกับอัตลักษณ์ ภาพตัวแทน และอ�ำนาจที่

เข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น ผู้หญิง/แม่ที่เบี่ยงเบนไปจากมาตรฐานความเป็นผู้หญิงที่ดี

ของสังคม กลุ่มเพศที่สาม คนชายขอบในมิติต่างๆ กลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็นคนกลุ่ม

น้อยของสังคม การศึกษาการเล่าเรื่องที่กล่าวถึงบุคคลต่างๆ เหล่านี้ เผยให้เห็น

อุดมการณ์หลักที่ครอบง�ำเรื่องเล่าต่างๆ และในส่วนของการศึกษาการตีความ/
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การถอดรหัสของผู้รับสาร จะมีการก�ำหนดผู้รับสารที่เป็นตัวแทนของสถานะ 

อันหลากหลาย อาจจะเป็นชนชั้น เพศ ชาติพันธุ์ ความเป็นคนเมืองกับชนบท 

อาชีพ เพื่อเผยให้เห็นการตีความตัวบทที่แตกต่างกัน

	 -	 ด้วยความก้าวหน้าของเทคโนโลยีในการสื่อสาร ผู้รับสารสามารถ 

ก้าวข้ึนมาเป็นผูส่้งสารในเรือ่งเล่าอย่างง่ายดาย การศึกษาผูร้บัสารในฐานะทีก้่าว

ขึ้นมาเป็นผู้ส่งสารในเรื่องเล่า ไม่ว่าจะอยู่ในสถานะใด มีความรู้เรื่องการเล่าเรื่อง 

การสื่อสาร มีต้นทุนในการสื่อสารทั้งในแง่เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ความรู้หรือไม่ 

จะกลายเป็นพื้นที่ที่มีแนวโน้มจะมีการศึกษากันมากขึ้น โดยมองข้ามประเด็นใน

เรื่องความงามทางศิลปะ ความเชี่ยวชาญในการสื่อสาร แต่ค�ำถามส�ำคัญอยู่ที่

การสื่อสารถึงอัตลักษณ์และศักดิ์ศรี การประกอบสร้างภาพตัวแทนของตนเอง 

	 -	 การศึกษาสัมพันธบท หรือที่มักใช้ค�ำว่าการเล่าเรื่องข้ามสื่อ ที่แพร่

หลายก็จะเป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจศึกษาอย่างหลากหลาย การศึกษาการ

เล่าเร่ืองข้ามส่ือท่ีเคยจ�ำกดัอยูใ่นพืน้ท่ีของสือ่ อาจข้ามประเภทไปสูพ่ืน้ท่ีอืน่ๆ เช่น 

จากงานศลิปะมาสู่พ้ืนทีส่ือ่ รวมถึงการเล่าเรือ่งข้ามสือ่ทีม่ลีกัษณะข้ามวฒันธรรม 

นอกจากนี้ การศึกษาจากท่ีมักเป็นสัมพันธบทในแนวนอน (horizontal  

intertextuality) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิด้วยกัน ระหว่าง

ฝ่ายผู้ส่งหรือผู้ผลิต มีแนวโน้มที่จะมีศึกษาการสัมพันธบทในแนวดิ่ง (vertical 

intertextuality) ที่ผู้ชม/ผู้รับสาร หลังจากที่อ่าน/ดู/ฟังตัวบทแล้ว ก็ผลิตตัวบท

ที่มีลักษณะอ้างอิงกับตัวบทเดิมสื่อสารออกไป โดยแนวทางในการศึกษายังคง

เป็นการวดัในเชงิคณุภาพ ด้วยการเปรียบเทียบตวับทต้นทางกบัตวับททีถ่กูผลติซ�ำ้

	 -	 การศึกษาการถอดรหัสของผู้รับสาร จากเดิมที่มักใช้แนวคิดการ

ถอดรหัสสารของฮอลล์ (Stuart Hall) นักวิชาการในกลุ่มวัฒนธรรมศึกษามา

วิเคราะห์ ซึ่งเป็นแนวทางการวิเคราะห์ที่ตั้งค�ำถามกับอ�ำนาจ การครอบง�ำและ

การต่อรอง/ต่อสู้ของผู้รับสารนั้น แนวโน้มในการศึกษาผู้รับสารในไทยต่อไปนั้น

อาจสอดคล้องกับแนวโน้มการศึกษาผู้รับสารกับการเล่าเรื่องจากต่างประเทศที่

กล่าวมาข้างต้น ท่ีประเดน็จะมหีลากหลายกว่า เช่น การเล่าเรือ่งกบักระบวนการ

ทางจิตวิทยาของผู้รับสาร กระบวนการเรียนรู้จากการเล่าเรื่องของผู้รับสาร 
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	 -	 เรื่องเล่าที่เป็นท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปในสังคมหรือพ้ืนที่ที่ไม่เคยถูก

ตั้งค�ำถาม เช่น การเล่าเรื่องในพื้นที่ของศาสตร์ที่เคยเป็นที่ยอมรับในความเป็น

วัตถุวิสัย อาจกลายเป็นพื้นที่ที่เริ่มถูกตั้งค�ำถาม

	 -	 ในแง่แนวคิดทฤษฎีท่ีน�ำมาใช้ร่วมกับแนวคิดการเล่าเรื่องนั้น จาก

การทบทวนแนวคดิจากนกัวชิาการทีห่ลากหลายในการศกึษาการเล่าเรือ่ง พบว่า 

การน�ำแนวคดิของนักวิชาการในกลุม่หลงัโครงสร้างนยิมมาใช้ในการศึกษาการเล่า

เรื่องในปัจจุบัน อาทิ แนวคิดมายาคติ (myth) ของโรล็องด์ บาร์ธส์ และแนวคิด

เร่ืองการรือ้สร้างความหมาย (deconstruction) ของฌาคส์ แดร์รดิา มาใช้ควบคู่

กบัแนวคดิการเล่าเรือ่งนัน้ ยงัไม่ปรากฏชดัทัง้ทีใ่นสภาพความเป็นจรงิในปัจจบัุน 

มายาคตแิละการร้ือสร้างความหมายปรากฏตวัอยู่ในการสือ่สารในชวีติประจ�ำวนั

เราอย่างมากมาย การศกึษาการเล่าเร่ืองโดยใช้แนวคดิของนกัวชิาการในกลุม่หลงั

โครงสร้างนิยมมาอธิบายปรากฏการณ์ จึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจต่อไป 
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