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เควียร์กับการวิพากษ์บรรทัดฐานรักต่างเพศใน 
ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง)1 

คณิน ฉัตรวัฒนา2

ชุติมา ประกาศวุฒิสาร3

บทคัดย่อ
	 นวนยิายเรือ่ง ตุด๊ทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง) ของ นปภา น�ำเสนอเรือ่งเล่า

ของ “แก๊งตุ๊ด” อันประกอบไปด้วย แว่น หน่อม เจ้ และโบ้ โดยที่ดวงวิญญาณ

ของพวกเขาทั้งส่ีคนมีเหตุให้จ�ำต้องทะลุมิติเข้าไปสวมอยู่ในเรือนร่างของอิสตรี 

ณ ดินแดนใหม่ที่เสมือนดินแดนจีนโบราณ ทั้งนี้ หากมองอย่างผิวเผินอาจสรุป 

ได้ว่า การน�ำเสนอในลักษณะดังกล่าวเป็นไปเพียงเพื่อต้องการให้กลุ่ม “คนชาย 

ขอบ” อย่างเควียร์ท่ีมักถูกมองในด้านลบว่า เป็นพวกที่มีความปรารถนา  

“ผดิแปลก” ไปจากกรอบบรรทดัฐานของสงัคมทีย่ดึถอืความสมัพนัธ์แบบรักต่างเพศ 

ให้ได้กลับเข้ามาใช้ชีวิตในฐานะของกลุ่มคนที่ได้รับการยอมรับว่าเป็น “ปกติ”  

อีกครั้งภายใต้เรือนร่างสตรี อย่างไรก็ตาม บทความชิ้นนี้ชี้ให้เห็นว่า แม้ตัวบทจะ 

น�ำเสนอตามขนบของโครงเร่ืองโรมานซ์ในแบบรักต่างเพศ เพือ่น�ำเสนอเร่ืองราวของ 

กลุ่มตัวละครเอกเควียร์ แต่กระนั้น ตัวบทไม่ได้น�ำเสนอภาพของตัวละครเควียร์

ในร่างหญงิในลกัษณะทีส่ยบยอมต่อขนบ (norm) หากแต่น�ำมาใช้เพือ่แสดงออก

ให้ “สมบทบาท” เพื่อสร้างการยอมรับในสังคมได้ การแสดงตัวตนภายนอกโดย

สวมใส่เรือนร่างสตรีตามขนบนิยมรักต่างเพศซ่ึงสวนทางกับตัวตนภายในของ

กลุ่มตัวละครเอกเควียร์ สอดคล้องกับการยั่วล้อแบบเควียร์แคมป์ (camp) ในแง่

*	วันที่รับบทความ 19 ตุลาคม 2563; วันท่ีแก้ไขบทความ 19 ธันวาคม 2563; วันที่ตอบรับบทความ  
20 เมษายน 2564.

1	บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวรรณคดี 
เปรยีบเทยีบ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในหัวข้อ ตุด๊ทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง): การยัว่ล้อแบบ 
เควียร์ในฐานะบทวิพากษ์บรรทัดฐานของสังคมรักต่างเพศ

2	นิสิตปริญญาโท ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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หนึง่จงึเผยให้เหน็ถงึข้อจ�ำกดั ความคบัแคบ และความอยตุธิรรมของบรรทดัฐาน 

รักต่างเพศทีส่่งผลต่อการด�ำเนนิชวีติของสมาชกิในสงัคม นอกจากนัน้ ตัวบทยังน�ำเสนอ 

ให้เห็นถึงการ “ฉวยใช้” ช่องโหว่ของกรอบกฎเกณฑ์ที่สังคมก�ำหนด เพื่อเอื้อ

ประโยชน์ให้เกิดแก่ตนเองและพวกพ้องเควียร์อีกด้วย

ค�ำส�ำคัญ:	 เควียร์ การสวมบทบาท การยั่วล้อ บรรทัดฐานรักต่างเพศ
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Queer and Critique of Heteronormativity in 
Tut Thalu Miti (Phiphop Chomnang)

	

	 Khanin Chatwatthana4

Chutima Pragatwutisarn5 

Abstract
	 The story of four queer protagonists; Wan, Nhom, Jé, and Bo 

in the novel Tut Thalu Miti (Phiphop Chomnang) written by Napapha 

is told through the heterosexual romance genre. Time-traveled into the 

ancient Chinese-like land, they possessed the female bodies and had to 

perform the roles according to the bodies they got into. However, we 

argue that queer protagonists’ performance of the role of women does 

not make them succumb to the norm completely because their internal 

queer identities are different from the external roles they have to  

perform. Thus, to perform such roles is related to aesthetics and queer 

performance called “Camp” which is the process of queer parody as a 

critique of heteronormativity. Finally, role-playing as women of the queer 

protagonists not only reveals the limitation and unsolidity of norms, but 

also reveals queer’s exploitation of the norms.

Keywords: queer, performativity, parody, heteronormativity

	

4	Master’s degree student, Department of Comparative Literature, Faculty of Arts, Chulalongkorn 
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5	Associate Professor, Department of Comparative Literature, Faculty of Arts, Chulalongkorn  
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เกริ่นน�ำ
	 ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) เป็นนวนิยายชุดจ�ำนวน 6 เล่มจบของ 

นปภา ที่มีจุดเริ่มต้นมาจากการเผยแพร่เป็นตอนๆ ผ่านทางออนไลน์บนเว็บไซต์ 

www.dek-d.com ก่อนที ่ตุด๊ทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง) เล่ม 1 จะได้รบัการตพีมิพ์

รวมเล่มเป็นหนังสือครั้งแรกในปี พ.ศ. 2558 กับทางส�ำนักพิมพ์สถาพรบุ๊คส์

ภาพที่ 1	 หน้าปกนวนิยายชุด ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) จ�ำนวน 6 เล่ม ของ นปภา

 
 
เกร่ินน า 
 
 ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) เป็นนวนิยายชุดจ านวน 6 เล่มจบของ นปภา ทีม่จีุดเริม่ต้นมาจากการ
เผยแพร่เป็นตอนๆ ผ่านทางออนไลน์บนเวบ็ไซต์ www.dek-d.com ก่อนที ่ตุ๊ดทะลุมติ ิ(พภิพจอมนาง) เล่ม 1 
จะไดร้บัการตพีมิพร์วมเล่มเป็นหนังสอืครัง้แรกในปี พ.ศ. 2558 กบัทางส านักพมิพส์ถาพรบุ๊คส์ 
 
ภาพท่ี 1 หน้าปกนวนิยายชุด ตุ๊ดทะลมติ ิ(พภิพจอมนาง) จ านวน 6 เล่ม ของ นปภา 
 

 
 

ท่ีมา: https://www.dek-d.com/writer/45575 
 
 นวนิยายชุดนี้บอกเล่าเรื่องราวของกลุ่มเควยีร ์(qeer) อย่าง “แก๊งเพื่อนตุ๊ด” ทัง้สีค่น อนัประกอบดว้ย 
“แว่น” อาจารย์ตุ๊ดนักวิชาการด้านพฤกษศาสตร์ “หน่อม” ตุ๊ดนักวิศวกร “เจ้” อดีตนางโชว์สาวประเภทสอง
ก่อนผนัตวัเป็นผู้ประกอบการ และ “โบ้” ตุ๊ดนักมวยมากพลงั ที่พากนัเดินทางไปท่องเที่ยวทริปท าบุญระยะ
สัน้ทีจ่งัหวดัพระนครศรอียุธยา เพื่อ “เยยีวยาจติใจอนับอบช ้าของเจ”้ (นปภา, 2558: 12) ทีเ่พิง่จะผ่านการอก
หกัรกัคุดจากอดตีชายคนรกั และบงัเอญิไดพ้บเข้ากบั “เขม้ทศิมหาลาภ” ทีเ่มื่อท าตามกรรมวธิีของการ “ขอ
โชคลาภ” กลบัน าพาใหต้วัละครเควียรท์ัง้สี่เดินทางมุ่งหน้าสู่การถูกอสุนีบาตเส้นโตผ่าฟาดจนสิ้นชีพ ทว่า
แทนที่การตายของสี่ตุ๊ดจะเป็นการเดินทางของดวงวิญญาณเขา้สู่วฏัสงสารแห่งการเวียนว่ายตายเกดิ ดวง
วิญญาณของพวกเขาทัง้หมดกลบั “ทะลุ” มาอยู่ใน “อีกมติิหนึ่ง” อนัเป็น “ดินแดนที่เหมอืนจนีโบราณ” (นป
ภา, 2558: 36) หากแต่เป็นภาพของจนีโบราณทีเ่ตม็ไปดว้ยองคป์ระกอบต่างๆ ของความเป็นแฟนตาซ ีอาทิ 
การมอียู่ของผู้มพีลงัวรยุทธ ภูต ผ ีและปีศาจ เป็นต้น อีกทัง้ยงัเป็นการทะลุมติิโดยข้ามมา “สถิตสวมรอย” 
เพื่อด าเนินชวีติครัง้ใหม่ภายใต้ร่างของ “อสิตร”ี ทีแ่สนจะโฉมสะคราญ ไม่ว่าจะเป็นแว่นทีไ่ด้เข้ามาอยู่ในร่าง
ของ “เฉินกุ้ยฮวา” ลูกสาวเสนาบดใีหญ่ทีจ่ าต้องเข้าไปพวัพนักบัเหล่าบรรดาองคช์ายทัง้ในเรื่องความรกัและ
การเมอืง หน่อมที่จ าต้องเข้าไปอยู่ในร่างของ “องค์หญิงลี่จู” โดยมเีรื่องราวลึกลบัเกี่ยวกบัภูตพรายเข้ามา
เกี่ยวขอ้ง เจท้ีเ่ขา้ไปอยู่ในร่างของนางคณิกา “หลงฟางเซยีน” แต่เบื้องหลงันัน้กลบัเป็นมอืสงัหารนาม “ผเีสือ้

 

ที่มา:	https://www.dek-d.com/writer/45575

	 นวนยิายชดุนีบ้อกเล่าเรือ่งราวของกลุม่เควยีร์ (qeer) อย่าง “แก๊งเพือ่น

ตุ๊ด” ทั้งสี่คน อันประกอบด้วย “แว่น” อาจารย์ตุ๊ดนักวิชาการด้านพฤกษศาสตร์ 

“หน่อม” ตุ๊ดนักวิศวกร “เจ้” อดีตนางโชว์สาวประเภทสองก่อนผันตัวเป็น 

ผู้ประกอบการ และ “โบ้” ตุ๊ดนักมวยมากพลัง ที่พากันเดินทางไปท่องเที่ยวทริป

ท�ำบุญระยะสั้นที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อ “เยียวยาจิตใจอันบอบช�้ำของ

เจ้” (นปภา, 2558: 12) ที่เพิ่งจะผ่านการอกหักรักคุดจากอดีตชายคนรัก และ

บังเอิญได้พบเข้ากับ “เข็มทิศมหาลาภ” ที่เมื่อท�ำตามกรรมวิธีของการ “ขอโชค

ลาภ” กลับน�ำพาให้ตัวละครเควียร์ท้ังสี่เดินทางมุ่งหน้าสู่การถูกอสุนีบาตเส้นโต

ผ่าฟาดจนส้ินชพี ทว่าแทนทีก่ารตายของสีตุ่ด๊จะเป็นการเดนิทางของดวงวญิญาณ

เข้าสู่วัฏสงสารแห่งการเวียนว่ายตายเกิด ดวงวิญญาณของพวกเขาทั้งหมดกลับ 

“ทะลุ” มาอยู่ใน “อีกมิติหนึ่ง” อันเป็น “ดินแดนที่เหมือนจีนโบราณ” (นปภา, 

2558: 36) หากแต่เป็นภาพของจีนโบราณที่เต็มไปด้วยองค์ประกอบต่างๆ ของ
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ความเป็นแฟนตาซี อาทิ การมีอยู่ของผู้มีพลังวรยุทธ ภูต ผี และปีศาจ เป็นต้น  

อีกท้ังยงัเป็นการทะลุมติโิดยข้ามมา “สถติสวมรอย” เพือ่ด�ำเนนิชวีติครัง้ใหม่ภายใต้ 

ร่างของ “อิสตรี” ที่แสนจะโฉมสะคราญ ไม่ว่าจะเป็นแว่นท่ีได้เข้ามาอยู่ในร่าง 

ของ “เฉินกุ้ยฮวา” ลูกสาวเสนาบดีใหญ่ที่จ�ำต้องเข้าไปพัวพันกับเหล่าบรรดา 

องค์ชายทั้งในเรื่องความรักและการเมือง หน่อมที่จ�ำต้องเข้าไปอยู่ในร่างของ  

“องค์หญงิลีจ่”ู โดยมเีร่ืองราวลกึลบัเกีย่วกบัภตูพรายเข้ามาเกีย่วข้อง เจ้ทีเ่ข้าไปอยู่ 

ในร่างของนางคณิกา “หลงฟางเซียน” แต่เบื้องหลังน้ันกลับเป็นมือสังหารนาม 

“ผีเสื้อโลหิต” ที่เกี่ยวพันกับหน่วยลับของราชส�ำนัก และโบ้ที่เข้าไปอยู่ในร่างของ

จอมยทุธ์หญงิ “มูไ่ป๋หลนิ” บตุรสาวของหนึง่ในผูย้ิง่ใหญ่แห่งยทุธภพ แม้การสวม

เรือนร่างของสตรีคนละแบบจะน�ำมาซึ่งการเผชิญหน้ากับปัญหาที่แตกต่างกันไป

ตามบทบาททางสังคม หากแต่การที่ได้ทะลุมิติมายังโลกใบใหม่แบบพร้อมหน้า

พร้อมตา ท�ำให้ แว่น หน่อม เจ้ และโบ้ ได้ร่วมแรงร่วมใจในการต่อสู้กับปัญหา

ของกันและกัน ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นปัญหาที่สอดคล้องกับปมในอดีต อันเกิดจาก

การถูกกดทับโดยบรรทัดฐานสังคมรักต่างเพศตั้งแต่สมัยตอนที่ยังเป็นแค่ “ตุ๊ด” 

ในร่างชาย การทะลุมิติมามีชีวิตในเรือนร่างใหม่จึงถือเป็นการเปิดโอกาสให้ 

ตวัละครเอกทัง้สีไ่ด้กลบัเข้ามาอยู่ในกรอบบรรทดัฐานทีสั่งคมยอมรบั เพ่ือกลบัมา 

เรียนรู้ เผชิญหน้า และแสวงหาหนทางในรูปแบบใหม่เพื่อจัดการกับปัญหาของ

พวกเขาเหล่านัน้ให้ส�ำเร็จเสร็จส้ิน ก่อนคลีค่ลายไปสู่ความสมปรารถนาอนัแสนสขุ

ในตอนจบของเรื่อง

	 ในขณะทีน่วนิยายเควียร์ส่วนใหญ่มกัน�ำเสนอภาพชวีติของตวัละครเอกที่

เป็นกลุม่คนรักร่วมเพศอย่างตรงไปตรงมา ลกัษณะเด่นของนยิายชดุ ตุด๊ทะลมุติ ิ

(พิภพจอมนาง) คือ การใช้แฟนตาซีในการ “ปรับโฉมใหม่” ให้กับตัวละครเอก

เควียร์ โดยการน�ำเอาดวงวิญญาณของ แว่น หน่อม เจ้ และโบ้ ที่ล้วนแล้วแต ่

เป็นมนุษย์ที่มีความต้องการในการ “แสดงออก” และ “อารมณ์ความปรารถนา” 

ที่ขัดต่อ “เรือนร่างบุรุษเพศ” ในโลกใบเก่า ให้ก้าวข้ามเข้ามาสวมใส่ “เรือนร่าง

สตรเีพศ” ในมิติใหม่ เอือ้ให้ความปรารถนาในการใช้ชีวติของตุด๊ทัง้สีท่ีเ่คยถกูมอง

ว่า แสดงออกอย่าง “ผิดเพี้ยน” และมีอารมณ์ต้องห้ามอย่างการ “รักร่วมเพศ”  
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ให้ถูก “พลิกกลับด้าน” เปลี่ยนจากกลุ่มคนที่สังคมรักต่างเพศเคยมองว่า “ผิด”  

ให้กลายเป็น “ถูก” ไปโดยปริยาย การใช้ความเป็นแฟนตาซีเพ่ือให้กลุ่มตุ๊ดได้

เข้าไป “สวม” เพือ่ “แสดง” ให้สมกบับทบาทภายนอกทีแ่ต่ละคนได้รบั ในขณะที่ 

“เนื้อใน” ยังคงไว้ซึ่งตัวตนจากโลกเดิม ซึ่งเป็นตัวตนที่อุดมไปด้วยมุมมองเควียร์

อย่างท่ีพวกเขาเคยเป็นมา ลกัษณะดังกล่าวก่อให้เกดิภาพ “ความขดัแย้ง” “ความ

ไม่เข้ารูปเข้ารอย” “ความล้นเกิน” ของความแตกต่างระหว่างบทบาทภายนอกกับ

ตัวตนภายใน ท�ำให้การประพฤติตนตามกรอบของสังคมที่ควรเป็น “ปกติ” ตาม

ที่สังคมพึงรับ กลับมีภาพของความ “ผิดเพี้ยน” ตีคู่ไปด้วยพร้อมกัน

	

มอง “ตุ๊ดทะลุมิติ” ผ่านทฤษฎีเควียร์
	 แนวคิดทฤษฎเีควียร์ทีผู่วิ้จัยได้น�ำมาใช้เพือ่ศกึษาการวพิากษ์บรรทดัฐาน

รักต่างเพศในนวนิยายชุด ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) มีจุดเริ่มต้นมาจากการที่

สังคมรักต่างเพศนิยามศัพท์ “เควียร์” เพื่อใช้ในการหยามเหยียดกลุ่มคนรักร่วม

เพศว่าเป็นกลุ่มคนที่มีเพศวิถีที่ “แปลก” “ผิดเพี้ยน” และ “เบี่ยงเบน” ไปจาก 

บรรทัดฐาน (norm) ท่ีสังคมวางไว้ หากแต่แทนที่จะเลือกปฏิเสธ คนกลุ่ม 

ดงักล่าวกลบัโอบรับเอาค�ำว่าเควียร์มาใช้ในการเรียกขานตนเอง เป็นการเรยีกร้อง 

ให้ “คนเพศที่สามยอมรับความ ‘ประหลาด’ จากเกณฑ์ปกติของสังคมของตน 

และให้ภูมิใจในศักดิ์ศรีของความเป็น ‘ตัวประหลาด’ นี้” (ดังกมล ณ ป้อมเพชร, 

2549: 77) ซึ่งถือเป็นการที่กลุ่มเควียร์ได้ท�ำการฉวยใช้นิยามศัพท์ค�ำเดียวกัน 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงนัยของการขัดขืนและการปฏิเสธที่จะเป็น “คนปกติ”  

ในแบบที่สังคมตีกรอบและยัดเยียดให้แก่สมาชิกในสังคมด้วย อีกทั้งการที่ค�ำว่า 

เควียร์ถูกใช้เรียกกลุ่มคนที่อยู่นอกกรอบบรรทัดฐานของสังคม ยังท�ำให้เควียร์

ไม่ได้หยุดย้ังหรือจ�ำกัดอยู่เพียงแค่กลุ่มคนรักร่วมเพศ หากแต่ยังหมายรวมถึง  

“สิ่งใดก็ตามที่ประหลาด ผิดแผกไปจากปกติ เบี่ยงเบนไปจากกฎเกณฑ์ที่ต้ังไว้ 

ไม่เป็นไปตามกระแสหลกั [...] เควียร์จงึเป็นอตัลกัษณ์ทีต่รงข้ามกบัสิง่ทีส่งัคมยดึ

เป็นบรรทัดฐาน” (เกศราลักษณ์ ไพบูลย์กุลสิริ, 2561: 114) เท่ากับว่า ค่านิยม 

อืน่ๆ ภายในสังคม อาท ิความเชือ่ทางศาสนา อาหารการกนิ กส็ามารถทีจ่ะกลาย
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เป็นความเควียร์ได้ หากว่าสิ่งเหล่านั้นผิดไปจากบรรทัดฐานที่สังคมกระแสหลัก

ต้องการ ดังนั้น จุดมุ่งหมายของทฤษฎีเควียร์จึงไม่ใช่ทฤษฎีที่ท�ำหน้าที่อธิบาย

ว่าเพศและเพศสถานะนั้นคืออะไรอย่างที่ใครหลายคนเข้าใจ แต่เป็นแนวคิดเชิง

วพิากษ์ท่ีใช้ในการตัง้ค�ำถามหรอืท้าทายกรอบบรรทดัฐานสงัคมรกัต่างเพศ “เพือ่

ตรวจสอบและวิพากษ์กระบวนทัศน์ทางสังคมต่างๆ ที่แฝงอคติทางเพศหรือเป็น

ผลผลิตของบรรทัดฐานทางเพศ” (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2558) เผยให้เห็นถึง 

“มุมมองใหม่” ท่ีแตกต่างไปจากภาพของความเป็น “ปกติ” ที่สังคมซึ่งยึดถือ 

รปูแบบความสัมพนัธ์รักต่างเพศได้ท�ำการผลติซ�ำ้และส่งต่อให้กับสมาชกิในสงัคม

จนกลายเป็นบรรทัดฐานท่ี “ชินตา” เพราะนอกจากเควียร์จะเป็นจุดยืนหรือ 

มมุมองทีห่นักลบัไปวพิากษ์บรรทัดฐานของสงัคมทีม่ส่ีวนในการกระท�ำการรนุแรง

ต่อคนบางกลุ่มแล้ว ยังเป็นแนวคิดทฤษฎีที่ก่อให้เกิดการรื้อสร้างความเป็นปกติ

จากมุมมองของเควียร์อีกด้วย

	 การศกึษาประเดน็เร่ือง “เพศภาวะ” (gender) และ “เพศวถิ”ี (sexuality) 

จากมุมมองของเควียร์เผยให้เห็นว่า เพศภาวะ หรือ “ลักษณะนามธรรมที ่

ใช้แบ่งแยกความเป็นชายและหญิง (masculine and feminine) ในบุคคลตาม

ระบบเพศที่สังคมก�ำหนดขึ้น” (ปริยศ กิตติธีระศักดิ์ และ Alicia K. Matthews, 

2560: 4) นั้นเป็น “การสวมบทบาททางเพศ” (gender performativity) จูดิธ 

บัตเลอร์ (Judith Butler) ได้น�ำเสนอถึงประเด็นดังกล่าวผ่านแนวคิดที่เรียกว่า 

“performative” ซึ่งเป็นแนวคิดที่ให้ความส�ำคัญกับ “การแสดงออกและน�ำเสนอ

ตัวตน” (อ้างถึงใน ศรัณย์ มหาสุภาพ, 2551: 3) โดยมุ่งเน้นไปที่สถานะและ

การสวมบทบาทเพศสถานะหญิงและชาย เนื่องจากบัตเลอร์มองว่า สถานะทาง

เพศทีผู่ค้นในสงัคมก�ำลงัประพฤตปิฏบัิติตนอยูน่ัน้ แท้จรงิแล้วมนษุย์ไม่ได้มตีดิตวั

มาโดยก�ำเนิด หากแต่เป็นสิ่งที่ถูกหล่อหลอมขึ้นจากสังคมภายนอก
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“‘the body’ preexists the acquisition of its sexed  

significance. This ‘body’ often appears to be a passive 

medium that is signified by an inscription from a cultural 

source figured as ‘external’ to that body.” 

(Butler, 2006: 175) 

	 ส�ำหรบับตัเลอร์ ตัวตนทางเพศทีค่นในสังคมแสดงออกถอืเป็น “บทบาท

การแสดง” บทบาทหนึ่ง ซึ่งถูกก�ำหนดโดยแนวคิดรักต่างเพศที่สังคมยึดถือเป็น

บรรทัดฐาน และน�ำมาบังคับใช้กับสมาชิกทุกคนในสังคม ไม่ใช่การแสดงออกถึง 

“แก่นแท้” ที่อยู่ภายในของบุคคลนั้นๆ ท�ำให้บทบาททางเพศที่สังคมก�ำหนดขึ้น

กลายเป็น “ภาพลวง” ทีถู่กมองว่าเป็นความจริงแท้ไปโดยปรยิาย (Jagger, 2008: 

20) ดังนัน้ เมือ่ตวัตนทางเพศไม่ได้มมีาก่อนบทบาททางเพศทีส่งัคมก�ำหนด การ

สวมบทบาททางเพศจงึกลายเป็นสิง่ทีส่ร้างอตัลกัษณ์ทางเพศ ท้ังเพศชายและเพศ

หญิง (hetero) ที่สังคมยอมรับ ควบคู่ไปกับการสร้างเพศอื่น (homo) ที่สังคม

ไม่ยอมรับไปพร้อมกัน

	 ใน ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) การเป็น “ตุ๊ดในร่างหญิง” ของกลุ่ม 

ตวัละครเอกเควยีร์ทัง้สีไ่ด้ก่อให้เกดิการสวมบทบาททางเพศอย่าง “จงใจ” ซึง่เป็นการ 

สวมบทบาท “ข้ามเพศ” ที่สอดคล้องกับการละเล่นแบบเควียร์ที่เรียกว่า “Drag” 

อันเป็นการสวมบทบาทข้ามเพศเพื่อวิพากษ์บรรทัดฐานของ “ขนบ” ที่น�ำมา 

สวมใส่เพื่อ “เล่น” โดย Drag เป็น “การใช้ ‘ผู้ชาย’ เล่นเป็น ‘ผู้หญิง’ หรือในทาง

กลบักนั (cross-role) […] แดร็คควีน (Drag Queen)-ชายแต่งหญงิ และแดร็คคงิ 

(Drag-King)-หญิงแต่งชาย” (ดังกมล ณ ป้อมเพชร, 2549: 139) โดยที่การ 

Drag นั้นเป็นการละเล่นที่จงใจแสดงออกอย่างท่วมท้นล้นเกิน เพื่อล้อเลียนภาพ

อดุมคตขิองบทบาทท่ีตนสวมใส่อยู ่เป็นการแสดงบทบาททีเ่ป่ียมไปด้วย “สนุทรยีะ

แบบแคมป์” (Camp) หรือ “จ�ำอวดยั่วล้อ” ที่มีลักษณะอันประกอบไปด้วย “การ 

เลียนล้อ” (travesty) “การเล่นสวมบทบาท” (impersonation) และ “ความเป็น 

ละคร” (theatricality) หรือกล่าวได้ว่า แคมป์มองว่าการ “เป็น” คือการ  
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“เล่นสวมบทบาท” (ชัยรัตน์ พลมุข, 2558: 51) ด้วยจุดประสงค์เพื่อ “วิพากษ์

สงัคมอย่างประชดประชนั เพือ่ ‘กดัเจบ็ๆ’ แต่คร้ืนเครง เพือ่เยาะหยนัเรือ่งจรงิจงั

อย่างทีเล่นทีจริง” (ดังกมล ณ ป้อมเพชร, 2549: 139) ซึ่งการล้อเลียนนั้นคือ 

การ “ไม่เคารพ ล้อเล่น กับวาทกรรมเดิมที่มีซึ่งผู้ล้อเลียนได้ โอ้อวด บิดเบือน 

หรอืสร้างขึน้ใหม่ด้วยการเปลีย่นแปลงบางมมุ” (กานต์ ชวีสาธน์, 2556: 17) จาก 

ค�ำอธบิายน้ีแสดงให้เห็นว่า การเล่นล้อของเควียร์ไม่ใช่กระบวนการทีเ่กดิข้ึนเพียงเพือ่ 

แค่ต้องการสร้างเสยีงความขบขนัไร้สาระ แต่เป็นกระบวนการทีม่นียัทางการเมอืง

ของการต่อกรกบัอ�ำนาจทีอ่ยูส่งูกว่า ผ่านการไม่เคารพ และกล้าทีจ่ะบดิเบอืนสิง่ที่

น�ำมาล้อเลยีนเพือ่ให้เกดิการน�ำเสนอในมมุใหม่ทีผู่ใ้ช้ต้องการ ซึง่ในกรณกีารเล่น

ล้อของเควียร์นี้ ต้องการท�ำให้ผู้คนในสังคมได้เห็นว่า บทบาททางเพศของความ

เป็นชายและความเป็นหญงินัน้ แท้จรงิแล้วเป็นเพยีงบทบาทสมมตทิีแ่ม้แต่เควียร์

เองกยั็งสามารถท่ีจะท�ำตามได้ ทัง้ยงัถูกผลิตซ�ำ้แล้วซ�ำ้เล่าจนกลายมาเป็นภาพจ�ำ

หรอืภาพเหมารวมของเพศนัน้ๆ ทีถู่กท�ำให้มองหรือท�ำให้รับรูว่้าเป็น “ปกต”ิ ตาม

ที่สังคมซึ่งยึดถือบรรทัดฐานรักต่างเพศต้องการ 

	 เม่ือน�ำเอาแนวคิดเรื่องการสวมบทบาททางเพศของเควียร์มาใช้ในการ

อ่านกระบวนการสวมบทบาทสตรเีพศของกลุม่ตุด๊ใน ตุด๊ทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง) 

แง่หนึง่แสดงให้เหน็ถึงความจงใจของกลุม่ตวัละครเอกเควยีร์ ทีพ่ยายามจะผลติซ�ำ้

ภาพของความเป็นปกตท่ีิสงัคมก�ำหนดให้ผ่านการสวมบทบาท ทว่าความพยายาม

ในการสวมบทบาทตามบรรทัดฐานอย่างยิ่งยวดนั้น กลับให้ภาพของผลลัพธ์ที่

ยังคงผิดเพี้ยนไปจากกรอบของบรรทัดฐาน บ้างเป็นความขาด บ้างเป็นความ

เกนิ ซึง่ไม่ต่างไปจากภาพการเล่นสวมบทบาทเพือ่วพิากษ์บรรทดัฐานแบบเควยีร์

แคมป์ ความผิดเพี้ยนที่เกิดจากการท�ำตามกฎเกณฑ์สื่อให้เห็นว่า กฎเกณฑ์ของ

บรรทัดฐานนอกจากที่จะเป็นกรอบในการผลิตความปกติแล้ว ยังเป็นสิ่งที่ผลิต

ความผิดปกติไปพร้อมกัน ด้วยเหตุนี้ กระบวนการในการจงใจสวมบทบาทสตรี

ของกลุ่มเควยีร์ในนวนยิายชดุนี ้จึงถือเป็นเครือ่งมอืส�ำคญัของเควยีร์ในการเข้าไป

วิพากษ์บรรทัดฐานรักต่างเพศผ่านการเล่นล้อในประเด็นต่างๆ อาทิ บทบาททาง

เพศ ความรักระหว่างชายหญิง และวิถีบริโภค เป็นต้น
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แม่ครัวหัวตุ๊ด: เควียร์กับการยั่วล้อบทบาทการท�ำครัวของสตรี
	 หลังจากท่ีตัวละครเอกเควียร์ทั้งสี่ถูกอสุนีบาตเส้นโตผ่าฟาดจนสิ้นชีพ 

ดวงวิญญาณที่ทะลุมายังมิติใหม่ของพวกเขาต่างก็กระจัดกระจายกันไปคนละ

ทิศละทาง ซึ่งภายหลังจากที่ “แว่น” ตุ๊ดนักวิชาการด้านพฤกษศาสตร์ในร่างของ  

“เฉินกุ้ยฮวา” บุตรสาวคนสุดท้องของขุนนางใหญ่แห่งราชส�ำนัก ได้ท�ำการตาม

หาร่องรอยของกลุม่เพ่ือนจากข่าวของ “คนตายแล้วฟ้ืน” จนสามารถทีจ่ะรวบรวม

สมัครพรรคพวกตุ๊ดกลับมาอยู่ด้วยกันได้อีกคร้ัง ตัวละครเอกเควียร์ทั้งสี่ก็ได้

มีโอกาสในการเดินทางท่องเท่ียวร่วมกันในโลกใหม่ เพ่ือตามขบวนเสด็จของ 

“ฮ่องเต้” ในฐานะพระสหายของ “องค์หญิงลี่จู” ธิดาองค์โปรดของฮ่องเต้ ซ่ึง

เป็นร่างใหม่ที่ “หน่อม” ตุ๊ดวิศวกรได้เข้าไปสวมบทบาทแสดง และจากการตาม

เสด็จในครั้งนี้เองที่ท�ำให้หนึ่งในตัวละครเอกอย่าง “โบ้” ได้เข้าไปมีประสบการณ์

ในฐานะของ “ผู้เข้าประกวด” บนเวทีสาวงาม

	 เวทีการประกวดดังกล่าวมีชื่อว่า “การประกวดธิดาลูกไม้แดง” การที่โบ้

สามารถเข้ามามีบทบาทในฐานะของผูเ้ข้าประกวดธดิาลกูไม้แดงได้นัน้ เป็นผลมา

จากการสวมบทบาทใหม่ในเรือนร่างของ “มู่ไป๋หลิน” จอมยุทธหญิงผู้มีรูปโฉม

สะคราญ จนไปเข้าตาคนใหญ่คนโตอย่าง “ลูจ่วินถง” หลานชายเจ้าเมอืง “ห่าวซงิ” 

เมอืงท่ีมีการจดัประกวดธดิาลกูไม้แดงเข้า และท�ำให้โบ้ในร่างมูไ่ป๋หลนิได้ลูจ่วนิถง 

มาเป็นผู้สนับสนุนตามกติกาที่ว่า “ขอเพียงยังไม่ได้ออกเรือนและมีผู้รับรอง  

กถ็อืว่ามีคุณสมบตัคิรบถ้วน” (นปภา, 2558: 51) ซึง่เมือ่พจิารณาจากคณุสมบตัิ

ของผู้ที่จะได้รับต�ำแหน่งธิดาลูกไม้แดงที่ว่า “ต้องมีคุณสมบัติส�ำคัญสามประการ

คือ ความงาม ความเป็นกุลสตรี และความดี” (นปภา, 2558: 51) จะเห็นว่า 

คณุสมบตัทิัง้สามประการท่ีน�ำมาใช้ในการตดัสนินัน้ ล้วนเป็นคณุสมบัตขิองความ

เป็นหญิงที่สังคมพึงปรารถนา ซึ่งหากต้องการที่จะขึ้นประกวดให้เหมือนกับสตรี

โดยทั่วไป โบ้ในร่างมู่ไป๋หลินจะต้องยึดถือและปฏิบัติตามบทบาทดังกล่าวให้ได้

	 หนึ่งในบทบาทที่โบ้จ�ำต้องข้ึนไปแสดงบนเวทีการประกวดคือ บทบาท

การท�ำครัวของสตรี โดยบทบาทดังกล่าวนั้นเกิดขึ้นจากการแข่งขันในรอบที่สอง

ของการประกวดธิดาลูกไม้แดง ที่ต้องอาศัย “การท�ำอาหาร” มาใช้เป็นตัวชี้วัด
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คุณสมบัติความเป็นกุลสตรีของผู้เข้าประกวด ซึ่งปัญหาของโบ้ในร่างมู่ไป๋หลินที่

มีต่อการประกวดในรอบที่สองนี้คือ ถึงแม้ว่าเรือนร่างใหม่จะมีความงามที่ช่วยให้

สามารถท�ำคะแนนน�ำในรอบคณุสมบัตคิวามงามมาได้ หากแต่ฝีมอืการท�ำอาหาร

ของโบ้นั้น “จัดเป็นพรสยองที่หาได้ยากยิ่ง นอกจากอาหารส�ำเร็จรูป ทุกอย่างที ่

ผ่านการปรุงจากโบ้ล้วนมีค่าความเป็นพิษขลังระดับยาฆ่าหญ้า” (นปภา, 2558: 

55) โบ้จงึต้องพึง่พาตวัช่วยอย่าง “เจ้” ในร่างนางคณิกา “หลงฟางเซยีน” ทีม่คีวามรู้ 

ความสามารถในการท�ำครัวอย่างยอดเยี่ยม มาช่วยคิดสูตรอาหารที่เหมาะสม

ส�ำหรับการแข่งขนัให้ ซ่ึงเมือ่พจิารณาถึงความปรารถนาของโบ้ทีม่ต่ีอการประกวด

ธิดาลูกไม้แดงว่า “จะประกวดอะไรก็ได้ค่ะ ขอให้ได้แต่งตัวสวยขึ้นเวทีเป็นอันว่า

ฟิน” (นปภา, 2558: 40) เผยให้เห็นถึงความจงใจของโบ้ในการใช้การท�ำครัว

ซึง่เป็นบทบาทของสตรเีพศ เพ่ือเตมิเตม็ความปรารถนาในการแสดงออกถงึตวัตน 

ตามแบบท่ีใจโบ้ต้องการ การเติมเต็มความปรารถนาของโบ้ที่เผยให้เห็นนั้น  

มีผลเกี่ยวโยงมาจากความขาดในอดีตสมัยที่ยังเป็น “ตุ๊ดนักมวย” โดยโบ้ได้บอก

เล่าถงึประสบการณ์อนัขมขืน่และน่าอบัอายของตนเองทีจ่�ำต้องขึน้ชกบนเวทด้ีวย

การสวมใส่เพยีงแค่ “กางเกงตวัเดยีว” ไว้ว่า “โค้ชใจร้ายมากค่ะ ขอแปะสตกิเกอร์

ปิดหัวนมขึ้นเวที ก็ไม่ยอมให้ อ๊ายอาย” (นปภา, 2558: 41) ความขมขื่นและ

ความอับอายในอดีตของโบ้อันเกิดจากการแสดงบทบาท “นักมวย” ซึ่งเป็นพื้นที่

ของความเป็นชาย ช่วยตอกย�ำ้ให้เหน็ว่า ความเป็นเพศไม่ใช่สิง่ที ่“เป็นธรรมชาติ” 

อันเป็น “แก่นแท้” ที่มีมาพร้อมกับเพศก�ำเนิด หากแต่เป็น “ประดิษฐกรรม” ที่

สงัคมประกอบสร้างขึน้ เพือ่ใช้ในการหยบิย่ืนความหมายของความเป็นปกตติาม

ที่สังคมต้องการ โดยนอกจากที่จะไม่เอื้อให้คนในสังคมได้แสดงออกตามใจแล้ว 

บทบาทดังกล่าวยังกระท�ำการรุนแรงต่อกลุ่มเควียร์ ผลักให้เควียร์จ�ำต้องกลาย

เป็นกลุ่มคนที่ “ไร้ตัวตน” เพราะไม่อาจที่จะแสดงออกถึงตัวตนที่ขัดต่อสรีระ

ภายนอกได้ เหมือนอย่างเช่นโบ้ในอดีตที่จ�ำต้องขึ้นชกมวยด้วยภาพลักษณ์ของ

ความเป็นชายทั้งที่ใจไม่ต้องการ ด้วยเหตุนี้ การใช้บทบาทของสตรีในการท�ำครัว

เพื่อให้ได้ “แต่งตัวสวยขึ้นเวที” จึงมีความส�ำคัญกับโบ้ในร่างหญิงอย่างยิ่งยวด 

เพราะเป็นการเปิดโอกาสให้โบ้ได้ต่อรองกับกฎเกณฑ์ของสังคม ด้วยการฉวยใช้
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บทบาทของสตรตีามทีส่งัคมปรารถนาผ่านการจงใจสวมบทบาท เพือ่ให้โบ้ในร่าง 

มู่ไป๋หลินได้แสดงออกถึง “ความเป็นหญิง” ซึ่งเป็นตัวตนในแบบที่เขาต้อง

	 ทว่า การสวมบทบาทกุลสตรีท�ำครัวของโบ้ในร่างมู่ไป๋หลินบนเวทีธิดา

ลูกไม้แดงเอง ก็ไม่ได้เป็นไปตาม “สูตร” ที่เจ้ช่วยวางไว้ให้อย่าง “เนียนสนิท” 

ไร้ที่ติ เมื่อโบ้ในร่างมู่ไป๋หลินได้ปรับเปลี่ยนสูตรของเจ้ให้ “ผิดเพี้ยน” ไปจากที่

เจ้าของสูตรอย่างเจ้ต้องการ

	 เมื่อแป้งข้าวเหนียวเหนียวหนึบได้ที่ ก็ถึงเวลาน�ำไปยัดไส้ 

เจ้สอนมาอย่างดีว่าให้ป้ันแป้งขนาดนิว้โป้งแล้วยดัเข้าไป อนจิจา

ลกูศษิย์หวัช้า เกดิสบัสนว่านิว้มอืหรือนิว้เท้า โบ้เหน็ใหญ่ๆ ย่อม

ได้เปรยีบจงึเอานิว้เท้าเป็นหลกั แถมยงัเป็นนิว้เท้าในร่างเก่าเสยี

ด้วย […] เมนูพุทรายัดไส้เลยกลายเป็นแป้งยัดไส้พุทราแทน 

พอท�ำเสร็จโบ้ก็หันมายิ้มหวานให้คนสอน

	 “โอเคนะคะเจ้” โบ้กรีดนิ้วประกอบค�ำพูดแล้วขยิบตาให้

พร้อม

	 “ไม่โอโว้ย! ท�ำใหม่เดีย๋วนี ้ป้ันแป้งก้อนเลก็ๆ ยดัลงไปไม่ใช่

เอาไปห่อ” 

(นปภา, 2558: 57-58)

	 ฉากกรรมวิธีการท�ำอาหารของโบ้ที่ผิดเพี้ยนไปจากสูตรของเจ้ เป็นภาพ

ของ “ความไม่เข้ารูปเข้ารอย” ระหว่าง “เจ้าของสูตร” กับ “คนท�ำตามสูตร” ซึ่ง 

ถูกน�ำเสนอในลักษณะที่สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์แบบเควียร์แคมป์ โดย 

เควียร์จงใจท่ีจะสวมบทบาทตามแบบบรรทดัฐาน ทว่า ผลลพัธ์ทีไ่ด้กลบัตรงกนัข้าม 

เหตุเพราะก่อให้เกิดภาพของความ “ล้นเกิน” ไปจาก “ความเป็นปกติ” ที่สังคม

ได้วางกรอบไว้ ดังจะเห็นได้จากการท่ีโบ้ในร่างมู่ไป๋หลินพยายามท่ีจะท�ำอาหาร

ตามสูตรของเจ้ แต่ผลลัพธ์ที่โบ้ได้กลับเป็นก้อนแป้งที่ “ใหญ่เกิน” กว่ามาตรฐาน

ที่เจ้ได้วางสูตรไว้ ซึ่งหากมองเพียงผิวเผิน ความผิดเพี้ยนที่เกิดจากความขัดแย้ง
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กันในลักษณะดังกล่าว เป็นเพียงหนึ่งในกลวิธีที่นปภาใช้ในการสร้างความขบขัน

ชวนหัวให้กับ ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) ทว่า เมื่อพิจารณาให้ลึกขึ้นถึงความ

ขบขนัของความล้นเกินทีเ่กดิจากความพยายามในการท�ำตามกฎของโบ้ จะเหน็ว่า 

ฉากความขบขันที่เกิดขึ้นยึดโยงอยู่กับการยั่วล้อบทบาทของความเป็นหญิง เหตุ

เพราะสิ่งที่โบ้ในร่างมู่ไป๋หลินได้ก่อให้เกิดการเล่นล้อในฉากนี้ก็คือ “สูตรอาหาร” 

ที่เขาได้รับการส่งต่อมาจากเจ้ ซึ่งถือเป็นตัวช่วยส�ำคัญที่จะท�ำให้โบ้แสดงความรู ้

ความสามารถของความเป็นกุลสตรีตามที่เวทีประกวดก�ำหนดได้ สูตรอาหาร 

ของเจ้จึงไม่ได้เป็นเพียงแค่สิ่งที่ยึดโยงกับเรื่องของอาหารการกินเพียงอย่างเดียว 

หากแต่ยังเป็นอุปลักษณ์ของ “บทบาทความเป็นหญิง” ตามระเบียบแบบแผน

ของขนบนิยมที่ถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น เพราะถึงแม้ว่าเจ้ผู้เป็นเจ้าของสูตรจะเป็น 

ตวัละครเควยีร์และทะลมุติมิาอยูใ่นเรือนร่างของสตรไีม่ต่างจากโบ้ แต่เมือ่พจิารณา 

จากภมูหิลงัของเจ้ในโลกเก่า เจ้คอืตัวละครเควยีร์เพยีงหนึง่เดยีวในกลุม่เพ่ือนตุด๊

ที่ “แปลงเพศ” ท�ำให้อนุมานได้ว่า เจ้นั้นเป็นเควียร์ที่มีประสบการณ์ในการสวม

บทบาทชีวิตที่เข้าใกล้ความเป็น “ผู้หญิง” มากที่สุดคนหนึ่ง เจ้จึงถือเป็นตัวแทน

ของคนท่ี “อาบน�ำ้ร้อนมาก่อน” ดังนัน้ การทีโ่บ้ท�ำตามสตูรของเจ้ออกมาได้อย่าง

ผิดเพี้ยน และท�ำให้เจ้แสดงความ “ไม่โอโว้ย!” ทั้งยังสั่งให้ “ท�ำใหม่เดี๋ยวนี้” จึง

เป็นความขดัแย้งทีเ่ผยให้เหน็ถึง “ข้อจ�ำกดั” และอ�ำนาจในการ “ควบคุม” ของการ

ผลิตซ�้ำบทบาทความเป็นหญิงที่ถูกส่งต่อและให้ค่าว่าเป็น “สูตรส�ำเร็จ” ที่ผู้หญิง 

ควรปฏิบัติตาม 

	 การตีความว่าสูตรอาหารของเจ้เป็นอุปลักษณ์ของ “บทบาทความเป็น

หญิง” ตามระเบียบแบบแผนท่ีถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่น ท�ำให้ภาพการโวยวายของ

เจ้เมือ่เหน็ว่าโบ้ท�ำขนมออกมาผดิไปจากสตูรของตวัเอง การเป็นภาพของบทบาท

ความเป็นหญิงท่ีมาพร้อมกับอ�ำนาจในการ “ควบคุม” สมาชิกสตรีในสังคมให้

ด�ำเนินชีวิตไปตามเส้นทางของกรอบกฎเกณฑ์ที่ “ตายตัว” อย่างเคร่งครัด ซึ่งไม่

เพียงแต่เป็นข้อบังคับที่ชี้น�ำวิถีปฏิบัติ แต่ยังเป็นการส่งต่อ “ข้อก�ำจัด” ที่ลดทอน

ความแตกต่างหลากหลายของความเป็นหญิงในสังคมอีกด้วย เนื่องจากเป็นสูตร

ส�ำเรจ็ทีไ่ม่ได้เอือ้ให้เกดิการเรียนรูผ่้านประสบการณ์ในการลองผดิลองถกู แต่เป็น
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สูตรตายตัวที่เพียงมุ่งเน้นให้เกิดการ “เลียนแบบ” ตามบรรทัดฐานที่ถูกให้ค่าว่า 

เป็นสิง่ที ่“ถกูต้อง” และไม่ควรเปลีย่นแปลง ทว่าในขณะเดียวกัน แม้จะเผยให้เหน็

ถึงข้อจ�ำกัดและอ�ำนาจในการควบคุมของบทบาททางเพศ หากแต่ความผิดเพี้ยน

อนัเกดิจากความพยายามในการท�ำตามสตูรของเจ้ทีโ่บ้ได้ก่อขึน้ ได้เผยให้เหน็ถงึ 

“ช่องโหว่” ของการท�ำครัวที่เควียร์ได้น�ำมาฉวยใช้ในการ “ต่อรอง” กับขนบนิยม

อนัคบัแคบของความเป็นหญงิ ด้วยคณุลกัษณะหนึง่ของการท�ำครวัทีเ่ปิดพืน้ทีใ่ห้

ผู้ท�ำได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างผลงาน โดยหนึ่งในข้อบ่งชี้ของ ตุ๊ดทะล ุ

มติ ิ(พิภพจอมนาง) ทีน่�ำเสนอให้เหน็ถึงการท�ำอาหารกับความคดิสร้างสรรค์ คอื 

บทบรรยายถึงการป้ันแป้งผดิสตูรของโบ้ในร่างมูไ่ป๋หลนิว่า “เจ้สอนมาอย่างดว่ีาให้

ปั้นแป้งขนาดนิ้วโป้งแล้วยัดเข้าไป อนิจจาลูกศิษย์หัวช้า เกิดสับสนว่านิ้วมือหรือ

นิ้วเท้า โบ้เห็นใหญ่ๆ ย่อมได้เปรียบจึงเอานิ้วเท้าเป็นหลัก แถมยังเป็นนิ้วเท้าใน

ร่างเก่าเสียด้วย” (นปภา, 2558: 57-58) จะเห็นว่า “ความผิดเพี้ยน” ที่โบ้ได้

กระท�ำขึ้น ไม่ได้เกิดจากความจงใจที่จะเล่นนอกกรอบหรือความจงใจท่ีจะสร้าง

กรอบกฎเกณฑ์ใหม่ให้กับสูตรอาหาร หากแต่เป็นการเล่นตามกฎ ไปพร้อมๆ 

กับการ “ตีความใหม่” ตามความคิดจินตนาการของตนเอง ซึ่งสอดคล้องกับ 

ความหมายของการท�ำครัวที่ว่า

	

	 “การท�ำครัวถือเป็นศิลปะอย่างหนึ่งที่เปิดโอกาสให้ผู้ท�ำใช้ 

ความคิดสร้างสรรค์ควบคู ่ไปกับการปรุงอาหารที่เป็นสูตร

ตายตัว บทบาทของผู้หญิงในการสืบทอดจารีตประเพณีและ

วัฒนธรรมในกรณีดังกล่าวจึงมีความก�ำกวม ทั้งนี้เพราะผู้หญิง

ไม่เพียงท�ำหน้าท่ีอบรมปลูกฝังขนบธรรมเนียมประเพณีของ

สังคม แต่ยังสอดแทรกวิธีการร้ือสร้างและปรับเปลี่ยนจารีต

ประเพณีที่มีมาแต่เดิม”

(ชุติมา ประกาศวุฒิสาร, 2554: 164)
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	 คุณลักษณะอันก�ำกวมของการท�ำครัวท่ีเป็นทั้งการ “สืบทอด” และ  

“รือ้สร้าง” บทบาทความเป็นหญิง ท�ำให้การท�ำครัวกลายเป็นการท�ำตามกฎเกณฑ์

ไปพร้อมๆ การต่อรองกฎเกณฑ์ การเล่นกบับทบาทสตรที�ำครวัของโบ้จงึกลายมา

เป็นวิถีทางในการฉวยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของการท�ำอาหารเพื่อเผยให้เห็นถึง

พืน้ทีใ่นการเรียนรู้และต่อรองกบัขนบความเป็นหญงิทีส่งัคมผลิตซ�ำ้และส่งต่อมา 

กล่าวคอื แม้สตูรของความเป็นกลุสตรทีีเ่จ้มอบให้กับโบ้จะเป็นสตูรส�ำเรจ็ตายตวั

จากผูช้�ำนาญการทีส่ามารถรับประกนัผลลพัธ์ ทว่า สิง่ทีแ่ตกต่างกนัระหว่างเจ้และ

โบ้คือ ความต่างของ “ประสบการณ์” ต่อการมองโลก การที่โบ้ยังคงเป็นผู้อ่อน

ประสบการณ์และสนุกสนานไปกับการท�ำครัว ท�ำให้ภาพของโบ้ในร่างมู่ไป๋หลิน

เปรียบเสมือน “เด็ก” ที่ไร้เดียงสาซึ่งยังไม่ถูกตีกรอบโดยบรรทัดฐานทางสังคม

อย่าง “แน่นหนา” เท่ากับเจ้ ดังนั้น แม้จะใช้สูตรเดียวกันในการสวมบทบาท

กลุสตรี หากแต่การต่อเตมิความคดิสร้างสรรค์เพือ่ปรบัเปลีย่นกฎจากการท�ำครวั 

ย่อมเอ้ือให้โบ้มจีนิตนาการและความคดิสร้างสรรค์ท่ีต่อเตมิเสริมขยายไปได้ไกล

กว่าเจ้ และน�ำมาสู่ผลลัพธ์ที่แตกต่างกัน ดังเช่นบทบรรยายที่ว่า “เนื่องจากก้อน

แป้งใหญ่กว่าพุทรา เมนูพุทรายัดไส้เลยกลายเป็นแป้งยัดไส้พุทราแทน” (นปภา, 

2558: 58) ซึง่มองผวิเผนิอาจเป็นขนมท่ีมคีวามใกล้เคยีงกนั แต่หากเปรยีบเทียบ

ว่าขนมท้ังสองแบบเป็นอปุลกัษณ์ของสตรีท่ีเกิดจากสตูรส�ำเรจ็ของบทบาทกุลสตรี

สูตรเดียวกัน เมนู “แป้งยัดหลายไส้” ของโบ้ที่ “เนื่องจากมีเวลาเหลืออีกมาก 

แม่ครัวมือสังหารก็เลยมีจินตนาการบรรเจิด เอาผลไม้ที่ผู้จัดประกวดน�ำมาให้

เลอืกสรรกบัวตัถดุบิทัง้หลายบนเวทมีาห่อแป้งอย่างสนกุสนาน” (นปภา, 2558: 

58) จึงเปรียบเสมือน “ความเป็นไปได้” ของความเป็นหญิง อันเป็นผลผลิตที่

เกิดจากการ “ต่อรอง” ของเควียร์กับขนบ ผ่านการเล่นไปตามกฎเกณฑ์เดิม

ด้วย “มมุมองใหม่” ซึง่ถงึแม้ว่าท้ายทีส่ดุภาพลกัษณ์ภายนอกจะยงัคงเป็นไปตาม 

ขนบนยิมท่ีสังคมยอมรบั ดงัเช่นทีโ่บ้ไม่ลมืทีจ่ะฉาบทบัขนมของตนด้วย “น�ำ้เชือ่ม 

ดอกหอมหมื่นลี้” ตามค�ำสั่งของเจ้ ทว่าอัตลักษณ์หรือตัวตน “ภายใน” กลับมี

ความแตกต่างหลากหลาย โดยทีค่วามแตกต่างหลากหลายนัน้คอืภาพสะท้อนถึง

ความจริงของความเป็นผูห้ญงิที ่“ควรจะเป็น” เนือ่งจากมมุมองและประสบการณ์
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ชวีติทีแ่ตกต่างกนัของแต่ละปัจเจกบุคคล ย่อมน�ำมาสูค่วามแตกต่างในการตีความ

และการปฏิบัติตนตามสูตรส�ำเร็จของความเป็นหญิงที่ได้รับสืบทอดมา

ตุ๊ดมีรัก: เควียร์กับการยั่วล้อความสัมพันธ์รักครอบครัวแบบชายหญิง
	 ไม่เพียงแต่การประกวดนางงามเท่านั้นที่ตัวละครเอกเควียร์ใน ตุ๊ดทะลุ

มติ ิ(พภิพจอมนาง) ได้เข้าไปมปีระสบการณ์ในโลกใหม่ผ่านการสวมใส่เรอืนร่าง

ของสตรี หากแต่ “ความสัมพันธ์รักแบบชายหญิง” ก็เป็นอีกหนึ่งประสบการณ์

ที่ตุ๊ดในร่าง “หญิงแท้” ได้รับการยอมรับจากสังคมรักต่างเพศให้มีโอกาสเข้าไป

ประสบพบเจอ ทว่าเส้นทางความรักของกลุ่มเพื่อนตุ๊ดก็หาใช่ว่าจะโรยด้วยกลีบ

กุหลาบ การเข้าไปอยู่ในโครงสร้างความสัมพันธ์รักแบบชายหญิงยังน�ำมาซึ่ง

อุปสรรคขัดขวางตามสูตรของขนบนิยายโรแมนซ์ ซึ่ง “เจ้” คือหนึ่งในตัวละคร

เอกเควียร์ที่ถือว่ามีประสบการณ์รักท่ี “แตกต่าง” ท่ีสุดจากเพื่อนตุ๊ดในกลุ่ม 

เหตุเพราะในขณะท่ีเพื่อนส่วนใหญ่มีอุปสรรครักอันเกิดจากปัจจัยภายนอก แต่

อุปสรรคขัดขวางความรักของเจ้กลับเกิดขึ้นจากปัจจัยของ “สิ่งแปลกปลอม” ที่

อยู่ภายในร่างกาย ความแปลกปลอมดังกล่าวเกิดขึ้นจากการที่เจ้พบว่า เรือนร่าง

ใหม่ของนางคณิกา “หลงฟางเซียน” ท่ีตนได้รบัมานัน้ ยงัมอีกีหนึง่ดวงจติของสตรี

นามว่า “หงเซียน” หรือ “ผีเสื้อโลหิต” ที่ก�ำลังร่วมใช้ร่างเดียวกัน ซึ่งบุคลิกของ

เจ้กับหงเซียนนั้นจัดว่าเป็นไปในลักษณะ “คู่ตรงข้าม” ขณะที่เจ้เป็นคนที่ใช้ชีวิต

โดยยดึโยงอยูก่บัหลกัของเหตผุล ไม่ค่อยปรารถนาทีจ่ะเปิดเผยความลบัของการ

เป็น “นกัฆ่า” ในคราบของนางคณกิาเลือ่งชือ่ หงเซียนกลบั “เป็นสตรจิีตวปิลาสที่

หลงใหลการฆ่าฟัน” (นปภา, 2558: 327) และ “นางรกัการเปิดตวัอย่างเอกิเกรกิ 

รวมถึงการฆ่านอกเหนือค�ำสั่งและมากเกินความจ�ำเป็น คนในองค์กรจึงไม่เรียก

นางว่ามือสังหาร แต่เปรียบเป็นปีศาจกระหายเลือด” (นปภา, 2558: 324) อีก

ทัง้หงเซยีนยงัคอยท่ีจะยือ้ยดุกบัเจ้เพือ่ช่วงชงิอ�ำนาจในการควบคมุร่างกายกนัอยู่

ตลอดเวลา การมีอยู่ของหงเซียนท�ำให้ชีวิตใหม่ของเจ้ในเรือนร่างสตรีที่ควรจะ 

“ปกติ” กลับมามีสภาวะของความเป็นเควียร์อย่างยากที่จะหลีกเลี่ยง เหตุเพราะ

มีทวิลักษณ์อย่างหงเซียนที่พร้อมจะยึดร่างเพื่อสรรค์สร้างสิ่งที่ไร้กรอบกฎเกณฑ์ 
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ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่า เรื่องที่ส่งผลกระทบต่อ “ความหวาดกลัว” ของเจ้ถึงการมี

อยู่ของหงเซียนมากที่สุดก็คือ เรื่องของความสัมพันธ์รักกับบุรุษเพศ

	 หนึ่งในข้อบ่งชี้ท่ีท�ำให้เห็นถึงปัญหาความรักจากการที่เจ้ได้มีทวิลักษณ์

อย่างหงเซียน คือการที่เจ้ได้พบเจอกับรักครั้งใหม่ในโลกเสมือนจีนโบราณอย่าง 

“ซั่วเย่า” หัวหน้า “หน่วยเสื้อคลุมด�ำ” ที่ท�ำงานเป็นสายลับให้กับกองทัพของ

แคว้น ภายหลังจากที่เจ้ได้สร้างตัวตนใหม่อีกหนึ่งตัวตนในนาม “ชิงชิง” เพื่อหัน

มาประกอบอาชีพ “เถ้าแก่เนี้ยโรงน�้ำชา” ที่มีชื่อเสียงโด่งดังเรื่องการขายขนม 

รสเลศิ อนัเป็นความตัง้ใจของเจ้ท่ีอยากจะใช้ชวิีตในฐานะของ “ผูห้ญงิธรรมดา” ซึง่ 

ถึงแม้ว่าเจ้จะพยายามปฏิเสธความปรารถนาดีของซ่ัวเย่า เพราะหน้าตาของซัว่เย่า

ท�ำให้เจ้กลับไปหวนนึกถึงอดีตคนรักในโลกเก่าอย่าง “นพพร” หากแต่เจ้กลับไม่

เคยแสดงออกถงึอารมณ์ความรูส้กึด้านลบต่ออดตีคนรกัซ่ึงเคยสร้างแผลใจให้กับ

เธอ ตรงข้ามกับหงเซียนที่เพียงได้เผชิญหน้ากับซั่วเย่า “หญิงสาวรู้เพียงว่าอยาก

สังหารชายผู้นี้จับจิต” (นปภา, 2558: 327) ทั้งยัง “กระหายอยากลิ้มรสโลหิต 

ของศัตรูตรงหน้า” (นปภา, 2558: 327) ทั้งที่ไม่เคยพบหน้ากันมาก่อน ซึ่งเมื่อ

พิจารณาถึงความขัดแย้งด้านอารมณ์ความรู้สึกของเจ้กับหงเซียนที่มีต่อซั่วเย่า  

พบว่า การน�ำเสนอในลกัษณะดงักล่าวมนียัของการเล่นแบบเควยีร์ ทีจ่งใจให้ภาพ 

“อารมณ์ด้านลบ” ทีล้่นเกนิและไร้ทีม่าทีไ่ปของทวิลกัษณ์อย่างหงเซยีน เพ่ือก่อให้

เกิดภาพของการเปรียบเทียบกับความเป็นปกติของคนต้นเรื่องอย่างเจ้ ที่ไม่เคย

แม้แต่จะแสดงอารมณ์ด้านลบอย่าง “ความโกรธ” หรอื “ความเกลยีด” ต่อนพพร 

ออกมาเลยแม้แต่น้อย ภาพความย้อนแย้งของอารมณ์สองขัว้ในเรอืนร่างเดยีวเมือ่

น�ำมาพจิารณาตคีวามควบคูก่บัสาเหตขุองการยตุคิวามสมัพันธ์รกัในโลกเก่าของ

นพพรและเจ้ พบว่า การมีอยู่ของหงเซียนคือการใช้องค์ประกอบของความเป็น

แฟนตาซีท่ีมาเผยให้เห็นถึงความเป็นเควียร์ของเจ้ ที่เกิดจากความพยายามใน

การท�ำตามกรอบความสัมพันธ์แบบรักต่างเพศ ซึ่งเป็นความผิดเพี้ยนที่มีอยู่ใน

ตัวเจ้มาตั้งแต่ก่อนที่จะทะลุมิติมา 
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	 “การได้ใช้ชวีติร่วมกนักบัเขาและได้รกัอย่างหมดใจถอืเป็น

ความสขุอย่างท่ีสดุ เจ้ไม่เคยต้องการอะไรมากไปกว่าการใช้ชีวติ

ในตอนนั้นแล้ว แต่ทุกอย่างกลับพังทลาย เมื่อนพเผลอมอบใจ

ให้คนอืน่ เจ้ไม่ตดัพ้อต่อว่า แต่เฉอืนหวัใจตวัเองด้วยการปล่อย

เขาไปมีครอบครัว ใช้ชีวิตอย่างคนปกติ

	 นพมีความสุขดีกับชีวิตใหม่ แต่เจ้กลับไม่อาจเร่ิมต้น แต่

จะมาอยูใ่นโลกนี ้เจ้กย็งัหลงอยูใ่นวงัวนเดิม ยงัฝันถงึวนัทีม่เีขา 

และตื่นขึ้นมาในสภาพน�้ำตาเปียกหมอน เมื่อพบความจริงว่า 

นพได้จากไปแล้ว” 

(นปภา, 2558: 256)

	 ฉากข้างต้นน�ำเสนอให้เห็นว่า สาเหตุส�ำคัญที่ท�ำให้ความสัมพันธ์รัก 

ระหว่างเจ้และอดีตคนรักอย่างนพพรยุติลงคือ การที่นพพรทรยศความรักของเจ้

ด้วยการ “มอบใจให้คนอืน่” ซึง่เป็นการกระท�ำทีไ่ม่ถูกต้อง ทว่าผลลพัธ์ทีเ่จ้ในโลก

ใบเก่ามอบให้กับอดีตคนรัก กลับกลายเป็นการ “ไม่ตัดพ้อต่อว่า” ทั้งยังเลือกที่

จะโอบรับความผิดมาเป็นของตนเอง ด้วยการลงทุนจัดฉากสร้างเรื่อง “แกล้งมี

คนรกัใหม่ เพือ่ให้นพพรจากไปอย่างหมดห่วง […] ผลคอืนพพรเกบ็ข้าวของออก

จากบ้านจริงๆ ไม่นานก็แต่งงานกับผู้หญิงที่เขารัก” (นปภา, 2558: 12) ราวกับ 

“เต็มใจ” ที่จะ “ปล่อยเขา (นพพร) ไปมีครอบครัว ใช้ชีวิตอย่างคนปกติ” ซึ่ง

เมื่อพิจารณาจากความผิดของนพพร อารมณ์ด้านลบที่ดูจะ “ผิดเพี้ยน” ดังเช่น

อารมณ์กระหายเลือดของหงเซียนที่ปรารถนาอยากจะฆ่าคนหน้าเหมือนนพพร

อย่างซั่วเย่าให้ตาย กลับกลายมาเป็นผลลัพธ์ที่ดูจะสอดคล้องกับสิ่งที่นพพรควร

ได้รับมากกว่าผลตอบรับจริงๆ ที่เจ้ได้มอบให้ ภาพอารมณ์ด้านลบที่ล้นเกินของ

หงเซียนในตัวเจ้ท่ีถูกเปิดเผยในโลกใบใหม่กลายเป็นความผิดเพี้ยนที่ก่อให้เกิด

การหนักลบัมาตัง้ค�ำถามต่อ “ความเต็มใจ” ของเจ้สมยัทีย่งัอยูใ่นโลกใบเดมิ และ

เผยให้เห็นว่า แท้จริงแล้วเป็นอารมณ์ความรู้สึก “ผิดปกติ” ที่เกิดขึ้นจากความ

พยายามในการประพฤติตนตามกรอบของรักต่างเพศ เหตุเพราะแม้ว่าชีวิตใน
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อดีตของเจ้ก่อนทะลุมิติมายังโลกใหม่จะไม่ได้เป็น “หญิงแท้” ตามที่บรรทัดฐาน

สงัคมรักต่างเพศได้นยิาม หากแต่เจ้นัน้เป็นตุด๊เพยีงคนเดียวในกลุม่ทีน่�ำเรอืนร่าง

ในโลกอดตีเข้าสูก่ระบวนการในการผ่าตดัแปลงเพศ ซึง่เป็นข้อบ่งชีส้�ำคญัทีท่�ำให้

เห็นว่า เจ้นั้นมีความจงใจที่อยากจะอยู่ใน “เรือนร่าง” ที่ตนนั้นสามารถมีความ

สัมพันธ์แบบรักต่างเพศกับผู้ชายอย่างเช่นนพพรได้ ทว่าผลลัพธ์ที่เจ้ได้จากการ

เปลี่ยนแปลงตนเองให้เป็นไปตามกรอบของรักต่างเพศ กลับยังคงท�ำให้เจ้ไม่อาจ

ทีจ่ะหลุดพ้นจากความเป็นเควยีร์ เพราะเจ้ยงัคงขาดคณุสมบตัใินการ “ตัง้ครรภ์” 

เลยไม่อาจที่จะสร้างครอบครัวที่เป็น “ปกติ” กับนพพรอย่างที่สังคมก�ำหนดได้ 

ความพยายามท่ีสวนทางกับผลลัพธ์ของเจ้ ในแง่หนึ่งเผยให้เห็นว่า การท�ำตาม 

กรอบบรรทดัฐานของสงัคมทีค่วรจะมอบความเป็นปกติสขุให้กบัสมาชกิของสังคมที่ 

ปฏิบัติตามนั้น แท้จริงแล้วกลับเป็นกฎเกณฑ์ที่สร้างความ “ผิดเพี้ยน” ให้กับผู้ที่

พยายามจะปฏิบัติตาม เหตุเพราะการจะท�ำตนตามกฎที่สังคมวางไว้ให้สมบูรณ์

แบบจนกลายเป็นบคุคลที ่“ปกต”ิ ได้อย่างทีสั่งคมต้องการนัน้ ถอืเป็น “ความยาก

ล�ำบาก” ในลักษณะที่ ชุติมา ประกาศวุฒิสาร ได้อธิบายถึง “ความยากล�ำบาก” 

ของการประพฤติตนให้เป็นปกติตามแบบแผนที่สังคมต้องการ โดยสอดรับกับ 

สิ่งที่ ไมเคิล วอร์เนอร์ เรียกว่า “combination of normalcies” ความว่า

	 “อย่างไรก็ตาม ‘ความปกติ’ เป็นส่ิงที่ท�ำได้ยากล�ำบาก

เพราะสังคมไม่ต้องการให้บุคคลประพฤติตนสอดคล้องกับ 

กฎเกณฑ์ชุดใดชุดหนึ่งเท่าน้ัน หากแต่เป็นชุดกฎเกณฑ์ต่างๆ 

ท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง หรือที่วอร์เนอร์เรียกว่า 

‘combination of normalcies’ ดังนั้นแม้เราจะสามารถท�ำตาม

กฎเกณฑ์อย่างใดอย่างหนึง่ได้ แต่เมือ่กฎเกณฑ์ต่างๆ เชือ่มโยง 

กัน การท�ำตามกฎเกณฑ์อย่างหนึ่งท�ำให้เราต้องท�ำตาม 

กฎเกณฑ์อย่างอื่นต่อเนื่องกันไปอีกด้วย” 

(อ้างถึงใน ชุติมา ประกาศวุฒิสาร, 2553: 28)
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	 นอกจากนี้ การพยายามยึดถือกรอบความสัมพันธ์แบบรักต่างเพศ ยัง

ท�ำให้ขนบรักดังกล่าวส่งผลกระทบต่อมุมมองของเจ้ถึง “ความชอบธรรม” ของ

กลุ่มคนรักต่างเพศว่าเป็นความรักท่ี “ปกติ” และ “ถูกต้อง” เพราะเป็นความ

สัมพนัธ์ทีจ่ะด�ำเนนิไปสูเ่ป้าหมายของการแต่งงานและการมคีรอบครวั ดังนัน้ การ

ทีเ่จ้เลอืกทีจ่ะไม่ตดัพ้อต่อว่าเมือ่นพพรทีน่อกใจไปคบหากบัผูห้ญงิทีใ่ห้ครอบครวั

ที่เป็นปกติอย่างที่เจ้ให้ไม่ได้ เผยให้เห็นถึงความรุนแรงที่ซุกซ่อนอยู่ใต้โครงสร้าง

ความสัมพันธ์รักแบบครอบครัว โดยให้อ�ำนาจกับบรรทัดฐานรักต่างเพศในการ

กดขี่กลุ่มคนรักต่างเพศ ผ่านการสร้างความหมายอันชอบธรรมของ “ความเป็น

ผู้หญิง” ท่ีสังคมมองว่า มีพันธกิจผูกติดอยู่กับการให้ก�ำเนิด ปัญหาของความ

สัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นกับเจ้และนพพร จึงไม่ใช่กล่าวโทษฝ่ายนพพรที่เป็นผู้นอกใจ

ตนเอง หากแต่กลายเป็นฝ่ายเจ้ทีจ่�ำต้องยอมรบัผดิทีไ่ม่อาจสวมบทบาทความเป็น

หญิงได้โดยสมบูรณ์

	 การใช้ทวลิกัษณ์อย่างหงเซียนท่ีปรากฏอยูใ่น ตุด๊ทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง) 

ยังเผยให้เห็นถึงผลกระทบของบรรทัดฐานรักต่างเพศที่พร้อมผลักให้สมาชิกใน

สังคมที่เป็น “เพศในกรอบ” อย่าง “ผู้หญิง” สามารถร่วงหล่นลงสู่หุบเหวของ

ความ “ผิดเพี้ยน” จากการด�ำเนินชีวิตไปสู่เป้าหมายของการสร้าง “ครอบครัว” 

ได้ด้วยเช่นกัน โดยข้อบ่งชี้ส�ำคัญที่เผยให้เห็นถึงการเล่นแบบเควียร์เพื่อวิพากษ์

บรรทัดฐานในประเดน็ดงักล่าว คอื ฉากการจนิตนาการของเจ้ถงึความหวาดกลวั 

ต่อการมีอยู่ของหงเซียน ที่เข้ามามีบทบาทและผลกระทบอย่างรุนแรงต่อเจ ้

และซัว่เย่า เมือ่คนท้ังคู่ตดัสนิใจท่ีจะลงเอยรกัภายใต้ความสมัพนัธ์ในรูปแบบของ

ครอบครัว

	

	 “[…] เธอไม่ได้ตัวคนเดียว แต่ยังมีหงเซียนที่เป็นเสมือน

ระเบิดเวลาฝังอยู่ภายในร่างกาย

	 ‘จะเกิดอะไรขึ้นถ้าป่วย จะเกิดอะไรขึ้นถ้าอยู่ๆ หงเซียนมี

อ�ำนาจเหนือกว่า’



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 4 131

	 ซั่วเย่าอาจจะรอดตัวได้ แต่ลูกน้อยที่เกิดมาไม่มีทาง นาง

อาจจะฆ่าเด็กโดยไม่ยี่หระว่าเป็นเลือดเนื้อเชื้อไขที่ออกมาจาก

ครรภ์ตัวเอง เพราะยึดมั่นว่าแม้จะใช้ร่างกายเดียวกัน ก็เป็น

คนละคน

	 เจ้สั่นสะท้านไปทั้งร่างเมื่อเห็นจินตนาการในหัวเป็นฉากๆ 

เธอกอดตัวเองแน่น กัดริมฝีปากจนห้อเลือดเพื่อไม่ให้น�้ำตา 

ไหลริน” 

(นปภา, 2558: 368)

	 เป็นท่ีน่าสังเกตว่า แม้ตัวละครหงเซียนจะแสดงออกชัดว่า เกลียดชัง

ซัว่เย่าและมเีหตใุห้ได้ต่อกรกนัอยูห่ลายต่อหลายครัง้ แต่เจ้ผูอ้าศยัอยูใ่นเรอืนร่าง 

เดียวกันก็ยังสามารถที่จะควบคุมอารมณ์ด้านลบของหงเซียน ไปพร้อมๆ กับ 

การพฒันาความสัมพนัธ์รกักบัซัว่เย่าให้ด�ำเนนิไปอย่างเป็นปกตสิขุด้วยดเีสมอมา 

ทว่าในทันทีที่ซั่วเย่าแสดงความปรารถนากับเจ้ถึงการขยับขั้นของความสัมพันธ์

ว่า “ถ้าเราแต่งงานกันแล้ว มีลูกกันเลยนะ ข้าจะร้องเพลงกล่อมเด็กให้ลูกฟัง”  

(นปภา, 2558: 367) และ “เจ้าเป็นคนคลอด จะมีสักกี่คนก็ตามแต่ใจเถิด แต่

ถ้าเป็นไปได้ ข้าก็อยากให้ลูกของเรามีพี่น้อง” (นปภา, 2558: 367) การมีอยู่

ของหงเซยีนกลบักลายเป็นสิง่ทีม่อีทิธพิลต่อมมุมองชวีติของเจ้ในระดบั “หายนะ”  

ถึงขั้นที่เจ้ต้องตัดสินใจจบความสัมพันธ์กับซั่วเย่าในทันที

	 ผู้วิจัยพิจารณาว่า ฉากจินตนาการข้างต้นของเจ้เป็นหนึ่งในภาพการ

เล่นแบบเควียร์ในลักษณะที่ใช้ภาพของสตรีอย่างหงเซียนที่มีรูปร่างหน้าตาแบบ

เดียวกันกับเจ้ แต่มีการแสดงออกที่ “วิปลาส” “เลือดเย็น” “ไร้การควบคุม” ซึ่ง

เป็นภาพที่ขัดแย้งกับ “ความเป็นปกติ” ของขนบความเป็นหญิงที่เจ้ก�ำลังสวมใส่

อยู่ ทัง้ยงัสัน่คลอนภาพความเป็น “ปกตสิขุ” จากอดุมการณ์ของขนบสงัคมรกัต่าง

เพศท่ีให้ความส�ำคัญกับการแต่งงานและการมีครอบครัว ดังเช่นภาพครอบครัว

แสนสุขที่ซั่วเย่าหยิบยื่นให้ ซึ่งเมื่อพิจารณาถึงภาพดังกล่าวควบคู่ไปกับ “การได้

เป็นแม่คนคือความฝันของผู้หญิงหลายคน รวมถึงเจ้ด้วย แต่มันจะเป็นจริงไหม 
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เจ้ยังไม่รู้ ยาพิษหลากหลายที่เธอได้รับจากภารกิจส่งผลต่อร่างกาย ไม่รู้ว่าต้อง

รักษาอีกนานเท่าไหร่กว่าจะมีโอกาสได้เป็นแม่คน” (นปภา, 2559: 335) ภาพ

ความหวาดกลัวที่เจ้มีต่อหงเซียนในเรื่องของการล่มสลายของครอบครัว ได้เผย

ให้เห็นถึงความวิตกกังวลอันเกิดจากความย้อนแย้งของบรรทัดฐาน “ครอบครัว” 

ที่สังคมรักต่างเพศให้ค�ำนิยาม ในขณะที่สังคมให้ความชอบธรรมและสนับสนุน

ความสมัพนัธ์แบบรกัต่างเพศ ด้วยเหตท่ีุเป็นรปูแบบความรกัทีน่�ำไปสูก่ารแต่งงาน

และการสร้างครอบครวัแสนสขุของสมาชกิในสงัคม ทว่าบรรทดัฐานชดุเดยีวกันนี ้

กลับเต็มไปด้วยข้อจ�ำกัดและความคับแคบที่ท�ำให้แม้แต่ “ชายจริงหญิงแท้” ยัง

ต้องเผชิญกับความรู้สึก “ผิดเพี้ยน” และกลายร่างเป็น “เควียร์” จากการที่ไม่

อาจด�ำเนินรอยตามกรอบกฎเกณฑ์ของความเป็นปกตทิีส่งัคมรกัต่างเพศวางไว้ได้ 

โดยความย้อนแย้งดงักล่าวส�ำหรบัเจ้ เปรยีบเสมอืนภาพหลอนของ “บาดแผล” ที่

ถกูผลติซ�ำ้จากผลกระทบแบบเดยีวกนักบัในอดตี กล่าวคอื ในอดตีเจ้ได้เลอืกทีจ่ะ 

จบความสัมพันธ์กับนพพรด้วยความเชื่อท่ีว่า “ผู้หญิงแท้” คือเพศแห่งความ 

ชอบธรรมทีจ่ะน�ำพาความสมัพนัธ์แบบรกัต่างเพศไปสูห่มดุหมายแห่งความสขุในการม ี

ครอบครัวได้ ทว่าการได้กลับมาเผชิญกับ “ฝันร้าย” แบบเดิมทั้งที่อยู่ในเรือนร่าง

ของสตรแีท้ ได้เผยให้เหน็ว่า ท้ายทีส่ดุแล้วการยดึตดิกบัการท�ำตนให้เป็นไปตาม

ทีบ่รรทดัฐานรกัต่างเพศได้วางกตกิาไว้ ไม่ใช่เคร่ืองรบัประกันความสขุของสมาชกิ

ในสังคมโดยแท้จริง เหตเุพราะภายใต้ความสมัพนัธ์ยงัคงมปัีจจยัอืน่ๆ ทีพ่ร้อมส่ง

ผลกระทบต่อความ “ผิดเพี้ยน” ทางความรู้สึกได้ เนื่องจากกรอบกฎเกณฑ์ของ

บรรทัดฐานนั้นเป็นกรอบที่คับแคบ ทั้งยังเป็น “อุดมคติ” ที่ไม่มีใครไปถึงได้อย่าง

สมบูรณ์ แม้แต่ชายจริงหญิงแท้เองก็ยังสามารถที่จะเผชิญกับความเป็นเควียร์ได้

ตลอดเวลา ด้วยเหตุนี้ การที่เจ้ยังคงยึดติดอยู่กับความสัมพันธ์รักที่เชื่อว่า ความ

สุขจะต้องมาจากการสร้างครอบครัวอันประกอบด้วย “พ่อ” “แม่” และ “ลูก” จึง

ท�ำให้เจ้ละเลยที่จะมองเห็นถึงรูปแบบความหลากหลายของความเป็นครอบครัว 

และท�ำให้เจ้ไม่อาจท่ีจะค้นพบความสุขที่แท้จริงจากการมีความรักโดยไม่ยึดติด

กับกรอบบรรทัดฐานของสังคมได้
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	 เมื่อเจ้ได้ตระหนักแล้วว่า การได้มีความสัมพันธ์แบบครอบครัวไม่ใช่สิ่ง

ทีต่นสามารถท�ำได้ตามบรรทดัฐานของสงัคมผ่านการเรยีนรูจ้ากการสวมบทบาท

ในร่างของสตรีเพศ อีกทั้งยังท�ำให้เธอไม่ได้พบกับความสุข ไม่ว่าจะในยามที่เป็น

กะเทยในโลกเก่า หรือสตรีแท้ในโลกใหม่ เจ้จึงตัดสินใจที่จะหันกลับมายอมรับ 

ความผิดเพี้ยนของตนเอง ด้วยการกลับมาคบหากับซั่วเย่าอีกครั้ง ภายหลัง 

จากที่ตัดสินใจจบความสัมพันธ์ไป การหันกลับมายอมรับความจริงถึงความผิด

เพี้ยนของตนเองอย่างตรงไปตรงมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งกับคนที่เจ้รักอย่างซั่วเย่า 

ท�ำให้เธอได้พบความจริงว่าฝ่ายชายเองก็ขาดความสามารถที่จะมีลูกได้เช่นกัน 

การกลับมาสร้างครอบครัวที่สมบูรณ์ร่วมกันในครั้งนี้ จึงเป็นการสร้างครอบครัว

โดยตระหนักถึงสิ่งที่ “ส�ำคัญกว่า” การมีลูกในการเติมเต็มความหมายของชีวิต

ครอบครวั ซึง่กค็อืการได้อยูเ่ป็นครอบครัวกบัคนทีต่นเองรกัในรูปแบบท่ีเหมาะสม 

ลงตัวกับทุกฝ่าย

	 “เจ้ารู้ไหมตอนนี้ข้าใช้ชื่อว่าอะไร”

	 “อะไร”

	 “หลงซั่วเย่า” ชายหนุ่มยิ้มอย่างเจ้าเล่ห์ “ข้าแต่งเข้าบ้าน

เจ้าแล้ว เจ้าต้องดูแลข้าให้ดีนะ”

	 “แล้วทางสกุลเว่ยเล่า”

	 “ตัดขาดกันไปเมื่อปีก่อนเพราะข้าไม่ยอมสืบตระกูล”  

ชายหนุ่มเอ่ยอย่างเย็นชาและไม่ใส่ใจ 

(นปภา, 2559: 41)

	 โดยเมือ่พจิารณาจากบทสนทนาข้างต้น จะเหน็ว่า ไม่ใช่แค่เรือ่งของการ

ให้ความส�ำคัญกับความรักมากกว่าการมีบุตรร่วมกันเท่านั้น แต่ยังมีการเสนอ

ภาพของการปรับเปลี่ยนกฎเกณฑ์ระหว่างสามีและภรรยาในชีวิตคู่ ด้วยการที่

ซัว่เย่าตดัขาดจากตระกลูของตนและเปลีย่นมาใช้นามสกลุของเจ้แทน ทัง้ทีค่วาม

เป็นจริงแล้วนั้น ฝ่ายหญิงจะต้องเป็นผู้ที่เปลี่ยนไปใช้นามสกุลของสามีหลังจาก
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แต่งงาน ซึง่การปรับเปลีย่นกฎเกณฑ์ในลกัษณะนี ้เป็นการสะท้อนกลับไปยงัภาพ

ความสัมพันธ์ของเจ้สมัยที่ยังคงคบหากับนพพรในโลกเดิมว่า เจ้นั้นเป็น “กะเทย

อาวโุสประจ�ำกลุม่ เจ้เลีย้งชายหนุม่วยัขบเผาะเอาไว้หนึง่คน คอยอปุการะส่งเสยี

ตั้งแต่เป็นนักเรียนมัธยมปลาย จวบจนเรียนจบปริญญา มีหน้าที่การงานดีๆ ท�ำ”  

(นปภา, 2558: 11) ซึง่ “เดก็ชายวยัขบเผาะ” คนนัน้กค็อือดตีคนรกัเก่าอย่างนพพร 

โดยในแง่หนึ่งอาจมองได้ว่า เป็นการน�ำเสนอภาพของกลุ่มเพศที่สามในลักษณะ

ของการผลิตซ�้ำวาทกรรม “เลี้ยงผู้ชาย” ซึ่งเป็นวาทกรรมในแง่ลบต่อกลุ่มคน 

ดงักล่าว แต่ในอกีแง่หนึง่ การได้อยูใ่นต�ำแหน่งทีไ่ม่ใช่การตกอยู ่“ใต้อาณตั”ิ ของ

คนรักตามขนบความสัมพันธ์แบบรักต่างเพศที่ให้ความสัมพันธ์กับชายเป็นใหญ่ 

เป็นสิ่งที่เติมเต็มความปรารถนาของเจ้ได้มากกว่า อีกทั้งการปรับเปลี่ยนกฎใน

คร้ังนี้ยังเป็นการปรับเปลี่ยนที่เกิดจากความพึงพอใจของทั้งเจ้และซั่วเย่า จึงนับ

ว่าเป็นความสัมพันธ์ที่ไม่มีใครได้เปรียบเสียเปรียบไปกว่าใคร ด้วยเหตุนี้ ฝันร้าย

ต่างๆ ในอดีตของเจ้จึงจบลง ไม่ใช่ด้วยการลงเอยรักอย่างสมบูรณ์แบบกับซั่วเย่า

เหมือนอย่างท่ีชีวิตในโลกเดิมไม่เคยได้รับมาก่อน หากแต่เป็นการหันกลับมา 

ยอมรบัและปรับเปลีย่น “ความขาดบกพร่อง” ของตวัเองเสยีใหม่ โดยมใีครอกีคน

ทีพ่ร้อมจะร่วมปรับไปด้วยกนักบัเธอ ดงับทบรรยายทีว่่า “เจ้จบัมอืหยาบกร้านแต่

อบอุ่นไว้แน่น ลกึๆ แล้วหญงิสาวยงัคงหวาดกลวัอนาคต แต่เมือ่มเีขาอยูเ่คยีงข้าง 

เธอก็พร้อมยืนหยัดอย่างเข้มแข็ง” (นปภา, 2559: 41) นั่นเอง

	

ปาร์ตี้หมูกระทะ: เควียร์กับการยั่วล้อวิถีบริโภคภาคบังคับ
	 นอกจากบทบาททางเพศและความรักระหว่างชายหญิง “วิถีบริโภค” 

เป็นอีกหนึ่งบรรทัดฐานทางสังคมที่กลุ่มตัวละครเอกเควียร์ได้เข้าไป “เล่น” เพื่อ

วิพากษ์อยู่ภายใต้การสวมใส่เรือนร่างของอิสตรี จุดเริ่มต้นของการวิพากษ์วิถี

บริโภคมีเหตุมาจากเรือนร่างใหม่ที่หนึ่งในตัวละครเอกเควียร์อย่าง “หน่อม” ตุ๊ด

นกัวศิวกรได้เข้าไปสวมบทบาทอยูน่ัน้ เป็นถึงเรือนร่างของ “องค์หญงิลีจู่” พระธิดา 

องค์โปรดของฮ่องเต้ วังหลวงจึงเปรียบเสมือนบ้านใหม่ของหน่อม พร้อมกับ  

“กฎวงั” ทีก่ลายมาเป็นกรอบให้หน่อมในร่างองค์หญงิลีจ่จู�ำต้องยดึถอืและปฏบิตัิ
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ตาม โดยหนึ่งในวิถีบริโภคที่ปรากฏอยู่ใน ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) อันเกิด

จากการออกค�ำสัง่โดยผูม้อี�ำนาจสงูสดุอย่างฮ่องเต้กค็อืการ “ถือศลีกนิผกั” อย่าง

เคร่งครัดเป็นเวลาเจ็ดวัน

	 “สปัดาห์แรกของเดอืนสบิสอง คอืช่วงเวลาของงานเทศกาล

ร�ำลกึตลอดเจด็วนันีท้กุคนจะต้องถอืศลี งดเว้นการฆ่าสตัว์และ

บริโภคแต่อาหารที่ปรุงจากพืชผักเท่านั้น ปีนี้ต่างกับปีอื่นตรงที่

เทศกาลเร่ิมเร็วกว่าปกติเพราะฮ่องเต้กับไทเฮามีพระประสงค์

จะถือศีลเพื่อองค์หญิงลี่จู ข้าราชบริพารและประชาชนทั่วไป 

จึงละเว้นการกินเนื้อสัตว์ก่อนเทศกาลเริ่มตามไปด้วย” 

(นปภา, 2558: 16)

	 บทบรรยายข้างต้น น�ำเสนอถึงภาพของวิถีบริโภค “ถือศีลกินผัก” ใน

ช่วงเทศกาลร�ำลึก ซึ่งเป็นวิถีบริโภคในขนบนิยมของสังคมโลกเสมือนจีนโบราณ

ที่กลุ่มตัวละครเอกเควียร์ทั้งสี่ได้ทะลุมิติไป โดยวิถีบริโภคดังกล่าวถือเป็น “วิถี

บริโภคภาคบังคับ” เหตุเพราะมาพร้อมกับบทลงโทษในการไม่ประพฤติปฏิบัติ

ตาม ดงัเช่น “วงัหลวงมกีฎอยูว่่าหากรับประทานเนือ้สตัว์ในช่วงเทศกาลร�ำลกึต้อง

ถูกโบย” (นปภา, 2558: 16) การออกค�ำสั่งและ “น�ำทัพ” เรื่องเทศกาลถือศีล

กินผกัโดยผูม้อี�ำนาจสงูสดุอย่าง “ฮ่องเต้” ท�ำให้วถิกีารกนิดงักล่าวกลายเป็นสิง่ที่

เชื่อมโยงเข้ากับ “บรรทัดฐานรักต่างเพศ” เหตุเพราะอ�ำนาจในการปกครองของ

ฮ่องเต้เป็นอ�ำนาจ “ปิตาธิปไตย” (patriachy) หรือ “ระบบชายเป็นใหญ่” ซึ่งเป็น

อ�ำนาจท่ีแฝงเร้นอยูก่บัสิง่ต่างๆ เช่น การเมอืง เศรษฐกจิ หรอืกฎหมาย มอี�ำนาจ

ครอบคลมุบทบาท พฤตกิรรมวิธคิีดท้ังของเพศหญงิเพศชาย และเพศอืน่ ๆ  (สรยา 

รอดเพชร และคณะ, 2561: 56) ดงันัน้ เมือ่วถิบีรโิภคมคีวามสมัพนัธ์กบัอ�ำนาจ 

“อาหารจงึกลายมาเป็นเครือ่งมอืหนึง่ในการจดัแจงบรหิารจดัการคนในสงัคมโดย 

ผูป้กครองในสงัคมท่ีก�ำลงัควบคมุทศิทางของกระแสสงัคมอยู”่ (พนูผล โควบิลูย์ชยั, 

2556: 79) ผ่านการสร้างภาพความเป็น “ปกติ” ให้กับวิถีบริโภคภาคบังคับ
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ด้วยบรรทัดฐานความชอบธรรมที่ให้อ�ำนาจเบ็ดเสร็จเด็ดขาดแก่ “ชายเป็นใหญ่”  

ดังเช่นฮ่องเต้ที่เปรียบเสมือน “บิดา” ของประชาชนทั้งแผ่นดิน

	 ทว่า แทนที่หน่อมในร่างขององค์หญิงลี่จูและ “มิตรสหายตุ๊ด” จะปฏิบัติ

ตนตามขนบกฎเกณฑ์ทีส่งัคมในโลกใหม่ยดึถือ ตุด๊ในร่างสตรทีัง้สีน่างกลบั “แหก

กฎวงักนัอย่างอุกอาจ เพิง่จะเข้าเทศกาลร�ำลกึมาได้สามวนั กจ็ดัปาร์ตีห้มกูระทะ

กันแบบไม่แคร์สื่อ ที่น่าตกใจไปกว่านั้นคือ ตัวตั้งตัวตีให้จัดงานคือองค์หญิงสิบ 

ผู้แสนจะเรียบร้อย” (นปภา, 2558: 20) โดยนปภาได้น�ำเสนอถึงภาพของ

ปาร์ตีห้มกูระทะไว้ว่า “ขณะทีส่ีส่าวอยูใ่นห้องโถงของต�ำหนกัผลกึ หน่อมไม่เพยีง

ท�ำความสะอาดสถานที่เป็นอย่างดี ยังมีกระทะรูปแบบเหมือนที่ใช้ในโลกเดิมเอา

ไว้ป้ิงย่างด้วย หมกูห็ัน่เป็นช้ินแล้วหมกัจนนุ่ม ทีน่่าประหลาดใจทีส่ดุคอืมผีกัสดๆ 

นอกฤดูกาลเต็มตระกร้า” (นปภา, 2558: 20) ซึ่งหากมองเพียงผิวเผิน  

หมูกระทะไม่ใช่วิถีบริโภคที่ “แปลกใหม่” หรือ “ผิดเพี้ยน” เพราะเป็นวิถีบริโภค

ที่มีอยู่แล้วในโลกเก่าของตัวละครเอกเควียร์ทั้งสี่ ทว่าเมื่อพิจารณาถึงการกินหมู

กระทะของเควียร์ควบคู่ไปกับบริบทของ “เวลา” และ “วัฒนธรรม” จะเห็นว่า 

“หมกูระทะ” ใน ตุ๊ดทะลมุติ ิ(พภิพจอมนาง) ได้กลายมาเป็นสิง่ที ่“ผดิฝาผดิตวั” 

ไม่ต่างไปจากการทะลุข้ามมิติมาอยู่ในร่างหญิงของ “แก๊งตุ๊ด” ซึ่งเป็นการจัดวาง

อย่าง “ผิดที่ผิดทาง” ที่เผยให้เห็นถึงความจงใจในการใช้วิถีบริโภคต่างยุคอย่าง 

หมกูระทะท่ีกลายเป็น “สิง่แปลกปลอม” ของโลกเสมอืนจนีโบราณ ให้กลายมาเป็น 

เครื่องมือของเควียร์ในการเล่นกับวิถีบริโภค “ถือศีลกินผัก” ที่ผู้คนในโลกใหม่ให้

ค่าว่าเป็นบรรทัดฐานที่ปกติของสังคม การใช้สิ่งที่อยู่ต่างบริบทของเวลาเป็นการ

เลียนล้อเสียดสีที่สอดคล้องกับจ�ำอวดแบบเควียร์แคมป์ ในลักษณะเลียนล้อ 

เสียดสีด้วยการ “รวมมิตร” (eclectic) และ “ปะติด” (patische)

	 “เพือ่เปรียบเหมอืน-เปรียบต่างตวัละคร เหตกุารณ์ สถานที่ 

และวัตถุของโลกแห่งความเป็นจริงกับโลกในอุดมคติ โดยการ

ล้อเลยีนเสียดสภีาพวัฒนธรรมในอดตีและภาพวฒันธรรมทีเ่รา 

คุน้เคยนัน้ จะเน้นให้เกดิความขดัแย้ง ข้อขดัใจ และความไม่เข้ากัน 
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เพราะถกูวางอยูผ่ดิท่ีผดิทาง หรือวาง ‘เขย่ง’ กนัอยูอ่ย่างไม่สอด

ประสานกลมกลืน […] รวมถึงการท�ำให้เรื่องที่เคยรู้สึกว่าไกล

ตัวเป็นเรื่อง ‘ของ’ ผู้ชมหรืออยู่ใกล้ๆ ตัวผู้ชม” 

(ดังกมล ณ ป้อมเพชร, 2549: 77)

	 การเล่นในลักษณะที่กลุ่มตัวละครเอกเควียร์ได้เลือกใช้สิ่งแปลกปลอม

ต่างยคุสมยัอย่างหมกูระทะ เพือ่มาละเมดิค�ำสัง่ในการละเว้นเนือ้สตัว์ของฮ่องเต้ 

โดยเป็นการละเมิดในลักษณะที่ “แหกกฎวังกันอย่างอุกอาจ” และ “จัดปาร์ตี้หมู

กระทะกนัแบบไม่แคร์ส่ือ” โดยมีตวัตัง้ตวัตเีป็นถึงหน่อมในเรอืนร่างพระธิดาฮ่องเต้ 

ทั้งยังไม่ถูกลงโทษ เป็นภาพการเล่นของเควียร์ผ่านละเมิดกฎเกณฑ์ที่เผยให้เห็น

ถงึ “ความผิดท่ีผิดทาง” ทีช่ีช้วนให้หวนกลบัมาพิจารณาถงึความ “ความย้อนแย้ง” 

ของ “เหตุ” และ “ผลลัพธ์” ของบทลงโทษที่ไม่สอดคล้องกัน ซึ่งความย้อนแย้ง

อนัเกดิจากการใช้หมกูระทะในการเล่นของเควียร์อย่างเปิดเผย กลายเป็นสิง่ทีก่่อ 

ให้เกดิการตัง้ค�ำถามถึงความสามารถในการละเมดิของเควียร์ในร่างสตรว่ีา เหตใุด 

จึงสามารถที่จะกระท�ำได้ ทั้งยังไม่ถูกลงโทษเหมือนกับองค์หญิงสิบสี่ที่ “บ่นมา

หนึ่งค�ำพระองค์ (ฮ่องเต้) ก็จะลงโทษด้วยการสั่งอดอาหารวันหนึ่ง” (นปภา, 

2558: 23) ทั้งที่แก๊งตุ๊ดไม่เพียงแค่ผิดกฎการละเว้นเนื้อ แต่ยังเลือกละเมิดกฎ

ด้วยวิถีบริโภคต่างขนบอย่างหมูกระทะที่เน้นการกินเนื้อในปริมาณที่ล้นเกิน

	 การเปรียบเทยีบกนัระหว่างการได้รบัโทษขององค์หญิงสบิและการไม่ถูก

ลงโทษของหน่อมในร่างองค์หญิงลี่จู่จากพระบิดาผู้มีอ�ำนาจในการสั่งการ ได้เผย 

ให้เห็นถึงนัยของ “ความล�ำเอียง” และ “ความอยุติธรรม” ที่เกิดจากความ 

ไม่เท่าเทียมในทางปฏิบัติของผู้มีอ�ำนาจ แม้ผู้เขียนอย่างนปภาจะไม่ได้บอกเล่า

เอาไว้อย่างชัดเจนว่า เหตุใดหน่อมในร่างขององค์หญิงลี่จูถึงสามารถกระท�ำผิด

กฎอย่างเปิดเผยได้โดยที่ไม่ถูกลงโทษ แต่เมื่อพิจารณาถึงกรณีดังกล่าวเชื่อมโยง

กับฉากงานเลี้ยงน�้ำชายามบ่ายของฮ่องเต้ ซึ่งเห็นชัดว่าพระองค์ทรงมี “ความ

อะลุ้มอล่วย” ให้กับองค์ชายหกและองค์ชายสามที่ไม่มาร่วมงาน จนถูกองค์ชาย

แปดต่อว่าว่า “เสด็จพ่อล�ำเอียง” (นปภา, 2558: 184-185) อีกทั้งค�ำบรรยายถึง
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เทศกาลร�ำลึกที่ว่า “ปีนี้ต่างกับปีอื่นตรงที่เทศกาลเริ่มเร็วกว่าปกติ เพราะฮ่องเต้

กับไทเฮามีพระประสงค์จะถือศีลเพ่ือองค์หญิงลี่จู” เหตุเพราะหน่อมในร่างของ 

องค์หญิงลีจ่สูามารถรอดพ้นจากค�ำท�ำนายทีจ่ะถูกภตูมาเอาวญิญาณไปได้ จะเหน็

ว่า ฮ่องเต้นั้นรักหน่อมในร่างขององค์หญิงล่ีจูมาก ถึงขั้นที่ยอม “ปรับเปล่ียน”  

กฎเกณฑ์อย่างการเลือ่นวันงานเทศกาลร�ำลกึให้เร็วขึน้กว่าธรรมเนยีมทีเ่คยปฏบิตัิ

กันมา ข้อบ่งชี้ต่างๆ ที่กล่าวมานี้ เผยให้เห็นจากความสามารถในการละเมิด 

กฎเกณฑ์เพื่อ “จัดปาร์ตี้หมูกระทะ” ของหน่อมในร่างองค์หญิงว่า กฎเกณฑ์ที ่

ผูมี้อ�ำนาจสงูอย่างฮ่องเต้ได้ก�ำหนดขึน้เพือ่ให้ทุกคนยดึถอืและปฏบัิตติามนัน้ ไม่ใช่ 

กฎเกณฑ์ศักดิ์สิทธิ์ตายตัวอย่างที่ได้รับความชอบธรรมด้วยอ�ำนาจของสังคม 

ปิตาธิปไตย ทว่าเป็นอ�ำนาจทีม่อบให้กบั “ความคดิ” “รสนยิม” “ความต้องการ” จาก 

มุมมองของคนเพียงคนเดียว ซึ่งย่อมที่จะต้อง “คับแคบ” และไม่อาจที่จะออก 

กฎเกณฑ์เพื่อเอ้ือให้กับทุกความแตกต่างหลากหลายในสังคมได้ ยิ่งไปกว่านั้น  

กฎเกณฑ์ยังพร้อมที่จะปรับเปลี่ยนไป “ตามใจ” ของผู้มีอ�ำนาจได้ตลอดเวลา

	 นอกจากการใช้ความสามารถในการละเมิดค�ำสั่ง “ถือศีลกินผัก” ของ

ฮ่องเต้ด้วยวิถีบริโภคนอกขนบ การจัดปาร์ตี้ “หมูกระทะ” ของกลุ่มตัวละครเอก

เควียร์ในร่างหญิง ยังน�ำมาสู่การเล่นแบบเควียร์ในลักษณะ “ดึงสูงลงต�่ำ” ที่เกิด

จากการเปรียบเทียบกันระหว่างภาพของวิถีบริโภค “ถือศีลกินผัก” อันศักดิ์สิทธิ์

ของชนชั้นปกครองอย่างฮ่องเต้ กับวิถีบริโภคแบบ “ชาวบ้าน” ต่างมิติของเควียร์

อย่าง “หมูกระทะ” เพราะในขณะที่ภาพของวิถีบริโภคภาคบังคับของฮ่องเต้ถูก 

น�ำเสนอว่า
	

	 “การอยู่พร้อมหน้ากันในเทศกาลร�ำลึกถือเป็นธรรมเนียม

ปฏิบัติ หากไม่มีเหตุจ�ำเป็นห้ามหลบเลี่ยงเป็นอันขาด ที่ต้อง

ย�้ำว่าห้ามหนี เพราะเครื่องเสวยที่ฮ่องเต้มีบัญชาให้น�ำข้ึนโต๊ะ 

มีเพียงสามอย่าง และต้องกินซ�้ำกันอย่างนี้ตลอดเจ็ดวัน  

ทกุคนเอียนผกัดองกบัเต้าหูท้อดเตม็ทน แต่กต้็องฝืนกนิให้หมด

เพราะเอาใจบิดา” 

(นปภา, 2558: 23)
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	 ภาพการจัดปาร์ตี้ของกลุ่มตัวละครเอกเควียร์ในร่างสตรีถูกน�ำเสนอใน

ลักษณะท่ีไม่ใช่การบังคับ แต่เป็นการ “ชักชวนให้มากินหมูกระทะ” (นปภา, 

2558: 20) ซึ่งโบ้ก็ได้แสดงฝีมือในการ “ปิ้งหมูสามชั้นมีมันแบบพอประมาณ 

[...] แล้วบรรจงป้อนถึงปากเพื่อน ดูตอนแรกก็เหมือนจะดี แต่ระดับโบ้แล้วความ

ป่วนต้องมาก่อน โบ้ไม่เพียงแต่ปิ้งหมู ยังเอาผักกาดมาห่อ ใส่เครื่องเคียงราด 

น�้ำจิ้ม จนมีขนาดเกินพอดีค�ำไปมากโข” (นปภา, 2558: 20) และโบ้ในร่าง 

จอมยุทธหญิงมู่ไป๋หลินยังได้แสดงความเห็นต่อการกินหมูกระทะในครั้งน้ีว่า 

“อาหารดีๆ ช่วยให้ชีวีร่าเริง” (นปภา, 2558: 20) ภาพการเปรียบเทียบระหว่าง

วถิบีริโภคในบรรทัดฐานกบัวิถีบรโิภคแบบเควียร์ เผยให้เหน็ถงึความแตกต่างของ 

“ความสขุ” อนัเกดิจากทศิทางของความปรารถนาทีส่วนทางกัน ในขณะทีว่ถิบีรโิภค 

อนัศกัด์ิสิทธ์ิของฮ่องเต้ทีอ่อกกฎบังคบัใช้กบัประชาชนทัว่ทัง้ประเทศ กลายเป็นภาพ 

ของ “ความทกุข์” ท่ีเกดิจากความพยายามในการทีต้่อง “ควบคมุ” และ “กดทบั” 

ความปรารถนาของตนเอง วิถีบริโภคของเควียร์อย่างหมูกระทะกลับกลายเป็น

ภาพของ “ชีวีแสนสุข” ที่ได้รับจากการได้ตอบสนองความปรารถนาของตนเอง

อย่างเป็นอสิระภายใต้กรอบกฎเกณฑ์ อารมณ์ความรูส้กึของกลุม่คนที ่“ท�ำตาม” 

กับกลุ่มคนที่ “ละเมิด” เผยให้เห็นถึงความย้อนแย้งของวิถีบริโภค “ถือศีลกิน

ผัก” ที่ประชาชนในสังคมถูกท�ำให้เชื่อว่า “เทศกาลนี้ยิ่งเคร่งมากยิ่งได้บุญมาก” 

(นปภา, 2558: 16) แต่ผลที่ได้รับจากการท�ำตามกฎอย่างแท้จริง กลับกลาย

เป็น “ทุกคนเอียนผักดองกับเต้าหู้เต็มทน แต่ก็ต้องฝืนกินให้หมดเพื่อเอาใจ 

พระบิดา” การกระท�ำท่ีต้องฝืนใจเพื่อให้เป็นไปตามที่ฮ่องเต้ต้องการ ในทาง 

หนึ่งอาจดูเป็นการ “เล่นตามกฎ” ของผู้ปฏิบัติเพื่อให้เป็นที่ถูกใจแก่ผู้ที่ตนตก

อยู่ใต้อ�ำนาจ ทว่าผลลัพธ์จากการท�ำตามที่ได้เพียงแค่ “การไม่ถูกลงโทษ” ใน

ขณะที่ผู้มีอ�ำนาจกลับเอื้อให้คนที่ไม่ต้องท�ำตามดังเช่นหน่อมในร่างพระธิดาองค์

โปรด เผยให้เห็นว่า “บุญ” เป็นเพียงแค่ “นามธรรม” ที่ผู้มีอ�ำนาจน�ำมาใช้ในการ  

“โน้มน้าว” เพื่อให้ผู้อยู่ใต้อ�ำนาจปฏิบัติตนไปตามกฎเกณฑ์ เปรียบเสมือน  

“ค�ำสญัญาแห่งความสขุ” ทีผู้่ใต้ปกครองจะได้รบัเมือ่ท�ำตามข้อบงัคับของบรรทัดฐาน 

ที่ผู้มีอ�ำนาจในสังคมได้ก�ำหนดกฎเกณฑ์ขึ้น ทว่าท้ายที่สุดกลับเป็น “ค�ำลวง” ที่
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มอบเพียงความทุกข์จากการฝืนท�ำตามที่สังคมก�ำหนด ต่างจากกลุ่มเควียร์ที่ได้

ปลดปล่อยอารมณ์ต้องห้ามของตนเอง ซึ่งเมื่อการกระท�ำนั้นสอดคล้องกับสิ่งที่

ใจเราปรารถนา ก็จะท�ำให้เราได้พบกับความสุขท่ีจับต้องได้ ดังเช่นแก๊งตุ๊ดที่ได้

ล้อมวงกินหมูกระทะด้วยกัน

บทสรุป
	 การใช้ความเป็นแฟนตาซีในการน�ำเสนอเร่ืองราวของกลุ่มตัวละครเอก

เควียร์ดังที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายชุด ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) ของ นปภา 

ผ่านการน�ำเอาดวงวิญญาณแก๊งตุ๊ดให้เข้ามาสวมใส่อยู่ในเรือนร่างของอิสตรี ไม่

เพียงแต่เป็นการสร้างภาพลักษณ์ใหม่ให้กับกลุ่มคนชายขอบอย่างเควียร์ในการ 

กลับคืนสู่กรอบบรรทัดฐาน แต่ยังเป็นความจงใจในการสวมบทบาทเพื่อวิพากษ์

บรรทัดฐานรักต่างเพศในเรื่องต่างๆ อาทิ บรรทัดฐานรักต่างเพศ ความสัมพันธ์

แบบรักต่างเพศ และวิถีบริโภค โดยสวมบทบาททางเพศของกลุ่มเควียร์ใน

นวนยิายเรือ่งนี ้เป็นการสวมบทบาทในลกัษณะท่ีก่อให้เกดิการซ้อนทบักนัระหว่าง

บทบาทของรักต่างเพศกับบทบาทของเควียร์ควบคู่กันไปตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งท�ำให้ 

“พื้นที่” การสวมบทบาทของเควียร์นั้นเป็นไปในลักษณะของความ “ก�้ำกึ่ง” ที่ไม่

เพียงแต่ท�ำให้เห็นถึงความคับแคบของบรรทัดฐาน แต่ยังเผยให้เห็นความเควียร์

ของตวับรรทดัฐานเองท่ีมส่ีวนในการสร้างท้ังความเป็นปกตแิละความเป็นอืน่ให้กับ

สังคม ด้วยเหตุนี้ เมื่อกลุ่มเควียร์ในนวนิยายเรื่อง ตุ๊ดทะลุมิติ (พิภพจอมนาง) 

ได้เข้าไปสวมบทบาทเพือ่วพิากษ์อยูใ่นเรอืงร่างสตร ีจงึเปิดโอกาสให้อ�ำนาจต่างๆ 

ของบรรทัดฐานสังคมที่ยึดถือความสัมพันธ์แบบรักต่างเพศ ได้ถูกยั่วล้อ ได้ถูก

ท้าทาย และก่อเกิดตั้งค�ำถามได้อย่างเข้มข้นนั่นเอง
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