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บทคัดย่อ
	 การวจิยัครัง้นีม้วัีตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแรงบันดาลใจ ลักษณะการสือ่สาร 

และประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงของกลุ่มดนตรีพังก์ในช่วงปี พ.ศ. 2557-

2562 เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห ์

ตัวบท (textual analysis) และการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) กับ 

นักดนตรีพังก์และผู้ประพันธ์บทเพลง โดยมีกลุ่มตัวอย่างกลุ่มวงดนตรีพังก์ 

จ�ำนวน 5 วง ซึง่เป็นวงดนตรทีีผ่ลติผลงานเพลงเผยแพร่ในช่วงเวลา พ.ศ. 2557-

2562 และเคยแสดงงานดนตรีทางการเมืองหรือเคยร่วมชุมนุมทางการเมือง 

และศึกษาบทเพลงพังก์ จ�ำนวน 18 เพลง โดยน�ำเสนอข้อมูลในรูปแบบของการ

พรรณนาเชิงวิเคราะห์ (analytical description)

	 ผลการวิจัยพบว่า แรงบันดาลใจท่ีใช้ในการสื่อสารทางการเมืองผ่าน 

บทเพลงพงัก์คอื ผลกระทบทางการเมอืงในชวีติประจ�ำวนั นโยบายทางภาครฐั และ 

แนวคิดทางการเมือง ส่วนลักษณะการสื่อสารพบว่า การเลือกค�ำและน�้ำเสียงที่

ใช้จะแตกต่างกันตามวัตถุประสงค์ในการสื่อสาร ได้แก่ การกล่าวโจมตีรัฐ การ

ระบายความคับข้องใจทางการเมืองและการปลุกระดมทางความคิด ส�ำหรับ 

*	วันที่รับบทความ 9 มีนาคม 2564; วันที่แก้ไขบทความ 15 พฤษภาคม 2564; วันที่ตอบรับบทความ  
1 มิถุนายน 2564.
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ประเด็นทางการเมืองที่สื่อสารผ่านบทเพลงพังก์ มี 4 ประเด็นส�ำคัญ ได้แก่  

(1) ปัญหาสังคม (2) ระบบการปกครอง (3) ชนชั้นทางสังคม และ (4) รัฐบาล 

ซึ่งวงดนตรีพังก์ในแต่ละวงจะมีประเด็นที่สื่อสารเป็นหลักแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับ

ผลกระทบทางการเมืองและบริบททางสังคมของสมาชิกในวง

ค�ำส�ำคัญ:	 การสื่อสาร ประเด็นทางการเมือง กลุ่มดนตรีพังก์
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Communication of Political Issues through Punk 
Music during 2014-2019

Peranut Kallawicha4 and Adipon Euajarusphan5 

Abstract
	 This qualitative research aimed to study inspiration, characteristics 

of communication and communication of political issues through punk 

music during 2014-2019. The methodology applied textual analysis and 

in-depth interview techniques, collecting data form 2 specific groups 

which are (1) punk music bands and (2) punk music texts. The  

researcher interviewed song writers and punk band members from 5 

bands that released songs during 2014-2019, and they were active in 

political movement. To conduct textual analysis, the researcher selected 

18 songs that are related in political movement. The data presentation 

was analytical description.

	 The first result of the research shows that the inspiration that are 

communicated through punk music are as follows: an impact of politics 

on everyday life, government policy, and political ideology. The second 

result of the research shows that the characteristics of communication, 

such as lyrics and tones, depend on communication tactics as follows: 

insulting the government, venting their anger over political, and inciting 

ideologies. The final result of the research shows political issues that  

4	 Master’s degree student in the Department of Management of Cultural Heritage and Creative 
Industries, College of Innovation, Thammasat University

5	 Lecturer in the Department of Management of Cultural Heritage and Creative Industries, College 
of Innovation, Thammasat University
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are communicated through punk music are as follows: social problems, 

political regimes, class discrimination and the government. Each band 

has a different point of interest depending on political impacts and the 

social context of band members. 

Keywords:	political issues, characteristics of communication, inspiration  

		  of communication
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บทน�ำ
	 ในประเทศไทย บทเพลงเป็นหนึ่งในเครื่องมือการช่วงชิงพ้ืนที่ความคิด 

ทางการเมืองระหว่างรัฐกับประชาชน จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ตั้งแต่รัฐบาล 

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่สร้างอุดมการณ์ความรักชาติผ่านเพลง ดังเช่นเพลง 

รักชาติยิ่งชีพ (พ.ศ. 2490) (ณัฏฐณิชา นันตา, 2553) แต่ก็ถูกตอบโต้ด้วย

การบอกเล่าปัญหาทางการเมือง จากเพลง มนต์การเมือง (พ.ศ. 2495) ของ 

ค�ำรณ สัมบุญณานนท์ (กิเลน ประลองเชิง, 2554) จนมาถึงยุคปัจจุบัน ในปี 

พ.ศ. 2557 ยุครัฐบาล คสช. หลังจากการยึดอ�ำนาจเกิดสื่อสารทางการเมือง

ผ่านบทเพลง คืนความสุขให้เธอประเทศไทย (พ.ศ. 2557) ในขณะเดียวกัน 

ทางด้านประชาชนก็สื่อสารทางการเมืองเช่นเดียวกัน อาทิ กลุ่ม Rap Against 

Dictatorship และกลุม่ดนตรีพงัก์ โดยจัดท�ำบทเพลงและเคลือ่นไหวทางการเมอืง

ผ่านการจัดคอนเสิร์ต (สันติสุข กาญจนประกร และคณะ, 2561)

	 กลุ่มดนตรีพังก์ (punk) ถือก�ำเนิดจากชนช้ันกรรมาชีพจากประเทศ

อังกฤษ ในช่วงปี 1970 กลายเป็นกลุ่มวัฒนธรรมย่อย (subculture) ที่ต้องการ 

ต่อต้านระบบสงัคมและการเมือง ต่อต้านขนบธรรมเนยีมประเพณดีัง้เดมิ (ประกติ 

กอบกจิวฒันา, 2561) ผ่านพืน้ท่ีทางวัฒนธรรม ทัง้รูปแบบการแต่งกายทีแ่ตกต่าง 

จากเดิม ผมชี้แหลม เสื้อผ้าที่ตัดเย็บเอง รวมถึงการแสดงออกผ่านดนตรีที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะ เช่น กระบวนการร้องที่ใช้การตะโกน ใช้ค�ำหยาบภายในเพลง 

เป็นต้น โดยเนื้อหาภายในเพลงพังก์ เล่าถึงเร่ืองปัญหาของสังคมและการเมือง

เป็นหลัก (Laing, 1985) ยกตัวอย่างเช่น ประเด็นสถาบันกษัตริย์ของประเทศ 

อังกฤษ จากเพลง God Save the Queen ของวงดนตรี Sex Pistol  

(ศิลปวัฒนธรรม, 2559) 

	 การแพร่กระจายของวัฒนธรรมพังก์แผ่ขยายผ่านสื่ออย่างโทรทัศน์และ

วทิยุ ซึง่ประเทศไทยเป็นหนึง่ประเทศทีไ่ด้รับอทิธพิลดนตรีพงัก์ ตัง้แต่ช่วงปี ค.ศ. 

1980 โดย เจษฎา ธีระนันท์ หรือแก๊ป ทีโบน กล่าวไว้ว่า เขาเป็นพังก์รุ่นแรก

ในไทย ซึ่งได้รับอิทธิพลทางดนตรีและการแต่งกายจากวง Ramones และ Sex 

Pistol (เจษฎา ธีระนันท์, 2555) ต่อมาในช่วงปี ค.ศ. 1990 กระแสดนตรีพังก ์

ยังไม่เป็นที่รู้จักแพร่หลาย ศรัณย์พงศ์ สุภานนท์ (ยศเฟส) นักเขียนนิตยสาร 
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The Guitar Mag ได้เริ่มต้นรู้จักกับนักดนตรีพังก์หลายคนที่ Immortal Bar  

(Saranpong Sookpanon, 2019) และวัฒนธรรมพังก์ในไทยชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

เม่ือ ศรัณย์พงศ์ สุภานนท์ ผู ้จัดงานดนตรีได้น�ำวงดนตรีพังก์ใต้ดินจาก

สหรัฐอเมริกาและในยโุรปมาแสดงในประเทศไทย รวมถงึการสร้างเวบ็ไซต์ “เดก็

ไทยใจฮาร์ดคอร์” เปรียบเสมือนการสร้างชุมชนเล็กๆ ของกลุ่มดนตรีพังก์ใน

ประเทศไทย (ศรัณย์พงศ์ สุภานนท์, 2558)

	  หลงัจากการเริม่ต้นของ ศรณัย์พงศ์ สภุานนท์ ท�ำให้กระแสการรวมตวั 

ของวัฒนธรรมพังก์ในไทยเร่ิมชัดเจนข้ึน ท้ังสังคมออนไลน์อย่างเว็บไซต์  

Punkrockbkk การก�ำเนิดค่ายเพลงพังก์อย่าง Siam Old School Records หรือ

การจดังานคอนเสิร์ต ท�ำให้วงดนตรพีงัก์หลายวงในยคุนัน้เริม่มพีืน้ทีใ่นการแสดง 

และเป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น เช่น วง The Bangkok Alcohol และวงเสียด เป็นต้น 

	 อย่างไรก็ตาม เมื่อย้อนถึงจุดก�ำเนิดของวัฒนธรรมพังก์ที่ต่อต้าน

วฒันธรรมหลกัและการเมอืง ดนตรพีงัก์ในไทยไม่ได้แสดงออกถึงความเชือ่มโยง 

ทางวัฒนธรรมอย่างเป็นรูปธรรม นอกเหนือจากลักษณะของดนตรีและ 

เนือ้หาของเพลง เมือ่เทยีบกบัประเทศในเอเชยีทีไ่ด้รบัอิทธิพลดนตรพีงัก์เหมอืนกนั 

เช่น อินโดนีเซีย ที่มีการเคลื่อนไหวทางการเมืองอย่างชัดเจน ทั้งการแต่งเพลง

และท�ำกิจกรรมเดินขบวนเพื่อต่อต้านประธานาธิบดีซูฮาร์โต (Suharto) (Misha 

Ketchell, 2018) มีเพียงบางกลุ่มเท่านั้นที่สนใจประเด็นทางการเมือง แต่ไม่ได้

เคลื่อนไหวอย่างจริงจัง ช่วงเวลาต่อมากลุ่มดนตรีพังก์ของไทยได้เริ่มเคลื่อนไหว

ทางการเมืองผ่านบทเพลงอย่างจริงจังเมื่อปี พ.ศ. 2557 หลังจากการยึดอ�ำนาจ

ของรฐับาล คสช. มกีารจัดกจิกรรมเคลือ่นไหวทางการเมอืง มบีทเพลงทีเ่กีย่วข้อง

กับการเมอืงจ�ำนวนมากได้รบัการเผยแพร่ โดยมปีระเด็นทางการเมอืงตามความ

สนใจของแต่ละวง อาทิ ประเดน็เกีย่วกบัระบอบการปกครอง ปัญหาความเลือ่มล�ำ้ 

ทางเศรษฐกิจ ปัญหาความขัดแย้งในสังคม ปัญหายาเสพติด แม้ว่าประเด็นที่ 

กลุ่มดนตรีพังก์เลือกใช้เพื่อสื่อสารทางการเมืองจะเป็นประเด็นทั่วไป แต่สังคม

ไทยยังขาดความเข้าใจถึงความเป็นกลุ่มดนตรีประเภทพังก์ และกระบวนสื่อสาร

ทางการเมืองผ่านบทเพลงพังก์
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	 ดังนั้นจึงน�ำมาสู ่ประเด็นที่ผู ้วิจัยต้องการศึกษาเกี่ยวกับการสื่อสาร

ประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงกลุ่มดนตรีพังก์ ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2562 

โดยการศึกษาในครั้งนี้จะน�ำมาสู่ความเข้าใจและอธิบายว่า การสื่อสารประเด็น

ทางการเมืองผ่านดนตรีของกลุ ่มดนตรีพังก์มีลักษณะอย่างไร และศึกษา 

แรงบนัดาลใจในการสือ่สารทางการเมืองของกลุม่ดนตรพีงัก์ หากสามารถท�ำความ 

เข้าใจประเด็น ลักษณะ และแรงบันดาลใจในการสื่อสารทางการเมืองผ่านดนตรี

พังก์ได้ จะท�ำให้ความรู้เชิงวิชาการด้านดนตรีพังก์ในประเทศไทยมีเพิ่มมากขึ้น 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 ศึกษาประเด็นทางการเมืองผ่านดนตรีของกลุ ่มดนตรีพังก์ปี  

พ.ศ. 2557-2562

	 2.	 ศึกษาแรงบันดาลใจในการส่ือสารประเด็นทางการเมืองของกลุ่ม

ดนตรีพังก์ปี พ.ศ. 2557-2562

	 3.	 ศึกษาลักษณะการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านดนตรีของกลุ่ม

ดนตรีพังก์ปี พ.ศ. 2557-2562

ขอบเขตของการวิจัย
	 ผู้วิจัยเลือกศึกษาการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านดนตรีของกลุ่ม

ดนตรพีงัก์ ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2562 เนือ่งจากช่วงเวลาดงักล่าว ทางกลุม่ดนตรี

พงัก์ได้จัดกจิกรรมเพ่ือส่ือสารทางการเมอืงขึน้อย่างกว้างขวาง โดยการศึกษาการ

สือ่สารทางการเมอืงในคร้ังนี ้ผูวิ้จยัมุง่เน้นไปทีผู่ส่้งสารกับสาร คอื กลุ่มนกัดนตรี

พงัก์กบัเนือ้หาภายในบทเพลงพงัก์ โดยการคดัเลอืกกลุม่ดนตรพีงัก์ คดัเลอืกกลุ่ม

ตัวอย่างจากวงดนตรีที่ผลิตผลงานเพลงเผยแพร่ในช่วงเวลา พ.ศ. 2557-2562 

และเคยแสดงงานดนตรีทางการเมืองหรือเคยร่วมชุมนุมทางการเมือง จ�ำนวน  

5 วง ได้แก่ วงสันดาน, Drunk All Day, Blood Soaked Street of Social Decay, 

The Shock Shuck และ Radical Rat โดยศึกษาจากการสัมภาษณ์ศิลปิน 

เก่ียวกับแรงบันดาลใจทางการเมือง และคัดเลือกเพลงท่ีมีเนื้อหาเก่ียวข้องกับ
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การเมือง เพื่อน�ำเนื้อหาเพลงมาวิเคราะห์หาประเด็นทางการเมือง จ�ำนวน 

ทั้งสิ้น 18 เพลง 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
	 แนวคิดการสื่อสารทางการเมืองผ่านบทเพลง 

	 แนวคิดการสื่อสารทางการเมืองผ่านบทเพลงประกอบไปด้วย 2 ส่วน 

ได้แก่ ทฤษฎีการสื่อสารทางการเมือง และการสื่อสารทางการเมืองผ่านบทเพลง 

	 ทฤษฎกีารสือ่สารทางการเมอืงเป็นการถ่ายทอดความหมาย สัญลกัษณ์ 

โดยมีจุดมุ ่งหมายในการสร้างอ�ำนาจเหนือผู ้อื่น โดยมีองค์ประกอบและ

กระบวนการสื่อสารทางการเมือง ได้แก่ (1) ผู้ส่งสาร คือ สื่อมวลชน และกลุ่ม

การเมอืง (2) เนือ้หาข่าวสารเกีย่วกบัการเมอืง (3) ช่องทางการสือ่สาร (4) เป้าหมาย 

ของการสื่อสาร และ (5) ผู้รับสาร (กาญจนา แก้วเทพ, 2552)

	 แนวคิดการส่ือสารทางการเมืองผ่านบทเพลง ประกอบไปด้วยบทบาท

ของเพลงกับสังคม กระบวนการสร้างสรรค์เพลง และบริบทที่มีอิทธิพลต่อการ

สร้างสรรค์เพลงทางการเมือง โดยในแง่บทบาทเพลงกับสังคม เพลงนั้นท�ำหน้าที่

สะท้อนสงัคม ชีใ้ห้เหน็ปัญหา สะท้อนความเชือ่และสถานการณ์ทางสงัคม และมี

บทบาทกระตุ้นให้ผูฟั้งตอบสนองผ่านทางกายภาพ เช่น เกดิอารมณ์ร่วม เป็นต้น 

(ปรานี วงษ์เทศ, 2523) 

	 ในส่วนของกระบวนการสร้างสรรค์เพลง ประกอบไปด้วยจังหวะ 

(rhythm) ท�ำนอง (melody) เนื้อร้อง (lyric) รูปแบบโครงสร้างภายในเพลง 

(form) วลี (phrase) ประโยค (sentence) สุดท้ายคือผลกระทบต่อผู้ฟังและ

สงัคมโดยรวม (impact on listeners and social responsibility) (สกุรี เจรญิสขุ, 

2538: 104) 

	 ส�ำหรบับรบิทท่ีมอีทิธพิลต่อการสร้างสรรค์เพลงทางการเมือง ผูป้ระพนัธ์

ดนตรีมักอาศัยสถานการณ์ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม นโยบายทางภาครัฐ 

น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง เพื่อสื่อถึงเรื่องราวที่เกิด

ขึ้นในสังคมให้ผู้ฟังได้รับทราบผ่านดนตรี (เชาว์วัจน์ พาณิชย์เสรีวิศิษฐ์, 2552)
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	 ทฤษฎภีาพสะท้อน (reflection theory) เป็นทฤษฎทีีว่่าด้วยความหมาย

ที่ปรากฏในสาร คือ การสะท้อนเรื่องราว ซึ่งสะท้อนผ่านสื่อทุกประเภท ตั้งแต่

ละคร ภาพยนตร์ และเพลง โดยสื่อเหล่านี้ท�ำหน้าที่เหมือนดังกระจกสะท้อน 

ส่ิงทีเ่ป็นไปในสงัคม (กาญจนา แก้วเทพ, 2557) ในส่วนของดนตร ีท�ำหน้าทีบ่รรจุ

ข้อมลู อารมณ์ ความรูส้กึ ผ่านภาษาและท่วงท�ำนอง เพือ่ให้ผูฟั้งสามารถเข้าใจถงึ

ประเด็นท่ีผู้ส่งสารต้องการสือ่ ดนตรยีงัสามารถอธบิายเรือ่งราวทางสงัคมศาสตร์ 

มนษุยศาสตร์ รวมถงึปรากฏการณ์ทางสงัคมวัฒนธรรม อาท ิการเมอืง เศรษฐกิจ 

เป็นต้น (Merriam, 1964: 6) 

	 ส�ำหรับกระบวนการสะท้อนสังคมผ่านบทเพลง สอดคล้องกันระหว่าง

ความสัมพันธ์ของผู้สร้างบทเพลง (creator) สู่ผู้ถ่ายทอดบทเพลง (performer) 

โดยมีรูปแบบและเนื้อหาของบทเพลงเป็นสื่อกลางระหว่างผู้สร้างบทเพลงกับ 

ผู้ฟัง (audience) (Elbourne, 1976) ยกตัวอย่างเช่น เพลงสะท้อนสังคม เทียน

แห่งธรรม เป็นบทเพลงที่มีจังหวะดนตรีแบบช้า มีท�ำนองที่เป็นรูปแบบไทยร่วม

สมัย สามารถเข้าใจได้โดยง่ายในเนื้อเพลง ซึ่งเนื้อเพลงจะกล่าวถึงการเชิญชวน

ประชาชนให้มกีารลกุขึน้มาต่อสูเ้พือ่ขบัไล่นกัการเมอืงทีท่จุรติหรอืฉ้อโกง เหน็ได้ 

จากเนื้อเพลงท่อนที่ว่า “ขับไล่พวกมาร เผาผลาญผีเปรตจัญไร ไล่มันออกไป  

เอาประเทศไทยของเราคืนมา” แสดงให้เห็นถึงการขับไล่ของประชาชนที่มีต่อ

นกัการเมอืงในช่วงปี พ.ศ. 2547-2557 นอกจากนี ้ยงัแสดงให้เหน็ถงึบทบาทของ 

เนือ้เพลงโดยมนียัส�ำคญัคอื การเปรยีบเทยีบกลุม่ทีเ่ป็นชมุนมุเป็นเสมอืนเทยีนเล่ม 

น้อย เมื่อเทียนเล่มน้อยเหล่านี้มารวมกันหลายเล่ม ก็ย่อมมีพลังในการเปล่งแสง

สว่าง และจะน�ำพาประเทศไปสูวิ่ถีแห่งความรกั สามคัค ีและความเจรญิสูป่ระเทศ 

(ธนัญ รักษาญาติ, 2555)

	 แนวคิดการสื่อสารทางการเมืองผ่านบทเพลง จะถูกน�ำมาใช้ในด้านของ

การตีความ และวิเคราะห์ในส่วนของเพลงที่ถูกประพันธ์ขึ้นโดยวงดนตรีพังก์ ทั้ง

บรบิทการถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านเนือ้หาเพลง กระบวนการสรรค์เพลง แรงบันดาลใจ 

และน�้ำเสียงในการใช้ เพือ่อธิบายถึงรูปแบบการน�ำเสนอ แนวคิดและการสื่อสาร

ทางการเมืองผ่านบทเพลงพังก์
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		  แนวคิดการตีความ
	 แนวคิดการตคีวามคอื การใช้ความคดิเพือ่ค้นหาความหมายภายในสาร

ที่ผู้ส่งสารต้องการสื่อ ดังนั้น การตีความคือการพิจารณาลักษณะความหมายที่

แฝงอยู่ภายในสาร ซึ่งความหมายที่พบจากค�ำ อาจไม่ได้ตรงกับความหมายตาม

รูปค�ำ โดยความหมายจะซ่อนอยู่ในรูปสัญลักษณ์ (symbol) (ศิวกานต์ ปทุมสูติ, 

2553) โดยแนวทางการตีความขึ้นอยู่กับเรื่องและประเภทของสาร ซึ่งเป็นการ

ก�ำหนดวัตถุประสงค์ให้ทราบว่า เรื่องและประเภทของสารแบบไหนใช้ประโยชน์

อย่างไร 

	 ดังนั้น ผู้รับสารจึงต้องตีความจากผู้ส่งสารเพื่อเข้าใจเจตนาที่แท้จริงของ

ผูส่้งสาร โดยการตคีวามเจตนาต้องอาศยัการพจิารณาถ้อยค�ำ ซึง่มอีงค์ประกอบ

ดังนี้ ความหมายของค�ำ คือ ความหมายโดยตรง กับความหมายโดยนัย ต่อมา

คือ บริบทของค�ำ หรือข้อความที่แวดล้อมค�ำที่ต้องการ และองค์ประกอบสุดท้าย

ส�ำหรับการตีความคือ น�้ำเสียง โดยการใช้น�้ำเสียงบ่งบอกถึงทัศนคติและความ

รู้สึกของผู้ส่งสารต่อเรื่องราวที่ถ่ายทอด (ค�ำยวง วราสิทธิชัย, 2558)

	 ทั้งนี้ แนวคิดการตีความในบทความน้ีถูกน�ำมาใช้ในการคิดพิจารณา

เนื้อหาของบทเพลง การเลือกใช้ถ้อยค�ำและน�้ำเสียง เพื่อค้นหานัยที่ซ่อนอยู่

ภายในเนือ้หาของบทเพลง ท้ังสารท่ีต้องการส่ือและรูปแบบทีเ่ลอืกใช้ในการสือ่สาร

ประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงพังก์

ระเบียบวิธีวิจัย
	 การวิจัยเรื่อง การสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงกลุ่มดนตรี

พังก์ ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2562 เป็นการวิจัยเชงิคณุภาพ (qualitative research) 

โดยด�ำเนินการดังนี้

	 (1)	การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ตามเครื่องมือที่

ใช้ในงานวิจัย ดังนี้ (1) การสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) กับวงดนตรี

พังก์ โดยใช้รูปแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (semi-structed interview) ก�ำหนด
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ค�ำถามโดยใช้ค�ำส�ำคัญ เช่น แรงบันดาลใจ วิธีการสร้างสรรค์ผลงานเพลง และ

ความเหน็ทางการเมอืง เป็นต้น ส�ำหรบัวงดนตรพีงัก์ทีศ่กึษามจี�ำนวน 5 วง ได้แก่ 

สันดาน, Drunk All Day, Blood Soaked Street of Social Decay, The Shock 

Shuck และ Radical Rat คัดเลือกจากวงที่มีผลงานออกเผยแพร่และเคยแสดง

งานดนตรีทางการเมอืงหรอืเคยเข้าร่วมชมุนมุทางการเมอืง ในช่วงปี พ.ศ. 2557-

2562 (2) การรวบรวมข้อมลูเอกสาร ผูวิ้จัยศกึษาจากไฟล์เพลงของวงดนตรพีงัก์ 

จ�ำนวนทั้งสิ้น 18 เพลงจาก 30 เพลง ซึ่งเกณฑ์การคัดเลือกเพลงมาจากเพลงที่

เก่ียวข้องกบัประเดน็ทางการเมอืง ด้วยวธิกีารสมัภาษณ์วงดนตรเีจ้าของบทเพลง

ถึงประเด็นทางการเมืองภายในเพลง โดยศึกษาเกี่ยวกับลักษณะการใช้ภาษาใน

การถ่ายทอดประเด็นทางการเมืองผ่านแนวคิดการตีความ

	 (2)	การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลตามแหล่ง

ที่มาของข้อมูล โดยข้อมูลจากการสัมภาษณ์วงดนตรีพังก์ ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์

สาเหตุและผล (cause and effect analysis) โดยใช้แนวคิดภาพสะท้อนสังคม

ผ่านบทเพลงกับแนวคิดการสื่อสารทางการเมืองผ่านบทเพลง เพื่อศึกษาถึงที่มา

ของแรงบันดาลใจในการสื่อสารทางการเมืองผ่านดนตรี ประเด็นในการสื่อสาร

ทางการเมือง และลกัษณะการสือ่สารผ่านบทเพลง ส�ำหรบัการวเิคราะห์ ผูว้จิยัใช้

การวิเคราะห์เชิงตีความ (interpretative textual analysis) โดยพิจารณาค�ำร้อง

ของบทเพลง จากนั้นน�ำมาจัดกลุ่มข้อความเป็นหน่วยการวิเคราะห์ (unit of 

analysis) เพือ่ใช้ในการค้นหาประเดน็และนยัทางการเมอืงทีส่ือ่สารผ่านบทเพลง

ของกลุ่มดนตรีพังก์ โดยค้นหาจากข้อความที่มีความหมายตรงตามค�ำที่ปรากฏ 

(denotative meaning) และความหมายที่แฝงอยู่ในภาษา (connotative social 

meaning) เพื่อให้เกิดความเข้าใจและตีความหมายตามการสื่อสารของผู้ส่งสาร

หรอืกลุม่ดนตรีพงัก์ โดยน�ำเสนอในรปูแบบการพรรณนาเชงิวเิคราะห์ (analytical 

description)
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ผลการวิจัย
	 ภูมิหลังของกลุ่มตัวอย่างวงดนตรีพังก์ 

	 Radical Rat

	 ภูมิหลังของวงดนตรี Radical Rat มีสมาชิก 3 คน คือ ณัฐพล สวัสดี 

(นทั) ต�ำแหน่งกลอง ชชัชล อัจนากติต ิ(ชชั) ต�ำแหน่งร้องน�ำ/เบส และเมา (นาม

สมมติ) ต�ำแหน่งกีตาร์ โดยการเริ่มต้นคือ การรวมตัวกันตั้งแต่สมัยมัธยมศึกษา

ที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย จากการรู้จักผ่านชุมนุมดนตรีของโรงเรียน ในปี 

พ.ศ. 2550 ซึ่งมีจุดเชื่อมโยงกันที่แนวเพลง ทั้งสามคนฟังเพลงแนวพังก์/เมทัล

เหมือนกัน ถึงแม้ว่าในขณะนั้นทางวงไม่ได้มีผลงานของตัวเอง แต่ด้วยอิทธิพล

ความคิดทางการเมืองส่งผลให้บทเพลงและแนวเพลงในตอนนั้นที่วงเล่น เป็น

แนวเพลงร็อค สลับกับแนวเพลงเพื่อชีวิตและเพลงที่เก่ียวกับการเมือง ทิศทาง

ของวงจึงเป็นไปในทางเพลงเพื่อชีวิตเป็นหลัก แต่ขณะเดียวกัน เมาเริ่มให้ความ

สนใจกับการเมืองจากการฟังเพลงวง Rage against the Machine แต่ก็ไม่ได้น�ำ

มาปรับใช้กับวงตนเอง เนื่องจากไม่ได้คลั่งไคล้ในการเมืองมากเท่าที่ควร เปรียบ

เทยีบกับณฐัพลและชชัชล หลงัจากจบมธัยมศกึษา เมาเข้ารบัการศึกษาต่อทีค่ณะ

มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร จึงไม่ได้ยุ่งเกี่ยวกับการเมือง และไม่ได้ร่วม

งานกับวงในช่วงมหาวิทยาลัย ส่วนสมาชิกวงอีกสองคนเข้ารับการศึกษาที่คณะ

รฐัศาสตร์เหมอืนกนัแต่ต่างกนัทีม่หาวิทยาลยั โดยชชัชลศกึษาอยูท่ีม่หาวทิยาลยั

ธรรมศาสตร์ ส่วนณฐัพลศกึษาทีม่หาวิทยาลยัรามค�ำแหง ทัง้สองคนเมือ่เข้าสูช่่วง

มหาวทิยาลยั กย็งัคงเล่นดนตรีอยูว่งเดยีวกนั แต่จุดประสงค์ของการเล่นได้เปลีย่น

ไปจากเดิม โดยเปลี่ยนจากแนวเพลงร็อคสู่แนวเพลงเพื่อชีวิตอย่างเต็มตัว เพื่อ

ให้สอดคล้องกับความต้องการสื่อสารทางการเมือง ทั้งคู่ออกงานตามกลุ่มชุมนุม

แนวร่วมประชาธปิไตยต่อต้านเผดจ็การแห่งชาต ิ(นปช.) แต่แล้วสดุท้ายหลงัจาก

เกิดปัญหาส่วนตัว จึงเกิดการพักวงและมารวมวงอีกครั้ง หลังจากรัฐประหารใน

ปี พ.ศ. 2557 ทางสมาชิกวงได้นัดสังสรรค์กัน ณัฐพลจึงตัดสินใจชักชวนเพื่อน

ทั้งสองคนกลับมาท�ำวงดนตรีอีกครั้ง แต่เปลี่ยนแนวเพลงจากร็อค/เพื่อชีวิตเป็น

แนวเพลงพังก์อย่างเต็มตัว โดยใช้ชื่อว่าวง Radical Rat (ณัฐพล สวัสดี และ
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เมา, สัมภาษณ์ 18 กันยายน 2562) ทั้งนี้ จุดยืนทางดนตรีของวง Radical Rat 

นั้นเกี่ยวข้องกับการเมืองโดยตรง ทั้งเนื้อหาเพลงที่ว่าด้วยเรื่องการโจมตีระบอบ

การเมืองประเทศไทย ตั้งค�ำถามต่อกลุ่มความคิดทางการเมือง เรียกร้องสิทธิ

เสรีภาพของประชาชน

	 สันดาน

	 ภูมิหลังของวง “สันดาน” ต้ังแต่แรกเร่ิมเดิมทียังไม่มีการใช้ชื่อว่าวง 

“สันดาน” โดยในอดีตนั้นใช้ชื่อว่า “The Comedy Bomb” และเล่นดนตรีแนว

เมทัล จากน้ันเหล่าสมาชิกในวงบางคนได้มีการลาออกจึงเหลือเพียง อนุรักษ์ 

พิชัยพันธุ์ (นักร้องน�ำ) และมือกลอง จึงเป็นจุดหักเหทิศทางแนวเพลงของวง 

ในการเปลีย่นมาเล่นดนตรีแนวพงัก์ ซ่ึงเป็นรสนยิมของอนุรักษ์อยู่แล้ว แต่กระนัน้

มือกลองไม่ได้ชื่นชอบดนตรีพังก์ จึงลดบทบาทมาเป็น backup แทน จากนั้นวง 

The Comedy Bomb จึงเปลี่ยนจากการเล่นดนตรีแนวเมทัลเป็นแนวพังก์ พร้อม

เปลี่ยนชื่อวงเป็น “สันดาน” ต่อมาวงสันดานได้มีโอกาสไปเล่นในงานคอนเสิร์ต

จึงได้มาท�ำความรู้จักกับวง Horror Hotel ซึ่ง ธนกร จ้อยจินดา เป็นสมาชิกวง 

Horror Hotel และเมื่อได้มีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน ธนกรจึงได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง

ในสมาชิกของวงสันดาน โดยรับบทบาทเป็นมือกีตาร์ อย่างที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน 

(อนุรักษ์ พิชัยพันธุ์ และธนกร จ้อยจินดา, สัมภาษณ์ 8 ตุลาคม 2562) และ

แนวดนตรีส่วนใหญ่ที่เล่นของวงสันดาน จะเป็นแนวทางการสะท้อนสภาพของ

สังคมในแต่ละยุคสมัย ดังในปัจจุบันที่มีผลงานเพลงเพื่อแสดงออกทางการเมือง 

และสะท้อนสภาพการเมืองไทย

	 Blood Soaked Street of Social Decay

	 ภูมิหลังของวง Blood Soaked Street of Social Decay ประกอบ

ไปด้วยสมาชิก 3 คน คือ โกวิท อัคนิทัต (แมน) ต�ำแหน่งร้องน�ำ พงศวิชญ์  

ระวิเพียรทรัพย์ (อิง) ต�ำแหน่งกีตาร์ และฉัตรชัย วัฒนะชัยสิทธิ์ (หมี) ต�ำแหน่ง

กลอง จุดเริ่มต้นของวง Blood Soaked Street of Social Decay เกิดขึ้นจากการ 
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พบเจอกนัในงานดนตรีพังก์ โดยท้ังสามคนรู้จักกันในงานดนตรีพงัก์ ซึง่ในขณะนัน้

ช่วงยุคสมัยที่ทั้งสามคนได้รู้จักกันมากขึ้น เป็นช่วงเวลาเดียวกันกับสถานการณ์

ความขดัแย้งระหว่างกลุ่มแนวร่วมประชาธปิไตยต่อต้านเผดจ็การแห่งชาต ิ(นปช.) 

กับกลุ่มพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย (พันธมิตร) ทั้งสามคนจึงได ้

แลกเปลี่ยนทัศนคติประเด็นทางการเมืองซึ่งกันและกัน และพบว่า ความคิดทั้ง 

สามคนตรงกนัในด้านการวจิารณ์ทางการเมอืง โดยความคดิเป็นกลางทางการเมอืง 

และพร้อมจะต�ำหนิในฝ่ายที่ผิด ด้วยเหตุที่มีความคิดเห็นตรงกัน ทั้งสามคนจึง

ตัดสินใจตั้งวงดนตรีขึ้น ในปี พ.ศ. 2554 โดยใช้ชื่อว่า Blood Soaked Street 

of Social Decay มีความหมายว่า ถนนที่นองไปด้วยเลือดท่ามกลางสังคมท่ี 

เน่าเฟะ (โกวิท อัคนิทัต และคณะ, สัมภาษณ์ 15 กันยายน 2562) โดยจุดยืน

ของวงนีค้อื การอธบิายความเป็นจรงิผ่านบทเพลง พร้อมวจิารณ์ภาครฐัและกลุม่

ทางการเมือง เพื่อให้ผู้ฟังได้ตระหนักถึงความเป็นจริง

	 Drunk All Day

	 ภูมิหลังของวง Drunk All Day ประกอบด้วยสมาชิก 4 คน ธนากร  

จันท์ส�ำโรง (ท๊อป) ต�ำแหน่งเบส อนุวัฒน์ ยอดข�ำ (โอ๊ต) ต�ำแหน่งกีตาร์ ณัฐพล 

เข็มเงิน (เจย์) ต�ำแหน่งร้องน�ำ/กีตาร์ และชานนท์ เรืองทอง (แมค) ต�ำแหน่ง

กลอง จุดเริ่มต้นของวง Drunk All Day เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2552 จากการรวม

กลุม่กนัของคนเล่น skateboard อนวัุฒน์ได้เจอกบัเอม็ อดตีนกัร้องน�ำและมอืเบส 

โดยทั้งสองคนใส่เส้ือวงดนตรีเหมือนกัน จึงเกิดการแลกเปลี่ยนโดยการสนทนา

เก่ียวกบัดนตรี และเร่ิมมาซ้อมดนตรีร่วมกนั กระท่ังเอม็แนะน�ำให้อนวุฒัน์รูจั้กกบั 

ณัฐพล จึงเกิดเป็นวง Drunk All Day ส่วนธนากรกับชานนท์ เข้าร่วมกับวง 

หลังจากเกิดคดีที่ณัฐพลพ่นสัญลักษณ์อนาธิปไตยหน้าศาล เพื่อเรียกร้องความ 

เป็นธรรมให้กับการเสียชีวิตของยุทธนา ศรีประดิษฐ์ นักร้องน�ำวง The Shock 

Shuck ซึง่เพลงของวง Drunk All Day ในช่วงแรกจะเป็นไปตามวงทีไ่ด้รบัอทิธิพลคอื  

วง Blink 182 วงดนตรแีนวป๊อปพงัก์จากสหรฐัอเมรกิา แต่มาถงึจดุเปลีย่นในสมยั

รฐับาลนางสาวยิง่ลกัษณ์ ชนิวตัร ส่งผลให้วงเริม่สนใจประเดน็ทางการเมอืงมากขึน้ 
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จึงเกิดเพลง I Don’t Want to Know (2555) ที่รับแรงบันดาลใจจากการ

ครอบง�ำสือ่ของรัฐบาล ตัง้แต่นัน้ทางวงจงึให้ความสนใจกบัเรือ่งการเมอืงเสมอมา

	 The Shock Shuck 

	 วง The Shock Shuck มีสมาชิก 4 คน ประกอบไปด้วย ยุทธนา  

ศรีประดิษฐ์ (บอม) ต�ำแหน่งร้องน�ำ ฉัตรกมล ดวงสง่า (บั๊ม) ต�ำแหน่งร้องน�ำ/

เบส กิตติศักดิ์ บุตรวงศ์ (วิน) ต�ำแหน่งกลอง และสหรัฐ รุ่งเรืองชัยคงมี (บอย) 

ต�ำแหน่งร้องน�ำ/กีตาร์ จุดเริ่มต้นวง The Shock Shuck เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2550 

จากการศึกษาโรงเรียนชั้นมัธยมศึกษาด้วยกัน โดยสหรัฐกับกิตติศักดิ์เป็นแกน

หลักของวง ในขณะวงยังไม่ได้เล่นเพลงแนวพังก์ แต่เริ่มได้รับอิทธิพลความเป็น

พังก์จากวงที่ฟังอย่าง Bangkok Alcohol, Sex Pistol, H2O ซึ่งวงดนตรีในช่วง

มัธยมศึกษาเป็นวงที่ตั้งขึ้นเพื่อแสดงงานในโรงเรียน แต่สุดท้ายก็แยกวงกันก่อน

เรียนจบชั้นมัธยมศึกษา และหลังจากจบการศึกษาชั้นมัธยม สหรัฐกับกิตติศักดิ ์

ได้เข้ารับการศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษมด้วยกัน จึงมีความ

คิดริเริ่มกลับมาเล่นดนตรี รวมถึงชักชวนฉัตรกมลและยุทธนา อดีตนักร้องน�ำ  

ซึ่งเป็นเพื่อนสมัยมัธยมศึกษา หลังจากรวมตัวกัน จึงตัดสินใจหาแนวทางดนตรี

ของตัวเอง จนได้ข้อสรุปเป็นแนวเพลงพังก์ จึงถือก�ำเนิดวง The Shock Shuck 

อย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2553 (ฉัตรกมล ดวงสง่า, กิตติศักดิ์ บุตรวงศ์ และ

สหรัฐ รุ่งเรืองชัยคงมี, สัมภาษณ์ 21 กันยายน 2562) ซึ่งเนื้อหาเพลงส่วนใหญ่

จะเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ�ำวันและความเหลื่อมล�้ำของสังคม ที่สมาชิกในวงได้รับ

ผลกระทบในช่วงมหาวิทยาลัย แต่มีจุดเปลี่ยนส�ำคัญที่ท�ำให้วงนี้เริ่มเคล่ือนไหว

ทางการเมืองมากขึ้น จากการเสียชีวิตของยุทธนาซึ่งถูกทหารฆาตกรรม แต่ไม่

ได้รับความเป็นธรรมในการตัดสินคดี 

	 ประเด็นการสื่อสารทางการเมืองของดนตรีพังก์ 

	 จากบทเพลงของกลุ่มดนตรีพังก์ท่ีผู้วิจัยน�ำมาใช้ในการตีความในครั้งนี้ 

เป็นบทเพลงที่ได้รับการเผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2562 จ�ำนวน 18 เพลง 
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จากการจดักลุม่ข้อความให้เป็นหน่วยการวิเคราะห์ ผูว้จิยัสามารถจดัประเด็นการ

ศกึษาได้ดงันี ้(1) ประเดน็เรือ่งปัญหาสงัคม (2) ประเดน็เร่ืองระบบการปกครอง 

(3) ประเด็นเรื่องชนชั้น (4) ประเด็นเรื่องรัฐบาล โดยสามารถน�ำเสนอตีความ

ทั้ง 4 ประเด็นได้ในรูปแบบตารางแสดงจ�ำนวนบทเพลงเรียงล�ำดับจากมากไปหา

น้อยตามล�ำดับ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ตารางที่ 1	 จ�ำนวนบทเพลงที่ส่ือสารประเด็นทางการเมืองของกลุ่มดนตรีพังก์ในช่วง 

ปี พ.ศ. 2557-2562

ประเด็นและนัยทางการเมือง จ�ำนวนเพลง

1. ประเด็นเรื่องชนชั้น

2. ประเด็นเรื่องระบบการปกครอง 

3. ประเด็นเรื่องปัญหาสังคม

4. ประเด็นเรื่องรัฐบาล 

3

3

6

6

รวม 18

	 การสื่อสารทางการเมืองของดนตรีพังก์ในประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 

2557-2562 สามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเด็นหลักได้ดังนี้

	 1.	 ประเด็นเรื่องชนชั้น ส�ำหรับประเด็นนี้ที่ปรากฏในกลุ่มดนตรีพังก์

แบ่งประเดน็ย่อยออกได้เป็น 2 ประเดน็คอื ความล�ำบากของผูม้รีายได้น้อย และ

ความเหลื่อมล�้ำทางเศรษฐกิจ ประเด็นหลักส่วนใหญ่จะกล่าวถึงความเหลื่อมล�้ำ

ทางชนชั้น การถูกปฏิบัติจากรัฐอย่างไม่เสมอภาค วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้มี

รายได้น้อย บอกเล่าในลกัษณะทีต่ดัพ้อกบัชวิีตและรายได้ จะเหน็ได้จากตัวอย่าง

ท่อนเนือ้ร้องท่ีว่า “ใครมมีากกว่า ผมกว่็าด ีไอ้เราไม่มมีนัเลยดดู้อยค่า” จากเพลง 

คนจนโตช้า ของวงสนัดาน ทีแ่สดงให้เหน็การวดัคณุค่าจากเงนิ ทีม่ค่ีาชวีติตวัเอง

ต�่ำกว่าผู้อื่น ประเด็นต่อมาคือ ความเหลื่อมล�้ำทางเศรษฐกิจ ส�ำหรับประเด็นนี้
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บอกเล่าเรื่องราว การโดนดูถูกจากคนที่มีฐานะดี หรือความแตกต่างทางอ�ำนาจ

ของผู้ที่อยู่เหนือกฎหมาย และประชาชนทั่วไปที่อยู่ภายใต้กฎหมาย

	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นชนชั้น ดังนี้

	 “เกิดมาจนท�ำไมมันแสนล�ำบาก อย่างนี้อย่างนั้นมันก็ไม่เป็นอย่างใจ  

จะกินก็ไม่ได้กิน จะนอนก็ไม่ได้นอน อดทนกล�้ำกลืน รอวันที่ดีกว่า คนจนโตช้า 

ยังไม่ตายก็ต้องดิ้นรนกันต่อไป คนจนโตช้า มันหนัก มันหน่วงจนแทบทนไม่ไหว 

คนจนโตช้า มนัเหนด็ มนัเหนือ่ยจนไม่อยากจะบอกใคร คนจนโตช้า พระเจ้าช่วย

ลูกที ใครมีมากกว่า ผมก็ว่าดี ไอ้เราไม่มีมันเลยดูด้อยค่า โอ้โห เหมือนถูกรุม

กระทืบ ถูกตีราคาหมดความหมายลงไป ยิ่งอยู่ยิ่งแย่ ยิ่งอยู่ยิ่งเศร้า ยิ่งอยู่ยิ่งเหี้ย 

ยิ่งอยู่ยิ่งล�ำบาก อย่าน้อยใจ รอคอยชะตา อดทนท�ำไปซะ วันของเรา”

คนจนโตช้า – สันดาน

	 2.	 ประเดน็ระบบการปกครอง ในประเดน็นีที้พ่บในกลุม่ดนตรพีงัก์แบ่ง

ประเดน็ย่อยได้ออกเป็น 2 ประเดน็คอื การวิจารณ์ระบบการปกครองแบบอ�ำนาจ

นยิม (Fascism) และการวิพากษ์วิจารณ์ประชาชนทีฝั่กใฝ่ระบบการปกครองแบบ 

ประชาธิปไตย ในส่วนการวิจารณ์ระบบการปกครองแบบอ�ำนาจนิยมนั้น เนื้อหา

ส่วนใหญ่ระบายความรู้สึกอัดอั้นเกี่ยวกับระบบอ�ำนาจนิยม กล่าวถึงปัญหา 

สิทธเิสรภีาพของประชาชน ต่อมาคอื การวพิากษ์วจิารณ์ประชาชนทีฝั่กใฝ่ระบบ

การปกครองแบบประชาธิปไตย ประเด็นดังกล่าวมุ่งเน้นไปที่การต้ังค�ำถามต่อ

ประชาชนฝักใฝ่ระบบการปกครองแบบประชาธิปไตย โดยค�ำถามมีสองประเด็น

คือ เสรีภาพที่คุณต้องการมันเป็นอย่างไร และคุณเข้าถึงข้อมูลความรู้มากน้อย 

แค่ไหน รูปแบบประโยคจะเป็นประโยคค�ำถาม เช่น “How free is your freedom?” 

จากเพลง How free is your freedom ของวง Radical Rat
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	  ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นระบอบการปกครอง ได้แก่ 

	 “Under our beloved regime you can do nothing, under our  

beloved regime you can see everything, under our beloved regime you 

can speech something only in your dream, under our beloved regime 

you can do anything but don’t try to think. This is the land of smile, 

watch out and keep it smile. We pretend to love and we love”

Beloved Regime – Radical Rat

	 3.	 ประเดน็เรือ่งปัญหาสงัคม ส�ำหรบัปัญหาสงัคมทีป่รากฏในกลุม่ดนตรี 

พังก์แบ่งประเด็นย่อยออกได้เป็น 4 ประเด็น คือ (1) ยาเสพติด (2) ปัญหา

สิ่งแวดล้อม (3) ความขัดแย้งในสังคม (4) การปฏิบัติหน้าที่ของเจ้าหน้าที่รัฐ 

โดยปัญหาสังคมท่ีกลุ่มดนตรีพังก์ได้น�ำเสนอออกหลายมิติ แต่ประเด็นหลักที่

เกี่ยวข้องคือ ความคิดทางการเมือง ที่เป็นปัญหาจากภาครัฐที่ส่งผลกระทบต่อ

ประชาชนและสงัคมทางด้านลบ อีกท้ังยงัมปีระเดน็การตดัไม้ท�ำลายป่า ซึง่จ�ำแนก

ผู้เกี่ยวข้องออกเป็น 3 ส่วนคือ (1) รัฐ (2) นายทุน (3) ประชาชนในสังคม โดย

รัฐเอื้อผลประโยชน์ให้กับนายทุนเพื่อผลประโยชน์ร่วมกันอย่างชัดเจน

	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นปัญหาสังคมด้านยาเสพติด 

ได้แก่

	 “สิ่งไหนยิ่งห้าม เรายิ่งลงมือท�ำ เราไม่เคยกลัว ชีวิตจะเจออะไร เพียง

แค่อยากลอง แลคเกอร์และกาว สูดดมเข้าไป เพื่อความบันเทิง สารระเหย สาร

ระเหย สารระเหย กูเมาสารระเหย สารระเหย สารระเหย สารระเหย กูเมาสาร

ระเหย มันสบายใจรู้สึกผ่อนคลายกว่าสิ่งไหน แถมยังพกพาสะดวกสบายแสน

ถูกใจ จากคนดีๆ กลายสภาพเป็นคนบ้า บรรลัยแน่นอน”

สารระเหย – สันดาน
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	 4.	 ประเดน็เรือ่งรัฐบาล ประเดน็นีท่ี้ปรากฏในกลุม่ดนตรีพงัก์มปีระเดน็

ย่อยอยู่ด้วยกนั 3 ประเดน็คอื การถูกจ�ำกดัเสรภีาพ การยดึอ�ำนาจ และการต่อสู้

กับรัฐเพื่อแลกสิทธิเสรีภาพทางความคิด โดยเนื้อหามุ่งเน้นไปที่รัฐบาล คสช. 

ตั้งแต่ประชาชนอยู่ภายใต้รัฐบาล คสช. จ�ำกัดเสรีภาพ และยึดอ�ำนาจอย่างผิด

กฎหมาย ในส่วนของประเดน็การถูกจ�ำกดัเสรภีาพ กล่าวถงึลกัษณะการถกูจ�ำกัด

สิทธเิสรีภาพของประชาชน โดยเนือ้เพลงท่อนทีว่่า “ต้องท�ำตาม ต้องตามใจ ต้อง

น้อมรับค�ำสั่ง” ในเพลง คืนความสุกข์ จากวง Drunk All Day ประเด็นต่อมาคือ 

การยึดอ�ำนาจ ในประเด็นนี้กลุ่มดนตรีพังก์น�ำเสนอลักษณะของการยึดอ�ำนาจ

ของรัฐบาล คสช. จะเห็นได้จากเนื้อเพลงท่อนที่ว่า “ยึดอ�ำนาจไร้การตรวจสอบ” 

ในเพลง แถลงการณ์ฉบับที่ 1 ของวง Blood Soaked Street of Social Decay 

ในส่วนของการต่อสู้กับรัฐเพื่อแลกสิทธิเสรีภาพทางความคิด กลุ่มดนตรีพังก์

ต้องการปลกุระดมความคดิให้ประชาชนต่อสูเ้พือ่สทิธเิสรภีาพ จะเหน็ได้จากท่อน

เนื้อเพลงที่ว่า “ความผิดที่แสนมากมายก�ำลังจะถูกลบเลือน” และ “ต้องร่วมกัน

สู้ ต้องช่วยกันเปิดเผย” ในเพลง Fight Real Life ของวง The Shock Shuck 

	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงประเด็นรัฐบาล

	 “ยึดอ�ำนาจไร้การตรวจสอบ เหยียบย�่ำเสรีภาพด้วยการท�ำดี ยึดอ�ำนาจ

ไร้การตรวจสอบ ล่อหลอกผู้คนด้วยการท�ำดี”

แถลงการณ์ฉบับที่ 1 – Blood Soaked Street of Social Decay

	 แรงบันดาลใจในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงพังก์

	 ส�ำหรับการศึกษาแรงบันดาลใจในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่าน

เพลงพังก์ ผู้วิจัยสัมภาษณ์เชิงลึกวงดนตรีพังก์ ในรูปแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง 

(semi-structed interview) ถึงแรงบันดาลใจในการแต่งเพลง โดยผลการ

สัมภาษณ์สามารถแบ่งแรงบันดาลใจในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองได้ดังนี้



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 4 203

	 1.	 แรงบันดาลใจจากผลกระทบทางการเมืองในชีวิตประจ�ำวัน

	 แรงบันดาลใจจากผลกระทบทางการเมืองในชีวิตประจ�ำวันนั้น เกิดจาก

การด�ำเนินงานของภาครัฐท่ีส่งผลกระทบต่อชีวิตประจ�ำวันของประชาชน เช่น 

นโยบายการแก้ไขปัญหายาเสพติด รายได้ของชนชั้นแรงงาน ความแตกต่าง 

ระหว่างชนชั้นจนไปถึงปัญหาความขัดแย้งในสังคม โดยเร่ืองราวเหล่านี้เป็น 

แรงบนัดาลใจให้วงดนตรพีงัก์เลอืกสือ่สารผ่านบทเพลง ซ่ึงในแต่ละวงได้รบัผลกระทบ 

จากการเมืองที่แตกต่างกันตามบริบทของสังคม ยกตัวอย่างเช่น ประเด็นปัญหา 

ยาเสพตดิจากเพลง สารระเหย ของวงสันดาน ท้ังน้ี อนรุกัษ์ พชิยัพนัธ์ุ (ผูป้ระพนัธ์ 

เพลงและนกัร้องน�ำวงสนัดาน) อาศยัอยูใ่นชมุชนท่ีมยีาเสพตดิแพร่ระบาด จงึแต่ง

เพลงท่ีมเีนือ้หาเกีย่วกบัยาเสพตดิขึน้มา โดยได้รับแรงบนัดาลใจในการแต่งเพลง

มาจากการแพร่ระบาดของยาเสพตดิภายในชมุชนของตนเอง หรอืประเดน็ความ

ต่างกันระหว่างชนชั้นในสังคมจากเพลง นรกคนจน ของวง Drunk All Day ได้

รับแรงบันดาลใจมาจากชีวิตความเป็นอยู่ที่ล�ำบากของสมาชิกภายในวง ที่ถึงแม้

จะท�ำงานจ่ายภาษี แต่ไม่ได้รับสวัสดิการชีวิตที่ดี และต้องใช้ชีวิตอยู่อย่างล�ำบาก 

เมื่อเปรียบเทียบกับผู้มีอ�ำนาจที่ใช้ชีวิตอยู่อย่างสบาย เป็นต้น

	 2.	 แรงบันดาลใจจากการด�ำเนินนโยบายทางภาครัฐ

	 จากการสัมภาษณ์พบว่า นโยบายทางภาครัฐที่เป็นแรงบันดาลใจให้

กลุ่มดนตรีพังก์น�ำมาสื่อสารทางการเมืองนั้น ไม่ได้เป็นนโยบายท่ีส่งผลกระทบ

ต่อประชาชนโดยตรง ตัวอย่างเช่น โครงการหลักประกันสุขภาพถ้วนหน้า (30 

บาท) แต่เป็นนโยบายสังคมที่ในแต่ละวงให้ความสนใจจึงหยิบยกน�ำมาสื่อสาร

ผ่านบทเพลง ยกตัวอย่างเช่น เพลง เหี้ยแดกป่า ของวง Blood Soaked Street 

of Social Decay ซึ่งเนื้อหาเพลงได้รับแรงบันดาลใจมาจากการให้สัมภาษณ์

ของพลเอกฉัตรชัย สาริกัลยะ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงเกษตรและสหกรณ์ ที่ม ี

นโยบายจะใช้มาตรา 44 ในการผลักดันสร้างเขื่อนแม่วงก์ โดยทางวงต้องการให ้

ผูฟั้งตระหนกัถงึการด�ำเนนินโยบายทีก่ระทบต่อป่าไม้และสภาพความเป็นอยูข่อง

สัตว์ป่าหากสร้างเขื่อนแม่วงก์ หรือเพลง คืนความสุกข ์ของวง Drunk All Day 

โดยเนื้อหาและชื่อเพลงได้รับแรงบันดาลใจจากนโยบายคืนความสุขให้กับคนใน
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ชาติ โดยวง Drunk All Day ต้องการแสดงให้เห็นถึงความล้มเหลวของนโยบาย

คืนความสุขให้กับคนในชาติ เป็นต้น

	 3.	 แรงบันดาลใจจากแนวคิดทางการเมือง

	 แนวคิดทางการเมืองเป็นแรงบันดาลใจท่ีแตกต่างจากการด�ำเนินงาน

นโยบายของภาครัฐ โดยกลุ่มดนตรีพังก์บางวงเลือกวิจารณ์ไปที่ระบอบการ

ปกครองมากกว่าการวิจารณ์รัฐบาลใดรัฐบาลหนึ่ง ยกตัวอย่างเช่น เพลง Fuck 

Fascist ของวง Radical Rat ซึ่งเนื้อหาภายในเพลงได้รับแรงบันดาลใจมาจาก

แนวคดิอ�ำนาจนยิม (Fascism) โดยทางวงต้องการสือ่สารให้ผูฟั้งเหน็ถงึความโหด

ร้ายของแนวคดิอ�ำนาจนยิม หรอืเพลง Fight Real Life ของวง The Shock Shuck 

ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากความขัดแย้งจากแนวคิดทางการเมืองของประชาชนใน

สังคมไทย ทางวงจงึเลือกสือ่สารประเดน็นีเ้พือ่ให้ประชาชนในสงัคมค้นหาข้อมลูที่

แตกต่าง มากกว่าการเชือ่ข้อมลูทีไ่ด้รบัจากแนวคดิทางการเมอืงของตนโดยไม่ตัง้ 

ค�ำถาม เป็นต้น ทั้งนี้ กลุ่มวงดนตรีพังก์ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากแนวคิดทาง 

การเมอืง ส่วนหนึง่เป็นผูท้ีศ่กึษาในคณะรฐัศาสตร์ (สมาชกิวง Radical Rat) จงึอาจ 

เป็นไปได้ว่า การศึกษาส่งผลต่อมุมมองทางการเมือง ส่งผลให้มองการเมืองเป็น

เชิงระบบมากกว่าผลกระทบในชีวิตประจ�ำวัน

	 ลักษณะในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลงพังก์ 

	 ในการศึกษาลักษณะในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองผ่านบทเพลง 

พังก์ ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะที่เด่นชัดในการสื่อสารประเด็นทางการเมืองคือ 

ลักษณะของภาษา ทั้งการเลือกใช้ค�ำและน�้ำเสียงที่แตกต่างกันตามวัตถุประสงค์

และประเด็นที่สื่อสารภายในบทเพลง ซึ่งสามารถแบ่งวัตถุประสงค์ในการสื่อสาร

ได้ดังนี้

	 1.	 การกล่าวโจมตีรัฐ

	 ลกัษณะภาษาในประเดน็การกล่าวโจมตรีฐั กลุม่ดนตรพีงัก์เลอืกใช้ค�ำที่

หยาบคายและมีความหมายตรงไปตรงมา เช่น “รัฐบาลหน้าเหี้ย” “ไอ้พวกระย�ำ

หนังหน้านายทุน” และ “Fuck” เป็นต้น โดยน�้ำเสียงที่ใช้ประกอบค�ำหยาบคาย 

เป็นน�้ำเสียงที่ดุดัน ก้าวร้าว รุนแรง แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ที่เกรี้ยวกราดและ
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ความไม่พอใจต่อการด�ำเนนิงานของรฐั ยกตวัอย่างเช่น “รฐับาลชาตหิมา รฐับาล

หน้าเหี้ย” นี่คือส่วนหนึ่งในเพลง รัฐบาลชาติหมา ของวง Blood Soaked Street 

of Social Decay ซึ่งเนื้อหาแสดงให้เห็นถึงการกล่าวโจมตีรัฐอย่างชัดเจน ทั้งนี้ 

ลักษณะการโจมตีรัฐของกลุ่มดนตรีพังก์ไม่ได้ใช้ค�ำหยาบคายและน�้ำเสียงที่ดุดัน

ทกุวง เพราะมบีางวงทีเ่ลือกใช้ภาษาสภุาพและน�ำ้เสยีงทีไ่ม่ก้าวร้าว เช่น “เธอบอก

จะคนืความสขุทีม่เีธอให้มาแต่ความทุกข์” อันเป็นส่วนหนึง่ของเพลง คนืความสกุข์ 

ของวง Drunk All Day จะเห็นได้ว่า วงนี้เลือกใช้ค�ำที่สุภาพ ซึ่งค�ำว่า “เธอ” ใน

ที่นี่หมายถึงรัฐ นอกจากนี้ น�้ำเสียงที่ใช้ยังเป็นน�้ำเสียงธรรมดา ไม่รุนแรง โดย

จากกรณนีีแ้สดงให้ถงึความแตกต่าง เพราะถงึแม้ว่าจะมวีตัถปุระสงค์เดยีวกนัแต่

อารมณ์ร่วม จดุยืนทางการเมอืงและเหตกุารณ์ทีต่่างกนั จงึท�ำให้ลกัษณะภาษาที่

สื่อสารแตกต่างกัน

	 นยัส�ำคญัทีแ่ฝงไว้ซึง่ความแตกต่างของการเลอืกใช้ลกัษณะภาษาในการ

กล่าวโจมตีรัฐ คือ บริบทและอารมณ์ในการถ่ายทอด ตัวอย่างเช่น เพลง รัฐบาล

ชาติหมา ของวง Blood Soaked Street of Social Decay การเลือกใช้ถ้อยค�ำ 

ทีห่ยาบคายอย่างตรงไปตรงมา เป็นการส่งมอบความรูส้กึทีเ่กรีย้วกราดไปยงัผูฟั้ง 

โน้มน้าวและปลุกระดมให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ร่วม เน้นอารมณ์มากกว่าเหตุผลหรือ

ประสบการณ์ร่วมกนั ดงันัน้ ค�ำทีใ่ช้จึงเป็นค�ำด่าทีต่รงไปตรงมา อาท ิค�ำว่า “เหีย้” 

หรอื “ชาติหมา” ซึง่ผูฟั้งสามารถเข้าใจได้ในทนัท ีเป็นการมุง่เน้นให้เกดิความรูส้กึ 

ร่วมกันมากกว่าการตั้งค�ำถามว่ารัฐบาลไม่ดีอย่างไรถึงถูกวิจารณ์ว่าชาติหมา  

ดังนั้น หน้าที่ของเพลงนี้จึงไม่ใช่การตั้งค�ำถามหรือขบคิดวิเคราะห์ถึงการท�ำงาน

ของรัฐ แต่เป็นเครื่องมือในการปลุกระดมความรู้สึกเสียมากกว่า

	 ส่วนเพลง คืนความสุกข์ ของวง Drunk All Day มีนัยแฝงผ่าน 

เนือ้หาของบทเพลงตัง้แต่การใช้ค�ำในชือ่เพลงว่า “ความสกุข์” ทีต่คีวามหมายจาก 

ค�ำว่า “ความสุข” เป็น “ความสุกข์” สุกที่หมายถึงการแปรสภาพของวัตถุจนถึง

ขีดสุด ส่วน “ข์” มาจากค�ำว่า “ความทุกข์” ซึ่งชื่อ “คืนความสุข” เป็นรายการ

โทรทัศน์ของรัฐบาล คสช. โดยการเลอืกปรบัค�ำเป็นการสะท้อนให้เหน็ว่า รฐับาล

ไม่ได้คืนความสุข แต่คืนความทุกข์ที่สุกงอมให้กับประชาชนมากกว่า นอกจากนี้ 
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เนื้อหาภายในเพลงยังกล่าวถึงความทุกข์ของประชาชนที่ได้รับ แต่จะมุ่งเน้นไป

ที่การควบคุมประชาชนภายใต้กฎหมายมาตรา ม.44 การไม่ฟังค�ำวิจารณ์ของ

ประชาชน เช่น “เธอปิดกั้นปิดบังกันทุกทาง ไม่ให้รับรู้ ไม่ให้มองเห็น ไม่เคย

ฟัง” สิ่งที่น่าสนใจส�ำหรับเพลงนี้คือ น�้ำเสียงที่ใช้เป็นน�้ำเสียงที่ไม่เกรี้ยวกราด ซึ่ง 

ในการวิเคราะห์บริบทของเพลง การเลือกใช้น�้ำเสียงนี้ช่วยให้ผู้ฟังเข้าใจสิ่งที ่

วงดนตรต้ีองการสือ่สารมากขึน้ หากใช้น�ำ้เสยีงทีเ่กรีย้วกราดด้วยเนือ้หาเพลงทีย่าว 

อาจท�ำให้สารที่ต้องการสื่อไม่ชัดเจน หน้าที่ของเพลงนี้จึงเป็นเพลงที่ต้องการให้

ผู้ฟังวิเคราะห์ตามถึงการด�ำเนินการของรัฐที่ลิดรอนสิทธิของประชาชน ไม่สร้าง

อารมณ์ท่ีโกรธเคอืง แต่มุง่เน้นทีก่ารคดิวเิคราะห์ตามเนือ้หาของเพลง ถอืเป็นอกี

หนึ่งรูปแบบการโจมตีรัฐโดยปราศจากอารมณ์แต่ให้ความส�ำคัญกับเหตุผลและ

ผลกระทบจากการกระท�ำของรัฐ

	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงการกล่าวโจมตีรัฐ ได้แก่ 

	 “เธอบอกจะคืนความสุขที่มี เธอให้มาแต่ความทุกข์ ปิดหูปิดตาไม่ให้

ได้ยิน ไม่ให้ได้เห็นเรื่องที่เกิดมา เธอคอยบงการอะไร ให้ท�ำตามใจเธอต้องการ 

โดยไม่นึกถึงเสียทีว่าตอนนี้มันควรพอแล้วหรือยัง ยังคอยปิดบังกันจากทุกเรื่อง

ราว จากความจริงที่เธอท�ำ ที่เธอปิดกั้นปิดบังกันทุกทาง ไม่ให้รับรู้ ไม่ให้มอง

เห็น ไม่เคยฟัง ค�ำท่ีฉนับอกเธอไป มนัเหมอืนไม่มค่ีาใดๆ พอแล้ว อยากจะขอพอ 

สักที ตอนนี้อยากให้ท�ำตามค�ำสัญญา เธอบอกจะคืนความสุขที่มี เธอให้มาแต่

ความทกุข์ ปิดหปิูดตาไม่ให้ได้ยนิ ไม่ให้ได้เหน็เรือ่งทีเ่กดิมา เธอคอยบงการอะไร  

ให้ท�ำตามใจเธอต้องการ โดยไม่นึกถึงเสียทีว่าตอนนี้มันควรพอแล้วหรือยัง”

	 คืนความสุกข์ – Drunk All Day

	 2.	 การระบายความคับข้องใจทางการเมือง

	 ลกัษณะภาษาในการระบายความคบัข้องใจทางการเมอืงนัน้ จะแตกต่าง

กันออกไปตามประเด็นที่ต้องการระบาย อาทิ ประเด็นเรื่องชนชั้น กลุ่มดนตรี

พังก์เลือกใช้ภาษาที่สุภาพผ่านน�้ำเสียงที่ตัดพ้อต่อชีวิต “ใครมีมากกว่า ผมก็ว่าดี 
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ไอ้เราไม่มีเลยดูด้อยค่า” อันเป็นส่วนหนึ่งจากเพลง คนจนโตช้า ของวงสันดาน 

หรือ “ภาษเีงนิตราให้กบัพวกคณุ ทีน่ัง่ในสภาอยูกั่นสขุสบาย พวกเราทกุคนอดๆ 

อยากๆ” ที่เป็นส่วนหนึ่งจากเพลง นรกคนจน ของวง Drunk All Day จะเห็นได้

ว่า ลักษณะการสื่อสารของทั้งสองเพลง มีจุดร่วมกันคือ มุมมองในการถ่ายทอด 

ซึ่งเป็นมุมมองจากบุคคลที่หนึ่งหรือจากตัวผู้เล่า จะเห็นได้จากการใช้ค�ำว่า “ผม

หรือพวกเรา” แสดงให้เห็นถึงสถานะของผู้ส่งสารที่อยู่ในสังคมของคนที่มีรายได้

น้อย ส�ำหรับการระบายความคบัข้องใจทางการเมอืงนอกจากประเดน็เรือ่งชนชัน้

แล้ว ยังมีประเด็นเร่ืองความคิดเห็นทางการเมือง โดยในประเด็นนี้กลุ่มดนตรี

พังก์เลือกใช้ภาษาที่หยาบคาย ใช้น�้ำเสียงที่รุนแรงและตรงไปตรงมา เช่น “ตัวก ู

ไม่ผดิ ปิดกัน้ความคดิ โถ่ ไอ้เหีย้มนัไร้สต ิปากใครด ีกพ็ดูกนัไปเรือ่ย” จากกรณนีี ้

แสดงให้เห็นว่า ลักษณะภาษาจะแตกต่างกันออกไปตามประเด็นในการสื่อสาร

และประสบการณ์ร่วมภายในเพลง

	 น�้ำเสียงที่แตกต่างตามประเด็นทางการเมือง สะท้อนให้เห็นถึงนัยที่

แอบแฝงอยูภ่ายในเพลง อาท ิประเดน็เรือ่งชนชัน้และน�ำ้เสยีงทีต่ดัพ้อ แสดงให้เหน็

ถึงมมุมองและการให้ความส�ำคญักบัฐานะทางเศรษฐกจิของสงัคมไทย ในทศันคติ

ของคนที่มีรายได้น้อยมองว่า ทรัพย์สินเงินทองเป็นเครื่องชี้วัดคุณค่าของคน  

จะเห็นได้จากค�ำว่า “ใครมีมากกว่า ผมก็ว่าดี ไอ้เราไม่มีเลยดูด้อยค่า” ในเพลง 

คนจนโตช้า ของวงสนัดาน และเมือ่มรีายได้น้อยจึงด้อยค่าทางสงัคม น�ำ้เสยีงทีใ่ช้

จึงเป็นการตัดพ้อต่อชีวิต ซึ่งสอดคล้องกับชื่อเพลง “คนจนโตช้า” สะท้อนให้เห็น 

ถึงทัศนคติของผู้แต่งต่อโอกาสเติบโตทางเศรษฐกิจของผู้มีรายได้น้อย คนจน

มีโอกาสเติบโตแต่ต้องใช้ระยะเวลามากกว่าคนที่มีต้นทุนชีวิตมากกว่า ดังนั้น 

หน้าทีข่องเพลงนีใ้นการส่ือสารจึงแบ่งผูฟั้งออกเป็นสองกลุม่คอื กลุม่ผูม้รีายได้น้อย 

และกลุ่มผู้มีฐานะ ซึ่งคนกลุ่มแรกเพลงนี้จะท�ำหน้าที่ปลอบประโลมและให ้

ก�ำลังใจแสดงถึงความเข้าใจในสภาวะที่ผู้ฟังต้องเผชิญ ส่วนกลุ่มผู้ฟังที่มีฐานะ 

เพลงนีเ้ป็นการสะท้อนถงึความยากล�ำบากและทศันคตขิองผูม้รีายได้น้อยในการ

ด�ำรงชีวิตในสังคม 
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	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงการระบายความคับข้องใจทาง 

การเมือง ได้แก่

	 “เป็นชาวประชาก้มหน้าท�ำงาน หาเงินมาได้มันต้องจ่ายราคา ภาษีเงิน 

ตราให้กบัพวกคุณทีน่ัง่ในสภาอยูก่นัสขุสบาย พวกเราทกุคนอดๆ อยากๆ กล�ำ้กลนื 

ฝืนใจ ไม่มีจะกิน ให้ท�ำยังไง ก็เขาไม่สนใจ แล้วคุณเอาอะไรจากชีวิตผม มาโกง

กนัแบบนีม้นัไม่ตดิคกุใช่ไหม มาฆ่ากนัให้เหน็มนักไ็ม่เหน็เป็นไร ไม่รูพ้วกคณุยนื

อยู่กันได้อย่างไร พวกผมก็ยังไม่เห็นว่าคุณต้องไปรับกรรม กฎหมายที่มีไม่รู้จะมี

ไว้ท�ำไม มีมากี่ชาติมันคงไม่เคยได้ใช้ สงสัยกันจริงว่าคุกที่สร้างกันไป มันคงมีไว้

ใช้ขังแต่คนจน”

นรกคนจน – Drunk All Day

	 3.	 การปลุกระดมทางความคิด

	 ลักษณะภาษาในการปลุกระดมทางความคิด กลุ่มดนตรีพังก์เลือกใช้

ค�ำที่มีลักษณะเชื้อเชิญ โน้มน้าวใจ โดยน�้ำเสียงที่ใช้เป็นน�้ำเสียงที่ปลุกใจ เพื่อให ้

ผูฟั้งคล้อยตามและออกมาต่อสูก้บัรฐั ยกตวัอย่างเช่น “ความผดิทีม่ากมายก�ำลงั

จะถูกลบเลือน ต้องร่วมกันสู้ ร่วมกันเปิดเผย” ส่วนหนึ่งจากเพลง Fight Real 

Life ของวง The Shock Shuck นอกจากนี้ ในการปลุกระดมทางความคิดกลุ่ม

ดนตรีพังก์ยังเลือกใช้ภาษาอังกฤษในการสื่อสาร โดยลักษณะภาษาที่ใช้เป็นการ

โน้มน้าวใจผู้ฟังเช่นเดียวกันกับภาษาไทย ยกตัวอย่างเช่น “let’s make some 

noise we have no choices destroy their happiness” ส่วนหนึง่จากเพลง Let’s 

Make Some Noise ของวง Radical Rat ในกรณนีีแ้สดงเหน็ให้ว่า ลกัษณะภาษา

ในทางปลุกระดมทางความคิด โดยเชื้อเชิญให้ประชาชนเข้าร่วมการต่อสู้กับรัฐ

	 นัยที่แฝงอยู ่ ในเพลงด ้านการปลุกระดมทางความคิดหลายนัย 

ทั้งการน�ำพาผู้ฟังให้อยู่ในจุดยืนเดียวกันผ่านค�ำว่า “we” จากเพลง Let’s Make 

Some Noise ของวง Radical Rat เมื่อผู้ฟังอยู่ในสถานะเดียวกัน ความเข้าใจ

ในอารมณ์และประเด็นที่ต้องการสื่อสารจะชัดเจนมากขึ้น หรือการบอกเล่า

ประสบการณ์ร่วมระหว่างวงดนตรีกับผู้ฟัง เพื่อให้ผู้ฟ้งเข้าใจและคล้อยตามได้
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ง่ายขึน้ เช่น “ความรนุแรงความโหดร้าย มนัเกดิขึน้จรงิในสงัคม จงกล้าพดูความ

จริง” จากเพลง Fight Real Life ของวง The Shock Shuck ซึ่งทั้งสองเพลงมีจุด

ทีค่ล้ายคลงึกนัคอื การน�ำพาผูฟั้งให้เข้าสูจ่ดุยนืทางการเมอืงเดยีวกนั และพฒันา

ไปสูก่ารเคลือ่นไหวทางการเมอืง ผ่านการเลือกใช้ค�ำทีส่ะท้อนถึงสถานการณ์ทีบ่บี

บงัคบัให้ต้องสู ้เช่น “we have no choices” หรอืค�ำว่า “ความผดิท่ีแสนมากมาย

ก�ำลงัจะถกูลบเลือน ต้องร่วมกนัสู”้ ซึง่ค�ำเหล่านีม้นียัแฝงว่า หากประชาชนไม่ลกุ

ขึน้สู ้ทกุอย่างจะเลวร้าย ประชาชนไม่มทีางเลอืกอืน่ นอกจากลกุขึน้มาต่อสูก้บัรฐั 

	 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่แสดงให้เห็นถึงการปลุกระดมทางความคิด ได้แก่

	 “อย่าดัดจริต รับความจริงไม่ได้ ความรุนแรงความโหดร้าย มันเกิดขึ้น

จริงในสังคม จงกล้าพูดความจริง เผชิญหน้ากับทุกสิ่ง แม้ชีวิตจะดับดิ้น แม้จะ

สิ้นลมหายใจ Fight Fight Fight ทุกสิ่งเลวทรามชั่ว ร้ายเพียงใด มันเคยท�ำร้าย

ใคร มนัต้องห้ามถกูบดิเบอืน Fight Fight Fight ทิง้ความกลวัในจติใจ และพร้อม

ก้าวเดินต่อไป แม้ความจริงจะลุกเป็นไฟ อันตราย ความผิดที่แสนมากมายก�ำลัง

จะถูกลบเลือน ต้องร่วมกันสู้ ต้องช่วยกันเปิดเผย อย่าเมินเพิกเฉยให้มันตาย 

กลายเป็นเรื่องธรรมดา”

Fight Real Life – The Shock Shuck

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
	 พฒันาการของประเดน็ทางการเมอืงในบทเพลงสมยันยิมของไทยในอดตี

จนถึงปัจจุบัน มีความแตกต่างกันตามสถานการณ์ทางการเมือง และสถานะของ 

ผูส่้งสาร เช่น เพลงโคราช เพลงอแีซว ผูส่้งสารเป็นเกษตรกร เรือ่งราวทีถ่่ายทอด

จงึเป็นประเดน็เกีย่วกบัชวิีตประจ�ำวนั การถูกเอารัดเอาเปรยีบจากนายทนุ จากนัน้ 

จึงพัฒนาสู่เพลงลูกทุ่งตามหน้าปัดวิทยุ เกิดเพลงเนื้อหาวิจารณ์สังคมการเมือง

อย่างเช่น คนจรหมอนหมิ่น (พ.ศ. 2483) ของ แสงนภา บุญราศี และ มนต์

การเมือง ของ ค�ำรณ สัมบุญณานนท์ (พ.ศ. 2495) ที่ขยับประเด็นการเมือง

เข้าสู่ประเด็นการด�ำเนินงานของรัฐและการคอร์รัปชันของนักการเมือง (กิเลน 
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ประลองเชิง, 2554) การเมืองไทยท่ีส่งผ่านบทเพลงเปลี่ยนแปลงบริบทของ

การเมอืงสู่การต่อสูแ้ละเป็นคูต่รงข้ามกบัรฐัเผดจ็การ จากเหตกุารณ์ 14 ตุลาคม 

พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เกิดเพลงที่ปลุกระดมมวลชน อาทิ  

ถั่งโถมโหมแรงไฟ ของวงดนตรีคาราวาน และเมื่อบริบททางการเมืองเปลี่ยนไป

หลังจากค�ำสั่ง 66/23 ของพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ประเด็นทางการเมืองถูก

ถ่ายทอดผ่านเพลงเพือ่ชวิีต ก�ำเนดิวงดนตรคีาราบาวทีบ่อกเล่าเรือ่งราวของสงัคม

และเศรษฐกจิ (ณัฏฐณชิา นนัตา, 2553) ซึง่ประเดน็เหล่านีย้้อนกลบัไปเฉกเช่น

ในยุคเพลงลูกทุ่งอีกคร้ัง เมื่อบริบททางการเมืองเปล่ียนไปเข้าสู่ยุคความขัดแย้ง

ทางความคดิระหว่างกลุม่พนัธมติรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตยและกลุม่แนวร่วม

ประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ ซึ่งแต่ละฝ่ายต่างมีบทเพลงที่สะท้อนถึง

แนวคิดและอุดมการณ์ของตนเอง (วรพงษ์ วจะรักษ์เลิศ, 2557)

	 ในปัจจุบันหลังจากการรัฐประหารภายใต้การน�ำของพลเอกประยุทธ์ 

จันทร์โอชา ทิศทางการสื่อสารประเด็นทางการเมืองกลับมาสู่การเป็นคู่ตรงข้าม

กับรัฐอีกครั้ง พร้อมกับการเคลื่อนไหวของประชาชนอย่างกลุ่มคณะราษฎร แต่

ต่างกันที่สถานะของผู้ส่งสาร ซึ่งในครั้งนี้เป็นกลุ่มวัฒนธรรมย่อย (subculture) 

อย่างกลุม่ฮปิฮอป นเูมทลั และพงัก์ เกดิตวัอย่างเพลง ประเทศกูม ี(พ.ศ. 2561) 

และเพลง ปฏิรูป (พ.ศ. 2564) ของศิลปินฮิปฮอปกลุ่ม R.A.D หรือเพลง  

เจ้าหน้าที ่(พ.ศ. 2561) ของวง BOMB AT TRACK ศิลปินแนวนูเมทัล และ

การจัดงานดนตรี “จะ 4 ปีแล้วนะ (ไอ้สัตว์)” ในปี พ.ศ. 2561 ของกลุ่มดนตรี

พังก์เพื่อแสดงออกถึงความเป็นคู่ตรงข้ามกับรัฐ

	 ทั้งน้ี จะเห็นได้ว่า บริบทของการเมืองเป็นตัวแปรส�ำคัญที่ส่งผลต่อ

ประเด็นทางการเมืองที่ถูกบอกเล่าผ่านเสียงเพลง เช่น เมื่อประชาชนเห็นต่าง

และอยู่ตรงข้ามกับรัฐ ประเด็นที่ถูกหยิบยกมาสื่อสารส่วนใหญ่จึงเป็นการโจมตี

การท�ำงานของรัฐ การปลุกระดมมวลชนเพื่อต่อสู้กับรัฐ เฉกเช่นในกรณี 14 

ตุลา 6 ตุลา และกลุ่มราษฎรในปัจจุบัน สิ่งที่น่าสนใจส�ำหรับพัฒนาการประเด็น

ทางการเมอืงคอื ผูส่้งสารท่ีแตกต่างกนัในแต่ละยคุสมัย ในอดตีบทเพลงเหล่านีถู้ก 

ถ่ายทอดผ่านแนวเพลงทีเ่ป็นทีน่ยิมในสงัคมขณะนัน้ อาท ิเพลงลกูทุง่หรือเพลงชวีติ 
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แต่จะแตกต่างในช่วงการขัดแย้งทางความคดิระหว่างกลุม่พนัธมติรประชาชนเพือ่

ประชาธปิไตยและกลุม่แนวร่วมประชาธปิไตยต่อต้านเผดจ็การแห่งชาต ิทีผู่ส่้งสาร 

เป็นนักดนตรีในกลุ่มนั้นไม่ได้เป็นท่ีนิยมท่ัวไปเหมือนในอดีต แต่จะถ่ายทอด

เฉพาะในการชุมนุมเท่านั้น และส�ำหรับปัจจุบัน ประเด็นทางการเมืองเหล่านี้ถูก

ขับเคลื่อนโดยกลุ่มวัฒนธรรมย่อยอย่างกลุ่มฮิปฮอป นูเมทัล และพังก์ ซึ่งกลุ่ม

เหล่านี้เป็นแนวดนตรีทางเลือก ที่ไม่ได้อยู่ในกระแสหลัก ดังนั้น เพลงเหล่านี้จึง

เปรียบได้กับเสียงของคนชายขอบของวัฒนธรรมดนตรี ที่น�ำเสนอแนวคิดและ

อุดมการณ์ทางการเมืองผ่านวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งมีเอกลักษณ์ รูปแบบ และ

วิธีการที่แตกต่างกันตามลักษณะของดนตรีแต่ละประเภท 

	 กลุ่มวงดนตรีพังก์เป็นหนึ่งในกลุ่มที่ออกมาเคลื่อนไหวทางการเมือง ซึ่ง

จุดก�ำเนิดของวงดนตรีพังก์ในประเทศไทยแตกต่างจากต้นก�ำเนิดของประเทศ

อังกฤษ ที่เริ่มต้นด้วยการต่อต้านสังคม แต่ประเทศไทยเป็นประเทศที่รับสินค้า

ทางวัฒนธรรมอย่างดนตรีพังก์เข้ามาบริโภคภายในประเทศ ด้วยจุดเริ่มต้นที่มา

จากการค้าวฒันธรรม แนวคดิและจดุยนื รวมถงึกระบวนการสือ่สาร จงึแตกต่าง

กันตามบรบิทของประเทศ อย่างไรกต็าม ถึงแม้ดนตรพัีงก์จะเป็นสนิค้าวฒันธรรม 

แต่ก็ไม่ได้รับการบริโภคสื่อในวงกว้าง มีเพียงคนกลุ่มเล็กเท่านั้นที่นิยมดนตรี

ประเภทนี้ ท้ายที่สุด ดนตรีพังก์ในไทยก็กลับไปสู่จุดเริ่มต้นเช่นเดียวกับประเทศ

ต้นทางวัฒนธรรมคือ การตกเป็นคนชายขอบของวงการดนตรี เป็นตัวแทนของ

เพลงใต้ดินที่ไม่ได้รับการสนับสนุนจากกลุ่มนายทุนเพื่อผลิตผลงานเพลงออกมา

จัดจ�ำหน่าย 

	 ในส่วนของลักษณะของเพลงพังก์ในไทยกับประเทศอังกฤษ ไม่ได้ 

แตกต่างกนัเท่าไรนกั ลกัษณะของเสยีงกตีาร์ทีแ่ตกพร่า วธีิการร้องตะโกน ยงัคง

เอกลักษณ์แบบเดิมทั้งสิ้น แต่จะแตกต่างกันตามบริบทของสังคม โดยเพลงพังก์

ของไทยในช่วงแรกถ่ายทอดความแปลกแยกทางวัฒนธรรมของพงัก์ เพ่ือสะท้อน

ปรากฏการณ์ culture shock เมื่อวัฒนธรรมพังก์เข้ามาสู่สังคมไทย ยกตัวอย่าง

เช่น เพลง Thailand Street Punk ของวง Bangkok Alcohol (พ.ศ. 2548) ใน

ช่วงต้นเพลงมีเสียงเด็กพูดว่า “แม่พี่เค้าเป็นอะไรเนี้ย” สะท้อนถึงความไม่คุ้นชิน
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กบัวฒันธรรมการแต่งกายของกลุม่ดนตรพีงัก์ในไทย ซ่ึงเนือ้หาเพลงได้อธิบายถึง

การถูกผลักให้เป็นคนชายขอบจากวัฒนธรรมการแต่งกายและแนวดนตรี 

	 หลังจากดนตรีพังก์ถูกผลักเป็นดนตรีชายขอบในประเทศไทยอย่าง

สมบรูณ์ ส่งผลให้การผลติผลงานเพลงไม่ถูกจ�ำกัดทางความคดิโดยนายทนุ ดงันัน้

จึงเกิดอิสระในการท�ำเพลง ทั้งการใช้ค�ำหยาบคายหรือการวิพากษ์วิจารณ์สังคม

และการเมืองตามขนบดั้งเดิมของดนตรีพังก์ ซึ่งแตกแขนงตามสายดนตรีพังก์ 

เช่น Anarcho-Punk ที่บอกเล่าเรื่องราวของแนวคิดอนาธิปไตย หรือ Crust Punk  

ที่ปรับความเร็ว (tempo) ของดนตรีให้เร็วขึ้นกว่าปกติ และด้วยบริบททาง 

การเมืองทีเ่ปลีย่นแปลงไป วงดนตรพีงัก์หลายวงเร่ิมหยิบยกประเด็นทางการเมอืง

มาสื่อสารเพิ่มมากขึ้น ทั้งประเด็นเรื่องชนช้ัน ประเด็นเร่ืองระบบการปกครอง 

ประเด็นเร่ืองปัญหาสังคม และประเด็นเรื่องการท�ำงานของรัฐบาล ซึ่งพัฒนา 

ต่อยอดไปสูก่ารเคลือ่นไหวทางการเมอืงอย่างการจัดงานดนตรพีงัก์ “จะ 4 ปีแล้วนะ 

(ไอ้สัตว์)” ในปี พ.ศ. 2561 

	 ในแต่ละประเดน็ทางการเมอืงทีว่งดนตรพีงัก์สือ่สารนัน้ มแีรงบนัดาลใจ 

แตกต่างกันตามภูมิหลังของวง เช่น วงสันดานที่เป็นชนกรรมาชีพ จึงหยิบยก

ประเด็นทางชนชั้นมาสื่อสารเป็นหลัก หรือวง Drunk All Day ที่แต่งเพลง นรก

คนจน ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากชีวิตความเป็นอยู่ซึ่งยากล�ำบากของสมาชิก

ภายในวง ที่ถึงแม้จะท�ำงานจ่ายภาษี แต่ไม่ได้รับสวัสดิการชีวิตที่ดี และต้องใช้

ชีวิตอยู่อย่างล�ำบาก สอดคล้องกับ เชาว์วัจน์ พาณิชย์เสรีวิศิษฐ์ (2552) ที่กล่าว

ว่า ศลิปินมกัน�ำแรงบนัดาลใจมาจากสงัคมและเศรษฐกจิ ในการถ่ายทอดบทเพลง

ทางการเมือง นอกเหนือจากแรงบันดาลใจท่ีแตกต่างกันแล้ว ลักษณะในการ

สื่อสารของแต่ละประเด็นยังแตกต่างกันตามวิถีทางของแต่ละวง ทั้งน�้ำเสียงและ

รูปแบบของค�ำที่ใช้ในการสื่อสาร เช่น ลักษณะในการโจมตีรัฐบาลของวง Blood 

Soaked Street of Social Decay เลือกใช้ภาษาและค�ำที่รุนแรง ส่วนวง Drunk 

All Day เลือกใช้ภาษาและน�้ำเสียงที่สุภาพ ซึ่งสะท้อนถึงวัตถุประสงค์ในการ

สื่อสารที่แตกต่างกันถึงแม้จะเป็นประเด็นเดียวกัน กล่าวคือ วง Blood Soaked 

Street of Social Decay มุ่งเน้นให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ร่วม ปลุกระดมทางความคิด 
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มากกว่าการคิดวิเคราะห์ถึงเหตุผลท่ีต้องโจมตีรัฐ ส่วนวง Drunk All Day  

มุ่งเน้นให้ผูฟั้งมองเห็นปัญหา ผ่านการบรรยายเหตผุลทีต้่องโจมตีรฐั อธบิายความ

ผิดของรัฐในเชิงนโยบาย อันเป็นสาเหตุของการถูกโจมตี ซึ่งจากทั้งการเลือกใช้

น�้ำเสียงและภาษาของทั้งวง สอดคล้องกับ ค�ำยวง วราสิทธิชัย (2558) ที่กล่าว

ว่า การใช้น�้ำเสียงบ่งบอกถึงทัศนคติและความรู้สึกของผู้ส่งสาร

	 อย่างไรก็ตาม จากทัศนคติของผู้วิจัยเห็นว่า แนวเพลงพังก์ที่สื่อสาร

ประเด็นทางการเมืองและสังคม มิได้มีปัจจัยสนับสนุนจากบริบททางการ

เมืองเพียงอย่างเดียว แต่เป็นเพราะผลพวงจากการส่งต่อวัฒนธรรม ถึงแม้ว่า

กระบวนการคิด แรงบันดาลใจในการส่ือสารประเด็นทางการเมือง จะมีส่วน

ที่สอดคล้องกับทฤษฎีภาพสะท้อน (reflection theory) ที่ว่าด้วยเพลงเป็น

เครื่องมือในการอธิบายปรากฏการณ์ของสังคม (Merriam, 1964: 6) แต่การ

อธิบายปรากฏการณ์ของสังคมและการเมืองผ่านดนตรีพังก์ อาจเป็นเพียงการ

รับวัฒนธรรมมาเท่านั้น เพราะก่อนหน้าที่รัฐบาล คสช. จะเข้ายึดอ�ำนาจ ก็มีวง

ดนตรีพังก์อย่างวง E-8 และ The Die Hards ที่หยิบยกประเด็นทางการเมือง

มาสื่อสาร อีกทั้งเพลงพังก์ในระดับสากล ก็ยังคงพูดถึงเรื่องการเมืองและสังคม 

ดังนั้น ผู้รับวัฒนธรรมจึงยึดแก่นความคิดที่ส่งผ่านวัฒนธรรมมาด้วย เพลงพังก์

ในไทยจึงยงัคงสือ่สารถงึประเดน็ทางสงัคมและการเมอืงไม่ต่างจากต้นฉบบัอย่าง

ประเทศอังกฤษ และกลายเป็นรูปแบบและวิธีคิดในการท�ำเพลงแนวพังก์ที่ต้อง

วิพากษ์วิจารณ์สังคมไปโดยปริยาย 

	 ดังนั้นจึงไม่สามารถอนุมานได้ว่า บทเพลงทางการเมืองของวงดนตรี

พังก์ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2562 เป็นการเคลื่อนไหวทางการเมืองโดยสมบูรณ์

เหมอืนกบัเพลงเพ่ือชวีติในช่วงปี พ.ศ. 2516-2519 และเพลงในช่วงความขดัแย้ง 

ของกลุ่มพันธมิตรและกลุ่ม นปช. เพราะถึงแม้ว่าบริบททางการเมืองจะส่งผล 

ต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงทางพังก์ แต่ท้ายที่สุด แนวเพลงพังก์ก็ยัง 

บอกเล่าเร่ืองราวของสงัคมและการเมอืงตามครรลองต้นฉบบัวฒันธรรมพงัก์อยู่ดี  

ไม่ว่าบริบททางการเมืองจะเปลี่ยนแปลงไปในทิศทางใดก็ตาม 
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