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โมนาลิซ่า: การตัดสินความงามในสื่อศิลปะ 
ตามทัศนะของนักคิด
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บทคัดย่อ

	 บทความเรื่อง “โมนาลิซ่า: การตัดสินความงามในสื่อศิลปะตามทัศนะ

ของนักคิด” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาว่า การตัดสินความงามของโมนาลิซ่าที่

ปรากฏในสื่อต่างๆ ตามทัศนะของนักคิดแต่ละคนเป็นเช่นไร ผ่านการวิเคราะห์

ตามแนวความคิดของนักคิดแต่ละคนที่มีความน่าสนใจ รวมทั้งสิ้น 5 คน ได้แก่ 

เพลโต คานท์ เพิร์ซ เบนจามิน และบาร์ธส์ ด้วยปัจจุบันเราพบเห็นโมนาลิซ่า

ปรากฏอยู่มากมาย นอกเหนือไปจากภาพวาดที่เป็นการปรากฏตัวครั้งแรกของ

เธอ ซึ่งปัจจุบันได้รับการดูแล ณ พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ ดังนั้น จึงเป็นที่น่าสนใจว่า 

ความงามของเธอจะยังคงอยู่ในทุกหนแห่งไม่จ�ำกัดด้วยกาลเมื่อเธอไปปรากฏ 

ในฐานะอื่นหรือไม่ 

	 ผลก็คือ เพลโตชี้ให้เห็นว่า ความงามของโมนาลิซ่าเป็นการจ�ำลองความ

งามจากโลกแห่งแบบ คานท์ชี้ให้เห็นถึงความงามของโมนาลิซ่าที่ปรากฏให้เห็น

จากความพงึพอใจของผูร้บัสาร เพร์ิซชีใ้ห้เรามองความงามของโมนาลซ่ิาเป็นภาพ

เหมอืนของบคุคลและองค์ประกอบทีม่คีวามงดงาม เบนจามนิชีใ้ห้เหน็ว่า ความงาม 

ของโมนาลซ่ิามีรัศม ีและเมือ่ได้รบัการผลติซ�ำ้กป็รากฏรศัมแีบบใหม่เช่นกนั และ

บาร์ธส์ชี้ให้เห็นว่า โมนาลิซ่ามีความงดงามตามค�ำจ�ำกัดความอันหลากหลาย 

ซึ่งไม่ว่าเราจะตัดสินความงดงามของเธอด้วยกรอบความคิดของนักคิดคนใด 

*	วันที่รับบทความ 15 มีนาคม 2564; วันท่ีแก้ไขบทความ 3 มิถุนายน 2564; วันที่ตอบรับบทความ  
2 กันยายน 2564.

1	อาจารย์ ดร. คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏร�ำไพพรรณี.
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ที่หยิบยกมา ความงามของเธอจะยังคงเปล่งประกายให้เราเห็นอยู่เสมอ ด้วย

ความที่เธอยังคงมีความเป็นเธอ และ เลโอนาร์โด ดา วินชี มิใช่ผู้เดียวที่ยึดกุม

ความงดงามของเธอ

ค�ำส�ำคัญ:	 โมนาลิซ่า การตัดสินความงาม สื่อศิลปะ ทัศนะของนักคิด
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Mona Lisa: Judging Beauty in Art Media with 
Thinkers’ Viewpoints

Muanfun Kongsomsawaeng2

Abstract
	 The article titled, “Mona Lisa: Judging Beauty in Art Media 

with Thinkers’ Viewpoints” aims at studying how the judgment of the 

Mona Lisa’s beauty that appears in various media, according to the 

viewpoint of each thinker through the analysis of the concept of each 

thinker who are interesting, total 5 persons, including Plato, Kant, Peirce,  

Benjamin, and Barthes. Nowadays, we see a lot of Mona Lisa appearing. 

In addition to the painting that was her first appearance which is  

currently being taken care of by the Louvre Museum. So, it is interesting 

whether her beauty will be present everywhere and every time when 

she appears in another position or not. The result showed that, Plato 

pointed out that the beauty of the Mona Lisa is a beauty simulation of 

the world of form. Kant pointed out that the beauty of the Mona Lisa 

manifests herself from the spectators’ pleasure. Peirce pointed out that 

the beauty of the Mona Lisa as a portrait of a beauty, both person and 

composition. Benjamin pointed out that the beauty of the Mona Lisa 

has an aura, and when it was reproduced, a new aura appeared as 

well. Barthes pointed out that the Mona Lisa is beautiful from various 

definitions. Regardless of how we judge her beauty by the conceptual 

framework of any thinker, her beauty will always continue to shine for  

2	Lecturer, Faculty of Communication Arts, Rambhai Barni Rajabhat University.



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์134

us with the fact that she still be herself, and Leonardo da Vinci was 

not the only one who took over her beauty.

Keywords:	judging beauty, Mona Lisa, art media, thinkers’ viewpoints
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ศิลปะ: ความงามของโมนาลิซ่า
	 ความงามเป็นส่ิงหนึง่ท่ีเคยีงคูก่นักบัการสร้างสรรค์ศิลปะมายาวนาน การ

ตัดสินรูปอันปรากฏด้วยมาตรวัดความงามว่า ศิลปะชิ้นหนึ่งชิ้นใดมีความงดงาม

หรือไม่นั้น เป็นที่ถกเถียงกันมาเนิ่นนาน ไม่ว่าความงามนั้นจะเกิดมาจากความ

สุนทรีย์ของผู้พบเห็น การปั่นราคาจากกลุ่มผู้ขายในตลาดงานศิลปะ กระแสการ

สะสมงานซึ่งมีจ�ำนวนชิ้นจ�ำกัด คุณค่าจากการผูกพันกับเงื่อนเวลา เทคนิคและ

วิทยาการในการสร้างสรรค์ หรือเนื่องเพราะชื่อเสียงของศิลปิน เป็นอาทิ เหล่านี้

คือเรือ่งของการให้เหตผุลโดยยดึโยงกบัหลกัเกณฑ์บางประการตามความเชือ่ถือ

ของผู้ตัดสินทั้งสิ้น 

	 ส�ำหรับภาพวาดนัน้ ปรากฏให้เราได้สมัผสัตัง้แต่สมยัก่อนประวตัศิาสตร์

ตามผนังถ�้ำ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการสื่อสารแตกต่างกันไป และแม้จะมีการ

วาดภาพคนเหมือน (portrait) มาก่อนมากมาย แต่หนึ่งในกรณีของภาพวาด 

อนัเป็นท่ีจดจ�ำ และตกอยู่ในห้วงค�ำถามแห่งความงามคอื โมนาลซ่ิา (Mona Lisa) 

ภาพวาดหญงิสาวผูก้มุความรูส้กึทีแ่สดงบนใบหน้าของศลิปินนามว่า เลโอนาร์โด 

ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ซึ่งหากพิจารณาความงดงามของเธอด้วยเทคนิค 

Sfumato อนัเป็นการวาดภาพทีม่กีารเปลีย่นสพีืน้ทีท่ีไ่ม่อยูใ่นจดุสนใจของสายตา

ให้จางลง ท�ำให้วตัถรุะยะหน้ามเีส้นขอบท่ีคมชดั ส่วนวตัถซุึง่อยูร่ะยะหลงัจะมสีมีวั

ลงและมีเส้นขอบที่พร่าเบลอ หรือพิจารณาตามสัดส่วนของศิลปะ เราคงปฏิเสธ

ความงามอันเป็นสากลของเธอไปไม่ได้ เพราะสามารถทาบเท่ากันกับอัตราส่วน

ทองค�ำ (golden ratio) หรือ 1:1.618 ซึ่งนี่เป็นเพียงตัวอย่างของการพิจารณา

ความงามของเธอที่เห็นเด่นชัด และได้รับการกล่าวขานถึงโดยทั่วไป
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ภาพที่ 1	 โมนาลิซ่ากับอัตราส่วนทองค�ำ

 

 

หน้า 3 

ศิลปะ: ความงามของโมนาลิซ่า 
ความงามเป็นสิง่หนึ่งทีเ่คยีงคู่กนักบัการสรา้งสรรค์ศลิปะมายาวนาน การตดัสนิรูปอนัปรากฏดว้ยมาตร

วดัความงามว่า ศิลปะชิ้นหนึ่งชิ้นใดมีความงดงามหรือไม่นัน้ เป็นที่ถกเถยีงกนัมาเนิ่นนาน ไม่ว่าความงามนัน้
จะเกดิมาจากความสุนทรย์ีของผูพ้บเหน็ การปัน่ราคาจากกลุ่มผูข้ายในตลาดงานศลิปะ กระแสการสะสมงานซึ่ง
มจี านวนชิ้นจ ากดั คุณค่าจากการผูกพนักบัเงื่อนเวลา เทคนิคและวทิยาการในการสร้างสรรค์ หรอืเนื่องเพราะ
ชื่อเสียงของศลิปิน เป็นอาทิ เหล่านี้คือเรื่องของการให้เหตุผลโดยยึดโยงกบัหลกัเกณฑ์บางประการตามความ
เชื่อถอืของผูต้ดัสนิทัง้สิน้  

ส าหรบัภาพวาดนัน้ ปรากฏใหเ้ราไดส้มัผสัตัง้แต่สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ตามผนังถ ้า โดยมวีตัถุประสงค์
เพื่อการสื่อสารแตกต่างกนัไป และแม้จะมีการวาดภาพคนเหมือน (portrait) มาก่อนมากมาย แต่หนึ่งในกรณี
ของภาพวาดอนัเป็นที่จดจ า และตกอยู่ในห้วงค าถามแห่งความงามคือ โมนาลิซ่า (Mona Lisa) ภาพวาดหญงิ
สาวผู้กุมความรู้สึกที่แสดงบนใบหน้าของศิลปินนามว่า เลโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ซึ่งหาก
พิจารณาความงดงามของเธอด้วยเทคนิค Sfumato อนัเป็นการวาดภาพที่มีการเปลี่ยนสีพื้นที่ที่ไม่อยู่ในจุด
สนใจของสายตาใหจ้างลง ท าใหว้ตัถุระยะหน้ามเีสน้ขอบทีค่มชดั ส่วนวตัถุซึ่งอยู่ระยะหลงัจะมสีมีวัลงและมีเส้น
ขอบที่พร่าเบลอ หรือพิจารณาตามสดัส่วนของศิลปะ เราคงปฏิเสธความงามอนัเป็นสากลของเธอไปไม่ได้ 
เพราะสามารถทาบเท่ากนักบัอตัราส่วนทองค า (golden ratio) หรือ 1:1.618 ซึ่งนี่เป็นเพียงตวัอย่างของการ
พจิารณาความงามของเธอทีเ่หน็เด่นชดั และไดร้บัการกล่าวขานถงึโดยทัว่ไป 

ภาพท่ี 1 โมนาลซิ่ากบัอตัราส่วนทองค า 

 
ท่ีมา: Meisner (2015) 
 

อย่างไรก็ดี เรามิได้มองเห็นโมนาลิซ่า แต่เพียงที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ (Louvre Museum) กรุงปารีส 
ประเทศฝรัง่เศส ในฐานะผลงานสนี ้ามนัอนัเลอค่าที่มอียู่เพียงชิ้นเดียวในโลกเท่านัน้ เพราะทุกวนันี้ เรายงัพบ

 

ที่มา:	Meisner (2015)

	 อย่างไรก็ดี เรามิได้มองเห็นโมนาลิซ่าแต่เพียงที่พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์  

(Louvre Museum) กรงุปารสี ประเทศฝรัง่เศส ในฐานะผลงานสนี�ำ้มนัอนัเลอค่า 

ที่มีอยู่เพียงชิ้นเดียวในโลกเท่านั้น เพราะทุกวันนี้ เรายังพบเธอในชีวิตประจ�ำวัน 

ด้วย ไม่ว่าเราจะอยู่ส่วนใดของโลก หรือในช่วงเวลาใด ซึ่งในที่นี้ผู้เขียนมิได้

หมายความถึงเพยีงเฉพาะการปรากฏตวัของเธอในฐานะภาพวาด ซึง่ถกูน�ำเสนอ

ซ�ำ้ในรปูแบบของส่ือสิง่พมิพ์ สือ่อเิลก็ทรอนกิส์ และสือ่อืน่ๆ ในฐานะภาพวาดของ

ศิลปิน หากแต่หมายรวมถึงการปรากฏรูปของเธอในรูปแบบต่างๆ ที่ปรับเปลี่ยน

การน�ำเสนอ และท�ำหน้าที่ในการส่ือสารไปจากเดิมด้วย อาทิ โมนาลิซ่าจาก

หนังสือ Mona Lisa Reimagined ซึ่งมีผลงานการแปลงโฉมของเธอกว่า 300 

ชิ้น ตามลักษณะการน�ำเสนอเฉพาะตัวของศิลปินหลากหลายคน รวมทั้งสินค้า

หลากหลายที่มีโมนาลิซ่าเป็นองค์ประกอบ อาทิ เหรียญที่ระลึก เสื้อผ้า กระเป๋า 
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รองเท้า จึงเป็นที่น่าสนใจว่า การที่เธอได้รับการผลิตซ�้ำครั้งแล้วครั้งเล่า ซึ่งท�ำให้

เธอได้แพร่ออกไปในรูปแบบต่างๆ นั้น การบอกว่าสื่อที่น�ำเสนอโมนาลิซ่ายังคง

รักษาความงดงามของเธอไว้ได้หรือไม่จึงเป็นที่น่าสนใจ เพราะแน่นอนว่า ไม่มี

ใครสามารถสร้างเธอออกมาในฐานะต้นฉบับซ�้ำได้อีก ฉะนั้น ทุกๆ การสื่อสาร

ที่เกิดขึ้น ส่วนหนึ่งจึงเป็นการเน้นย�้ำให้โมนาลิซ่ามีพื้นที่ร่วมสมัย

ภาพที่ 2	 โมนาลิซ่าจากหนังสือ Mona Lisa Reimagined

 

 

หน้า 4 

เธอในชวีติประจ าวนัดว้ย ไม่ว่าเราจะอยู่ส่วนใดของโลก หรอืในช่วงเวลาใด ซึ่งในทีน่ี้ผูเ้ขยีนมไิดห้มายความถึง
เพียงเฉพาะการปรากฏตัวของเธอในฐานะภาพวาด ซึ่งถูกน าเสนอซ ้าในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อ
อเิลก็ทรอนิกส ์และสื่ออื่นๆ ในฐานะภาพวาดของศิลปิน หากแต่หมายรวมถงึการปรากฏรูปของเธอในรูปแบบ
ต่างๆ ทีป่รบัเปลีย่นการน าเสนอ และท าหน้าทีใ่นการสื่อสารไปจากเดมิดว้ย อาท ิโมนาลซิ่าจากหนังสอื Mona 
Lisa Reimagined ซึ่งมผีลงานการแปลงโฉมของเธอกว่า 300 ชิ้น ตามลกัษณะการน าเสนอเฉพาะตวัของศลิปิน
หลากหลายคน รวมทัง้สินค้าหลากหลายที่มีโมนาลิซ่าเป็นองค์ประกอบ อาทิ เหรียญที่ระลึก เสื้อผ้า กระเป๋า 
รองเท้า จึงเป็นที่น่าสนใจว่า การที่เธอได้รบัการผลติซ ้าครัง้แล้วครัง้เล่า ซึ่งท าให้เธอได้แพร่ออกไปในรูปแบบ
ต่างๆ นัน้ การบอกว่าสื่อที่น าเสนอโมนาลิซ่ายงัคงรักษาความงดงามของเธอไว้ได้หรือไม่จึงเป็นที่น่าสนใจ 
เพราะแน่นอนว่า ไม่มีใครสามารถสรา้งเธอออกมาในฐานะต้นฉบบัซ ้าได้อกี ฉะนัน้ ทุกๆ การสื่อสารทีเ่กดิขึน้ 
ส่วนหนึ่งจงึเป็นการเน้นย ้าใหโ้มนาลซิ่ามพีืน้ทีร่่วมสมยั 
 
ภาพท่ี 2 โมนาลซิ่าจากหนังสอื Mona Lisa Reimagined 

 
ท่ีมา: เพชรมายา (2558) 

 
บทความนี้จึงใคร่รู้ว่า หากใคร่ครวญตามที่นักคิดแต่ละคนได้ให้แก่นหลกัเพื่อพิจารณาไว้ การมอง

ความงดงามของโมนาลซิ่าซึ่งปรากฏตามสื่อต่างๆ นัน้จะเป็นอย่างไร บทความชิ้นนี้จงึมวีตัถุประสงค์เพื่อศกึษา
ว่า การตดัสนิความงามของโมนาลซิ่าซึ่งปรากฏอยู่ในสื่อศลิปะจ านวนมาก ไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบใด ตามทศันะ
ของนักคิดแต่ละคนจะเป็นเช่นไร ผ่านการวิเคราะห์ตามแนวความคิดของนักคิดแต่ละคนที่มีความน่าสนใจ  
เพื่อใหผู้อ้่านไดพ้เิคราะห์ผ่านมุมมองทีม่ีขอบเขตและกฎเกณฑ์แตกต่างกนั อนัจะเป็นแนวทางส าหรบัการชัง่ใจ
ในความงาม และเขา้ใจถงึปรากฏการณ์ทีเ่กดิขึน้ 

 

ที่มา:	เพชรมายา (2558)

	 บทความนี้จึงใคร่รู้ว่า หากใคร่ครวญตามที่นักคิดแต่ละคนได้ให้แก่น

หลักเพื่อพิจารณาไว้ การมองความงดงามของโมนาลิซ่าซึ่งปรากฏตามสื่อต่างๆ 

นั้นจะเป็นอย่างไร บทความชิ้นนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาว่า การตัดสินความ
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งามของโมนาลิซ่าซึ่งปรากฏอยู่ในสื่อศิลปะจ�ำนวนมาก ไม่ว่าจะอยู่ในรูปแบบใด 

ตามทัศนะของนักคิดแต่ละคนจะเป็นเช่นไร ผ่านการวิเคราะห์ตามแนวความคิด

ของนักคิดแต่ละคนที่มีความน่าสนใจ เพื่อให้ผู้อ่านได้พิเคราะห์ผ่านมุมมองที่มี

ขอบเขตและกฎเกณฑ์แตกต่างกนั อันจะเป็นแนวทางส�ำหรับการชัง่ใจในความงาม 

และเข้าใจถึงปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น

	 ทั้งนี้ ผู้เขียนได้เลือกกรณีของโมนาลิซ่า ซึ่งเป็นภาพวาดอันเป็นที่รู้จัก 

และเป็นผลงานของศิลปินระดับโลก มาผนวกกับทัศนะของนักคิดที่น่าสนใจ

จ�ำนวน 5 คน โดยได้เลือกสรรเพียงบางแนวคิดหรือทฤษฎีของพวกเขาเหล่านั้น 

เพื่อตอบค�ำถามของบทความชิ้นนี้ อันได้แก่ ทัศนะของเพลโตผ่านเรื่องโลกแห่ง

แบบ ทัศนะของคานท์ผ่านสุนทรียศาสตร์ ทัศนะของเพิร์ซผ่านทฤษฎีสัญศาสตร์ 

ทัศนะของเบนจามินผ่านการผลิตซ�้ำ และทัศนะของบาร์ธส์ผ่านมรณกรรมของ 

ผูป้ระพนัธ์ ซึง่การมกีรอบความคิดเพือ่เป็นจุดยนืในการพจิารณาเช่นนี ้จะช่วยให้

เราเข้าใจและตัดสินความงามของโมนาลซ่ิาทีป่รากฏในสือ่อนัหลากหลายอย่างใน

ปัจจุบันได้ง่ายขึ้น และท�ำให้ล่วงรู้ได้โดยไม่ยากว่า เลโอนาร์โด ดา วินชี ศิลปิน 

ผู้รังสรรค์เธอ จะยังเป็นผู้กุมเงื่อนไขความงดงามของเธออยู่หรือไม่ โดยผู้เขียน

จะน�ำเสนอความงามของโมนาลิซ่าผ่านนักคิดแต่ละคน เรียงเป็นล�ำดับ

คิดตามเพลโตว่า
	 เพลโต (Plato) ผู้เชื่อในโลกแห่งแบบ กล่าวว่า รูปแบบเป็นสภาวะ

นามธรรม ซึ่งมีอยู่จริงได้โดยตัวเอง เพลโตถือว่าสิ่งที่อยู่ในโลกแห่งแบบ เป็น 

แม่แบบของสิ่งทั้งหลายที่เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ เป็นจริง เป็นสากล และส�ำคัญ

กว่าโลกแห่งผัสสะ โดยศิลปะอันปรากฏในโลกแห่งผัสสะนั้น เป็นการถ่ายทอด

ลอกเลยีนมาจากสิง่ทีอ่ยูใ่นอดุมคตหิรืออยูใ่นโลกแห่งแบบ ซึง่ท�ำให้เราเคลือ่นออก

จากความเป็นจริง มากไปกว่านัน้ ความงดงามทีป่รากฏเป็นเพยีงสิง่จ�ำลองเท่านัน้ 

(ก�ำจร สุนพงษ์ศรี, 2555: 113; ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง, 2541: 26-27) 

	 หากคิดตามเพลโต แน่นอนว่า ความงามของโมนาลิซ่าท่ีปรากฏ แม้

จะเป็นภาพวาดต้นฉบับที่จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ลูฟวร์ ซึ่งวาดโดย เลโอนาร์โด  



มกราคม-เมษายน  2 5 6 5 139

ดา วินชี ก็ยังนับเป็นสิ่งลอกเลียนแบบความงดงามมาจากโลกแห่งแบบผนวกกับ

การลอกเลียนลักษณะบุคคลที่ปรากฏในโลกแห่งผัสสะ ซึ่งบุคคลที่ว่า ก็เป็นการ

ลอกเลียนมาจากแบบอีกทอดหนึ่งเช่นกัน โดยศิลปินใช้ทักษะความสามารถ

สร้างสรรค์ความงามนั้น ส�ำแดงให้เราได้สัมผัสในโลกแห่งวัตถุ เป็นการถ่ายทอด

ความจริงที่มีอยู่ออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรม ดังนั้น จึงกล่าวได้ว่า ทั้งภาพวาดของ

ศลิปินและการผลติสนิค้าใดอนัปรากฏภาพของโมนาลซ่ิาเป็นองค์ประกอบ จงึเป็น

เพียงการลอกเลียนแบบทั้งสิ้น หากแต่เป็นการสื่อสารออกมาเป็นล�ำดับใด และ

ถอยห่างจากโลกแห่งแบบ และสิ่งที่ยึดโยงเพียงไร

	 ส�ำหรับการสือ่สารความงาม ผูผ้ลติสนิค้าบางรายมคีวามพยายามในการ

คัดลอกรูปแบบท่ีเป็นผลลัพธ์ของการจัดองค์ประกอบอันท�ำให้ความงามของเธอ

ปรากฏ โดยใช้ภาพต้นฉบับของ เลโอนาร์โด ดา วินชี เป็นต้นแบบเพื่อการผลิต

โดยตรง อย่างแทบจะไม่ได้เปลีย่นแปลงองค์ประกอบใด เพยีงแต่จดัสรรให้เข้ากัน 

กับสื่อที่ผู้ผลิตจะน�ำเธอไปบรรจุเท่านั้น ราวกับว่า เธอเป็นตัวแทนของความงาม

ที่แม้จะจ�ำลองออกมาแล้ว แต่เป็นความงามที่ได้รับการการันตีว่า ถึงจะได้รับ

การผลิตซ�้ำ ซ�้ำแล้วซ�้ำเล่า ก็ปฏิเสธได้ยากว่าไร้ความงามที่ดึงดูดให้ผู้คนต้อง 

จบัจ้องไปท่ีเธอ อย่างไรกด็ ีสนิค้าต่างๆ มากมายทีผ่ลติออกมาขายตามท้องตลาด

นั้น แม้จะเป็นการลอกเลียนแบบเพื่อสื่อถึงโมนาลิซ่า ทว่าก็ถูกบิดเบือน และ 

ลดทอนความเหมอืนจากภาพต้นแบบด้วยเงือ่นไขอนัเป็นตวัแปรในการผลติ อาทิ 

วัสดุและวิธีการ ตามแต่วาระโอกาส
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ภาพที่ 3	 ถุงเท้าโมนาลิซ่า

 

 

หน้า 6 

ภาพท่ี 3 ถุงเทา้โมนาลซิ่า 

 
ท่ีมา: GROOVE BAGS (2020) 

 
อย่างไรก็ดี ในเรื่อง ปาร์เมนิเดส (Parmenides) บทสนทนาของเพลโตที่เขียนในระยะหลัง เขาได้

ยกเลกิทฤษฎีนี้ไป ผ่านบทสนทนาทีป่าร์เมนิเดสชี้ใหโ้สกราตสี (Socrates) เหน็ว่า ในโลกแห่งแบบมขีอ้บกพร่อง
เกี่ยวกบัการรบัรูจ้ากประสาทสมัผสัของมนุษย์ (ฮกัซ์ลย์ี และคณะ, 1966/2540: 16) 

 
คิดตามคานท์เอ่ย 

อิมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) ให้พิจารณาว่า ณ ขณะที่เราเห็นภาพนัน้เป็นอย่างไร วตัถุทีเ่รา
เหน็งดงามหรอืไม่ โดยการตดัสนิแต่ละครัง้นัน้ ขึน้อยู่กบัตวัเราเป็นส าคญั โดยนับว่า การพจิารณาตดัสนินี้เป็น
เรื่องทีม่าก่อนประสบการณ์ เป็นการตดัสินตามที่ปรากฏ ตามที่ตาเราสมัผสัเห็น และสมัพนัธ์กบัความพึงใจ 
ดงันัน้ จงึเป็นการทีเ่ราตดัสนิความงามโดยปราศจากแนวความคิด แต่เป็นการตดัสนิแบบไตร่ตรอง อนัเป็นการ
ค้นหาแนวความคิดที่มิได้มีอยู่ การตัดสินความงามจึงเป็นอัตนัยที่เชื่อมโยงวัตถุกับความพึงพอใจทาง
สุนทรียศาสตร์ โดยการตดัสินความงามนัน้ แบ่งออกเป็น 4 ส่วน (มหาวิทยาลัยรามค าแหง, 2544: 75-82) 
ไดแ้ก่  

1. การไม่เก่ียวข้องกบัผลประโยชน์ (Disinterestedness) อนัเป็นการตดัสนิตามความพงึพอใจที่มี
ลกัษณะเป็นเสร ีความงามนัน้จงึเป็นความงามส าหรบัทุกคน 

2. ความเป็นสากล (Universality) เป็นสิง่ทีก่่อใหเ้กดิความพงึพอใจ โดยไม่ต้องมแีนวความคดิใดมา
เกี่ยวพนั และเมื่อสิ่งใดงดงาม จะมิใช่แต่เพียงเราเท่านัน้ที่รู ้สึกเช่นนี้ เพราะผู้อื่นจกัยอมรบั และรู้สึกว่างาม
เช่นเดยีวกนั จงึนับเป็นอตันัยและมคีวามเป็นสากลไปในคราวเดยีว  

3. ความจ าเป็น (Necessity) อนัเป็นการยอมรบัร่วมกนัทีเ่ป็นสากล 
4. รปูแบบของเป้าหมาย (Form of Purpose) ความงามมอียู่โดยเราไม่ได้เหน็ตวัเป้าหมาย หากแต่

เรามองเหน็ว่า สิง่หนึ่งๆ มเีป้าหมายอะไรบางอย่างอยู่ ไม่ว่าจะสามารถระบุไดห้รอืไม่กต็าม 

 

ที่มา:	GROOVE BAGS (2020)

	 อย่างไรก็ดี ในเรื่อง ปาร์เมนิเดส (Parmenides) บทสนทนาของเพลโต 

ที่เขียนในระยะหลัง เขาได้ยกเลิกทฤษฎีนี้ไป ผ่านบทสนทนาที่ปาร์เมนิเดส 

ชี้ให้โสกราตีส (Socrates) เห็นว่า ในโลกแห่งแบบมีข้อบกพร่องเกี่ยวกับการรับรู้ 

จากประสาทสัมผัสของมนุษย์ (ฮักซ์ลีย์ และคณะ, 1966/2540: 16)

คิดตามคานท์เอ่ย
	 อิมมานูเอล คานท์ (Immanuel Kant) ให้พิจารณาว่า ณ ขณะที่

เราเห็นภาพนั้นเป็นอย่างไร วัตถุที่เราเห็นงดงามหรือไม่ โดยการตัดสินแต่ละ 

ครัง้นัน้ ขึน้อยูก่บัตวัเราเป็นส�ำคญั โดยนบัว่า การพจิารณาตดัสนินีเ้ป็นเรือ่งทีม่า

ก่อนประสบการณ์ เป็นการตัดสินตามที่ปรากฏ ตามที่ตาเราสัมผัสเห็น และ

สัมพันธ์กับความพึงใจ ดังนั้น จึงเป็นการที่เราตัดสินความงามโดยปราศจาก

แนวความคิด แต่เป็นการตัดสินแบบไตร่ตรอง อันเป็นการค้นหาแนวความคิดที่
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มิได้มีอยู่ การตัดสินความงามจึงเป็นอัตนัยที่เชื่อมโยงวัตถุกับความพึงพอใจทาง

สุนทรียศาสตร์ โดยการตัดสินความงามนั้น แบ่งออกเป็น 4 ส่วน (มหาวิทยาลัย

รามค�ำแหง, 2544: 75-82) ได้แก่ 

	 1.	 การไม่เกี่ยวข้องกับผลประโยชน์ (Disinterestedness) อันเป็น 

การตัดสินตามความพึงพอใจท่ีมีลักษณะเป็นเสรี ความงามน้ันจึงเป็นความงาม

ส�ำหรับทุกคน

	 2.	 ความเป็นสากล (Universality) เป็นสิ่งที่ก่อให้เกิดความพึงพอใจ 

โดยไม่ต้องมแีนวความคดิใดมาเกีย่วพนั และเมือ่สิง่ใดงดงาม จะมใิช่แต่เพยีงเรา

เท่าน้ันท่ีรู้สกึเช่นนี ้เพราะผูอ้ืน่จกัยอมรับ และรูส้กึว่างามเช่นเดยีวกนั จงึนบัเป็น

อัตนัยและมีความเป็นสากลไปในคราวเดียว 

	 3.	 ความจ�ำเป็น (Necessity) อันเป็นการยอมรับร่วมกันที่เป็นสากล

	 4.	 รูปแบบของเป้าหมาย (Form of Purpose) ความงามมีอยู่โดย

เราไม่ได้เห็นตัวเป้าหมาย หากแต่เรามองเห็นว่า สิ่งหนึ่งๆ มีเป้าหมายอะไร 

บางอย่างอยู่ ไม่ว่าจะสามารถระบุได้หรือไม่ก็ตาม

	 ทั้งนี้ มนุษย์มีการรับรู้ที่จ�ำกัดด้วยพื้นที่และเวลา การตัดสินความงาม

จงึเป็นชัว่ขณะทีต่รงเข้ามายงัความรูส้กึอย่างทนัททีนัใด โดยไม่ผ่านกระบวนการ

คิด เป็นความพึงพอใจที่ไม่มีเรื่องผลประโยชน์ส่วนตัวเข้ามาเก่ียวข้อง ไม่ใช้ผล

ประโยชน์อื่นใดเข้ามาตัดสินว่า ศิลปะที่อยู่เบื้องหน้างามหรือไม่ และไม่ว่าใคร 

ก็มอีงค์กรรับรู้ท่ีเหมอืนกัน ดงันัน้ จงใช้ตัวของเราเองในการเกาะกุมอารมณ์ความ

รู้สึกไว้ อันเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนสามารถกระท�ำได้ แม้กระท�ำได้ต่างกันก็ตาม 

ฉะนัน้ จงึเกดิการส่ือสารแลกเปลีย่นซ่ึงกนัและกนัได้ (universal communicable) 

ทั้งนี้ หากเราสามารถกระท�ำได้ นั่นหมายความว่า เราปราศจากอคติใดๆ ซึ่ง

จะส่งผลให้เราสามารถพูดคุยเร่ืองความงามนี้กับทุกคนได้ โดยคานท์มองว่า  

ทุกอย่างนั้นไม่เปลี่ยนแปลง มีความเป็นสากล มันเป็นของมันเช่นนั้นเอง การ

ตัดสินแบบสุนทรียะจึงไม่มีแนวความคิดที่จ�ำกัดตายตัว (คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2553)



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์142

	 หากคิดตามคานท์ ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า เป็นการพิจารณาท่ีง่ายที่สุดใน

กาลปัจจุบนั ซึง่เราสามารถเจอโมนาลซ่ิาได้แทบทกุหนแห่งในชวีติประจ�ำวนั ท้ังใน 

รูปแบบที่เธอมีหน้าตาและองค์ประกอบแบบเดิมตามต้นฉบับ และรูปแบบที่ผิด

เพี้ยนไปจากท่ีเคย จะไม่มีกฎเกณฑ์ใดเลยที่มาจ�ำกัดความงดงามของภาคแห่ง

การผลิตซ�้ำที่เกิดขึ้น ด้วยทุกคนพึงต้องตัดสินตามที่ปรากฏ ภายใต้โครงสร้าง

ของสมองที่พิจารณาความงามได้เหมือนกัน ความงามมีความสัมพันธ์กับผู้เห็น

เป็นส�ำคัญ แน่นอนว่า เราต้องตัดสินความงามนั้นอย่างฉับพลับทันใด โดยต้อง

ไม่ค�ำนึงว่า โมนาลิซ่าที่อยู่เบื้องหน้านั้น เป็นโมนาลิซ่าผู้ซึ่งเราเห็นเป็นภาพวาดที่

ผ่านมาหลายยคุสมยั หรอืเป็นภาพจ�ำลองทีอ่ยูบ่นสือ่ใด แตกต่างในกระบวนการ

ผลิตหรือไม่ ใช้ประโยชน์ได้เพียงไหน มีหน้าที่ในการสื่อสารเช่นไร เพราะนั่น

มิใช่สิ่งไม่จ�ำเป็น สิ่งจ�ำเป็นคือ เมื่อเราได้เห็นงานท่ีมีภาพของโมนาลิซ่าเป็น 

องค์ประกอบ ไม่ว่าจะเป็นรปูแบบใด เราได้สมัผสัความพงึใจโดยไม่มวีตัถปุระสงค์

อื่นใดใช่หรือไม่ ท้ังนี้ ด้วยในโลกของความงาม ค�ำอธิบายใดมิได้จ�ำเป็น เรา

สามารถชื่นชอบ และมองเห็นความงดงามอันเป็นสากลของเธอได้โดยไม่จ�ำเป็น

ต้องอธิบาย 

	 ทั้งนี้ ยังมีทัศนะของฌิลเลอร์ (Friedrich Schiller) เป็นส่วนเสริมให้กับ

คานท์อีกด้วย ดังที่เขากล่าวว่าจุดหมายของศิลปะคือความงาม (ซึ่งก็เหมือนกับ 

คานท์เอ่ย) อนัเป็นแหล่งท่ีมาของส่ิงซึง่ให้ความพงึใจ โดยไม่ต้องมปีระโยชน์ในทาง 

ปฏบิติั ดงันัน้ อาจเรียกได้ว่าศลิปะเป็นเกมการละเล่นอย่างหนึง่ ไม่ใช่ความหมาย

ของการไร้ความส�ำคัญ หากแต่เป็นความหมายของการท�ำให้ประจักษ์ โดยไม่มี

จุดมุ่งหมายอย่างอื่นนอกเหนือไปจากจุดหมายในความงาม (ตอลสตอย, 2551: 

145-147)

คิดตามเพิร์ซพูด
	 ทฤษฎีสัญศาสตร์ (Semiotic) ของ ชาร์ลส์ แซนเดอร์ส เพิร์ซ (Charles 

Sanders Peirce) เขาให้นิยามของสัญญะว่า คือ “บางสิ่งบางอย่างที่ส�ำหรับ 

บางคนแล้ว จะยืนแทนความหมายของบางสิ่งบางอย่างในบางกรณี” (กาญจนา 
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แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 418) เขาให้ความส�ำคัญกับประเภทและ

ระยะห่างระหว่างรูปสัญญะกับวัตถุอ้างอิงที่เป็นของจริง โดยแบ่งรูปสัญญะออก

เป็น 3 ประเภท เรียงล�ำดับตามระยะห่าง จากน้อยที่สุดไปถึงมากที่สุด ได้แก่ 

ภาพเหมือน (icon) หมายถึง สัญญะที่มีความคล้ายคลึง เลียนแบบ หรือจ�ำลอง

วัตถุอ้างอิงของจริงมากที่สุด ถัดมาคือ ดัชนี (index) หมายถึง ความสัมพันธ์

ระหว่างสัญญะกับวัตถุอ้างอิงของจริงแบบเป็นแบบสาเหตุ-ผลลัพธ์ (causal  

relations) กล่าวคือ สิ่งหนึ่งเป็นต้นเหตุของอีกสิ่งหนึ่ง และสุดท้าย สัญลักษณ์ 

(symbol) หมายถึง สัญญะที่ไม่มีความเกี่ยวข้องกับวัตถุอ้างอิง เป็นการถูกน�ำ

มาใช้เป็นสัญลักษณ์แทน (representation) เป็นความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนจากข้อ 

ตกลงร่วมกัน (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 418-419;  

บวรสรรค์ เจี่ยด�ำรง, 2560: 147-149; สุรพงษ์ โสธนะเสถียร, 2561: 113-114)

	 หากคิดตามเพิร์ซ นั่นเท่ากับว่า แม้ภาพโมนาลิซ่าน้ันจะเป็นภาพที่

รังสรรค์โดย เลโอนาร์โด ดา วินชี แต่อาจกล่าวได้ว่า เธอเป็นเพียงตัวแทนของ

การเลียนแบบอย่างหนึ่งเท่านั้น ตามทฤษฎีสัญศาสตร์ภาพวาดนั้น นับเป็นภาพ

เหมือน (icon) เนื่องเพราะมีความคล้ายคลึงกับวัตถุต้นแบบสูง ไม่ว่าศิลปิน 

จะวาดตามตัวแบบที่เป็นมนุษย์ซึ่งมีตัวตนจริงหรือไม่ก็ตาม สอดคล้องตรงตามที่ 

สรุพงษ์ โสธนะเสถยีร (2561: 119) ได้ระบุไว้ว่า “ภาพวาดเหมอืนจริง แม้จะเป็น

ภาพของโมนาลซ่ิา แต่กอ็าจถกูรบัรูไ้ด้เพยีงแค่สิง่ทีเ่หมอืนกบัสิง่ทีม่นัเป็นตวัแทน 

ซึง่แสดงให้เหน็ถงึความเป็นขนบธรรมเนยีมประเพณยีงัคงเป็นประดษิฐกรรมของ

มนุษย์ แม้จะพยายามเลียนแบบธรรมชาติที่สุดของมันแล้วก็ตาม”

	 อย่างไรก็ดี หากมองโมนาลิซ่าเป็นสัญญะแทนความงดงามแห่งยุคสมัย 

สามารถกล่าวได้ว่า เธอนั้นเป็นดัชนีชี้วัดความงามแห่งยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ 

เพราะการเกิดขึ้นของโมนาลิซ่ามีความเชื่อมโยงกันกับเงื่อนไขความงามในยุค 

ดังกล่าว ทั้งแนวความคิด เทคนิคการรังสรรค์ และกาลสมัยที่ศิลปินเจ้าของภาพ 

ผูเ้ป็นหนึง่ในตัวแทนแห่งยคุ แต่หากมองถึงสินค้ามากมายทีป่รากฏหน้าตาของเธอ 

ทั้งโดยการคัดลอกราวกับเป็นภาพเหมือน หรือมีการลดทอน เพิ่มเติม ดัดแปลง

รูปแบบที่ปรากฏ โดยผู้ผลิตเลือกใช้ลักษณะท่าทาง การจัดวางองค์ประกอบ
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เหมือนที่ท�ำให้ผู้คนสามารถยังคงคิดเชื่อมโยงกับโมนาลิซ่าได้ ซึ่งแม้จะไม่ได ้

คัดลอกมาทั้งหมด แต่มองปราดเดียวก็รู้ว่าเป็นโมนาลิซ่า ความงามตามการ

จ�ำลองนั้น เราจึงสามารถถอดรหัสว่าเป็นเธอได้ในทันที และนับเป็นภาพเหมือน 

(icon) ของเธอในทางหนึ่ง 

	 ฉะนั้น ความงามที่มีจึงยังปรากฏอยู่ แต่ปรับเปลี่ยนรูปแบบไป ไม่ว่า

จะมีการแปรไปผนวกกับสื่อใดก็ตาม ตามความงอกเงยที่เกิดจากความสัมพันธ์

ระหว่างสื่อหนึ่งๆ กับลูกเล่นทางศิลปะของยุคสมัย ซึ่งจากภาพกระเป๋าสตางค์

โมนาลิซ่า จะเห็นได้ว่า หากคิดตามที่เพิร์ซพูด เราจะสามารถมองเห็นโมนาลิซ่า 

เป็นหนึ่งในการแสดงออกของภาพเหมือน (icon) ซึ่งบรรจุความงามและสื่อสาร

ได้อย่างไม่มีจุดสิ้นสุด

ภาพที่ 4	 กระเป๋าสตางค์โมนาลิซ่า
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ภาพท่ี 4 กระเป๋าสตางค์โมนาลซิ่า 

 
ท่ีมา: Fashion News Idols (2557)  
 
คิดตามเบนจามินกล่าว 

การเกิดของอุตสาหกรรมทางวฒันธรรม ในสงัคมทุนนิยมทีร่ะบบสายพานการผลิตขนาดใหญ่ (mass 
production) นัน้ ผู้ผลิตได้เห็นโอกาสของการน าวฒันธรรมชัน้สูงที่มีอยู่ ซึ่งบรรจุความงดงาม ความสูงส่ง 
สุนทรียะ มีรสนิยม คุณค่าในเชิงศิลปะ ความมีเพียงหนึ่งเดียว และเล็งเห็นว่าสามารถจดัจ าหน่ายได้ มาท าให้
กลายเป็นสินค้า ( commodification of culture) ด้วยการผลิตจ านวนมากอย่างเป็นมาตรฐานเดียวกัน 
(standardization) จดัจ าหน่ายแพร่กระจายไปในวงกว้าง เพื่อแสวงหาผลก าไร และท าให้เกิดการบริโภคแบบ
มวลชน (mass consumption) ขึ้น จากการน าผลงานศิลปะมาผลิตซ ้า ผ่านเทคโนโลยีและเครื่องจกัรกลนี้เอง 
เป็นเหตุให้เกิดภาพของโมนาลิซ่าอกีมากมาย ซึ่งเบนจามินกล่าวว่า สิ่งที่เกิดขึ้นนี้อาจไม่กระทบกบัโมนาลซิ่า 
ชิ้นงานที่เป็นศลิปะของจรงิอนัเป็นต้นแบบ อย่างไรก็ดี คุณค่าที่บรรจุอยู่ในภาพโมนาลิซ่าของจรงิ หรือผลงาน
ศลิปะของจรงินัน้ มคีวามเชื่อมโยงกบัการปรากฏตวัของซ ้าเธอเอง เมื่อใดกต็ามทีม่กีารน าภาพของโมนาลซิ่าไป
ผลิตซ ้าไม่ว่าจะเป็นไปในรูปแบบใด สื่อนัน้ๆ จะลดทอนรศัม ี(aura) แบบเดิมลงไปทุกชัว่ขณะ (กาญจนา แก้ว
เทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 286-291; บวรสรรค์ เจี่ยด ารง, 2560: 88-89; อรรถสิทธิ ์สิทธิด ารง และ
พพิฒัน์ พสุธารชาต,ิ 2558: 54) 
 หากคิดตาม วอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) กล่าว โมนาลิซ่าทีป่รากฏให้ผูค้นได้สมัผสัผ่าน
สื่อต่างๆ จะมคีวามแตกต่างกบัตวัเธอทีอ่ยู่ในพพิธิภณัฑ์อย่างเหน็ไดช้ดัในประเดน็ของการมรีศัม ี (aura) โดยใช่
ว่า เมื่อมีการผลิตซ ้ารศัมีทีเ่ธอเคยมีจะหมดไป ความงามของเธอจะสูญสิน้ในทนัใด เนื่องเพราะเมื่อได้รบัการ
ผลิตซ ้ารศัมทีี่เกิดขึ้นจะเป็นรศัมีแบบใหม่ ซึ่งจะมีมาตรฐานที่สรา้งขึ้นเพื่อการตดัสนิไว้เป็นเงื่อนไขในลกัษณะ
ใหม่อนัแตกต่างจากภาพวาด มากกว่าทีจ่ะมองว่า รูปโมนาลซิ่าเพยีงหนึ่งเดียวทีอ่ยู่ในพพิธิภณัฑ์ลูฟวร์คือภาพ
ที่มีร ัศมี ส่วนที่พบเจอในรูปแบบอื่นนัน้เป็นเพียงสิ่งซึ่งไร้ร ัศมี นัน่หมายถึง การสร้างประชาธิปไตยทาง
วฒันธรรม (cultural democracy) ในระดบัหนึ่ง เปิดโอกาสให้หลายต่อหลายคนได้เป็นเจ้าของผู้ครอบครอง
หญิงสาวผู้มีรอยยิ้มอนัน่าพิศวงในรูปแบบต่างๆ ผ่านการผลิตซ ้าที่ปรากฏอย่างหลากหลายนัน้ ได้สมัผสักบั
ความงามในรูปแบบหนึ่งเช่นกนั 

 

ที่มา:	Fashion News Idols (2557) 
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คิดตามเบนจามินกล่าว
	 การเกิดของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ในสังคมทุนนิยมที่ระบบ

สายพานการผลิตขนาดใหญ่ (mass production) นั้น ผู้ผลิตได้เห็นโอกาส

ของการน�ำวัฒนธรรมชั้นสูงที่มีอยู่ ซึ่งบรรจุความงดงาม ความสูงส่ง สุนทรียะ  

มีรสนิยม คุณค่าในเชิงศิลปะ ความมีเพียงหนึ่งเดียว และเล็งเห็นว่าสามารถจัด

จ�ำหน่ายได้ มาท�ำให้กลายเป็นสินค้า (commodification of culture) ด้วยการ

ผลิตจ�ำนวนมากอย่างเป็นมาตรฐานเดยีวกนั (standardization) จดัจ�ำหน่ายแพร่

กระจายไปในวงกว้าง เพือ่แสวงหาผลก�ำไร และท�ำให้เกดิการบริโภคแบบมวลชน 

(mass consumption) ขึ้น จากการน�ำผลงานศิลปะมาผลิตซ�้ำ ผ่านเทคโนโลย ี

และเครือ่งจกัรกลนีเ้อง เป็นเหตใุห้เกดิภาพของโมนาลิซ่าอกีมากมาย ซึง่เบนจามนิ 

กล่าวว่า สิ่งที่เกิดขึ้นนี้อาจไม่กระทบกับโมนาลิซ่า ชิ้นงานที่เป็นศิลปะของจริงอัน

เป็นต้นแบบ อย่างไรก็ดี คุณค่าที่บรรจุอยู่ในภาพโมนาลิซ่าของจริง หรือผลงาน

ศิลปะของจริงนั้น มีความเชื่อมโยงกับการปรากฏตัวซ�้ำของเธอเอง เมื่อใดก็ตาม

ที่มีการน�ำภาพของโมนาลิซ่าไปผลิตซ�้ำไม่ว่าจะเป็นไปในรูปแบบใด สื่อนั้นๆ จะ

ลดทอนรัศมี (aura) แบบเดิมลงไปทุกชั่วขณะ (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข 

หินวิมาน, 2553: 286-291; บวรสรรค์ เจี่ยด�ำรง, 2560: 88-89; อรรถสิทธิ์ 

สิทธิด�ำรง และพิพัฒน์ พสุธารชาติ, 2558: 54)

	 หากคิดตาม วอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) กล่าว  

โมนาลิซ่าท่ีปรากฏให้ผู้คนได้สัมผัสผ่านสื่อต่างๆ จะมีความแตกต่างกับตัวเธอ

ที่อยู่ในพิพิธภัณฑ์อย่างเห็นได้ชัดในประเด็นของการมีรัศมี (aura) โดยใช่ว่า  

เมื่อมีการผลิตซ�้ำรัศมีที่เธอเคยมีจะหมดไป ความงามของเธอจะสูญสิ้นในทันใด 

เนื่องเพราะเมื่อได้รับการผลิตซ�้ำรัศมีที่เกิดขึ้นจะเป็นรัศมีแบบใหม่ ซึ่งจะมี

มาตรฐานท่ีสร้างขึ้นเพื่อการตัดสินไว้เป็นเงื่อนไขในลักษณะใหม่อันแตกต่างจาก

ภาพวาด มากกว่าท่ีจะมองว่า รปูโมนาลซ่ิาเพยีงหนึง่เดียวทีอ่ยูใ่นพพิธิภณัฑ์ลฟูวร์

คือภาพที่มีรัศมี ส่วนที่พบเจอในรูปแบบอื่นนั้นเป็นเพียงสิ่งซึ่งไร้รัศมี นั่นหมาย

ถึงการสร้างประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม (cultural democracy) ในระดับหนึ่ง  

เปิดโอกาสให้หลายต่อหลายคนได้เป็นเจ้าของผู้ครอบครองหญิงสาวผู้มีรอยยิ้ม 
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อันน่าพิศวงในรูปแบบต่างๆ ผ่านการผลิตซ�้ำที่ปรากฏอย่างหลากหลายนั้น ได้

สัมผัสกับความงามในรูปแบบหนึ่งเช่นกัน

	 เมื่อโมนาลิซ่าได้รับการผลิตซ�้ำครั้งแล้วครั้งเล่า และก้าวเข้าสู ่ชีวิต 

ประจ�ำวนัของผูค้นมากข้ึน ส่งผลให้แต่เดมิท่ีเธอมคีวามห่างไกล (distance) เหลือ

เกินด้วยระยะทาง มูลค่า และเงื่อนไขอื่นในการจะเป็นผู้ครอบครอง ได้รับการ

ทดแทนด้วยความใกล้ชดิ (intimacy) เกดิวัตถุประสงค์ในการสือ่สารอืน่ทีแ่ตกต่าง 

ไปจากเดมิ ท้ังนี ้แม้ในบางครัง้โมนาลซ่ิาจะปรากฏบนสิง่ของเครือ่งใช้ ทว่าหล่อน

กย็งัคงท�ำหน้าทีเ่ชงิสนุทรยีะให้กับผูค้นทีใ่ช้หรอืพบเหน็เธอนอกพพิธิภณัฑ์ลฟูวร์

ได้เช่นกัน ผู้คนมีโอกาสท่ีจะเข้าถึงเธอมากขึ้นโดยไม่ต้องไปถึงฝรั่งเศส และ 

คาดว่าเธอก็ยังจะเป็นหนึ่งในหญิงสาวที่มีคนพูดถึง แม้จะไม่เคยได้สัมผัสกับตัว

เธอที่เป็นต้นฉบับ ซึ่งหมายถึงว่า การเข้าถึงตัวเธอนั้น มิได้เป็นการได้รับการ

สงวนสิทธิ์ไว้ให้คนเฉพาะกลุ่มอีกต่อไป นับเป็นการต่อชีวิตผ่านการตัดสินความ

งาม ซึ่งเป็นที่ยอมรับของสาธารณชน อันสะท้อนผ่านการเลือกบริโภคสินค้าที่มี

ภาพของโมนาลิซ่า รวมทั้งไม่ต้องกังวลต่อการพิจารณาเลยว่า แม้รัศมีที่เธอมีจะ

เปลี่ยนแปลงไปจากต้นฉบับ แต่เชื่อได้ว่า ทุกๆ ที่ที่เธอปรากฏตัว เธอฉายรัศมี

และเป็นที่จดจ�ำได้

คิดตามบาร์ธส์บอก
	 สัญลักษณ์หรือชุดของสัญลักษณ์ท่ีใช้ในการสื่อสารแต่ละครั้งนั้น ใช้

เพื่อแบ่งปันความหมายร่วมกันระหว่างผู้สื่อสาร ซึ่งหมายรวมทั้งผู้ส่งและผู้รับ

สาร โดยความหมายที่สื่อถึงกัน มี 2 ลักษณะคือ ความหมายตามรูปศัพท์ หรือ

ความหมายโดยตรง (denotation) ที่เป็นความหมายตรงตามพจนานุกรม และ 

ความหมายตามนัย หรือความหมายโดยนยั (connotation) ทีเ่ป็นความหมายแฝง 

อันเกิดขึ้นเพราะสังคมก�ำหนด หรือเกิดขึ้นตามกระแส จนกลายเป็นความหมาย 

ที่ยอมรับกันโดยท่ัวไป ซึ่งอาจถาวรหรือชั่วคราวก็ได้ (กาญจนา แก้วเทพ,  

2554: 305; สรุพงษ์ โสธนะเสยีร, 2557: 258) ทัง้นี ้โรลอ็งด์ บาร์ธส์ (Roland 

Barthes) ได้ระบวุ่า แท้จรงิแล้วผูรั้บสารนัน้เป็นผูส้ร้างความหมายของสารได้ด้วย
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ตัวเอง โดยไม่ขึ้นอยู่กับว่า ผู้ส่งสารต้องการจะสื่อสารสิ่งใด เพราะเมื่อสารนั้นส่ง

มาถึงผู้รับสาร จงึจะเกดิการอ่านความหมาย ดงันัน้ ผูรั้บสารแต่ละคนจงึต่างเป็น

ผู้สร้างความหมายขึ้นเอง แม้จะรู้หรือไม่รู้ว่าผู้ส่งสารมีเจตนาเป็นเช่นไร อันเป็น

ผลให้ตัวบทมีความลื่นไหลอยู่เสมอ ไม่หยุดนิ่งตายตัว รวมทั้งเปิดกว้างต่อความ

สงสัยทั้งปวง จึงส่งผลให้ตัวบทปฏิเสธที่จะเปิดเผยความหมายสุดท้ายที่มีความ

ตายตัวชัดเจนออกมาด้วย (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 

429-430; ซาร์ดาร์ และเคอร์รี่, 2005/2548: 74-75)

	 หากคิดตามบาร์ธส์บอก โมนาลิซ่าจะมีความหมายมากกว่าภาพหญิง

สาวอันเป็นงานศิลปะชิ้นหนึ่ง เธอเป็นมากกว่าภาพวาด เธอเป็นสัญลักษณ์แทน

ความเฟื่องฟูของยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) เป็นพื้นที่เก็บง�ำความ

ลับของ เลโอนาร์โด ดา วินชี เป็นสิ่งแสดงลักษณะเฉพาะตัวในการรังสรรค์และ

ความช�ำ่ชองของศลิปิน เป็นตวัแทนการน�ำเสนอของศลิปะควบคูก่บัคณติศาสตร์ 

เป็นการต่อสู้ของศิลปินในการแสดงแบบที่ยิ้มมุมปาก ซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อน 

เนื่องเพราะโดยประเพณีแล้วภาพเหมือนที่เคยท�ำกันมานั้นจะไม่ยิ้ม เป็นมรดก

ทางศิลปะของมวลมนุษยชาติ เป็นอาทิ

	 อย่างไรก็ดี เมื่อในปัจจุบันเกิดโมนาลิซ่าคนที่สอง สาม สี่ ห้า และเพิ่ม

จ�ำนวนมากขึ้นเร่ือยๆ อย่างมหาศาลผ่านสื่อต่างๆ เธอก็มีความหมายตามนัย

แยกแตกแขนงออกไปอีก เป็นต้นว่า เป็นความงามที่ทุกคนสามารถเข้าถึงได้ 

โดยจับต้องได้ในชีวิตประจ�ำวันจริงๆ มิใช่การต้องไปเยี่ยมเยียนเธอท่ีพิพิธภัณฑ์

ลูฟวร์ เป็นการได้ครอบครองผลงานศิลปะโดยพาเธอมาไว้บนฝาผนังบ้านของ

ตัวเอง ซึ่งให้ความรู้สึกถึงความมีรสนิยมของเจ้าของบ้านไม่ต่างกับการมองเห็น

เธอที่พิพิธภัณฑ์ เป็นภาพลายแพทเทิร์นที่ใช้พิมพ์ลงเสื้อผ้า เพื่อแสดงความรัก

ในศิลปะของผู้ซื้อไปสวมใส่ หรืออาจเป็นเพียงสินค้าที่ระลึกรูปแบบหนึ่งที่มีการ

พิมพ์ลายหญิงสาวคนหนึ่งตามความคิดเห็นของใครบางคนเท่านั้น

	 นอกจากความหมายทัง้โดยตรงและโดยนยัทีก่ล่าวไปแล้วข้างต้น ผูเ้ขยีน

มีความประสงค์ทีจ่ะสือ่สารอย่างชดัแจ้งด้วยว่า ผูท้ีส่ร้างความหมายต่อความงาม

ของโมนาลิซ่านั้นคือผู้รับสารนั่นเอง เพราะการท่ีเธอจะมีความงดงามหรือไม่  
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ในระดับมากน้อยเพียงใด และอยู่ในฐานะอะไรนั้น มิได้อยู่ในอ�ำนาจการควบคุม

ของศิลปินผู้รังสรรค์เธอขึ้นมา ไม่ขึ้นอยู่กับผู้ก�ำหนดเกณฑ์ในการพิจารณาความ

งดงามตามยุคสมัย รวมท้ังไม่ได้เกิดจากเจ้าของผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่ชักชวนเธอ 

ไปปรากฏกายเป็นผู้ระบไุว้ มากไปกว่านัน้ ยงัไม่มผีูใ้ดสามารถระบไุด้ว่า ความหมาย 

ของโมนาลิซ่าจะมีจุดส้ินสุดที่ใด นั่นหมายถึง โมนาลิซ่าจึงยังคงจะเก็บง�ำ 

ความลบัของความหมายของตวัเธอเองเช่นเดยีวกบัใบหน้าทีเ่ป็นปริศนาแห่งความ

รู้สึกของเธอต่อไป

	 อย่างไรก็ดี ความทั้งหมดที่ผู้เขียนได้กล่าวไปข้างต้นนั้น เป็นการสร้าง

ความหมายและคาดการณ์เกีย่วกับความหมายจากผูเ้ขยีนเองทัง้สิน้ โดยพจิารณา

จากท้ังภาพวาดโมนาลซ่ิาของจรงิ และภาพโมนาลซ่ิาอกีหลากหลายทีป่รากฏตาม

ส่ืออืน่ โดย เลโอนาร์โด ดา วินช ีศลิปินผูร้งัสรรค์ภาพโมนาลซ่ิาได้หมดหน้าทีด่แูล

เธอไปเสียแล้ว แต่ดูเหมือนว่า เขาได้มอบบทสนทนาโต้ตอบกับผู้เขียน ส�ำทับใน

ประเดน็นีไ้ว้เป็นทีเ่รยีบร้อยแล้ว ผ่านประโยคจ�ำประโยคหนึง่ของเขาทีว่่า “Art is 

never finished, only abandoned. [ศิลปะไม่เคยเสร็จสิ้น, ถูกปล่อยไว้เท่านั้น]” 

(Goodreads, 2564) ซ่ึงเมือ่พจิารณาแล้ว กส็อดรบัอย่างลงตวักับเรือ่งมรณกรรม

ของผู้ประพันธ์ของบาร์ธส์ ซึ่งกล่าวถึง ตัวบทที่มีความลื่นไหล ไม่มีความหมายที่

ตายตัว เปิดกว้างต่อการตีความ และได้รับการสร้างความหมายโดยผู้อ่านตัวบท

นั้นๆ มิได้ขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์หรือในที่นี้คือศิลปินแต่อย่างใด

	 ท้ังนี้ หากพิจารณาจากกรณีตัวอย่างผลงานของ มาร์เซล ดูช็องป์  

(Marcel Duchamp) จะเห็นได้ชัดถึงความงามที่เกิดขึ้น
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เมื่อพจิารณายอ้นกลบัไป ดูชอ็งป์ไดเ้คยชี้ใหเ้หน็ว่า สิง่ของส าเรจ็รูปนัน้สามารถเป็นศลิปะได ้หากแยก

ออกมาจากบรบิทเดมิ การท าหน้าทีเ่ดมิ และความหมายเดมิ นัน่เท่ากบัว่า เขาไดบ้รหิารจดัการการสื่อสาร เพื่อ
สรา้งความหมายสญัญะใหม่ใหก้บัสิง่ที่ไม่นับเป็นศลิปะ ใหก้ลายเป็นผลงานศลิปะได ้ควบคู่ไปกบัการตัง้ค าถาม
กบัสถานะผูกพนักนัระหว่างศลิปะกบัตวัศลิปิน ดงักรณีผลงานประตมิากรรมน ้าพุ Fountain3 ซึ่งผูเ้ขยีนพบการ
ตัง้ค าถามดงักล่าวใน L.H.O.O.Q. ผลงานการผลติซ ้าภาพของโมนาลซิ่าทีส่ื่อสารไปในทางเสยีดส ีลอ้เลยีน และ
ทา้ทายเช่นกนั ดูชอ็งป์เขยีนหนวดเคราเพิม่เตมิเขา้ไปเป็นองค์ประกอบภาพ และตัง้ชื่อว่า L.H.O.O.Q. ซึ่งเป็น
ค าเล่นส านวนทีแ่สดงถงึข้อความเสียดสีโมนาลิซ่า ในทางหนึ่งจึงเป็นการประชดประชนัต้นฉบบั ศิลปะ ศิลปิน 
และผู้รบัสารด้วย ถึงกระนัน้ ก็ท าให้เราเห็นว่า แม้การผลิตซ ้าจะไม่ได้เป็นไปในเชิงบวกต่อโมนาลิซ่านัก แต่
รูปลกัษณ์ของเธอยงัคงความงดงามไว้ในฐานะผลงานศิลปะ และมีความงดงามจากการส าแดงความเฉพาะตวั
ของศลิปิน  
 
บทส่งท้าย  

การตดัสินความงามของโมนาลิซ่าในสื่อต่างๆ ปรากฏวิธีการอยู่มากมาย โดยไม่ว่าเป็นไปตามทศันะ
ของนักคิดคนใด ล้วนมีมุมมองให้พิจารณาอย่างน่าสนใจทัง้สิ้น อย่างไรก็ดี ยงัมีวิธีการตดัสินความงดงามของ

 
3 ผลงาน readymade ที่ มาร์เซล ดูชอ็งป์ น าโถสุขภณัฑ์มาท าเป็นผลงานศลิปะ โดยน ามาวางกลบัหวั ตัง้ชื่อผลงานว่า Fountain และลงชือ่
ว่า R. Mutt ส่งเขา้ร่วมแสดงในนิทรรศการศลิปะของสมาคมศลิปินอสิระในนิวยอร์ก (Society of Independent Artists) เมื่อปี ค.ศ. 1917 

 

ที่มา:	Wikipedia, 2021

	 เมื่อพิจารณาย้อนกลับไป ดูช็องป์ได้เคยชี้ให้เห็นว่า สิ่งของส�ำเร็จรูปนั้น

สามารถเป็นศิลปะได้ หากแยกออกมาจากบริบทเดิม การท�ำหน้าที่เดิม และ 

ความหมายเดมิ นัน่เท่ากบัว่า เขาได้บรหิารจดัการการสือ่สาร เพือ่สร้างความหมาย 

สัญญะใหม่ให้กับสิ่งที่ไม่นับเป็นศิลปะ ให้กลายเป็นผลงานศิลปะได้ ควบคู่

ไปกับการต้ังค�ำถามกับสถานะผูกพันกันระหว่างศิลปะกับตัวศิลปิน ดังกรณี 

ผลงานประติมากรรมน�้ำพุ Fountain
3 ซึ่งผู้เขียนพบการตั้งค�ำถามดังกล่าวใน  

3	ผลงาน readymade ที่ มาร์เซล ดูช็องป์ น�ำโถสุขภัณฑ์มาท�ำเป็นผลงานศิลปะ โดยน�ำมาวางกลับหัว ตั้งชื่อ 
ผลงานว่า Fountain และลงชื่อว่า R. Mutt ส่งเข้าร่วมแสดงในนิทรรศการศิลปะของสมาคมศิลปินอิสระ 
ในนิวยอร์ก (Society of Independent Artists) เมื่อปี ค.ศ. 1917.
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L.H.O.O.Q. ผลงานการผลิตซ�้ำภาพของโมนาลิซ่าท่ีสื่อสารไปในทางเสียดสี  

ล้อเลียน และท้าทายเช่นกัน ดูช็องป์เขียนหนวดเคราเพิ่มเติมเข้าไปเป็น 

องค์ประกอบภาพ และตั้งชื่อว่า L.H.O.O.Q. ซึ่งเป็นค�ำเล่นส�ำนวนที่แสดงถึง

ข้อความเสียดสีโมนาลิซ่า ในทางหน่ึงจึงเป็นการประชดประชันต้นฉบับ ศิลปะ 

ศิลปิน และผู้รับสารด้วย ถึงกระนั้น ก็ท�ำให้เราเห็นว่า แม้การผลิตซ�้ำจะไม่ได้

เป็นไปในเชิงบวกต่อโมนาลิซ่านัก แต่รูปลักษณ์ของเธอยังคงความงดงามไว้ใน

ฐานะผลงานศิลปะ และมีความงดงามจากการส�ำแดงความเฉพาะตัวของศิลปิน 

บทส่งท้าย 
	 การตดัสินความงามของโมนาลิซ่าในสือ่ต่างๆ ปรากฏวิธีการอยูม่ากมาย 

โดยไม่ว่าเป็นไปตามทัศนะของนักคิดคนใด ล้วนมีมุมมองให้พิจารณาอย่างน่า

สนใจทั้งส้ิน อย่างไรก็ดี ยังมีวิธีการตัดสินความงดงามของเธอผ่านทัศนะของ 

นกัคิดอกีมากมายท่ียังมไิด้หยบิยกมากล่าวถงึ ดงันัน้ จงึข้ึนอยูก่บัว่า เราในฐานะ

ผู้รับสารจะเลือกถอดความโมนาลิซ่าที่เราได้พบเจออย่างไร

	 การน�ำศิลปะมาผนวกเข้ากันกับวัสดุและวิธีการอันเอื้อต่อการผลิตซ�้ำ  

ไม่ว่าจะเป็นไปเพือ่การสร้างตวับทท่ีมปีริมาณน้อยหรือมากนัน้ ยงัคงนบัเป็นศลิปะ

อยู่ในอีกรูปแบบหนึ่ง เราจะได้พบกับการเปิดกว้างในการยอมรับความงามของ 

โมนาลิซ่าผ่านตัวบทมากขึ้น และไม่ว่าจะพิจารณาตามทัศนะของเพลโต คานท์ 

เพิร์ซ เบนจามิน หรือบาร์ธส์ โมนาลิซ่าทั้งหลายที่เราพานพบ ต่างก็มีคุณค่า

ความงามทัง้สิน้ และเรากไ็ม่จ�ำเป็นต้องจัดระดบัแยกคณุค่าของโมนาลซ่ิาแต่ละคน 

อย่างที ่ฌาคส์ รอ็งซแียร์ (Jacques Ranciere อ้างถึงใน ไชยรตัน์ เจรญิสนิโอฬาร, 

2561: 221-222) บอกไว้ว่า “สิ่งที่ระบอบสุนทรียศาสตร์ท�ำ คือแตกหักกับการ

จดัชัน้สูงต�ำ่ของศลิปะ พร้อมให้ความส�ำคญักบัสิง่ธรรมดาสามญัในชวีติประจ�ำวนั 

ในระบอบสุนทรียศาสตร์ศิลปะไม่ได้ถูกนิยามโดยวิธีการท�ำ แต่ด้วยวิธีการรับรู้” 

ซึ่งสอดรับกับจุดยืนของหลังสมัยใหม่ (postmodern) ที่เกิดการยอมรับในการ

ลบเลือนเส้นแบ่งระหว่างวัฒนธรรมชั้นสูงและวัฒนธรรมประชานิยม ท�ำให้เส้น

แบ่งระหว่างงานศิลปะพร่าเลือน 



มกราคม-เมษายน  2 5 6 5 151

	 จากกรณีโมนาลิซ่าที่ได้รับการผลิตซ�้ำซึ่งเราพบเจอ จึงไม่มีความจ�ำเป็น 

ทีโ่มนาลซ่ิาหรือศลิปะชัน้สงูอ่ืน จะต้องผกูพนักบัสิง่ทีเ่ป็นช้ันสงูเช่นเดยีวกนั ผูรั้บสาร 

พึงคิดว่า น่ีคือการจ�ำลองความงามจากโลกแห่งแบบผ่านเทคนิคบางประการ 

ที่ผันเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ให้เราได้สัมผัส หรือโปรดคิดตามความพึงพอใจ พิจารณา

ความหมายที่เป็นไป เพราะมิติที่ผู ้อื่นมองเห็น เราอาจไม่สามารถเข้าใจได้  

มุมมองท่ีเราพจิารณาไปถึง ส�ำหรบัผูอ้ืน่อาจมเีส้นผมบงัภเูขา โปรดคดิว่าเธอเป็น

ภาพเหมือนของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือเป็นการเชื่อมโยงเพื่อสื่อถึงศิลปะ ฉะนั้น จึงมี

ความงามไม่แพ้กัน โปรดคิดว่าการได้เจอเธอตามที่ต่างๆ เป็นการผลิตซ�้ำที่นับ

เป็นการกระจายความเท่าเทยีมแห่งการครอบครอง ทีม่ไิด้ท�ำให้โมนาลซ่ิาต้นแบบ

มีรัศมี (aura) เจือจางลงหรือหายไป มากไปกว่านั้น ยิ่งผลิตซ�้ำมากเท่าไร ก็ยิ่ง

เหมือนย�้ำคุณค่างานต้นฉบับ และท�ำให้ศิลปะต้นแบบตัวจริงเป็นที่รู้จัก มีมูลค่า 

และเป็นทีต้่องการมากยิง่ขึน้ รวมทัง้ชิน้งานทีผ่ลติซ�ำ้นัน้กส็ามารถสร้างรศัมใีหม่

ในรูปแบบของตัวเองได้เช่นกัน โปรดคิดว่าเธอมีความงดงาม ซึ่งมีค�ำจ�ำกัดความ 

ที่หลากหลายเสียเหลือเกิน มากเกินกว่าเราจะคาดไปถึง และซ่อนนัยของ 

ความหมายอย่างที่เราจะยังคงได้รับรู้เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ อย่างไม่รู้จบเป็นแน่

	 ดังนั้น ไม่ว่าจะอยู่ในบริบทใด ในห้วงเวลาไหน ณ สถานที่ใดที่โมนาลิซ่า 

ไปปรากฏ เธอจะยังคงแสดงถึงความงามให้เราแม้เพียงคนใดคนหน่ึงสัมผัสได้ 

นัน่จงึยงัท�ำให้เกดิการสานต่อความมชีีวติของเธอทีย่งัคงท�ำให้เธอเป็นวฒันธรรม

ที่ได้รับการบันทึกไว้ (recorded culture) ตามทัศนะของ เรย์มอนด์ วิลเลียมส ์

(Raymond Williams) ผ่านการได้รับการผลิตซ�้ำ ท�ำให้เกิดพื้นที่เปิดของตัวบท

อย่างที ่จเูลยี ครสิเตวา (Julia Kristeva) ซ่ึงเอ่ยถึงแนวความคดิเรือ่งความสมัพนัธ์

ระหว่างตวับท ท่ีเข้ามาแทนทีค่วามสมัพนัธ์ระหว่างเอกตับคุคล และตามทีบ่าร์ธส์ 

ระบุว่า ตัวบทหนึ่งๆ สัมพันธ์โยงใยไม่มากก็น้อยกับตัวบทอื่นๆ ที่มีมาก่อนหน้า 

ที่อยู่ร่วมสมัยกัน และที่จะปรากฏติดตามมา ในลักษณะที่เรียกว่าสัมพันธบท 

(intertextuality) นั่นเอง (กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 

663-666; นพพร ประชากุล, 2543: 177; บาร์ตส์, 1957/2547: 147-148) 
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	 หากเป็นเช่นนี ้เท่ากบัว่าโมนาลซ่ิาทีก่รงุปารสีกม็ใิช่ต้นฉบบัอย่างแท้จรงิ 

เพราะเธอเองมีความสัมพันธ์กับภาพเหมือน (portrait) ซึ่งมีมาก่อนหน้าในทาง

หนึ่ง แม้จะมีเทคนิคการสร้างสรรค์ที่ต่างออกไป ทั้งยังเกี่ยวเนื่องกับงานในยุค

สมัยท่ีเกิดขึ้น ไม่เช่นนั้นคงไม่นับจัดรวมว่าเป็นผลงานในยุคเดียวกัน เชื่อมโยง

กบัตัวคดัลอกของเธอทีม่จี�ำนวนมหาศาลซึง่ปรากฏผนวกกบัสนิค้ามากมาย ด้วย

เก่ียวข้องเป็นต้นแบบของโมนาลิซ่าที่เราพบเห็นการผลิตซ�้ำเหล่านั้น ซึ่งเชื่อม

ร้อยกับตัวแปรอีกมากมาย ตามแต่ผู้ส่งสารจะเลือกน�ำเสนอเป็นไปเช่นไร โดย

จะปรากฏในรูปแบบที่ในวันน้ีเรายังคาดไปไม่ถึงนับอนันต์ และไม่ว่าใครจะเป็น

ผู้สร้างเธอก็ตาม เธอจะยังคงมีความสัมพันธ์โยงใยกับตัวเธอเม่ืออดีต สัมพันธ์

กบัตัวบทแวดล้อมในกาลสมยัเดยีวกนักบัเธอ และแน่นอนว่าสมัพนัธ์ไปยงัตวับท

ทั้งหลายที่จะเกิดขึ้นอีกด้วย มากไปกว่านั้น ความงดงามของโมนาลิซ่าแต่ละคน

โยงใยสนทนากันเองมากกว่าท่ีจะคุยกับเราเสียด้วยซ�้ำ ตัวบทที่บรรจุความงาม 

ซึ่งมีความสัมพันธ์กันจึงจะยังคงมีความงามซุกซ่อนอยู่ในนั้นเป็นแน่

	 ยกตัวอย่าง สถานการณ์การระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 

(COVID-19) ท่ีท�ำให้โมนาลิซ่า ได้มีโอกาสเผยความงดงามของเธออีกครั้ง  

ภายใต้เงื่อนไขการบันทึกสิ่งที่เกิดขึ้นในปัจจุบันอย่างร่วมสมัย ดังภาพที่ 6

ภาพที่ 6	 โมนาลิซ่าโดย Yaroslav Danylchenko

 

 

 

หน้า 14 

คดัลอกของเธอทีม่ีจ านวนมหาศาลซึ่งปรากฏผนวกกบัสนิคา้มากมาย ดว้ยเกี่ยวขอ้งเป็นต้นแบบของโมนาลิซ่า
ที่เราพบเห็นการผลิตซ ้าเหล่านัน้ ซึ่งเชื่อมร้อยกบัตวัแปรอกีมากมาย ตามแต่ผู้ส่งสารจะเลือกน าเสนอเป็นไป
เช่นไร โดยจะปรากฏในรูปแบบทีใ่นวนันี้เรายงัคาดไปไม่ถงึนับอนันต์ และไม่ว่าใครจะเป็นผูส้รา้งเธอกต็าม เธอ
จะยงัคงมีความสมัพนัธ์โยงใยกบัตวัเธอเมื่ออดีต สมัพนัธ์กบัตวับทแวดล้อมในกาลสมยัเดียวกนักบัเธอ และ
แน่นอนว่าสมัพนัธ์ไปยงัตวับททัง้หลายที่จะเกิดขึน้อกีดว้ย มากไปกว่านัน้ ความงดงามของโมนาลซิ่าแต่ละคน
โยงใยสนทนากนัเองมากกว่าทีจ่ะคุยกบัเราเสียดว้ยซ ้า ตวับททีบ่รรจุความงามซึ่งมคีวามสมัพนัธ์กนัจึงจะยงัคง
มคีวามงามซุกซ่อนอยู่ในนัน้เป็นแน่ 

ยกตวัอย่าง สถานการณ์การระบาดของโรคติดเชื้อไวรสัโคโรนา 2019 (COVID-19) ทีท่ าใหโ้มนาลิซ่า 
ได้มีโอกาสเผยความงดงามของเธออีกครัง้ ภายใต้เงื่อนไขการบนัทึกสิ่งทีเ่กิดขึ้นในปัจจุบนัอย่างร่วมสมยั ดงั
ภาพที ่6 
 
ภาพท่ี 6 โมนาลซิ่าโดย Yaroslav Danylchenko 

 
ท่ีมา: Danylchenko (2020) 

 
จกัเหน็ไดว้่า สื่อทีน่ าเสนอโมนาลซิ่านัน้ ยงัคงรกัษาความงดงามของเธอไว้ไดใ้นทางหนึ่ง และน าพาให้

เธอได้ท าหน้าที่ใหม่ด้วย ทัง้ในการบอกเล่าเรื่องราวปัจจุบนัที่ทัง้โลกก าลงัเผชิญ ทัง้วิธีการใช้ชีวิตแบบความ
ปกติใหม่ (new normal) การล้อเลียนผลงานต้นฉบบั หรือด้วยประการอื่น เป็นไปตามที่ เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ 
(Williams, 1961b: 47-48 อ้างถึงใน ฆสัรา ขมะวรรณ, 2537: 65) บอกกบัเราว่า นอกจากศิลปะจะบนัทกึสิง่ที่
เกิดขึ้นในสงัคมแล้ว ยงัน าความคิดใหม่สู่สงัคมด้วย ศิลปะสื่อถึงความรู้สกึของคนในสงัคม ซึ่งมีความรู้สึกต่อ
ชวีติทีก่ าลงัโลดแล่น เป็นสสีนัของชวีติในช่วงเวลาหนึ่ง 

ที่มา:	Danylchenko (2020)
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	 จกัเหน็ได้ว่า สือ่ทีน่�ำเสนอโมนาลซ่ิานัน้ ยงัคงรกัษาความงดงามของเธอ

ไว้ได้ในทางหนึง่ และน�ำพาให้เธอได้ท�ำหน้าทีใ่หม่ด้วย ทัง้ในการบอกเล่าเรือ่งราว

ปัจจุบันที่ทั้งโลกก�ำลังเผชิญ ทั้งวิธีการใช้ชีวิตแบบความปกติใหม่ (new normal) 

การล้อเลียนผลงานต้นฉบับ หรือด้วยประการอื่น เป็นไปตามที่ เรย์มอนด์  

วิลเลียมส์ (Williams, 1961b: 47-48 อ้างถึงใน ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537: 65) 

บอกกับเราว่า นอกจากศิลปะจะบันทึกสิ่งที่เกิดขึ้นในสังคมแล้ว ยังน�ำความคิด

ใหม่สู่สังคมด้วย ศิลปะสื่อถึงความรู้สึกของคนในสังคม ซึ่งมีความรู้สึกต่อชีวิตที่

ก�ำลังโลดแล่น เป็นสีสันของชีวิตในช่วงเวลาหนึ่ง

	 จากตัวอย่าง โมนาลิซ่าได้กระท�ำหน้าท่ีใหม่ที่สื่อสารผ่านการจัดองค์

ประกอบอันแปรเปลี่ยนไป แต่คงไว้ซึ่งแก่นหลักของรูปแบบของเธอ ซึ่งท�ำให้

ผู้รับสารได้อาศัยการเชื่อมร้อยของความคุ้นชินหน้าตาท่าทางของเธอ ร่วมกับ

วัตถุประสงค์ในการส่ือสารท่ีบรรจุเข้ามาใหม่ท่ีเข้ากันกับสถานการณ์การแพร่

ระบาดโควิด-19 ที่ทุกคนพึงระวัง ป้องกันตนเองจากไวรัสดังกล่าว อันท�ำให้เกิด

ความน่าสนใจใหม่ภายใต้ความคุ้นเคยที่ผู้รับสารมีอยู่ ซึ่งสามารถตีความได้ว่า 

เป็นการน�ำเธอมาช่วยสือ่สารรณรงค์การปฏบัิตติวัในสถานการณ์การแพร่ระบาด

โควิด-19 ในพื้นที่สาธารณะได้ด้วย โดยอาศัยทุนสัญลักษณ์ในการขับเคลื่อนการ

สื่อสาร มากไปกว่านั้น ยังสัมพันธ์กับกระบวนการทางความหมายที่ไม่สิ้นสุด 

เพราะในกระบวนการถอดรหสันัน้ สญัญะแต่ละตวัล้วนเชือ่มโยงกบัสญัญะอืน่ไป

ได้เรื่อยๆ เพื่อจะไปถึงสิ่งที่สัญญะแทนที่ (stand for) เฉกเช่นความหลากเลื่อน 

(différance) ของ แดร์ริดา (คอบลีย์, 2558: 158-160)

	 มากไปกว่านั้น หากพิจารณาเงื่อนไขอื่น ยิ่งจะท�ำให้เข้าใจการทวีคูณ

ความงดงามของโมนาลิซ่ามากยิ่งขึ้นด้วยความสัมพันธ์กับมูลค่า เช่น การปั่น

ราคาจากกลุ่มผู้ขายในตลาดงานศิลปะ กล่าวคือ เมื่อเธอเป็นผลงานที่มีจ�ำนวน

จ�ำกัด มีทุนสัญลักษณ์ผนึกแนบแน่นเป็นการการันตีความต้องการ นอกเหนือ

จากความงดงามท่ีบรรจอุยูภ่ายในตวัเอง ซึง่สามารถชกัจงูใจให้ผูค้นมวีธิกีารมอง

เช่นเดียวกัน จึงยินดีมอบคุณค่าและมูลค่าให้กับเธอได้โดยง่าย ส�ำหรับกระแส

การสะสมงานที่มีจ�ำนวนจ�ำกัดนั้น เริ่มต้นจากการกระท�ำด้วยความชื่นชอบตาม
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รสนิยมของผู้มีเบื้องหลังทางความคิดที่มีความชื่นชมในศิลปะ และยกให้ศิลปะ

เป็นประเด็นส�ำคัญในชีวิต การสื่อสารให้ผลงานศิลปะเป็นสิ่งพิเศษจึงได้รับการ

ขับเคลื่อน จนมีผู้เห็นชอบที่อยู่นอกแวดวงศิลปะสื่อสารต่อ และให้พื้นที่ในการ

ยอมรับ สร้างแรงกระเพื่อมในวงกว้างต่อไปได้ไม่มากก็น้อย หรือคุณค่าจากการ

ผกูพนักบัเงือ่นเวลา เมือ่ผ่านกาลเวลาเนิน่นาน ผลงานหนึง่ในตวัแทนแห่งยคุสมยั 

และยงัเป็นท่ีกล่าวถงึอยู ่จงึเป็นทีต้่องการอย่างทวคีณู หรอืผลติซ�ำ้ขึน้ในช่วงเวลา

ที่สัมพันธ์ และมีนัยส�ำคัญต่อผู้คน หรือเป็นเพราะเทคนิคและวิทยาการในการ

สร้างสรรค์ อันเป็นความริเริ่มแห่งยุคสมัยที่ได้รับการยอมรับ หรือเนื่องเพราะ

ชื่อเสียงของศิลปินที่ราวกับเป็นตรารับรองความงดงามของชิ้นงาน เกื้อหนุนให้

ผลงานศิลปะเป็นที่ยอมรับได้โดยปริยายจากการมีทุนสัญลักษณ์นั่นเอง ผลพวง

ดงักล่าวเกดิขึน้กบัทัง้ภาพโมนาลซ่ิาอนัเป็นต้นฉบับ และส่งต่อมายงัตวับททีผ่ลติ

ซ�ำ้ด้วยอกีระลอกหนึง่ จึงท�ำให้โมนาลซ่ิาทีเ่ราเหน็ในปัจจบุนั มมีลูค่าในระดบัหนึง่

เป็นพื้นฐานมากกว่าสัญญะอื่นทั่วไป

	 บทความช้ินนีส้ือ่สารตอกย�ำ้ให้ผูอ่้านได้พจิารณาความงดงามของโมนาลซ่ิา 

ที่ยังคงได้รับการกล่าวขานในปัจจุบัน ผ่านแนวคิดของแต่ละยุคสมัย สืบย้อนไป

ในอดีตก่อนการปรากฏตัวของเธอจวบจนปัจจุบัน และเน้นย�้ำให้ผู้อ่านเห็นภาพ

ที่เด่นชัดว่า เลโอนาร์โด ดา วินชี มิใช่ผู้เดียวที่กุมเงื่อนไขความงดงามของเธอ 

และเขาเองก็ไม่ต้องเป็นห่วงว่า ความงามของเธอจะหายไปพร้อมการผ่านเลย

ไปของกาลเวลา ซึ่งเป็นไปได้ว่า เธออาจงดงามมากขึ้นกว่าเดิม ตามการตีความ

แห่งยุคสมัยที่เธอจะได้ปรากฏตัวซ�้ำเสียอีกด้วย เป็นการขยายฐานการรับรู้ของ

โมนาลิซ่า หรือในที่นี้หมายรวมเป็นตัวแทนของศิลปะไปใช้ประกอบ เพื่อให้คน

เข้าถึงศิลปะได้มากขึ้น ผ่านการน�ำเอาโครงร่าง การแสดงท่าทางแบบโมนาลิซ่า

ไปใช้ เป็นต้น การมองหาสิ่งซึ่งเป็นต้นฉบับและปฏิเสธตัวบทใดๆ อันมีมาก่อน

จึงเป็นเรื่องที่เป็นไปไม่ได้ ในกาลที่ทุกสิ่งซึ่งเกิดขึ้นล้วนสัมพันธ์กัน การตัดสิน

ความงามของเธอก็เช่นกัน 
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