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การสื่อสารและสัมพันธบททางศิลปะ: 
กรณศีกึษาผลงานของถวลัย ดชัน ีและตัม้ MAMAFAKA1

เหมือนฝน คงสมแสวง2

บทคัดยอ
 งานวิจัยชิ้นนี้ศึกษาการส่ือสารและสัมพันธบทของรูปแบบและเน้ือหา

ของตัวบทปลายทางที่สรางสรรคมาจากผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี ในฐานะ

ศลิปะชัน้สงู และผลงานศิลปะของ ตัม้ MAMAFAKA ในฐานะศิลปะประชานิยม 

รวมทั้งปจจัยที่มีผลตอสัมพันธบทดังกลาว พรอมทั้งวิเคราะหเปรียบเทียบทั้ง 

2 กรณ ีงานวิจยัชิน้นีใ้ชระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ โดยใชวธิกีารวเิคราะหเอกสาร 

การวิเคราะหตัวบท การเก็บขอมูลภาคสนาม และการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก 

ซึ่งหมายรวมถึงผูผลิตและผูรับสาร ผานแนวคิดสัมพันธบทและการผลิตซ้ำ

 ผลการวิจัยพบวา ตัวบทปลายทางแบงออกไดเปน 3 แบบ คือ ตัวบท

ปลายทางแบบเลียนแบบ ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน และตัวบท

ปลายทางแบบดัดแปลง สัมพันธบทขยายจำนวนผูรับสารใหมากข้ึน กอใหเกิด

ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมในระดับหนึ่ง สำหรับปจจัยที่มีผลตอสัมพันธบท 

ไดแก ภูมิหลังของผูผลิต การเคารพในตนฉบับ ลิขสิทธิ์ เปาหมายในการผลิตซ้ำ

คุณลักษณะของสื่อ และผูรับสาร

 จากการเปรยีบเทียบกรณีศกึษาพบความเหมอืน คือ ผูผลติมคีวามเคารพ

ในตวัตนและ/หรือผลงานของศิลปน ตวับทปลายทางมีทัง้การนำเสนอตามตัวบท

ตนทางท้ังหมดและแบบ metonymy สัมพันธบทเกิดขึ้นภายใตลิขสิทธิ์ เวนแต

* วันที่รับบทความ 12 กรกฎาคม 2564; วันที่แกไขบทความ 22 กันยายน 2564; วันที่ตอบรับบทความ 
7 ตุลาคม 2564

1 บทความน้ีเปนสวนหน่ึงของงานวิจัยเร่ือง การส่ือสารและสัมพันธบททางศิลปะ: กรณีศึกษาผลงานของ 
ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA วิทยานิพนธตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร 
คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย

2 นักศึกษาปริญญาเอก คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย
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ตวับทปลายทางแบบดัดแปลงบางช้ิน และมีการตอสูและตอรองอยูทัง้ในพ้ืนทีข่อง

วัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมประชานิยม 

 การศึกษาพบความแตกตาง คือ งานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี เปนตัวบท

ตนทางทีเ่ลยีนแบบไดยาก ในการถายโยงรปูแบบและเนือ้หามกัมคีวามเครงครดั 

ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบมีมูลคาสูง ขณะที่ยิ่งตัวบทปลายทางหางไกลจาก

ตัวบทตนทางมากเทาไร ยิ่งสงผลใหตวัตนของศิลปนลดลงมากเทานั้น นอกจาก

นั้น ยังมีลักษณะเชิงพาณิชยนอย และเปนตัวบทแบบปด ขณะท่ีงานของ ตั้ม 

MAMAFAKA เปนตัวบทตนทางที่เลียนแบบงาย การถายโยงรูปแบบและเน้ือหา

ไมมคีวามเครงครัดมากนัก ตวับทปลายทางแบบดัดแปลงมีมลูคาสงู ตวับทปลาย

ทางรักษาความเปนตัวตนของศิลปนไดดี ผลิตขึ้นเพื่อการพาณิชยอยางเปดเผย 

และเปนตัวบทแบบเปด

 งานวิจัยนี้แสดงใหเห็นวา การผลิตซ้ำเปนวิธีการหนึ่งในการทำใหตัวบท

ศิลปะมีชีวิตยืนยาว โดยหากผูผลิตเขาใจและยอมรับในสัมพันธบท จะทำใหเกิด

ตัวบทปลายทางไดอยางไมรูจบ และสามารถสรางมูลคาจากตัวบทไดอยาง

ตอเนือ่ง สอดรบักบัแนวคดิศลิปะสองทางใหกนั ทัง้นี ้ในการผลติซำ้นัน้จะเหน็การ

ตอรองระหวางการพยายามรักษาอำนาจของตัวบทตนทาง และการสรางความ

แทลวง (pseudo-authenticity) ของตัวบทปลายทางเสมอ

คำสำคัญ: การสื่อสาร สัมพันธบท ศิลปะ ถวัลย ดัชนี MAMAFAKA 
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Communication and Intertextuality of Arts: 
A Case Study of Thawan Duchanee’s 

and MAMAFAKA’s Works of Art

Muanfun Kongsomsawaeng3

Abstract
 This research aimed to study the communication and intertextuality

of forms and contents of secondary texts originated from Thawan 

Duchanee’s works of art, which were regarded as high art; and MAMAFAKA’s

works of art, which were regarded as popular art. It explored relevant 

factors affecting the intertextuality. Comparing between the two cases 

was also included in the analysis. This research used qualitative research 

methods that were document analysis, textual analysis, field research 

and in-depth interviews with key informants including producers and 

spectators of the original and secondary texts. Data were analyzed 

through the concept of intertextuality and reproduction.

 The research found that the secondary texts could be divided 

into 3 types, i.e., imitation, extension/reduction, and modification. 

Intertextuality expanded the number of spectators which brought about a 

greater degree of cultural democracy. Factor affecting the intertextuality

were the producers’ backgrounds, respect for the original, copyright, 

goals of the reproduction, features of media and spectators.

 The results showed some similarities between the two cases. 

First, the producers have respected the artists and / or their works of 

3 PhD candidate, Faculty of Communication Arts, Dhurakij Pundit University
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art. Second, secondary texts might include the whole elements from the 

original or only selected elements using the metonymy approach. All of 

the secondary texts were created in line with the copyright except for 

some of the works in the modification category. Also, there were struggles 

and negotiations both in the areas of high culture and popular culture. 

 For the differences, the works of Thawan Duchanee were 

difficult to imitate. The intertextuality of forms and contents was often 

very strict. The secondary texts in the imitation category had a relatively 

high value. The more the secondary texts were far from the original, 

the more the artist’s identity was discarded. The secondary texts also 

had a less commercial nature and tended to be closed texts. On the 

other hand, the works of MAMAFAKA were easier to imitate. The

 intertextuality of forms and contents was not strict. The secondary texts 

in the modification category had a relatively high value. The secondary 

texts were likely to maintain the artist’s identity. They were inevitably 

produced for commercial purposes and tended to be open texts.

 This research showed that reproduction was one of the methods

to increase the longevity of works of art. If producers understand and 

accept the intertextuality, they will be able to create endless texts 

and continuously create value from the texts. This conforms to the 

concept of the reciprocal illumination of the arts. Anyhow, it should be 

noted that the reproduction will be always informed by the tension and 

negotiation between an attempt to keep the authority of primary texts 

and pseudo-authenticity created by secondary texts.

Keywords: communication, intertextuality, art, Thawan Duchanee, 

  MAMAFAKA
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บทนำ
 ผูวจิยัศกึษาตัวบทท่ีเปนผลงานศิลปะของศิลปนซึง่เสียชวีติไปแลว นัน่คอื

ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA ผูไดรับการยอมรับจากผูคนทั้งในและ

นอกแวดวงศิลปะ ผลงานศิลปะของศิลปนเปนท่ีจดจำของผูรับสาร ผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศลิป สาขายอยจิตรกรรม ปราชญวาดรูป 

ผูไดรับฉายา “จักรพรรดิแหงผืนผาใบ” เกิดขึ้นจากการกล่ันกรองประสบการณ

อันล้ำเลิศ บรรจุจิตวิญญาณของศิลปน แฝงไปดวยพุทธปรัชญาอยางลึกซึ้ง เปน

ตนแบบของผูทีส่นใจศกึษาทศันศลิป ลกัษณะผลงานมคีวามเฉพาะ มคีวามคดิรเิริม่

สูง สวนผลงานของ ตั้ม MAMAFAKA ศิลปนไดยึดพื้นที่ของคาแรกเตอร

ดวงตากลมโต มีหนวดและขนทั่วตัว ลายเสนโดดเดนเปนเอกลักษณ ที่มีชื่อวา 

“Mr.Hell Yeah!” แมปรากฏเพียงแคดวงตาขางเดียว ก็สามารถทำใหผูรับสาร

ระลึกไดวาเปนผลงานของเขา รวมทั้งสื่อความหมายไดทั้งแงบวกและลบใน

เวลาเดียวกัน เขาไดผนวกการสื่อสารศิลปะเขากับการพาณิชยอยางลงตัว และ

แทรกซึมเขาไปอยูในทุกๆ พื้นที่ที่พบเจอในชีวิตประจำวัน

 การทีผู่วจิยัเลอืกกรณศีกึษาซึง่ศลิปนเสยีชวีติไปแลว เนือ่งเพราะประสงค

จะพิจารณารายละเอียดของการผลิตซำ้เม่ือมกีารเปล่ียนมือของผูผลติ ดงันัน้ การ

ผลิตซำ้ท่ีเกดิขึน้จงึเปนการส่ือสารเพ่ือสบืทอดผลงานศิลปะของศิลปนในทางหน่ึง

นัน่เอง การผลิตซำ้ผลงานศิลปะในยุคโพสตโมเดรินตองอาศัยวธิกีารผลิตทีม่กีาร

ถายโยงของตัวบท ไมวาจะเปนรูปแบบและ/หรือเนื้อหา ดังนั้น จึงเปนที่นาสนใจ

ยิ่งวา กระบวนการดังกลาวเปนเชนไร และเมื่อเกิดเปนตัวบทปลายทางที่มิใช

ตนฉบับเผยแพรสูสาธารณะ จะไดรับการยอมรับหรือไม และเปนไปในระดับใด 

 แมวาศิลปนทั้ง 2 คนจะเสียชีวิตไปแลว พรอมกันกับการกอตัวของ

คำถามเร่ืองความคิดริเริ่มอันเปนตนฉบับ (originality) ที่กาวเขามาสูหวงแหง

ความคิด และพ้ืนที่ของการสรางผลงานตอจากผลงานศิลปะ ซึ่งเปนที่ยอมรับ

จากทั้งในและนอกวงการ เมื่อพิจารณามุมมองของศิลปะในโพสตโมเดิรนโดย

เช่ือมโยงกับสัมพันธบทในประการที่วา ตัวบทที่สรางสรรคขึ้นใหมในยุคโพสต

โมเดิรนอยูบนพื้นฐานของการสัมพันธบท จึงพบวา เนื้อความดังกลาวสามารถ
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ชักจูงใหเกิดแนวโนมของการตีความการผลิตซ้ำศิลปะวา เปนการลดทอนคุณคา 

รวมทั้งหากมองอยางวิพากษจากทัศนะกระแสหลักของสำนักแฟรงคเฟรตที่

พิจารณาการผลิตซ้ำในแงลบเปนหลัก การผลิตซ้ำจะถูกมองวา เปนสิ่งดอยคา 

ขาดความเปนตนฉบับ และทำใหศิลปะที่ปรากฏนั้นเหมือนกันไปเสียหมด

 ทวา สำหรับผูวิจัย การกอตัวของคำถามเร่ืองความคิดริเริ่มอันเชื่อมโยง

กบัความคิดสรางสรรคนี ้สงผลดีตอการท่ีวงการวิชาการจะไดนำประเด็นดงักลาว

มาพจิารณาอยางละเอยีดวา ควรจะนยิามคำดงักลาวเชนไร และหากตวับทปลาย

ทางไมมอีะไรเปนสิง่รเิริม่ใหมอยางสมบูรณแลว ตวับทปลายทางท่ีเกดิจากผลงาน

ศิลปะของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA (พฤษพล มุกดาสนิท) ผูผลิต

ไดหยิบยืมสิ่งใด เพื่อนำมาปะติดปะตอประกอบกันจนสื่อสารออกมาเปนผลงาน

ศิลปะได การศึกษาในคร้ังนี้จะคลี่คลายการส่ือสารท่ีเกิดขึ้น เพื่อคัดคานกับ

มมุมองดงักลาวผานทศันะของ วอลเตอร เบนจามนิ (Walter Benjamin) ทีโ่ตแยง

ไววา ทัศนะดังกลาวนั้นนับเปนการมองโลกในแงลบมากจนเกินไป

 สำหรับทัศนะของผูวิจัยนั้น ยังคงยืนยันวา แมตัวบทตนทางจะมีความ

เปนตนฉบับ ซึ่งนับเปนคุณคาประการหน่ึง แตผลงานศิลปะท่ีผานการผลิตซ้ำ

เองก็มีคุณคาในอีกแบบหนึ่งเชนกัน การผลิตซ้ำที่เคยถูกมองวา เปนสิ่งดอยคา 

ไรความคิดสรางสรรค เปนการทำลาย และสงผลเสียตอคุณคาบางประการของ

งานตนฉบับ โดยเฉพาะอยางยิ่งจากมุมมองของผูกำหนดนโยบายหรือรัฐ และ/

หรอืผูรบัสารบางสวน จงึเปนสิง่พงึทบทวน และการศึกษาคร้ังนีจ้ะคัดงางมุมมอง

ดังกลาว กลาวคือ การผลิตซ้ำผลงานศิลปะผานสื่อตางๆ นั้น ไมจำกัดตัวเองอยู

ในกรอบของลักษณะเฉพาะ และเงื่อนไขเรื่องความคิดริเริ่ม ดวยไมจำนนตอ

กบัดกัของขอจำกดัทีก่ลาววา งานศลิปะตองเปนสิง่รเิริม่ใหมเทานัน้ เพราะฉะน้ัน

การท่ีผูผลติเลอืกผลติซ้ำผลงานศิลปะอยูเรือ่ยๆ นีน้บัเปนประโยชนตอศิลปะเอง

อยูไมนอย ผลงานศิลปะไดมโีอกาสปรับเปล่ียนโดยไดรบัการพิจารณาจากผูผลติ

อยางรอบคอบจนเกิดการสรางใหม ปรากฏเปนผลงานศิลปะอันเปนตัวบทปลาย

ทาง ที่มีความเฉพาะในแบบของตัวเอง มีวัตถุประสงครวมกับสิ่งอื่นที่สอดคลอง

ตอบตอความตองการ ทั้งทางวัตถุและทางจิตใจของผูคน เกิดรัศมี (aura) ใหมที่
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ปรากฏฉายออกมาใหผูรบัสารไดเหน็ และซมึซาบไดเชนเดยีวกนักบัตวับทตนทาง 

มีเพียงแคอาจมีลักษณะของรัศมีที่แตกตางออกไป มากไปกวานั้น ยังทำหนาที่

สื่อสารไปยังผูคนกลุมใหม ทำใหผูรับสารมีโอกาสไดรูจักศิลปะที่เคยอยูเพียงใน

พืน้ทีข่องวฒันธรรมชัน้สงูมากขึน้ และเมือ่พบเหน็ตวับทปลายทางไมวาครัง้ใด จะ

ยังชวยเสริมย้ำใหผูคนยังคงนึกถึงตัวบทตนทางเสมออีกดวย โดยไมพึงพิจารณา

ในลกัษณะท่ีเปนเรือ่งของการสูญเสยีแกนแกนเดิมของตวับทตนทาง ไมจมอยูกบั

ขอบเขตของลักษณะเฉพาะ ความคิดริเริ่ม และรัศมีเดิม

 ผลงานของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA เปนตัวแทนของศิลปะ

ช้ันสูงและศิลปะประชานิยม ที่มีการนำมาผลิตซ้ำในกาลปจจุบันอยางไมหยุด

นิ่ง เพิ่มปริมาณ และกาวเขามาอยูในพื้นที่ชีวิตประจำวันของผูรับสารมากข้ึน 

ตอบโจทยของอุตสาหกรรมสรางสรรค (creative industry) มากขึ้น เพราะ

การผลิตตัวบทปลายทางท่ีเกิดขึ้น ชวยสรางมูลคาใหกับชิ้นงาน อันมีสวนชวย

ในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจ ความยืดหยุนที่เกิดขึ้นจักชวยใหเกิดความงอกเงย

ของการส่ือสารผานผลงานศิลปะ ภายใตจุดยืนของสัมพันธบทท่ีกลาววา ไมวา

ผูผลติจะรูตวัหรือไมกต็าม ตวับทปลายทางน้ันมไิดเกดิข้ึนอยางเล่ือนลอย เพราะ

ตัวบทยอมสัมพันธกับส่ิงที่มีมากอนหนา สิ่งซึ่งอยูในปจจุบัน และจะเกี่ยวพันกับ

สิ่งที่จะเกิดขึ้นในอนาคตเสมอ ดังนั้น ตัวบทปลายทางจึงเกิดขึ้นเรื่อยๆ อยางไม

สามารถระบุจุดสิ้นสุดได

 ยิ่งไปกวานั้น การผลิตซ้ำที่ทำใหเกิดตัวบทปลายทางอันมิใชตนฉบับทั้ง 

3 รปูแบบ ไมวาจะเปนตวับทปลายทางแบบเลียนแบบ ตวับทปลายทางแบบขยาย

ความ/ตัดทอน หรือตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ลวนสัมพันธกับทัศนะของ 

วอลเตอร เบนจามนิ ภายในบริบทของการผลิตซำ้วฒันธรรมอยางเปนอตุสาหกรรม

ดวย โดยตัวบทปลายทางมีทั้งสวนที่คงเดิม ขยายความ ตัดทอน รวมถึงการ

ดัดแปลงรูปแบบและ/หรือเนื้อหาไปจากตัวบทตนทาง 

 จากตัวบทปลายทางท่ีปรากฏทำใหเห็นวา ผูผลิตใชการผลิตซ้ำที่ทำให

เกิดรูปสัญญะ (signifier) อันแปรเปล่ียนไป และตัวบทปลายทางบางช้ินนั้น

มีความหมายสัญญะ (signified) ที่กลายไปจากเดิมดวยเชนกัน ทั้งนี้ ผูผลิต
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ยงัคงพยายามบรรจุเนือ้หาท่ีสรางข้ึนในตัวบทปลายทางแตละช้ิน อนัเปนการแฝง

ดวยนัยบางประการดังที่ อันโตนีโย กรัมชี (Antonio Gramsci) เคยระบุไววา 

ศลิปะประชานิยมเกิดจากการผลิตซำ้ ผานการใชเทคโนโลยีเปนเคร่ืองมือในการ

สรางอุดมการณ จึงมีความเก่ียวพันกับเร่ืองผลประโยชน อำนาจ และการสราง

มูลคาของความหมายเปนปกติ รวมท้ังแสดงใหเห็นความเปนอเนกภาพในตัวบท 

ดังที่ โรล็องด บารธส (Roland Barthes) กลาวไว กลาวคือ ตัวบทหนึ่งๆ ไมได

มีความเปนหนึ่งเดียวเทานั้น แตมีความหลากหลาย มากไปกวานั้น ยังจะไดเห็น

ความหมายของตัวบทท่ีเกิดการล่ืนไหลไปเร่ือยๆ นับตั้งแตผลงานศิลปะน้ันเกิด

ขึ้นโดย ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA เปลี่ยนผานไปยังผูผลิต และสงตอ

ถึงผูรับสาร ซึ่งราวกับวา ความหมายนั้นสามารถแปรเปล่ียนไปไดอยางตอเนื่อง

โดยไมมีที่สิ้นสุด เชนเดียวกับท่ี ฌาคส แดรริดา (Jacques Derrida) เคยเอยถึง

 ทัง้นี ้จากพืน้ทีว่ชิาการของไทยทีผ่านมายงัไมปรากฏผูศกึษาสมัพนัธบท

ทางการสื่อสารผลงานศิลปะของศิลปนผูมีชื่อเสียงในแวดวง แตศิลปนเจาของ

ผลงานเสียชีวิตแลว ผูวิจัยจึงคัดสรรผลงานศิลปะของทั้ง ถวัลย ดัชนี และตั้ม 

MAMAFAKA อนัมจีดุยนืในการสรางผลงานมาจากพ้ืนทีข่องวฒันธรรมช้ันสงูและ

วัฒนธรรมประชานิยมตามลำดับ เพื่อนำมาพิจารณาการสัมพันธบทบนเงื่อนไข

ของตวับททีแ่ตกตางกนั เพราะแมจะเปนการศกึษาทีอ่ยูในกรอบการพิจารณาแบบ

โพสตโมเดริน แตใชวาทกุคนจะใหการยอมรับในความพราเลอืนระหวางวฒันธรรม

ชั้นสูงและวัฒนธรรมประชานิยม นอกจากจะศึกษาตัวบทเปนสำคัญแลว ผูวิจัย

ยังศึกษาผูรับสารรวมดวย ซึ่งจะทำใหครอบคลุมขอมูลสัมพันธบทท้ังแนวนอน 

(horizontal intertextuality) และแนวด่ิง (vertical intertextuality) รวมท้ัง

รายละเอียดของสัมพันธบททางการสื่อสารที่คนพบ จักกอใหเกิดองคความรู

เกี่ยวกับขอจำกัดของสัมพันธบททางการส่ือสารผลงานศิลปะ และเปนการชวย

เติมเต็มชองวางแหงการศึกษาสัมพันธบท
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ภาพที่ 1 ตัวอยางตัวบทปลายทางผลงานของ ถวัลย ดัชนี (ชุดบน) และ

  ตั้ม MAMAFAKA (ชุดลาง)

 

ปญหานำวิจัย
 1. ลกัษณะการถายโยงการสือ่สารรปูแบบและเน้ือหาผลงานจิตรกรรมสู

ตวับทปลายทางของผลงานศิลปะของ ถวลัย ดชัน ีในฐานะศิลปะชัน้สงูเมือ่เปลีย่น

ผูผลิตเปนอยางไร มีปจจัยใดบางที่มีผล รวมท้ังเหตุใดจึงเปนเชนนั้น

 2. ลกัษณะการถายโยงการสือ่สารรปูแบบและเน้ือหาผลงานจิตรกรรมสู

ตัวบทปลายทางของผลงานศิลปะของ ตั้ม MAMAFAKA (พฤษพล มุกดาสนิท) 

ในฐานะศิลปะประชานิยมเม่ือเปล่ียนผูผลติเปนอยางไร มปีจจยัใดบางท่ีมผีล รวม

ทั้งเหตุใดจึงเปนเชนนั้น

 3. การเปรียบเทียบการถายโยงการสื่อสารรูปแบบและเนื้อหาระหวาง

ผลงานศิลปะช้ันสูงและศิลปะประชานิยมที่ผานกระบวนการการผลิตซ้ำเปน

เชนไร รวมท้ังเหตุใดจึงเปนเชนนั้น
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ขอบเขตของการวิจัย
 ผูวจิยัศกึษาเฉพาะสัมพนัธบททางการส่ือสารของศิลปะของศิลปนทีเ่สยี

ชีวิตไปแลว ซึ่งเลือกกรณีตัวแทนของศิลปะชั้นสูงและศิลปะประชานิยม คือ งาน

ของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA (พฤษพล มุกดาสนิท) โดยหมายรวม

เฉพาะแตเพยีงงานทัศนศิลปประเภทจิตรกรรม ซึง่เปนภาพวาดและภาพเขียนของ

ทัง้คูเทานัน้ เนือ่งเพราะศิลปนทัง้สองมีจดุรวม คอื ความโดดเดนของรังสรรคงาน

ทศันศลิปประเภทจติรกรรมเชนเดยีวกนั ซึง่มกีารตอยอดไปเปนงานศลิปะหลาก

หลายสาขา ขอบเขตท่ีกำหนดน้ีรวมถึงเร่ืองความสะดวกในการดำเนินการวิจยั ซึง่

เหมาะสมกับขอจำกัดในเร่ืองของกำลังคนที่ใชเก็บขอมูล ดานงบประมาณ เงื่อน

เวลา และเงื่อนไขระหวางเจาของลิขสิทธิ์งานของศิลปนทั้ง 2 ดวย

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. เขาใจลักษณะสัมพันธบททางการส่ือสารระหวางตัวบทตนทางกับตัว

บทปลายทาง ปจจัยที่มีผลกระทบตอการสัมพันธบท รวมทั้งการเปรียบเทียบ

การถายโยงการส่ือสารรูปแบบและเนื้อหาระหวางผลงานศิลปะชั้นสูงและศิลปะ

ประชานิยมท่ีผานกระบวนการการผลิตซ้ำ ผานผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี 

และตั้ม MAMAFAKA (พฤษพล มุกดาสนิท) เมื่อเปลี่ยนผูผลิต รวมทั้งเหตุผล

ที่เปนเชนนั้น

 2. เขาใจเรื่องการผลิตซ้ำสื่อในยุคหลังสมัยใหม เพื่อปฏิเสธการลดทอน

ความขัดแยงในการแบงระดับของงานศิลปะและการละลายเสนแบงระหวางศิลปะ

กับชีวิตประจำวันที่ผลิตขึ้น

 3. เขาใจเรื่องการผลิตซ้ำในยุคของอุตสาหกรรมสรางสรรค ที่มีความ

เกี่ยวเนื่องตอความคิดริเริ่มอันเปนตนฉบับและความคิดสรางสรรค

 4. เขาใจวิธีการในการสรางสรรคตัวบทปลายทาง ซ่ึงชวยในการ

จุดประกายทางความคิดใหกับผูสรางสรรค อันจะเปนประโยชนตอการสานตอ

ชีวิตใหกับงานศิลปะ
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 5. ชวยใหผูทีม่สีวนไดเสยีทกุภาคสวนไดเปดมติแิหงการพิจารณาเก่ียวกับ

ความสัมพนัธระหวางตวับทตนทางและตัวบทปลายทาง เพือ่ลดทอนขอจำกัดของ

การสรางผลงานของผูผลิต และเพื่อใหเกิดการสื่อสารที่สงผลตอการเปดรับงาน

ศิลปะมากขึ้นในกลุมคนที่อาจมิไดมีความสนใจในศิลปะโดยเฉพาะ

 6. เพิ่มพูนองคความรูที่เปนสหวิทยาการ หมายรวมถึง องคความรูทาง

ดานการสื่อสาร ศิลปะ สังคมวิทยา และวัฒนธรรมศึกษา

การทบทวนวรรณกรรม
 1. สัมพันธบท

 ตัวบทแตละตัวบทเกิดมาจากการอางอิงตัวบทที่เคยมีมากอนหนานี้ 

ตัวบทและบริบทไมสามารถแยกออกจากกันได ตางฝายตางมีสวนสรางกันและ

กัน ตัวบทนับเปนผลิตผลของวัฒนธรรม สังคม และประวัติศาสตร รวมทั้งบรรจุ

อดุมการณบางประการเอาไวดวย จงึกลาวไดวา ตวับทเปนส่ิงทีส่มัพนัธกบัทัง้อดตี 

ปจจบุนั และอนาคต ผูผลติซ่ึงนบัเปนผูสงสารตัวบทปลายทาง อาจสรางตัวบทโดย

รูตวัหรอืไมรูตวักไ็ดวา ผลงานของตวัเองสมัพนัธกบัผลงานศลิปะของศลิปน ผาน

การอาศยัการจดัระบบ (organization) และการจดัวางความสมัพนัธ (relations)

เพือ่ผลติงานศลิปะช้ินใหมอยูเสมอ การเปลีย่นมอืผูผลติยงัผลใหอำนาจในการเขา

มากระทำการตอผลงานศิลปะเปล่ียนแปลงไป อยางไรก็ดี สัมพันธบทสามารถ

เกิดขึ้นโดยไดรับการรับรูหรือไมก็ได

 นพพร ประชากุล (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2553: 327-330) 

เรียกตัวบทแรกวา “ตัวบทตนทาง” (primary text) และตัวบทที่ถูกสรางตอยอด

มาจากตัวบทแรกวา “ตวับทปลายทาง” (secondary text) รวมทั้งไดเสนอการ

วเิคราะหเปรียบเทยีบระหวางตวับททัง้สอง ซึง่อาจมแีบบแผนของสมัพนัธบท ทัง้

ในเชิงปริมาณและคุณภาพวา จากตัวบทตนทางไปสูตัวบทปลายทางนั้น มีอะไร

ที่หายไปบาง มีอะไรท่ีเพิ่มเติมขึ้นมา มีอะไรที่ถูกดัดแปลงไป เพราะอะไร ทําไม 

และอยางไร ผานการขยายความ การตัดทอน และการดัดแปลง
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 สำหรบัจอหน ฟสก (John Fiske) (อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2553: 

335-359) ไดแบงสัมพันธบทออกเปน 2 ประเภท คือ 

 1. สมัพนัธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) คอื ความสัมพนัธ

ระหวางตัวบทปฐมภูมิดวยกัน (primary text) กลาวคือ ผูผลิตเลือกหยิบยืม

องคประกอบของอีกตัวบทหนึ่งมาใช เปนสัมพันธบทระหวางตระกูล (genre) 

เนื่องดวยผูผลิตเห็นถึงคุณประโยชนขององคประกอบน้ันที่บรรจุความหมายบาง

ประการ ซึง่จะสามารถมองเห็นการเลือกหยิบยมืนีอ้ยางชดัเจนหรือไมกไ็ด ฉะนัน้ 

หากตัวบทอยูในตระกูลที่มีองคประกอบใกลเคียงกัน จะทำใหเกิดการถายโยง

ไดงาย อีกทั้งตัวบทนั้นยังอางอิงระหวางกันเอง มิไดอางอิงความเปนจริงอีกดวย 

(นพพร ประชากุล, 2552: 150; Barthes, 1975 อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 

2553: 343)

 2. สัมพันธบทแนวด่ิง (Vertical Intertextuality) คือ ความสัมพันธ

ระหวางตัวบทปฐมภูมิ (primary text) กับตัวบทอ่ืน ซึ่งปรากฏการอางอิงอยาง

ชัดเจนในระดับทุติยภูมิที่ปรากฏจากตัวบททุติยภูมิ (secondary text) เชน 

คอลมันวจิารณ รายการขาวบนัเทงิ การโฆษณา ระดบัตตยิภมูทิีป่รากฏจากตวับท

ตติยภูมิ (tertiary text) ซึ่งเปนขั้นตอนสุดทายที่เกิดจากการอานของผูรับสาร 

กลาวคือ เปนพื้นท่ีของผูรับสารท่ีมีลักษณะกระตือรือรน (active) ดวยสามารถ

พลิกบทบาทมาเปนผูสงสารที่ผลิตตัวบทได เชน ความคิดเห็นของผูอานตอบท

วิจารณ การนำตัวบทท่ีพบเจอมาสนทนากันในกลุมเพื่อน ทั้งนี้ ความหมายที่

ปรากฏน้ันมิไดมีเพียงหน่ึง แตมีความหลากหลาย (polysemy) แมผูผลิตจะ

พยายามควบคุมใหมีเพียงความหมายเดียว (dominant meaning) ก็ตาม

 สำหรับผลที่เกิดสืบเนื่องจากสัมพันธบทนั้น ปรากฏทั้งเชิงปริมาณและ

เชิงคุณภาพ สำหรับผลสืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงปริมาณ คือ การทำให

ตวับทตนทางมีการแพรหลายมากข้ึน รวมท้ังเปดโอกาสใหผูรบัสารสามารถเขาถงึ

ตัวบทไดมากยิ่งขึ้นดวย สวนผลสืบเน่ืองของสัมพันธบทในเชิงคุณภาพ คือ การ

สรางตวับทปลายทางทีม่คีวามหมายชดัเจน สมัพนัธบททำใหเกดิตวับททีม่ปีรมิาณ

และ/หรือคณุภาพทีด่กีวาตวับทตนทาง หรือเปนไปในทางกลบักนั ฉะนัน้ จะเห็น
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ไดวา การใชแนวคิดดังกลาวเพื่อเปนกรอบในการพิจารณาสัมพันธบททางการ

สื่อสารของศิลปะของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA นั้น จะชวยใหเมื่อ

เหน็ตวับทท้ังตนทางและปลายทางแลว ผูวจิยัสามารถทำความเขาใจ รวมท้ังมอง

เห็นลักษณะสัมพันธบทท่ีเกิดขึ้น ภายใตเงื่อนไขที่วา ทุกตัวบทลวนสัมพันธกัน

 ยิ่งไปกวานั้น อีกประเด็นท่ีตองนำมาพิจารณารวมดวยเม่ือเอยถึง

สัมพันธบทของผลงานศิลปะ นั่นคือมรณกรรมของผูประพันธ (The death of 

the author) ที่ โรล็องด บารธส (Roland Barthes) ไดชี้ใหเห็นวา การอุบัติ

ของผูอานยงัผลใหเกิดมรณกรรมของผูสงสารโดยปริยาย ศลิปนก็เชนกัน เพราะ

ศลิปนจะไรอำนาจ (authority) ในการกำหนดใหความหมายของตวับทเปนไปตาม

เจตนารมณของตนเอง นบัเปนการสลายเอกลกัษณ อจัฉรยิภาพของปจเจก และ

ความเปนตัวตนของศิลปน

  2. การผลิตซ้ำงานศิลปะ
 ยุคโพสตโมเดิรน (postmodernism) ศิลปะในสมัยนี้ไมแบงแยกกับ

ชีวิตประจำวันของผูคน รวมทั้งกลายเปนสินคาที่มีการผลิต จัดจำหนาย และ

บรโิภค เปนอตุสาหกรรมชนดิหนึง่ท่ีผลติเพือ่หวงัผลกำไร เทคโนโลยเีขามามสีวน

เกี่ยวของในการสรางสรรคใหสะดวกมากขึ้น เกิดความยืดหยุนในการผลิต เสน

แบงระหวางศิลปะชั้นสูงและศิลปะประชานิยม4 ไดพราเลือนไป เกิดการยอมรับ

4 ในอดีตสังคมแบงวัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภท คือ (1) วัฒนธรรมหลวงหรือวัฒนธรรมช้ันสูง (learned 
culture/ high culture) มีลักษณะประณีต งดงาม สูงสง เฉพาะตัว เปนมาตรฐานของสังคม ยกระดับจิตใจ
ของคนในสังคมใหสูงขึ้น ไมจำเปนตองมีประโยชนในการใชงาน และสื่อสารเพื่อรักษาระบบอยางที่จะไป
เปลี่ยนแปลงไมได เชน งานจิตรกรรม (2) วัฒนธรรมราษฎร วัฒนธรรมพ้ืนบาน หรือวัฒนธรรมชาวบาน 
(folk culture/ low culture) มีลักษณะเรียบงาย เสียดสี ลอเลียน สอดคลองกับสภาพชีวิตที่เปนจริงของ
ประชาชนในชนบท มีประโยชนในทางใดทางหน่ึง สำหรับวัฒนธรรมประชานิยม (pop culture) มีความ
เกี่ยวของกับมวลชน ซึ่งทำใหเกิดการผลิตงานศิลปะรวมสมัย เกิดการบริโภคจำนวนมาก และเช่ือมโยง
กับชีวิตประจำวันมากขึ้น ในสายตานักวิชาการของกลุมที่เปนชนชั้นนำและสำนักแฟรงคเฟรต (Frankfurt 
School) นั้น มองวัฒนธรรมประชานิยมในเชิงลบ โดยใหเหตุผลวา เปนสิ่งที่ไรอารยะ ไรรสนิยม หรือมี
รสนิยมต่ำ อยางไรก็ดี สำหรับสำนักเบอรมิงแฮม (Birmingham School) ศิลปะที่ปรากฏผานวัฒนธรรม
ประชานิยมนับเปนสื่อที่ปรากฏในพื้นที่แหงการเปดกวางใหผูคนไดแสดงออก เปนพื้นที่แหงการตอสู เปน
สนามรบของความหมาย เปนการตอตาน และตั้งคำถามกับวัฒนธรรมช้ันสูงมากข้ึน
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ความหลากหลายมากขึน้ สวนความหมายนัน้มมีากกวาความหมายเดยีว และคง

อยูดวยการตีความตอตัวบทของผูรับสาร การผลิตซ้ำงานศิลปะเปนการผลิตซ้ำ

ทางวัฒนธรรม ซึ่งนับเปนการผลิตเชิงสัญลักษณอำนาจบางประการ ฉะน้ัน 

เม่ือเกิดการผลิตซ้ำ จึงเปนการผลิตซ้ำภาพลักษณ ความหมาย คุณคา ดวย

เครื่องมือที่ชวยในการผลิตซ้ำภาพลักษณ ความหมาย คุณคาเดิม รวมทั้งอาจ

สรางความหมายใหมเพิ่มเติมดวย 

 วอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjamin) เห็นวา เทคโนโลยีนำมา

ซึง่วฒันธรรมประชานยิม เปดโอกาสสำหรบัการสรางประชาธปิไตยทางวฒันธรรม

(cultural democracy) เปนการพางานศลิปะออกมาจากหองแสดงภาพหรอืคฤหาสน

สูพื้นที่ที่ไมมีขอจำกัด ทำใหศิลปะที่เกิดขึ้นอยางงานของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม

MAMAFAKA กลายเปนอุตสาหกรรมศิลป (industrial arts) ซึ่งเปนศิลปะการ

ออกแบบท่ีกระทำเพ่ือสรางสิง่ของเครือ่งใชในชวีติประจำวนั โดยผลิตเปนจำนวน

มากผานเคร่ืองจักร (mass production) แลวจึงแพรกระจายไปใหมวลชนหรือ

ผูรับสารทั่วไปไดมีโอกาสเขาถึงงานศิลปะไดโดยสะดวกขึ้น จากความหางไกล 

(distance) ไดถกูทดแทนดวยความใกลชดิ (intimacy) และเกิดการกระจายความ

สนใจ (distraction) ทั้งนี้ หนาที่ของศิลปะจากท่ีเคยมีหนาที่ทางพิธีกรรมก็ได

แปรเปลี่ยนไปดวย รวมท้ังเปนการนำมาซ่ึงรัศมี (aura) แบบใหมที่ทดแทนรัศมี

แบบเดมิ ซึง่รัศมนีัน้เปนปรากฏการณเฉพาะของระยะหาง ซึง่เกีย่วพนักบัการรบัรู

พืน้ทีแ่ละเวลา ระยะหางเปนสิง่ทีร่กัษาระยะ และไมสามารถเขาถงึไดแมจะอยูใกล

เพยีงใดกต็าม ภาพวาดหรอืในทีน่ีค้อื ตวับทตนทาง จะมรีะยะหางเสมอ และไมมี

ใครสามารถลดทอนระยะหางนั้นได ตัวบทจึงบรรจุความเฉพาะ ความศักดิ์สิทธิ์

ในฐานะผลงานตนฉบับของศิลปน อันแตกตางจากตัวบทอ่ืนที่พบเห็นโดยท่ัวไป 

(Benjamin,1935/1969: 21) มากไปกวานัน้ เม่ือเกิดการเขาถงึมากข้ึน ผูรบัสาร

จงึมโีอกาสนำเรือ่งงานศลิปะมาสือ่สารแลกเปลีย่นกนั ทำใหผูรบัสารไดพฒันาการ

วพิากษวจิารณมากข้ึนตามไปดวย ชวยเสริมความแข็งแกรงในการแสดงออกของ

รูปแบบงานศิลปะ 
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 ทัง้งานของ ถวลัย ดชัน ีและตัม้ MAMAFAKA หากพจิารณาจากสายตา

แหงสังคมสมัยใหมจะอยูคนละขั้ว คนละประเภท กลาวคือ งานของ ถวัลย ดัชนี 

ผูคนรับรูวาเปนศิลปนแหงชาติที่ไดรับการยอมรับจากสาธารณชนท้ังในและตาง

ประเทศ เปนศิลปะชั้นสูง ยากแกการเขาถึงจิตวิญญาณของศิลปนที่บรรจุอยู

ในชิ้นงาน สวนงานของ ตั้ม MAMAFAKA อันเปนที่รูจักและไดรับการยอมรับ

จากนานาประเทศน้ัน งานของเขาปรากฏรูปรายรอบชีวิตประจำวัน เนื่องดวย

จุดกำเนิดผนวกตัวเขากับศิลปะขางถนน (street art) ทวา สัมพันธบทของงาน

ศิลปะของศิลปนทั้งสองก็กาวเขามาสูพื้นที่ของสาธารณชนมากขึ้น กลายมาเปน

วัฒนธรรมประชานิยม (pop culture) ราวกับหลอมรวมไหลเทเขาหากันไดโดย

ไรเสนแบงเขตแดนแหงศลิปะ ตามท่ี เรยมอนด วลิเลียมส (Raymond Williams) 

ใหทัศนะเร่ืองการลบเสนแบงการตัดสินคุณคาของวัฒนธรรมดวยเกณฑชนชั้น 

จงึทำใหเกดิการรวมกันระหวางวัฒนธรรมช้ันสงูกบัชัน้ลาง สำหรบัในยคุหลงัสมยั

ใหม เสนแบงคูตรงขาม (binary opposition) ที่ โคลด เลวี-สโทรส (Claude 

Levi-Strauss) เคยเอยถงึไดเลอืนรางไป จงึทำใหหมดปญหาเร่ืองการใหคณุคาแก

วฒันธรรมของแตละชนชัน้ ในปจจุบนัศลิปะลวนถกูผลติ เผยแพร บรโิภค รวมถงึ

แสวงหาผลกำไรไดทั้งสิ้น การยึดถือความจริงมิไดมีเพียงชุดเดียวเทานั้น ดังนั้น 

ไมวาจะเปนสัมพันธบทงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี หรือตั้ม MAMAFAKA ตาง

ก็เปนศิลปะที่ผลิตขึ้นและกระทำหนาที่ตางๆ ไดเหมือนกัน (กาญจนา แกวเทพ, 

2557: 261 & 271; กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 646; 

สุรพงษ โสธนะเสถียร, 2561: 157) งานศิลปะของศิลปนที่ปรากฏเปนตัวบท

ปลายทางในส่ือหลากรูปแบบ ผานวิธีการนำเสนอมากมาย จึงเปนการขยายฐาน

ของกลุมผูรับสารดวยการเพิ่มโอกาสในการเปดรับสารเพิ่มเติมจากสื่อตางๆ ที่

สานตอกันมากข้ึน โดยมิไดมีสถานะเปนสื่องานศิลปะโดยกำเนิดแตเพียงอยาง

เดียว ซึ่งส่ิงท่ีชัดเจนคือ ผลงานศิลปะอันเปนตัวบทตนทาง จะนับเปนวัฒนธรรม

ทีม่ชีวีติอยู (lived culture) เปนศลิปะท่ีมอียูในชวงเวลาและสถานท่ีหนึง่ ซึง่ผูทีม่ี

ชวีติอยูในเวลาและสถานท่ีนัน้เทานัน้ทีส่ามารถสัมผสัได ทวา การเปล่ียนผูสงสาร

อันทำใหเกิดตัวบทปลายทางน้ัน ทำใหเกิดวัฒนธรรมท่ีไดรับการบันทึกไว 

(recorded culture)
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กรอบแนวคิดในการวิจัย
 จากการทบทวนวรรณกรรมดังที่ไดสรุปขางตน ผูวิจัยนำมาพัฒนาเปน

กรอบแนวคิดในการวิจัย ดังนี้

ภาพที่ 2 กรอบแนวคิดในการวิจัย

ระเบียบวิธีวิจัย
 บทความชิ้นนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชวิธีการวิจัยเอกสาร 

การวิจัยตัวบท การลงพื้นที่เก็บขอมูล ณ พิพิธภัณฑบานดำ Mamafaka Gallery 

และพิพิธภัณฑศิลปะไทยรวมสมัย (MOCA Bangkok) รวมกับการเก็บรวบรวม

ขอมูลจากแหลงขอมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ ที่เกี่ยวพันกับตัวบทตนทาง อันเปน

ผลงานศิลปะตนฉบับของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA ที่มีการนำมาผลิต

ซำ้ เกบ็ขอมลูจากแหลงขอมลูตวับทปลายทางท่ีผูผลติผลติซำ้ผลงานศิลปะตัวบท

ตนทาง โดยนับตัวบทปลายทางที่เกิดขึ้นตั้งแตศิลปนเสียชีวิตแลว ซึ่งหมายรวม

ถึงตัวบทปลายทางผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี ตั้งแตวันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 

2557 เปนตนมา และตวับทปลายทางผลงานศิลปะของ ตัม้ MAMAFAKA ตัง้แต

วันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2556 เปนตนมา ทั้งนี้ ผูวิจัยพิจารณาคัดสรรตัวบทที่

จะนำมาเปนหนวยในการวิเคราะห จากการคัดเลือกอยางเจาะจงผลงานศิลปะท้ัง

ยุคเกาและยุคใหมของศิลปน อันเปนตัวบทตนทางที่มีความแตกตางหลากหลาย 
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ซึ่งสงผลตอตัวบทปลายทางท่ีตางกันออกไป เพื่อรวบรวมมุมมองที่หลายหลาก 

โดยตัวบททั้งหมดอยูภายใตการอนุญาตของเจาของลิขสิทธ์ิผลงานศิลปะราย

ปจจุบัน สำหรับนำมาศึกษาเพื่อตอบวัตถุประสงคในการศึกษาอยางครอบคลุม 

โดยสามารถจัดกลุมได ดังนี้

 1. ถวัลย ดัชนี

 - ตวับทปลายทางแบบเลียนแบบ ไดแก ภาพชางนพสุบรรณ, ภาพชุดจตรุ

ธาตุพิฆาตภัย โครงการสืบศิลปสรางสรรคแบงปนน้ำใจสูภัยโควิด-19 โครงการ

ที่ 1, วิหกพยัคฆรา RamaXThawan

 - ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน ไดแก ภาพคารวะ อาจารย

ถวัลย ดัชนี โดย เชิด สันดุษิต, กราฟกแสดงความยินดีภารกิจพา 13 หมูปา

กลับบานสำเร็จ, กราฟกวันอาสาฬหบูชา

 - ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ไดแก เสื้อผูพิทักษ 109, บทประพันธ

ภวตัณหาและวิภวตัณหา, เหรียญครบรอบ 111 ป โรงเรียนสามัคคีวิทยาคม, 

หนากากอนามัยลายกนกเปลวสุริยัน, ภาพวาดของ อัฐพล คำวงษ

 2. ตั้ม MAMAFAKA (พฤษพล มุกดาสนิท)

 - ตวับทปลายทางแบบเลยีนแบบ ไดแก Mamafaka Poster, MAMAFAKA

Postcard, สติกเกอรบอมบ

 - ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน ไดแก mamafaka book, 

ผนังหอง Mr.HellYeah!, In Memory of Mamafaka 

 - ตวับทปลายทางแบบดดัแปลง ไดแก รอยสกั Mr.HellYeah, ผาทอไทย 

Mr.HellYeah, Mr.HELLYEAH EYE MOSAIC, ตาลปตร Mr.HellYeah, R.I.P. 

MAMAFAKA

 นอกจากนี้ ผูวิจัยยังเลือกใชวิธีการสัมภาษณแหลงขอมูลบุคคลที่เปน

ผูใหขอมูลหลัก ซึ่งหมายรวมถึงผูผลิตและผูรับสาร ไดแก

 1. ผูผลิต ในที่นี้คือ ผูสรางตัวบทปลายทางที่สัมพันธบทมาจากผลงาน

ศิลปะของศิลปนโดยรูตัว ดังนี้
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 กรณี ถวัลย ดัชนี ไดแก

 - ดอยธิเบศร ดัชนี เจาของลิขสิทธิ์และเปนผูผลิตตัวบทปลายทาง

รายหลัก

 - อัฐพล คำวงษ ผูผลิตผลงานจิตรกรรมที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี

 - เชิด สันดุษิต ผูผลิตผลงานจิตรกรรมที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี

 - สรัล ภาชื่น ผูผลิตผลงานประพันธเพลงที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี

 - พิชญ บุษเนียร ผูผลิตผลงานการแสดงที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี

 กรณี ตั้ม MAMAFAKA ไดแก

 - พุทธชาติ มุกดาสนิท เจาของลิขสิทธิ์และเปนผูผลิตตัวบทปลายทาง

รายหลัก

 - ณัฐวัฒน หมัดมุด ผูผลิตผลงานสิ่งพิมพที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA 

 - เจนภพ เสมอเชื้อ ผูผลิตผลงานภาพวาดบนกำแพงที่สัมพันธบทกับ

ผลงานของ ตั้ม MAMAFAKA 

 - Shittak ผูผลิตผลงานสติกเกอรไลนที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - Buk ผูผลิตผลงานสติกเกอรไลนที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - ยุทธภูมิ ฉายศรี ผูผลิตผลงานรอยสักที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - พีรดนย กอนทอง ผูผลิตผลงานส่ิงทอท่ีสัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA
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 - Remon Samuel ผูผลิตผลงานโมเสกท่ีสัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - นุติ์ นิ่มสมบุญ ผูผลิตผลงานตาลปตรที่สัมพันธบทกับผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - 3LAND ผูผลิตผลงานกราฟกที่สัมพันธบทกับผลงานของ ตั้ม 

MAMAFAKA

 2. ผูรับสารที่เคยเห็นทั้งตัวบทตนทางและปลายทางของศิลปน ซึ่งจะ

เปนกลุมของผูที่มีความรู ความเขาใจ และความชื่นชอบในผลงานศิลปะ รวมทั้ง

เปนกลุมผูรับสารท่ีเปนเปาหมายของทั้งศิลปนและผูผลิต ดังนี้

 กรณี ถวัลย ดัชนี ไดแก

 - ศาสตราจารยเกียรติคุณปรีชา เถาทอง ตัวแทนนักวิชาการและ

นักวิชาชีพที่ใกลชิดกับ ถวัลย ดัชนี ซึ่งยังคงรวมกิจกรรมของพิพิธภัณฑบานดำ

เสมอ

 - พพิฒัน บญุอภยั ตวัแทนผูรบัสารเปาหมายทีม่คีวามรูเก่ียวกับผลงาน

ของ ถวัลย ดัชนี 

 - กฤติยา โพธ์ิทอง ตวัแทนผูรบัสารเปาหมายท่ีมคีวามรูเก่ียวกับผลงาน

ของ ถวัลย ดัชนี

 - จินตศุจี ศรีชัยนาท ตัวแทนผูรับสารเปาหมายที่ชื่นชอบงานศิลปะ

 กรณี ตั้ม MAMAFAKA ไดแก

 - Alex Face ตวัแทนนักวชิาชีพ ทีอ่ยูรวมวงการเดียวกันกับศลิปน และ

เคยรวมแสดงผลงานในงานเทศกาลเดียวกันกับ ตั้ม MAMAFAKA

 - พระนาย คุมภัย ตัวแทนผูรับสารเปาหมายที่สะสมผลงานของ 

ตั้ม MAMAFAKA

 - นารุต ตายจันทร ตวัแทนผูรบัสารเปาหมายท่ีทำงานอยูในแวดวงการ

ออกแบบและรูจักกับ ตั้ม MAMAFAKA

 3. ผูทราบขอมูลเก่ียวกับศิลปนและผลงาน ซึ่งนำมาใชประกอบเปน

ขอมลูเพิม่เตมิ นอกเหนอืจากขอมูลทีไ่ดจากแหลงขอมลูอืน่ ไดแก สกนธ ภูงามดี
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ตัวแทนนักวิชาการและนักวิชาชีพที่มีความรูเกี่ยวกับประวัติและผลงานของ 

ถวัลย ดัชนี

 สำหรับการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือมี 2 วิธี คือ (1) การตรวจ

สอบสามเสาดานวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล เปนการเก็บรวบรวมขอมูลหลายวิธี

ประกอบกัน โดยใชการตรวจสอบดานทฤษฎี ศึกษาทฤษฎีเดียวกันจากหลาย

แหลงขอมูล และการตรวจสอบดานขอมูล โดยการศึกษาท้ังจากเอกสาร วัตถุ 

และบุคคล (2) วิธีการยืนยันขอมูล ผูวิจัยใหบุคคลที่เก่ียวของกับการวิจัยตรวจ

สอบ และรับรองความถูกตองของขอมูล รวมท้ังใหแสดงความคิดเห็นตอขอมูลที่

นำเสนอ

ผลการศึกษาและอภิปรายผล
 ผูวิจัยพิจารณานำเสนอแนวทางการผลิตตัวบทปลายทางของผลงาน

ศิลปะเม่ือเปลี่ยนมือผูผลิตตัวบท ซึ่งจะเปนการแสดงใหเห็นการถายโยงรูปแบบ

และเนื้อหา อันเผยท้ังความเหมือนและความแตกตาง โดยตอไปนี้ผูวิจัยจะใชคำ

วา “ศิลปน” แทน ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA รวมทั้งใชคำวา “ผูผลิต” 

แทนผูที่ผลิตตัวบทปลายทาง แมผูนั้นจะเปนศิลปนหรือไมก็ตาม

 เบื้องตนผูเขียนจะกลาวถึงตัวบทตนทางของศิลปนทั้ง 2 ราย เพื่อให

ผูอานไดทำความเขาใจตัวบทตนทางเปนพืน้ฐาน อนัจะมีสวนชวยในการทำความ

เขาใจการอภิปรายผล โดยมีรายละเอียด ดังนี้

 1. คุณลักษณะงานของ ถวัลย ดัชนี มีการใชรูปแบบเฉพาะตัว ดวย

การใชทัศนธาตุ (จุด เสน สี น้ำหนักออนแกของแสงและเงา ที่วาง ลกัษณะ

พืน้ผวิ) การจัดองคประกอบ เรือ่งและแนวเร่ือง การใชสญัลกัษณ การมีลกัษณะ

ของศิลปะท่ีทั้งเหมือนจริงและเหนือจริง ชื่อภาพและคำบรรยาย ลายมือและ

ลายเซ็น วสัดแุละวิธกีาร รวมท้ังขนาดของผลงาน ทัง้หมดมีเนือ้หาช้ันแรกเปนไปตาม

รูปอันปรากฏเปนธรรมชาติของส่ิงหนึ่งสิ่งใดตามทัศนธาตุไดแสดงผานการจัด

องคประกอบ ภายใตการคัดสรรสัญญะ ทั้งที่เปนไปตามประเพณีนิยม และริเริ่ม

ขึ้นเองมาใชในการสื่อสารอยางลงตัว 
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 ผูรบัสารจะไดซมึซาบกับทัศนธาตุทีใ่หอารมณของภาพท่ีสือ่สารโดยตรง 

และอารมณของธรรมะทีแ่ฝงเรนอยูในชิน้งาน ในชัน้ถดัมาผูรบัสารจะไดสมัผสักบั

ธรรมะทีต่องอาศยัความรูเกีย่วกบัพทุธปรชัญาในอานเนือ้หานัน้ ซึง่บางครัง้ศลิปน

จะกำหนดทิศทางในการอานเอาไวใหแลวจากชือ่ภาพและคำบรรยาย รวมทัง้แสดง

ความยิ่งใหญและความชำนิชำนาญในงานศิลปะของศิลปน ดังตัวอยางภาพที่ 3

ภาพที่ 3 ตัวอยางผลงานของ ถวัลย ดัชนี

ที่มา: Thawan Duchanee (2553)

 จักเห็นไดวา คุณลักษณะงานของ ถวัลย ดัชนี ที่พบ ลวนมีความสำคัญ

ตอความเปนผลงานที่มีลักษณะเฉพาะของเขาทั้งสิ้น ซึ่งองคประกอบยอยหลาย

ประการทีป่ระกอบกนั และมคีวามสมัพนัธกบัเนือ้หา สามารถแสดงไดดงัภาพที ่4
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ภาพที่ 4 คุณลักษณะงานของ ถวัลย ดัชนี

 สัมพันธบททางการส่ือสารของศิลปะ การถายโยงรูปแบบและเน้ือหา

ผลงานของ ถวลัย ดชัน ีทำใหทราบวา ตวับทปลายทางทีเ่กดิขึน้นัน้ แบงออกไดเปน 

3 แบบ ซึ่งมีระยะหางจากตัวบทตนทางเรียงลำดับจากนอยไปหามากตามลำดับ 

คือ ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน 

และตวับทปลายทางแบบดดัแปลง จากการศกึษาสามารถสรปุสิง่ทีเ่หมอืนกนัและ

แตกตางกันของสัมพนัธบทท้ัง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของถวัลย ดชัน ีไดวา

 1.1 สิ่งที่เหมือนกันของสัมพันธบทท้ัง 3 แบบ คือ ตัวบทปลายทาง

ทั้งหมดแสดงใหเห็นวา ผูผลิตเคารพในตัวศิลปน ถวัลย ดัชนี และผลิตซ้ำใน

ขอบเขตที่สังคมยอมรับได โดยการสัมพันธบทไปเปนตัวบทปลายทาง จะเปน

ผลใหอหังการของศิลปน และรัศมี (aura) ที่ตัวบทตนทางเคยมีลดลงในระดับที่

แตกตางกันออกไป รวมทั้งเกิดรัศมีใหมที่ขึ้นอยูกับการพิจารณาของผูรับสาร ซึ่ง

ตัวบทปลายทางแตละแบบจะมีเพียงบางช้ินที่คงสถานะของศิลปะของชนชั้นสูง

ไว การสัมพนัธบทมาเปนตวับทปลายทางมีความเครงครัดในการถายโยงรูปแบบ

และเนื้อหาอยูสูง เพราะตัวบทตนทางเปนศิลปะชั้นสูง และใชการสื่อสารเนนไป
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เกี่ยวกับการทำเพื่อสังคม แตไมสื่อสารวากระทำเพื่อการพาณิชยอยางเปดเผย 

จากขอความบรรยายขางตน ผูวิจัยจัดทำเปนตารางท่ี 1 สรุปประเด็นเพ่ือให

ผูอานทำความเขาใจงายไดขึ้น ดังนี้

ตารางท่ี 1 สิ่งที่เหมือนกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ 

  ถวัลย ดัชนี 

ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

1 การสรางตัวบทปลายทางเปน

ไปในทิศทางบวกตองานของ 

ศิลปน

2 ตวับทปลายทางมีรศัมทีีต่วับท

ตนทางเคยมี อยางเจือจางลง 

และมีรัศมีใหมมาแทนท่ี

3 ตวับทปลายทางบางช้ินเทานัน้ 

ที่สามารถ คงสถานะของ 

ศิลปะของชนชั้นสูงไวได

4 ตัวบทปลายทางมีความ 

เครงครัดในการถายโยง

รูปแบบและเน้ือหาอยูมาก

5 ตัวบทปลายทางไมไดสื่อสาร

วา ผลิตขึ้นเพื่อการพาณิชย 

อยางเปดเผย

หมายเหตุ:  หมายถึง ตัวบทปลายทางน้ันๆ ปรากฏลักษณะตามประเด็นดังกลาว
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 1.2 สิง่ทีแ่ตกตางกันของสัมพนัธบทท้ัง 3 แบบ คอื มเีพยีงตัวบทปลาย

ทางแบบเลยีนแบบเทานัน้ ทีผู่ผลติจะคงรปูแบบของตวับทตนทางไวอยางสมบรูณ 

สวนตัวบทปลายทางแบบอีก 2 แบบท่ีเหลือ ผูผลิตจะคัดเลือก metonymy ใน

สวนที่เปนเอกลักษณของตัวบทตนทางมาใชในสัดสวนที่แตกตางกันไป ตัวบท

ปลายทางแบบดัดแปลงที่มีระยะหางจากตัวบทตนทางมากกระทั่งสืบยอนกลับ

มาไดยากเทานัน้ ทีจ่ะผลติเพือ่การพาณชิยอยางเปดเผย รวมทัง้สามารถอยูนอก

ขอบขายลขิสทิธิด์วย ตวับทปลายทางแบบเลยีนแบบ ผูรบัสารจะใหคณุคามากกวา

ตวับทปลายทางแบบอืน่ ดวยมคีวามเหมอืนกบัตวับทตนทางมากกวา สวนตวับท

ปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน และแบบดัดแปลง จะเปนตัวบทที่ไมติดของ

อยูกับบริบทของวัฒนธรรมไทย จึงสามารถสรางตัวบทปลายทางไดหลากหลาย 

ทั้งนี้ ตัวบทปลายทางจะปรากฏตัวตนของผูผลิตไมเหมือนกัน กลาวคือ ตัวบท

ปลายทางแบบเลียนแบบจะปรากฏตัวตนของผูผลิตในสัดสวนท่ีนอย ขณะท่ี

ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงนั้น เผยตัวตนของผูผลิตมาก และในบางครั้งมาก

จนกระท่ังบดบังตัวตนของ ถวัลย ดัชนี เลยทีเดียว จากขอความบรรยายขางตน 

ผูวจิยัจดัทำเปนตารางท่ี 2 สรปุประเด็น เพือ่ใหผูอานทำความเขาใจงายไดขึน้ ดงันี้

ตารางที่ 2 สิ่งที่แตกตางกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ 

  ถวัลย ดัชนี

ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

1 ผูผลิตคงความเปนตัวบท 

ตนทาง โดยนำเสนอรูปแบบ

ทั้งหมด

2 ตัวบทปลายทางสามารถผลิต

เปนศิลปะเพื่อการพาณิชยได

อยางโจงแจง
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ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

3 ตัวบทปลายทางสามารถอยู

นอกขอบขายลิขสิทธิ์

4 ตัวบทปลายทางที่ผูรับสารจะ

ใหคุณคามาก เพราะมีความ

ใกลเคยีงกบัตัวบทตนทางมาก

5 ตัวบทปลายทางที่กาวขาม

บริบทของวัฒนธรรมไทยอัน

เปนเง่ือนไข เพื่อสรางตัวบท

ปลายทางในรปูแบบใหมไดอกี

อยางไมสิ้นสุด

6 ตัวบทปลายทางที่ปรากฏตัว

ตนของผูผลิตมาก จนกระท่ัง

บดบังตัวตน ของ ถวัลย ดัชนี

ไดอยางสมบูรณ

หมายเหตุ:  หมายถึง ตัวบทปลายทางนั้นๆ ปรากฏลักษณะตามประเด็นดังกลาว

     หมายถึง ตวับทปลายทางน้ันๆ ไมปรากฏลักษณะตามประเด็นดงักลาว

 2. คุณลักษณะงานของ ตั้ม MAMAFAKA มีการใชรูปแบบเฉพาะตัว

ดวยการใชทัศนธาตุ (จุด เสน สี น้ำหนักออนแกของแสงและเงา ที่วาง ลักษณะ

พืน้ผวิ) การจัดองคประกอบ เรือ่งและแนวเร่ือง การใชสญัลกัษณ การมีลกัษณะ

ของศิลปะท่ีทั้งเหมือนจริงและเหนือจริง ชื่อภาพและคำบรรยาย ลายมือและ

ลายเซน็ วสัดแุละวธิกีารท่ีราวกบัเปนการตดัปะสิง่ทีเ่คยมมีากอน เพือ่สรางผลงาน

ศลิปะของตนเอง รวมทัง้ขนาดของผลงานทีห่ลากหลาย สงผลใหเกิดเน้ือหาทีเ่ปน

ตารางท่ี 2 สิ่งที่แตกตางกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ

   ถวัลย ดัชนี (ตอ)
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ไปตามรูปอนัปรากฏ ซึง่สามารถถอดความไดอยางตรงตัว เพราะศิลปนพยายาม

สื่อสารอยางตรงไปตรงมาใหผูรับสารเขาใจไดโดยงาย ภายใตการสรรเลือกหยิบ

ยืมวัตถุดิบระหวางทางมาใชประกอบ อันนับเปนการใชสัญญะเพื่อการสื่อสาร

อยางลงตัว 

 ผูรับสารจะไดสัมผัสกับความรูสึกก้ำกึ่งยอนแยงของความนารักและนา

กลัวไปในขณะเดียวกัน โดยมีลักษณะของความรายภายใตความสดใสของสราง

คาแรกเตอร ไมวาศลิปนจะหยบิยมืสิง่ใดมาผนวกกับสวนหลกัของ Mr.Hell Yeah! 

ผูรับสารจะไดซึมซับกับความประณีตงดงามของเนื้องาน เชื่อมโยงพื้นที่ในหวง

ความคิดระหวางตัวของผูรับสาร Mr.Hell Yeah! และศิลปน รวมทั้งไดเห็นถึง

ความสันทัดจัดเจนในงานศิลปะของศิลปน

ภาพที่ 5 ตัวอยางผลงานของต้ัม MAMAFAKA

ที่มา: Pharuephon Mukdasanit (2555)

 จักเห็นไดวา คุณลักษณะงานของ ตั้ม MAMAFAKA ที่พบ ลวนมีความ

สำคัญตอความเปนผลงานที่มีลักษณะเฉพาะของเขาทั้งสิ้น ซึ่งองคประกอบยอย

หลายประการท่ีประกอบกันและมีความสัมพันธกับเน้ือหา สามารถแสดงไดดัง

ภาพที่ 6
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ภาพที่ 6 คุณลักษณะงานของ ตั้ม MAMAFAKA

 

 สัมพันธบททางการส่ือสารของศิลปะ การถายโยงรูปแบบและเน้ือหา

ผลงานของ ตัม้ MAMAFAKA ทำใหทราบวา ตวับทปลายทางทีเ่กดิขึน้นัน้ แบงออก

ไดเปน 3 แบบ ซึ่งมีระยะหางจากตัวบทตนทางเรียงลำดับจากนอยไปหามาก

ตามลำดับ คือ ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/

ตัดทอน และตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง เชนเดียวกับกรณีตัวบทปลายทาง

ของ ถวัลย ดัชนี จากการศึกษาสามารถสรุปสิ่งที่เหมือนกันและแตกตางกันของ

สัมพันธบทท้ัง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA ไดวา

 2.1 สิง่ทีเ่หมอืนกนัของสมัพนัธบททัง้ 3 แบบ กลาวคอื ตวับทปลายทาง

ทั้งหมดแสดงใหเห็นวา ผูผลิตเคารพในตัวศิลปน ตั้ม MAMAFAKA ทั้งนี้ 

กรณีที่ไมเคารพตัวบทปลายทางอาจเกิดมไีด แตจากกระแสทางสังคม เชน ใน

กรณีการบอมบ Mr.Hell Yeah! Octopus ในที่นี้คือ การทำงานศิลปะทับผลงาน

ชิ้นที่มีอยูของ ตั้ม MAMAFAKA เปนเหมือนการสื่อสารตอบโตผานผลงาน ซึ่ง

สำหรับศิลปะแนวกราฟฟตี้นั้น การกระทำดังกลาวเปนเร่ืองปกติ แตเนื่องดวย 

ตั้ม MAMAFAKA เสียชีวิตไปแลว ดังนั้น การบอมบดังกลาวจึงทำใหเกิด
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กระแสดานลบจากกลุมแฟนท่ีรักในผลงานและตัวตนของศิลปน และไดรับคำ

วิพากษวิจารณวา ไมเหมาะสมดวยเหตุหลายประการ อาทิ การไมใหเกียรติ 

ตัม้ MAMAFKA ผูเปนศลิปนซ่ึงไมสามารถกลบัมาสรางสรรคผลงานไดอกี ตวับท

ดังกลาวเปนผลงานช้ินสำคัญของศิลปน หรือการไมไดมีการบอกกลาวกันกอน

กระทำการบอมบ และบางรายกลาววา ผลงานของศิลปนที่มาบอมบนั้น ไม

นับเปนศิลปะ จากนั้นจึงเกิดการรวมตัวของกลุมแฟน เพื่อถมดำพ้ืนที่ดังกลาว

เปนการไวอาลัย และคืนพื้นที่ใหเปนของสาธารณะเชนเดิมตอไป (ART EYE 

VIEW, 2557) ดงันัน้ การสรางตัวบทปลายทางท่ีเปนไปในทิศทางลบตองานของ 

ตัม้ MAMAFAKA อาจมอียู แตเปนไปอยางเปดเผยไดยาก และไมวาจะสมัพนัธบท

ไปเปนตวับทปลายทางเชนไร รศัมทีีต่วับทตนทางเคยมจีะเจอืจางลง แตเปนไปใน

ระดับมากนอยเพียงไรน้ัน ขึ้นอยูกับรูปแบบท่ีตัวบทปลายทางแสดงออก รวมทั้ง

ขึ้นอยูกับผูรับสารวา จะมองเห็นและพิจารณาเปนเชนไร 

ภาพที่ 7 ดานซาย คอื Mr.Hell Yeah! Octopus ของ ตัม้ MAMAFAKA ทีโ่ดนบอมบ

  โดยงานดานขวา

 

ที่มา: ART EYE VIEW (2557)
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 ตัวบทปลายทางทั้ง 3 แบบ สามารถเลือกใชสวนหนึ่งหรือทั้งหมดของ

คาแรกเตอรชิ้นเดียวกับศิลปนในการสรางตัวบทปลายทางได เนื่องจากตัวบท

ตนทางของศิลปนมีเก็บไวในรูปแบบไฟล ซึ่งเอ้ือตอการผลิตซ้ำใหเปนเชนเดิม

อยางสมบูรณ หรือนำไปปรับเปล่ียน ดังนั้น จึงขึ้นอยูกับการตัดสินใจของผูผลิต

เปนสำคัญ สามารถบังเกิดตัวตนของผูผลิตเขามาในพื้นที่ของตัวบท สื่อสารวา

จัดสรางขึ้นเพื่อการพาณิชยไดอยางเปดเผย และคอนขางชัดเจนในการทำการ

สื่อสารตราสินคา ไมวาจะเปนการสรางตัวบทปลายทางรวมกับผูผลิตอื่นหรือไม

กต็าม รวมทัง้มตีวับทท่ีจดัสรางขึน้เพือ่การพาณชิยและไมใชเพือ่การพาณชิย จาก

ขอความบรรยายขางตน ผูวิจัยจัดทำเปนตารางที่ 3 สรุปประเด็นเพื่อใหผูอาน

ทำความเขาใจงายไดขึ้น ดังนี้

ตารางท่ี 3 สิ่งที่เหมือนกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ

  ตั้ม MAMAFAKA

ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

1 การสรางตัวบทปลายทางเปน

ไปในทิศทางบวกตองานของ

ศิลปน

2 ตวับทปลายทางมีรศัมทีีต่วับท

ตนทางเคยมีอยางเจือจางลง 

และมีรัศมีใหมมาแทนท่ี

3 ตัวบทปลายทางใชสวนหน่ึง

หรือทั้งหมดของคาแรกเตอร 

ในการสรางตัวบทปลายทาง

4 ตวัตนของผูผลิตเขามาในพ้ืนท่ี

ของตัวบทปลายทาง
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ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

5 ตัวบทปลายทางจัดสรางข้ึน

เพื่อการพาณิชยอยางเปดเผย

และมีการทำการสื่อสาร 

ตราสินคา

6 ตัวบทปลายทางมีทั้งจัดสราง

ขึ้นเพ่ือการพาณิชยและไมใช

เพื่อการพาณิชย

หมายเหตุ:  หมายถึง ตัวบทปลายทางน้ันๆ ปรากฏลักษณะตามประเด็นดังกลาว

 2.2 สิ่งที่แตกตางกันของสัมพันธบทท้ัง 3 แบบ คือ ตัวบทปลายทาง

แบบเลียนแบบ ผูผลิตจะคงความเปนตัวบทตนทาง โดยนำเสนอรูปแบบทั้งหมด 

สวนตวับทปลายทางแบบขยายความ/ตดัทอน และแบบดดัแปลง ผูผลติจะคดัเลือก

metonymy เพือ่คงไวซึง่ส่ิงทีเ่ปนเอกลกัษณของตวับทตนทาง แตจะคดัเลือกมาใช

มากหรือนอย และผูรบัสารสามารถเช่ือมโยงไปถึงภาพรวมทัง้หมดอันเปนตัวบท

ตนทางหรือไมนั้น แลวแตกรณี ซึ่งจะพบวา บางครั้งผูผลิตคัดเลือกนำเสนอแต

เพยีงดวงตาดวงเดียวของคาแรกเตอร Mr.Hell Yeah! กส็ามารถส่ือสารเช่ือมโยง

ได ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงบางช้ินจะเนนการส่ือสารไปท่ีตัวคาแรกเตอร 

Mr.Hell Yeah! บางชิน้จะเนนไปทีต่วัตนของศลิปน แตตวับทปลายทางแบบเลยีน

แบบ และตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอนจะเนนที่ศิลปนเปนหลัก แม

จะส่ือสารผานคาแรกเตอรก็ตาม ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงที่หางไกลจากตัว

บทตนทางมากกระทั่งสืบยอนกลับมายังตัวบทตนทางไดยากจะอยูนอกขอบขาย

ลิขสิทธิ์ ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ที่ผูผลิตสรางมิติใหตัวบทมากข้ึน ทำให

มีมูลคาที่นับเปนจำนวนเงินสูงกวาตัวบทปลายทางแบบอื่น ทั้งๆ ที่มีความหาง

ตารางที่ 3 สิ่งที่เหมือนกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ

  ตั้ม MAMAFAKA (ตอ)
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ไกลจากตัวบทตนทางมากกวา รวมท้ังตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน 

และแบบดัดแปลงเทานั้น ที่จะเปนตัวบทท่ีมีการตัดปะทางวัฒนธรรมเพิ่มเติมได 

ซึง่สามารถสรางตัวบทปลายทางในรปูแบบใหมไดอกีอยางไมสิน้สดุ จากขอความ

บรรยายขางตน ผูวิจัยจัดทำเปนตารางที่ 4 สรุปประเด็นเพื่อใหผูอานทำความ

เขาใจงายไดขึ้น ดังนี้

ตารางท่ี 4 สิ่งที่แตกตางกันของสัมพันธบททั้ง 3 แบบ จากตัวบทปลายทางของ 

  ตั้ม MAMAFAKA

ลำดับ ประเด็น เลียนแบบ ขยายความ/

ตัดทอน

ดัดแปลง

1 ผูผลิตคงความเปนตัวบท 

ตนทาง โดยนำเสนอรูปแบบ 

ทั้งหมด

2 ตัวบทปลายทางเนนการ 

สื่อสารไปที่ศิลปน เปนหลัก  

แมจะส่ือสารผานคาแรกเตอร

3 ตัวบทปลายทางที่สามารถอยู

นอกขอบขายลิขสิทธิ์

4 ตัวบทปลายทางมีมูลคาท่ีนับ

เปนจำนวนเงินท่ีสูง แมจะมี

ความหางไกลจากตัวบท 

ตนทาง

5 ตัวบทปลายทางมีการตัดปะ 

ทางวัฒนธรรมเพ่ิมเติมได  

และสรางในรูปแบบใหมไดอีก

อยางไมสิ้นสุด

หมายเหตุ:  หมายถึง ตัวบทปลายทางนั้นๆ ปรากฏลักษณะตามประเด็นดังกลาว

    หมายถงึ ตวับทปลายทางน้ันๆ ไมปรากฏลักษณะตามประเด็นดงักลาว
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 เมือ่พจิารณาขอมลูทีค่นพบ ผูวจิยัสามารถนำมาอภปิรายในประเดน็ทีน่า

สนใจ ตามขอคนพบหลักที่ไดทั้งสิ้น 4 ประการ โดยขอแรกนั้น จะเปนการฉาย

ภาพรวมใหผูอานเขาใจเก่ียวกบัสมัพนัธบทท่ีเกดิขึน้ และรัศมทีีส่มัพนัธกบัตัวบท 

ในขอถัดมาจะเปนการเปรียบเทียบกรณีศึกษา เพื่อใหมองเห็นทั้งขอเหมือนและ

ขอแตกตางเม่ือเกิดการผลิตซ้ำศิลปะ ขอถัดไปเปนการช้ีใหเห็นแตละปจจัยที่มี

ผลตอการผลิตซ้ำตัวบทมากนอยแตกตางกันไป และขอสุดทายจะเปนแนวโนม

ของสัมพันธบทที่เปนไป อันจะทำใหเขาใจแนวทางของการส่ือสารตัวบทผาน

สัมพันธบท ในแตละขอมีความนาสนใจอันมีรายละเอียดแยกเปนรายขอ ดังนี้

  1. การผลติซำ้ผลงานศลิปะในยคุโพสตโมเดริน: ความเกีย่วพนักบัสมัพนัธบท

   และรัศมี (Aura)

 งานวจิยัชิน้นีศ้กึษาเพือ่ทำความเขาใจ 2 ประเดน็สำคญั คอื การผลติซำ้

โดยใชสมัพนัธบทในพ้ืนท่ีศลิปะน้ันเปนเชนไร รวมถึงหากพิจารณาผานทศันะเชน

เบนจามินเคยเสนอไวจะมองเห็นสิ่งใดบาง การผลิตซ้ำผลงานศิลปะของ ถวัลย 

ดชัน ีและตัม้ MAMAFAKA เปนกระบวนการทีท่ำใหวฒันธรรมทีม่ชีวีติอยู (lived 

culture) กลายเปนวฒันธรรมท่ีไดรบัการบันทึกไว (recorded culture) ในระดับ

ที่แตกตางกันออกไป ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

 1.1 สัมพันธบทที่สรางตัวบทปลายทาง

 สัมพันธบท เปนคุณลักษณะหนึ่งของยุคโพสตโมเดิรนอันครอบคลุมถึง

ความคิดสรางสรรควา ถาเรากลาวถึงความคิดสรางสรรค จะนึกถึงสิ่งที่เกิดขึ้น

ใหมอยางไมเคยมีมากอน แตหากพิจารณาตามแนวคิดของสัมพันธบทจะเห็นวา 

ไมมีสิ่งใดท่ีใหมอยางหมดจด เพราะทุกสิ่งลวนสัมพันธกัน ดังนั้น ผลงานศิลปะ

ที่เกิดข้ึนผานความคิดสรางสรรค จึงเปนไดทั้ง “เหลาเกาในขวดใหม” “เหลา

ใหมในขวดเดิม” และ “วิธีการรินที่เปลี่ยนไป” สัมพันธบทจึงเปนหนึ่งในสิ่งที่ชวย

ขบัเคลือ่นศลิปะผานการผลติซำ้ผลงานศลิปะของศลิปน จนเกดิตวับทปลายทางทัง้

ในพ้ืนทีข่องวัฒนธรรมช้ันสงูและวัฒนธรรมประชานิยม ตวับทปลายทางท่ีเกดิขึน้

นัน้ แบงออกเปน 3 แบบ โดยมีระยะท้ิงหางจากตัวบทตนทางเรียงลำดับจากนอย
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ไปหามาก คือ ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/

ตัดทอน และตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ตามลำดับ

 ตัวบทปลายทางที่เกิดขึ้นทุกชิ้นยังอยูในสถานะของศิลปะ และทำใหเรา

ประจักษวา ไมมตีวับทช้ินใดเลยท่ีนบัเปนตนฉบับ (original) อยางแทจรงิ เพราะ

ลวนแลวแตเปนส่ิงที่สัมพันธกับสิ่งอื่นทั้งสิ้น แมกระทั่งตัวบทตนทางที่เปนของ

ถวัลย ดัชนี และต้ัม MAMAFAKA เอง ศิลปนก็มิไดสรางตัวบทข้ึนอยาง

เลื่อนลอย แตเปนผลพวงจากการสั่งสมความรูและประสบการณ ยึดโยงจากทั้ง

รูปแบบและเนื้อหาที่มีมากอนศิลปนจะสรางสรรคตัวบทตนทาง รวมทั้งพิจารณา

คดัเลือกนำเสนอใหตวับทเปนไปตามประสงคอยางไมมขีอจำกัด ซึง่ชวยเผยความ

หลากหลาย ความเปนอื่นในวัฒนธรรมท่ีมีอยูแตเดิมมากข้ึน ดังภาพที่ 8

ภาพที่ 8 เสนทางของสัมพันธบทและตัวบท

 หากผูผลิตเขาใจและยอมรับในสัมพันธบท จักสามารถคัดเลือกใชทั้ง

รูปแบบและเน้ือหาไดตามตองการ เพื่อสรางตัวบทอยางไมรูจบ มากไปกวา

นั้น งานวิจัยชิ้นนี้ไดพิสูจนใหเห็นแลววา ไมวาวัฒนธรรมช้ันสูงหรือวัฒนธรรม

ประชานิยม สัมพันธบทผลงานศิลปะก็เปนไปในลักษณะนี้เชนเดียวกัน สำหรับ
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การกาวขามพื้นที่ของศิลปะจะพบวา กรณีศึกษาของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม 

MAMAFAKA ทีอ่ยูในระดับซ่ึงไดรบัการยอมรับ แตไมอยูในพ้ืนทีท่ีไ่ดรบัการสงวน

ไวอยางเขมงวดนัน้ แตกตางจากกรณขีองศลิปะทีเ่ปนของรฐัหรอือยูในฐานะขึน้หิง้

อยางแตะตองมิได เชน โขน พระพุทธรูป หรือเปนที่รูจักไมมากนักของผูคนใน

และนอกวงการ ที่แมจะมีการผลิตซ้ำ แตไมสามารถสื่อสารไดอยางหลากหลาย

และยากท่ีจะทดลองกาวขามเสนแบงของศิลปะช้ันสูงและศิลปะประชานิยม 

เปนไปดังภาพท่ี 9

ภาพที่ 9 ตัวบทตนทางที่ไดรับการผลิตซ้ำ

 1.2 รัศมีของตัวบทปลายทางท่ีแปรเปลี่ยนไป

 ตัวบทตนทางสัมพันธบทไปเปนตัวบทปลายทางที่เปนการผลิตซ้ำในแง

บวก โดยในบางคร้ังผูผลิตไดกาวขามพนรมเงาของศิลปน ดวยการปรับเปลี่ยน

รปูแบบและเน้ือหาในการส่ือสาร อนัสงผลใหตวัตนของศิลปนลดลง รศัม ี(aura) 

ที่ตัวบทตนทางเคยมีเจือจางลง เปนไปดังเชน วอลเตอร เบนจามิน เคยระบุไว 

(กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 286-287) ถึงประชาธิปไตย
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ทางวัฒนธรรม (cultural democracy) ทีต่องแลกดวยการลดทอนรัศม ีซึง่ตวับท

ตนทางมีอยู และสอดคลองกับทัศนะของเฟรดริก เจมีสัน (Fredric Jameson 

อางถึงใน ไชยรัตน เจริญศิลปโอฬาร, 2560: 175) ที่ระบุวา แมแตการผลิต

ศิลปะก็มีลักษณะไมแตกตางไปจากการผลิตสินคา 

 อยางไรกด็ ีไมวาจะเปนกรณขีองศลิปะชัน้สงูหรอืศลิปะประชานิยม ผูรบั

สารยงัคงเคารพในตัวบทตนฉบบัมากกวาตวับทปลายทาง แมตวับทปลายทางจะ

ผลิตซ้ำโดยผูถือครองลิขสิทธิ์อยางถูกตอง แตก็เปนสิ่งทำเทียมตัวบทตนทางที่มี

ความเปนตนฉบบั และย่ิงเหน็ตวับทปลายทางในเชิงปรมิาณมากเทาใด จกัยิง่มอง

เหน็การมีอยูโดยท่ัวไปของตัวบทปลายทางท่ีผลติซำ้มากเทานัน้ ตวับทตนทางจึงมี

รัศมีเชนเดิม พรอมสำทับคุณคาที่ทวีคูณยิ่งขึ้นดวยตามทัศนะของผูรับสารสวน

หน่ึง

 รัศมีเปนปจจัยที่มีความสำคัญ เพราะสัมพันธตอความศักดิ์สิทธิ์ คุณคา 

และความหมายของตัวบท เปนส่ิงที่ทำใหเกิดความชอบธรรมตอตัวบทปลาย

ทางในฐานะผลงานศิลปะ ที่มีความหมายและมีคุณคา อันสัมพันธกับมูลคาดวย 

แมจะมีรูปแบบและ/หรือเนื้อหาท่ีแปรไปจากเดิม ดังนั้น ผูผลิตจึงจัดการการ

สือ่สาร เพือ่รกัษาสถานะ และสรางรศัมแีบบใหมใหกบัตวับทปลายทาง เชน การ

จดัสรรใหตวับทปลายทางมใีบรบัรองระบวุา ผลงานชิน้ดงักลาวคอืภาพอะไร เปน

ของศิลปนคนไหน เปนภาพลำดับที่เทาไร พรอมมีลายเซ็นของศิลปนและ/หรือ

ผูผลติ รวมท้ังตราประทับผานสถาบันทีเ่กีย่วพนักบัศิลปน ซึง่ในท่ีนีค้อื พพิธิภณัฑ

บานดำ กับ Mamafaka Gallery อันเปนการเนนย้ำสำทับหลายชั้น เพื่อแสดง

ความเปนผลงานศิลปะของศิลปน ซึ่งพบความพิเศษในการเลือกใช ดังตัวอยาง

การท่ีผูผลติใชการลงลายมอืชือ่บนผลงานทลีะชิน้ เพิม่เตมิจากการมลีายเซน็ของ

ศลิปนทีจ่ดัพมิพลงบนตวับทดวยกรรมวธิกีารผลติ เปนการยนืยนัความเปนของแท

โดยผูถอืครองลขิสทิธิ ์การพจิารณาใชสทีองในการเสรมิคณุคาใหกบัลายเซน็ของ

ผูผลิต การใชตราประทับ การระบุลำดับตัวเลขของตัวบทวาอยูในลำดับที่เทาไร

จากจำนวนการผลติท่ีมจีำกดั การระบเุลขพเิศษ การเลยีนแบบการออกแบบของ

ศลิปน เปนอาทิ จงึเห็นไดวา จากรัศมขีองตัวบทตนทางท่ีจางหายไปน้ัน ผูผลติได
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รงัสรรคตวับงชีสู้การมมีาตรฐานของตัวบทปลายทางท่ีนำมาซึง่รศัมใีหมไดเชนกัน 

ผานการพยายามทำใหเกดิความแทลวง (pseudo-authenticity) ทีเ่กดิขึน้มาจาก

การประกอบสราง ซึ่งทำใหตัวบทปลายทางกอเกิดทุนสัญลักษณขึ้น อันมีความ

สมัพนัธกบัผลประโยชนของเจาของลขิสทิธิป์จจุบนัเปนเหตผุลเบือ้งหลังประการ

หน่ึงดวย และรัศมีที่เกิดมีกับตัวบทปลายทางน้ีเอง ก็ไดยอนกลับไปสำทับความ

แข็งแกรงของรัศมีที่ตัวบทตนทางมี รวมท้ังอาจเสริมย้ำความศักดิ์สิทธิ์และ/หรือ

ความหมายอืน่ใหกบัศิลปนดวย เชน ภาพลักษณหรอืตวัตนแบบใหม ดงัภาพที ่10

ภาพที่ 10 ตัวบทกับรัศมีแบบเดิมและรัศมีแบบใหม

 การคำนวณจำนวนจงึเปนประเดน็สำคญัในการผลติ ทำใหสนิคามจีำนวน

จำกัด ทำใหหายากจะกระทั่งเปนที่ตองการครอบครอง ซึ่งมีผลผูกพันกับราคาที่

จะสูงขึ้นไปตามความหายากนั้น และสัมพันธกับรัศมีแบบใหมที่จะฉายออกมา

จากตัวบทดวย จึงเห็นไดวา ลักษณะความเปนประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมเกิด

ขึน้ในระดบัหนึง่เทานัน้ ดวยจำนวนตวับทปลายทางทีไ่มไดมากจนกระทัง่ผูรบัสาร

สามารถครอบครองกันไดอยางถวนท่ัว และมีระดับราคาที่ใชวาทุกคนจะจับตอง

ไดอยางอิสระ การเขาถึงจึงยังคงมีจำกัด

 นอกจากนี้ ตัวบทยังทำหนาท่ีในการส่ือสารที่แปรเปลี่ยนไปจากเดิม 

ภายใตการจัดสรางเพ่ือการพาณิชย แตมีการสื่อสารอื่นรวมดวยเสมอ เชน การ
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ทำหนาที่เปนตัวบทเพื่อการเสริมย้ำความคงอยูรวมสมัยของผลงานของศิลปน 

การกระทำเพื่อการขับเคล่ือน ชวยเหลือสังคม การเรียกรองในประเด็นตางๆ 

การส่ือสารเพ่ือใหเกดิสนุทรียะแกผูรบัสาร ซึง่ไมวาตวับทปลายทางจะทำหนาทีใ่ด

ผลลัพธก็คือ การชวยใหศิลปะเกิดการคงอยู และเกิดการพัฒนาอยางตอเนื่อง 

รวมทั้งสามารถเขาถึงผูคนไดในวงกวางมากขึ้น สงตอไปยังกลุมคนรุนถัดไปได

งายขึ้น 

 2. การเปรียบเทียบสัมพันธบทระหวางผลงานศิลปะช้ันสูงและศิลปะ

     ประชานิยมที่ผานกระบวนการการผลิตซ้ำ

 การผลิตซ้ำแสดงใหเห็นวา ศิลปะชั้นสูงและศิลปะประชานิยมเกิดการ

ถายเทระหวางพื้นที่ซึ่งกันและกัน ปรากฏท้ังความเหมือนและความแตกตางของ

ศิลปะท่ีเปนกรณีศึกษาตัวแทนจากท้ังสองพื้นที่ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

  2.1 การเปรียบเทียบความเหมือนของสัมพันธบทระหวางผลงาน

ศลิปะชัน้สูงและศลิปะประชานิยมท่ีผานกระบวนการการผลิตซำ้ มรีายละเอียด

ดังตารางที่ 5 

ตารางท่ี 5 ความเหมือนของสัมพันธบทระหวางผลงานศิลปะชั้นสูงและศิลปะประชา

นิยมที่ผานกระบวนการการผลิตซ้ำ

ลำดับ ถวัลย ดัชนี ตั้ม MAMAFAKA

1 ผูผลิตมีความเคารพในตัวตนและ/หรือผลงานของศิลปน

2 ตวับทปลายทางมทีัง้การนำเสนอตามตวับทตนทางทัง้หมดและแบบ Metonymy

3 ตัวบทปลายทางอยูภายใตลิขสิทธิ์ เวนแตตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงบางช้ิน

4 ตัวบทปลายทางมีการตอสูและตอรอง

5 ตัวบทปลายทางอยูทั้งในพื้นท่ีของวัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมประชานิยม



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร122

 (1) ผูผลิตมีความเคารพในตัวตนและ/หรือผลงานของศิลปน

 ตัวบทปลายทางท่ีเกิดนั้น มาจากผูผลิตที่มีความเคารพในตัวตนของ

ศิลปน จึงมีลักษณะการสื่อสารที่ไมลวงเกินตัวบทตนทาง เนื่องจากผลงานของ

ทั้ง ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA เปนผลงานที่มีความเฉพาะตัวสูง ผูคน

ใหการยอมรับวา เปนศิลปะท่ีมีระดับ ซึ่งในบริบทของไทยผูผลิตมักเคารพใน

ผลงานและตัวตนของศิลปนที่ไดรับการยอมรับจากผูคนในแวดวง เพราะการ

แสดงออกแบบตอตาน หรอืการส่ือสารเก่ียวกบัผลงานและ/หรอืตวัตนของศิลปน

ในทางลบน้ัน สุมเสี่ยงตอการปะทะจากผูรับสาร ทั้งที่เปนกลุมแฟนของศิลปน

และสาธารณชน ดังนั้น จึงมีเพียงตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน และ

แบบดัดแปลงเทานั้น ที่จะสามารถยืดหางจากตัวบทตนทาง และกาวขามบริบท

ของวัฒนธรรมไทยอันเปนเงื่อนไข

 (2) ตัวบทปลายทางมีทั้งการนำเสนอตามตัวบทตนทางท้ังหมด และ

แบบ Metonymy

 ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ ผูผลิตจะคงตามตัวบทตนทาง โดยนำ

เสนอรูปแบบท้ังหมด เพราะตองการส่ือสารยึดโยงระหวางตัวบทไวอยางแนบ

แนน เปนตัวบทท่ีผูผลิตยังคงพิจารณาผลิตซ้ำ เพื่อรักษาพื้นที่ของตัวบทตนทาง

ไวดวยการจำลองตัวบทปลายทางที่เหมือนกันนี้ในการยึดกุมพื้นที่ดังกลาว สวน

ตัวบทปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน และแบบดัดแปลง ผูผลิตจะคัดเลือก 

metonymy ของตัวบทตนทางมาส่ือสาร อันเปนการพิจารณาเลือกใชสวนหน่ึง

ของสัญญะ เพื่อแทนสวนรวมผลงานของศิลปนทั้งหมด โดยคงไวซึ่งสิ่งที่เปน

เอกลักษณของตัวบทตนทาง ทำใหผูผลิตสามารถขยายรูปแบบและเนื้อหาการ

สื่อสารไดกวางขวางขึ้นกวาเดิม รวมท้ังปรับตัวบทใหมีความเขากับกาลสมัยได

 (3) ตัวบทปลายทางอยูภายใตลิขสิทธิ์ เวนแตตัวบทปลายทางแบบ

ดัดแปลงบางช้ิน

 การผลิตซ้ำตัวบทท่ีเกิดขึ้น ซึ่งประสงคยึดโยงกับตัวบทตนทางนั้น กาว

ไมพนขอบเขตแหงลขิสทิธิ ์เวนแตตวับทปลายทางแบบดดัแปลงบางชิน้ ทีม่คีวาม

หางไกลจากตัวบทตนทางมากจนกระทั่งสืบยอนกลับมายังตัวบทตนทางไดยาก 
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ซึ่งนับเปนท้ังขอดีและขอเสีย กลาวคือ ผูผลิตจักไดเผยตัวตนของตัวเองมากขึ้น

ในการขยายและพัฒนาตอยอดผลงานศิลปนก็จริง แตผูผลิตพึงระลึกวา หาก

ตัวบทท่ีผลิตซ้ำนั้นหางไกลจากตัวบทตนทางมาก รัศมีเชนที่ผลงานศิลปะของ

ศิลปนเคยมี หรือทุนสัญลักษณ (symbolic capital) ของศิลปนที่แผปกคลุม

ตัวบทอยูนั้น ก็จะจางหายไปเชนกัน ซึ่งอาจสัมพันธกับการถอดความหมายของ

ผูรับสารบางราย

 (4) ตัวบทปลายทางมีการตอสูและตอรอง

 หลายตอหลายครั้ง การสื่อสารกอปรกับตัวบทปลายทาง ทำใหเห็นนัย

ของการส่ือสารท่ีมลีกัษณะของการตอสู ตอรองกับบางประเด็น ในสัดสวนท่ีมาก

นอยแตกตางกนัไป เพราะผูผลติไดสมัพนัธบทมาจากสิง่ซึง่พบเจอในปจจุบนัรวม

ดวย เชน สถานการณ วัฒนธรรม หรือกระแสนิยมตางๆ และในบางครั้งยังพบ

การตอรองตัวตนของผูผลิตที่มีตอศิลปนดวย 

 (5) ตัวบทปลายทางอยูทั้งในพื้นที่ของวัฒนธรรมชั้นสูงและวัฒนธรรม

ประชานิยม

 สำหรับในสวนท่ีตวับทปลายทางของผลงานของท้ังสองศิลปนซึง่แปรไปสู

ศลิปะแบบประชานิยม ยงัคงรักษาเง่ือนไขบางประการท่ีเปนมาตรฐานในการบงชี้

วา ตวับทปลายทางมคีวามเกีย่วพนักบัศลิปน เปนผลงานของศลิปน และมคีณุคา

เหนอืกวาสนิคาท่ีเปนวัฒนธรรมประชานิยม ซึง่เผยแพรอยูโดยท่ัวไป โดยผลงาน

ที่สัมพันธบทมาจากผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี นั้น จะแสดงใหเห็นถึงศิลปะ

แบบประชานิยมท่ีมีการส่ือสารยกระดับใหมีลักษณะพิเศษเหนือกวาวัฒนธรรม

ประชานิยมโดยท่ัวไป โดยเปนผลงานท่ีควรคาแกการสะสมและเคารพยกยอง 

สวนผลงานของศิลปนทั้งสองในสวนท่ีสัมพันธบทไปเปนตัวบทปลายทาง ซึ่งเปน

วัฒนธรรมช้ันสูง ก็เนื่องเพราะผูผลิตอาศัยทักษะและความชำนาญของตัวเองใน

การสรางสรรคตัวบทปลายทางเพียงชิ้นเดียว แสดงถึงการเทิดทูน การนำเสนอ

ในลักษณะของผลงานศิลปะที่ควรคาแกการซึมซับกำซาบสุนทรียะที่ผูผลิต

พยายามส่ือสาร
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 2.2 การเปรียบเทียบความแตกตางของสัมพันธบทระหวางผลงาน

ศลิปะชัน้สูงและศลิปะประชานิยมท่ีผานกระบวนการการผลิตซำ้ มรีายละเอียด 

ดังนี้

ตารางที่ 6 ความแตกตางของการสัมพันธบทระหวางผลงานศิลปะชั้นสูงและศิลปะ

ประชานิยมที่ผานกระบวนการการผลิตซ้ำ

ลำดับ ถวัลย ดัชนี ตั้ม MAMAFAKA

1 ตัวบทปลายทางมีรูปแบบและเนื้อหา

ในการถายโยงทีม่คีวามเครงครดั และ

เลียนแบบไดยาก

ตัวบทปลายทางมีรูปแบบและเน้ือหา

ในการถายโยงทีไ่มมคีวามเครงครดั และ

เลียนแบบไดงาย

2 ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบมี 

มูลคาสูง

ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงมีมูลคาสูง

3 ตัวบทปลายทางหางไกลจากตัวบท 

ตนทางมากเทาไร ยิ่งสงผลใหตัวตน

ของศิลปนลดลงมากเทาน้ัน

ตัวบทปลายทางรักษาความเปนตัวตน

ของศิลปนไดดี

4 ตวับทปลายทางใชการสือ่สารเพือ่การ

พาณิชยเปนประเด็นรอง

ตัวบทปลายทางใชการสื่อสารเพื่อการ 

พาณิชยอยางเปดเผย

5 ตัวบทปลายทางเปนตัวบทแบบปด ตัวบทปลายทางเปนตัวบทแบบเปด

 (1) ตวับทปลายทางของ ถวลัย ดชัน ีมรีปูแบบและเนือ้หาในการถายโยง

ทีม่คีวามเครงครัด และเลียนแบบไดยาก สวนตวับทปลายทางของ ตัม้ MAMAFAKA

มีรูปแบบและเนื้อหาในการถายโยงที่ไมมีความเครงครัด และเลียนแบบไดงาย

 ตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี จะมีความเครงครัดในการถายโยง

รปูแบบและเนือ้หาอยูมาก เพราะมรีปูแบบการนำเสนอทีม่คีวามละเอยีด สือ่สาร

ลักษณะเฉพาะผานฝมือและฝแปรง จึงทำใหเลียนแบบไดยาก เมื่อแปรเปลี่ยน

วสัดแุละวธิกีารในการนำเสนอ จงึนบัเปนขอจำกดัประการสำคัญทีท่ำใหสามารถ

แยกตัวบทตนทางออกจากตัวบทปลายทางไดงาย 
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 สวนผลงานของ ตัม้ MAMAFAKA แมจะวาดดวยมอืเชนกัน แตมรีปูแบบ

ที่ไมซับซอน และบางช้ินงานไดรับการบันทึกไวในรูปแบบไฟล ดังนั้น การ

ถายโยงรปูแบบและเนือ้หาบางชิน้ ผูผลติจึงสามารถนำเสนอไดเหมอืนกบัตนฉบบั

อยางสมบูรณและงายดาย ยิ่งไปกวานั้น ผูรับสารยังคุนชินในการนำเสนอผาน

รูปแบบที่ออกแบบผานสื่ออิเล็กทรอนิกสเพื่อเปนตนแบบ กอนจะนำมาผลิตเปน

ตัวบทปลายทางดวย

 (2) ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบของ ถวัลย ดัชนี มีมูลคาสูง สวน

ตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงของ ตั้ม MAMAFAKA มีมูลคาสูง

 สำหรบัตวับทปลายทางแบบเลยีนแบบผลงานของ ถวลัย ดชัน ีผูรบัสาร

จักใหคุณคาและยินดีมอบมูลคาที่สูงใหมากกวาตัวบทแบบอื่น เนื่องเพราะรูปอัน

ปรากฏมคีวามเหมอืนตวับทตนทางอนัเปนตนฉบับแทบทกุกระเบยีดน้ิว และผูคน

ยังคงจดจำผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี ในฐานะภาพวาด

 สวนตัวบทปลายทางผลงานของ ตั้ม MAMAFAKA ที่มีความหางไกล

จากตัวบทตนทางมาก แตยังคงสืบยอนไดวา ถายโยงมาจากผลงานของเขา มี

โอกาสที่จะมีมูลคาสูงกวาตัวบทตนทางได สวนหนึ่งผูวิจัยวิเคราะหวา เพราะ

ตวับทตนทางท่ีสรางและจัดเก็บไวในรูปแบบไฟล สามารถทำซ้ำไดงาย หรอืนำมา

เปนเคาโครงตนแบบไดงาย มูลคาดั้งเดิมจึงมีในระดับหนึ่ง เมื่อผูผลิตออกแบบ

พัฒนาเพ่ิมเติมจากตัวบทตนทางท่ีเปนไฟลภาพสองมิติ ผนวกกับตราสินคาอื่น

อนัเปนทีรู่จกัในวงกวาง หรอืผานวัสดอุปุกรณทีม่มีลูคาสงู หรอืจดัทำข้ึนเพียงช้ิน

เดียว จึงเสริมมูลคาใหกับตัวบทปลายทาง ยิ่งไปกวานั้น แตเดิมศิลปนก็ผลิตสื่อ

ที่หลากหลาย ฉะนั้น การจะแปรไปเปนสื่อใหมๆ จึงเปนปจจัยสำคัญที่เพิ่มมูลคา

ใหกับตัวบทได

 ดวยเหตุผลหลายประการ ทั้งจากการวางแนวทางการส่ือสารของผูผลิต 

การใหการยอมรบัโดยผูรบัสาร กระแสสงัคมในขณะนัน้ การรวมมอืกนักบัตราสนิคา

ตางๆ ผลิตรวมกัน ผนวกกับชื่อเสียงของศิลปนที่สั่งสมมา จึงเปนเหตุใหเกิด

มูลคาของตัวบทที่แตกตางกัน
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 (3) ตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี หางไกลจากตัวบทตนทางมาก

เทาไร ยิ่งสงผลใหตัวตนของศิลปนลดลงมากเทานั้น สวนตัวบทปลายทางของ 

ตั้ม MAMAFAKA รักษาความเปนตัวตนของศิลปนไดดี

 ตวับทปลายทางของ ถวัลย ดชัน ียิง่หางไกลจากตวับทตนทางมากเทาไร 

ตวัตนของศิลปนจะย่ิงลดลงมากเทานัน้ เนือ่งเพราะสวนท่ีสำแดงเลียนแบบอยาง

ผลงานอันเปนตัวบทตนทางมีสัดสวนนอย รูปแบบผลงานของศิลปนที่มีผูนำมา

สมัพนัธบทน้ันมหีลายช้ินมาก และแตละช้ินมรีายละเอียดทีแ่ตกตางกัน การถาย

โยงจากตัวบทตนทางมายังตวับทปลายทางเพียงสวนหน่ึงสวนใด จงึไมเพยีงพอตอ

การรับรูของผูรบัสาร ทีคุ่นชนิกบัผลงานท่ีแสดงออกถึงภาพรวมอยางเปนชิน้เปน

อัน จึงเปนสวนหนึ่งที่ทำใหผูรับสารอาจเช่ือมโยงกับผลงานอันเปนตัวบทตนทาง

และตัวตนของศิลปนไดไมมั่นคงนัก

 ในทางตรงกันขาม ตัวบทปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA ยังคงรักษา

ความเปนตัวตนของศิลปนในชิ้นงานไดมากกวา เพราะมีความผนึกแนนของตัว

ศิลปนและคาแรกเตอรหนึ่งเดียวที่มีความชัดเจน สวนยอยที่สุดของคาแรกเตอร 

คือ ดวงตาของ Mr.Hell Yeah! ไดยึดพื้นที่ในหวงความทรงจำของผูรับสาร ทำให

เหน็วา การทีต่วับทตนทางส่ือสารผานองคประกอบนอยชิน้ โดยตวับทปลายทาง

ไมสามารถลดทอนองคประกอบ หรือแปรเปล่ียนไดมากนัก เปนปจจัยในการ

จำกัด และรักษาพื้นที่ของศิลปนไดอยางมั่นคง

 (4) ตวับทปลายทางของ ถวลัย ดัชน ีใชการสือ่สารเพือ่การพาณชิยเปน

ประเด็นรอง สวนตัวบทปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA ใชการสื่อสารเพื่อการ

พาณิชยอยางเปดเผย

 ตัวบทปลายทางที่เกิดขึ้นมีทั้งที่เปนตัวบทที่จัดสรางขึ้นเพื่อการพาณิชย

และไมใชเพื่อการพาณิชย โดยตัวบทปลายทางผลงานศิลปะของ ถวัลย ดัชนี 

นั้น ผูผลิตไมใชการส่ือสารเพ่ือการพาณิชยอยางเปดเผย แตในกรณีของ ตั้ม 

MAMAFAKA เลอืกกระทำการส่ือสารอยางเปดเผย เนือ่งเพราะการวางตำแหนง

ของตัวตนของศิลปน และตัวตนของผูผลิตซ่ึงถือครองลิขสิทธิ์ กลาวคือ ถวัลย 

ดัชนี เปนผูทำงานศิลปะเพื่อศิลปะชัดเจนมากกวาเพื่อการคา ยิ่งไปกวานั้น การ
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สือ่สารทีผ่านมาและจดุยนืของผูผลติกเ็ปนไปในทศิทางของการทำเพือ่สาธารณะ 

ไมแสวงหาผลกำไรเปนหลัก สวน ตั้ม MAMAFAKA แมเขาจะทำงานศิลปะ

เพื่อศิลปะ แตก็มีความชัดเจนในการทำงานพาณิชยศิลป มีการรวมงานกับตรา

สนิคามากมายท่ีเดนชดัควบคูไปดวย สวนผูผลติทีผ่ลติซำ้ผลงานของเขาในสวนท่ี

ทำเพือ่การพาณชิยนัน้ ไดสือ่สารอยางตรงไปตรงมาวา ตวับทผลติขึน้มาเพือ่การ

จัดจำหนาย

 ทั้งนี้ ผูผลิตตองพิจารณาความคาดหวังของผูรับสารรวมดวย เพราะ

การส่ือสารวา ตัวบทปลายทางน้ันผลิตขึ้นเพ่ือการพาณิชยอยางเปดเผยหรือไม 

สัมพันธกับการใหการยอมรับในตัวบทของผูรับสาร ยิ่งไปกวานั้น ตัวบทปลาย

ทางของท้ัง 2 กรณี ยังใชการสื่อสารตราสินคา และการสื่อสารการตลาดมามี

สวนชวยเสมอ เพียงแตเปนไปในลักษณะที่แตกตางกัน

 (5) ตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี เปนตัวบทแบบปด สวนตัวบท

ปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA เปนตัวบทแบบเปด

 แมทัง้ 2 กรณี จะเนนสือ่สารกับผูรบัสารท่ีมคีวามเฉพาะกลุม ซึง่มคีวาม

สนใจในศิลปะ และ/หรือตัวตนของศิลปน แตสำหรับตัวบทปลายทางกรณีของ 

ถวลัย ดชัน ีนัน้ อยูในรูปแบบของตวับททีค่อนขางเนนหนกัไปทางแบบปด ผูผลติ

สือ่สารเพ่ือตกีรอบของความหมายอยางรัดกมุในหลายตอหลายคร้ัง เพือ่ใหตวับท

ยังคงสืบทอดสารตามท่ีศิลปนระบุไว แมตัวบทปลายทางจะกระทำหนาที่สื่อสาร

ในประเด็นอื่นรวมดวย นั่นเพราะความเคารพและการรักษาความศักดิ์สิทธิ์ใน

ตวับทตนทาง ซึง่สงผลตอการมพีืน้ท่ีของผลงานใหมคีวามมัน่คง และเปนการเนน

ย้ำในขอบเขตผลงานท่ีมีความเก่ียวพันกับศิลปน แตกตางกับที่ อุมเบอรโต เอโค 

(Umberto Eco) (อางถึงใน คอบลีย, 1997/2558: 156) ระบุวา “งานแบบเปด

คอืตวับทท่ีมุงไปท่ีผูอานเฉพาะกลุม” รวมท้ังการจำกัดใหตวับทอยูในแบบท่ีผูผลติ

ตองการ อันมีความแนบชิดกับตัวบทตนทางมากน้ัน จะชวยคงสถานะเดิมของ

ผลงานศิลปะ และอางอิงกับตัวบทตนทางไดมาก ซึ่งเปนผลใหความผนึกแนบ

แนนระหวางตัวบทตนทางและปลายทางมีมาก คณุคา และความหมายก็มโีอกาส

ถายโยงตดิตามมายงัตวับทปลายทางเชนกนั โดยสิง่เหลานีส้มัพนัธกบัมลูคาของ

ตัวบทปลายทาง
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 สวนตัวบทปลายทางกรณีของ ตั้ม MAMAFAKA สอดคลองกับที่ 

อุมเบอรโต เอโค ระบุขางตน กลาวคือ ตัวบทเนนหนักไปทางแบบเปด ซึ่งเปด

กวางตอการอานตัวบทมากกวา เพราะความอิสระตอการถอดความของตัวบทที่

มีมาตั้งแตตัวบทตนทาง และผูผลิตมิไดมีเหตุผลที่ตองจำกัดการอานตัวบทของ

ผูรับสาร นั่นเพราะผูผลิตมีความยืดหยุนในการผลิตสื่อที่หลากหลายมากกวา 

และการถอดความของผูรบัสารท่ีตางไปจากท่ีผูผลติวางไว กม็ไิดเปนผลตอมูลคา

ของตัวบทปลายทางอยางมีนัยสำคัญ

 3. ปจจัยที่มีผลตอการผลิตซ้ำผลงานศิลปะ

 การผลิตซ้ำตัวบทศิลปะที่ไดรับการยอมรับและเปนที่จดจำของผูคนนั้น 

มิไดเกิดขึ้นอยางไรเง่ือนไข จากการศึกษาคนพบวา มีปจจัยที่เขามาเก่ียวพันกับ

การผลิตซ้ำหลากหลาย และมีรายละเอียดดังภาพที่ 11

ภาพที่ 11  ปจจัยที่มีผลตอการผลิตซ้ำผลงานศิลปะ
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 3.1 ภูมิหลังของผูผลิต

 ผูผลิตแตละรายมีภูมิหลังแตกตางกัน มีจุดยืนของผูผลิต วิธีคิดในการ

ผลิตซ้ำ รวมท้ังมีทัศนะตอผูรับสารท่ีคาดหวังตอการสรางตัวบทปลายทางท่ี

แตกตางกัน สงผลตอวิธีการสื่อสารตัวบทปลายทางโดยไมจำกัดการแสดงออก

ที่ตายตัวที่แตกตางกัน แตยังอยูภายใตการพิจารณาจากองคประกอบของ

คุณลักษณะงานของศิลปน และมีความเคารพในตัวตนของศิลปนและ/หรือ

ผลงานของศิลปน

 ผูผลิตตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี จะเนนการคงสถานะภาพวาด 

รักษาความศักดิ์สิทธิ์ของตัวบท และไมปาวประกาศวา เปนการผลิตซ้ำเพื่อการ

พาณิชยอยางโจงแจง รวมท้ังลักษณะนิสัยสวนตัวของผูผลิตที่จะเนนการกระทำ

ที่เสียสละเพื่อสวนรวมเปนหลัก และใชศิลปะเปนสะพานในการชวยเหลือผูอื่น

เสมอ สวนผูผลิตตัวบทปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA นั้น พิจารณาแนวทาง

การผลิตตามกรอบเดิมของศิลปนเปนสำคัญ มีการมองในเรื่องการส่ือสารตรา

สินคารวมดวยอยางชัดเจน จึงมีความยืดหยุนในการแปรไปเปนสื่ออื่นสูง แตยัง

คงไวซึ่งแกนหลักของผลงานของศิลปนในการนำเสนอ

 ทัง้นี ้ความแตกตางดังกลาว มคีวามเช่ือมโยงกับเบ้ืองหลังวธิกีารคิดของ

ผูรับสารประกอบรวมดวย เพราะทายที่สุดผูรับสารนั้นยังคงอยูภายใตโครงสราง

ของการผลติทีม่มีาตรฐานอนักำหนดมาจากสวนกลาง จงึทำใหผูรบัสารสวนหนึง่

มีวิธีการพิจารณางานศิลปะเปนเชนนั้น จากนั้นผูผลิตเองก็สำทับสิ่งดังกลาวรวม

ดวย ซึง่เราไมสามารถคาดการณไดวา ตวับทปลายทางของวัฒนธรรมประเภทใด

จะยดืขยายถางหางออกจากตวับทตนทางไปไดมากกวากันกันแน เพราะการผลติ

ซ้ำนั้นตองอาศัยความรู วิสัยทัศน กำลังในการผลิตของผูผลิตที่ถือครองผลงาน

ศิลปะอันเปนตัวแปรสำคัญเชนกัน มากไปกวานั้น ยังหมายรวมถึงการสื่อสาร

ตราสินคาจากตัวตนของศิลปนที่ผนึกเขามามีสวนในตัวบทปลายทางดวย

 3.2 การเคารพในตนฉบับ

 ตัวบทปลายทางแสดงใหเห็นแลววา ผูผลิตทั้งที่ถือครองลิขสิทธิ์และ

ผูผลิตอื่นที่มิไดถือครองลิขสิทธิ์ ไดดำเนินรอยตามกรอบที่ศิลปนไดวางเอาไว 
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สวนหนึ่งเพราะมีเง่ือนไขสัญญาเรื่องการครอบครองลิขสิทธิ์ รวมทั้งความเคารพ

ในตัวตนและผลงานของศิลปนนั่นเอง จากทั้ง 2 กรณี มีตัวบทปลายทางที่ผูผลิต

สรางดวยความเคารพในตนฉบับ และพยายามส่ือสารไปยังผูรับสารวา ตัวบท

ปลายทางน้ันเปนผลงานที่แทจริงของศิลปนดวย

 ในบริบทของวัฒนธรรมไทย สัมพันธบทที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมชั้นสูง 

ดูเหมือนจะมีความยุงยากมากกวาวัฒนธรรมประชานิยม เพราะแมผลงานของ

ทั้ง 2 กรณีจะไดรับการยกยองเหมือนกัน แตงานของ ถวัลย ดัชนี นั้น ไดรับ

การสื่อสารกันในแวดวงวา เปนงานชั้นครู ดังนั้น การจะสื่อสารตัวบทปลายทาง

ที่ตางออกไปจากตนฉบับ โดยเฉพาะอยางยิ่งในรูปแบบการดัดแปลงนั้น จึง

เปนเรื่องยาก และสรางความลำบากในการส่ือสารไมนอย เฉกเชนกรณีการนำ

วัฒนธรรมช้ันสูงตางๆ มาผลิตซ้ำและเกิดเปนประเด็นถกเถียงกัน สำหรับ

สมัพนัธบทท่ีเกดิขึน้กบัวฒันธรรมประชานยิมนัน้ สามารถสือ่สารตัวบทปลายทาง

ไดอยางมีลักษณะยืดหยุนกวา อยางไรก็ดี การสื่อสารที่ผูผลิตแสดงความเคารพ

ตอศิลปนยังคงเปนเร่ืองจำเปนในบริบทของวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะอยางย่ิง

เมื่อศิลปนเสียชีวิตไปแลว

 3.3 ลิขสิทธิ์

 ลขิสทิธิม์สีวนชวยใหตวับทปลายทางทีผ่ลติซำ้ไมมจีำนวนมากเสยีจนลน

ตลาดดวยการจำกัดโดยกฎหมาย เปนสิ่งที่ทำใหตัวบทอันเปนผลงานศิลปะของ

ศิลปนยังคงเปนสิ่งท่ีหายาก แมจะมีการผลิตซ้ำมากขึ้น แตยังมีจำนวนที่จำกัด 

ซึ่งสอดคลองกับหลักการของการตลาดที่วา หากสินคาใดมีจำนวนนอยชิ้นและ

เปนท่ีตองการ สินคานั้นจะมีราคาสูง สวนสินคาใดไดรับการผลิตซ้ำจำนวนมาก

ชิ้น จะมีผลตอระดับและราคาที่ลดลง

 จากทั้ง 2 กรณี พบวา มีผูผลิตตัวบทปลายทางผลงานศิลปะของศิลปน

อยางตอเนื่อง ผานแขนงของศิลปะอยางหลากหลาย โดยผูผลิตหลักซึ่งผลิต

ตัวบทปลายทางอยางสม่ำเสมอจะเปนผูผลิตที่ถือครองลิขสิทธิ์ ซึ่งหมายรวมถึง

ผูผลติทีซ่ือ้ลขิสิทธิเ์พือ่การผลิตดวย นอกเหนือจากน้ัน จะเปนผูผลติทีส่รางตัวบท

ปลายทางโดยไมแสวงหาผลกำไร หรือสรางตัวบทปลายทางที่เปนไปเพื่อการ
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พาณิชย แตเปนรูปแบบของตัวบทปลายทางที่มีความหางไกลจากตัวบทตนทาง

มากจนกระทั่งสืบยอนกลับไปไดยาก กลาวคือ นำผลงานของศิลปนมาเปนสวน

ประกอบหนึ่งภายใตการแสดงตัวตนของผูผลิตเปนหลัก จึงเห็นไดวา กฎหมาย

ลิขสิทธิ์ไดแผการควบคุมดูแลมาถึงพื้นที่ของศิลปะ และผูผลิตตองเคารพในกฎ

ดงักลาว เพราะผลงานศิลปะของศิลปนอนัเปนตวับทตนทาง เปนตัวบทท่ีมมีลูคาใน

ตัวเอง และสามารถใชแสวงหาผลประโยชนไดผานการผลิตซ้ำ นอกจากน้ัน ใน

ทางหนึง่การผลติซำ้ทกุครัง้ยงัเนนยำ้ใหผูรบัสารมองเหน็ถงึการเปนเจาของลขิสทิธ์ิ

ที่มีอยูอยางชัดเจนดวย ผานการแสดงความเปนเจาของ ทั้งโดยตัวตนของผูผลิต 

และสถาบันท่ีเกี่ยวพันกับศิลปน (พิพิธภัณฑบานดำ และ Mamafaka Gallery)

 ทั้งนี้ เปนที่นาสนใจวา แมจะเปนสวนเสี้ยวหนึ่งของตนฉบับ แตหาก

ตัวบทปลายทางยังยึดโยงกับตัวบทตนทางได นั่นหมายความวา สัมพันธบทที่

เกิดขึ้นนั้นยังคงอยูภายใตรมเงาของลิขสิทธิ์ ดังนั้น ผูผลิตที่มิไดถือครองลิขสิทธิ์

และผลิตซ้ำตัวบทขึ้นมาเพื่อการพาณิชย จักตองศึกษาความครอบคลุมใหถี่ถวน 

มเิชนนัน้จะเขาขายการละเมดิลขิสทิธิ ์อนัเปนขอจำกดัทีส่ำคญัตอการสรางตวับท

ปลายทาง เพราะผูกไวดวยเงื่อนไขของกฎหมาย

 3.4 เปาหมายในการผลิตซ้ำ

 สมัพนัธบทท่ีเกดิขึน้ทำใหศลิปะเกิดการสองทางใหแกกนั ภายใตเงือ่นไข

ทีแ่ตกตางกนัตามแตกรณ ีซึง่ไดเขามามีบทบาทผูกพนัและเกิดความหมายท่ีมกีาร

ใชตวับทในบรบิทของการเปนองคประกอบในชวีติประจำวนัมากยิง่ขึน้ สมัพนัธบท

ที่เกิดขึ้นแฝงไปดวยการผสมผสานตัวบทมากมายอยางชัดแจง เกิดการถายเท

ระหวางพื้นท่ีซึ่งกัน สอดคลองกับท่ี โฮมี บาบา (Homi Bhabha) (cited in 

Sharma, 1996: 30) ชี้ใหเห็นอยางชัดเจนวา “วัฒนธรรมทั้งหมดเปนลูกผสม

ตั้งแตเร่ิมตน”

 ทัง้นี ้เบือ้งหลงัการผลติซำ้แตละครัง้จะปรากฏผลประโยชนในเรือ่งใดเรือ่ง

หนึง่เปนอยางนอยเสมอ ซึง่นำเสนอแตกตางจากตัวบทตนทางได ดงัที ่วอลเตอร

เบนจามิน (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 287-288) เคย

ระบไุวถงึหนาทีข่องศลิปะตอผูคนทีม่ไีดหลายมิต ิสำหรบัเปาหมายในการผลติซำ้
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นั้น อยางนอยท่ีสุดคือ เพื่อใหผูรับสารยังคงระลึกถึงผลงานและตัวตนของศิลปน

ที่เสียชีวิตไปแลว โดยการถายโยงการผลิตตัวบทปลายทางของผลงานศิลปะของ 

ถวลัย ดชัน ีจะมกีารผลติซำ้ท่ีเคลือ่นไหวตามสถานการณสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไป

มากกวากรณีของ ตัม้ MAMAFAKA ซึง่ผูวจิยัเลอืกนำเสนอ 2 ประเดน็ยอย ดงันี้

 (1) เปาหมายในการผลิตซ้ำที่เปนไปเพื่อการพาณิชย

 ผูผลิตจากทั้ง 2 กรณี มีตนทุนทางดานทุนทรัพยในการผลิตที่เอื้อตอ

การจดัการ หรือกลาวคอื มทีนุเศรษฐกจิ และมทีนุทางสงัคม คอื การมเีครอืขาย

ที่มีทรัพยากรการผลิตอยูในมือแตกตางกัน ทั้งนี้ หากมีการจัดจำหนายตัวบท

ปลายทาง ทัง้ 2 กรณจีะมกีารสือ่สารตราสนิคา และการทำการสือ่สารการตลาด

รวมดวยเสมอ แตวิธีการนำเสนอนั้นไมเหมือนกัน เพราะกรณีของ ถวัลย ดัชนี 

ผูผลติจะไมสือ่สารวา ตวับทปลายทางจัดทำเพ่ือธรุกิจโดยตรง แมวาจะมีหนาราน

ในการจดัจำหนายท่ีชดัเจน เชน พพิธิภณัฑบานดำ เวบ็ไซต เฟซบุก อนิสตาแกรม

ในขณะท่ีกรณีของ ตั้ม MAMAFAKA ผูผลิตไมมีขอจำกัดเร่ืองการส่ือสาร

ในเชงิพาณชิย ซึง่การสือ่สารเชนนีเ้ปนการวางตำแหนงทางการตลาดอยางชดัเจน

รูปแบบหนึ่ง เพราะเปนการเลือกจุดยืนในการสื่อสารของผูผลิตทั้งสอง

 ผูผลติคำนวณและจำกดัจำนวนของตวับทปลายทาง ซึง่ในกรณขีอง ถวัลย 

ดัชนี มีความชัดเจนมากกวากรณีของ ตั้ม MAMAFAKA ตรงที่ใหความสำคัญ

กบัจำนวนทีจ่ำกัด ดวยการเพิม่มลูคาจากสวนประกอบอืน่ทีม่อบใหผูรบัสารทีซ่ือ้

ตวับทปลายทาง หรอืมกีารสรางความแทลวงในปริมาณท่ีมากกวา เขมขนกวา มี

การกระตุนดวยการส่ือสารท่ีสรางกระแสการตอบรับทีด่ ีและการเลือกจัดจำหนาย

ใหกบับางบคุคลในบางกรณี เพือ่กระตุนความตองการใหกบัผูรบัสารเพ่ิมขึน้ดวย 

โดยผูผลติทัง้สองพิจารณาจัดสรรการผลิตซำ้ใหเกดิความหลากหลาย กระจายให

ตัวบทไดตอบตอความตองการ และกำลังการซื้อของผูรับสาร ที่มีความชื่นชอบ

และความตองการครอบครองผลงานของศลิปนทีแ่ตกตางกัน ทัง้นี ้สำหรบัตวับท

ปลายทางบางช้ิน ผูผลติจะพิจารณาความพรอมและกำลังทรัพยของผูผลติ รวมท้ัง

บริบทของเศรษฐกิจของประเทศในชวงเวลาดังกลาวรวมดวย อยางไรก็ตาม 

เมื่อตัวบทมีตนทุนที่ดี ผูผลิตมีกำลังในการผลิต ผูรับสารมีความตองการในการ
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ครอบครองตัวบทปลายทาง ดังนั้น จึงไมนาแปลกใจวา เหตุใดตัวบทปลายทาง

ผลงานศิลปะของศิลปนยังคงจำหนายไดเสมอ

 (2) เปาหมายในการผลิตซ้ำที่ไมเปนไปเพื่อการพาณิชย

 เดิมทีศิลปนที่เปนกรณีศึกษาทั้ง 2 คนนั้น ไดสรางสรรคตัวบทโดยมี

เรือ่งราวของการตอสูอยางเต็มกำลัง กวาจะกาวมาอยูในพ้ืนทีท่ีผู่คนใหการยอมรับ 

โดย ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA พยายามสื่อสารศิลปะที่บิดเลี่ยงไปจาก

มาตรฐานของรัฐ กลาวคือ ศิลปนมีการคิดคนการนำเสนอผลงานในรูปแบบและ

เนื้อหาที่เปนของตัวเอง ไมไดยึดตามแบบแผนการนำเสนอศิลปะอยางที่ทำตาม

กันมา ไมไดนำเสนอตามพิมพนิยมของศิลปะที่อยูในความดูแลของรัฐ แตยังได

รับการยอมรับจากสาธารณะในฐานะที่เปนผลงานศิลปะซึ่งอยูในมาตรฐาน รวม

ทัง้ทุนสงัคม (social capital) ทีศ่ลิปนท้ังคูม ีและการไดรบัการยอมรับจากคนใน

แวดวงศลิปะท้ังในไทยและตางประเทศ ทัง้หมดเปนองคประกอบทีส่นบัสนนุรศัมี

ใหตวับทปลายทางของศิลปน ผนวกกันกบัความเปนตนฉบับทีผู่รบัสารมอบความ

ศรทัธาให ดงันัน้ ความขบถทีเ่คยบรรจอุยูจงึยงัคงแฝงเรนในตวับทและยดึโยงมา

สวนหนึ่ง อีกสวนหนึ่งคือ การตอสูและตอรองดวยตัวตนของผูผลิต

 สำหรับการตอสูที่พบคือ ผูผลิตจากทั้ง 2 กรณี ตางมีลักษณะของการ

ตอสูกับประเด็นที่เกิดขึ้นในสังคม มีการต้ังคำถามกับสิ่งที่เกิดข้ึน เชน ความ

เหลื่อมล้ำ พื้นที่การยอมรับในการแสดงออกศิลปะ การทำหนาที่ของตัวบท แต

ในกรณีตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี นั้น เปนไปในระดบัที่ไมชัดเจนเทากับ

ตวับทปลายทางของ ตัม้ MAMAFAKA เนือ่งเพราะผูผลติใชวธิกีารตอสูโดยออม

อยางประนปีระนอม ประสงคคงไวซึง่การทำหนาท่ีของศิลปะในรปูแบบของศิลปะ

เพื่อศิลปะ หรือเพื่อสังคมเปนหลัก

 ในกรณีของ ถวัลย ดัชนี แมจะมีแนวโนมที่ผูผลิตจะนำเสนอตอไปใน

รูปแบบอนุรักษนิยม รวมท้ังประสงครักษาอำนาจบางอยางท่ีเปนตนทุน แตก็

พบการตอรองอำนาจกับวัฒนธรรมชั้นสูง สอดแทรกการนำเสนอที่แตกตางไป

จากมาตรฐานเดิมที่กำหนดโดยรัฐ ซึ่งถือเปนเกณฑโดยทั่วไปวา หากเปนศิลปะ

ชั้นสูงตองนำเสนอเปนเชนไร สวนกรณีของ ตั้ม MAMAFAKA อันเปนตัวแทน
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ของศิลปะแบบวัฒนธรรมประชานิยม จะมีลักษณะของการสื่อสารเพื่อการตอสู

ในประเด็นใดประเด็นหนึ่งอยางชัดเจน ยกตัวอยางพื้นที่ของศาสนา เชน กรณี

ตาลปตร Mr.HellYeah หรือการเปลี่ยนพื้นที่งานศพที่ตามปกติจะอบอวลไปดวย

ความโศกศัลยใหกลายเปนนิทรรศการงานศิลปะ หรือการพบการตอรองอำนาจ

กับวัฒนธรรมอ่ืนที่ผูผลิตเลือกสรรนำมาผนวก

 ทัง้ 2 กรณ ียงัมกีารตอรองอำนาจกบัผูรบัสารในการกำหนดตวับทปลาย

ทางใหอยูในขอบขายท่ีจะยอมรับได ดวยผูผลติประสงคใหผลงานของศิลปนยงัคง

มชีวีติรวมสมยัตอไป และพยายามทำใหผูรบัสารยอมรับผลงานของศิลปนเขาไป

ในชีวิตประจำวัน

 ทั้งนี้ ในอีกสวนหนึ่งสามารถตีความไดวา การที่ผูผลิตตอรองและตอสู

ผานการนำเสนอตวับทปลายทางนัน้ สามารถทำใหเกดิพืน้ทีก่ารยอมรบัในตวัตน

ของผูผลติโดยผูรบัสาร หากผูรบัสารยอมรับในตัวบทปลายทาง กเ็ทากบัเปนตอสู

และตอรองกับตัวบทตนทางโดยกลาย รวมทั้งเปนการลดทอนตัวตนของศิลปน

ไดเชนกัน ไมวาผูผลิตจะรูตัวหรือไมรูตัวก็ตาม

 อยางไรก็ดี จากทั้ง 2 กรณี ดูเหมือนวา ผูผลิตจะมีการผลิตซ้ำภายใต

ขอบเขตของประเพณีนิยม โดยไมละทิ้งการสัมพันธบทในรูปแบบและชวงเวลาที่

นิยมส่ือสารสืบตอกันมา เชน การอาศัยชวงวันสำคัญตางๆ ของไทย การจัดทำ

ของที่ระลึกที่พบเห็นไดทั่วไปในแกลเลอรี อันเปนโอกาสในการแสดงตัวบท แต

ไมใชทุกกรณี เพราะตัวบทปลายทางเผยสวนที่เปนไปตามกระแสที่เกิดขึ้นรวม

สมัยดวยเชนกนั เชน กรณีเหรียญว่ิง สตกิเกอรไลน บางกรณีเกดิการปรับเปล่ียน

คณุภาพของตัวบทปลายทางท่ียกระดบัและเกิดการตัง้คำถามกับตวับทตนทาง ซึง่

หมายรวมถึงผลงานของศิลปนและตัวบทตนทางอื่นที่ผูผลิตนำมาผนวก รวมทั้ง

การทีว่ฒันธรรมจะดำรงชวีติอยูไดนัน้ ตองอาศยัการอยูอยางรวมสมยั ดงันัน้ จงึ

เปนสิง่กำหนดใหตวับทเกดิการผลติซ้ำ และขยบัเขามาในชวีติประจำวนัของผูรบั

สารมากขึ้น เชน การกาวขามผานพื้นที่และเวลาในการนำเสนอตอผูรับสารได

 ตวับทปลายทางอันเปนสนิคาเชงิวัฒนธรรมน้ี เนนกระตุนความสัมพนัธ

ทางจิตใจ สรางความผูกพันกับศิลปน ผูกโยงกับผลงานเปนหลัก และการจาก
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ไปของศิลปนคือกุญแจสำคัญของการทำใหตัวบทมีหนาที่ใหมในการสื่อสาร เผย

ใหเห็นถึงอุดมการณของศิลปนและผูผลิตที่สงผานการผลิตซ้ำในมิติวัฒนธรรม 

เพื่อสืบทอดวัฒนธรรมไมใหสูญสลายหายไป ตามที่ อันโตนีโย กรัมชี (Antonio 

Gramsci) สนใจศึกษาการเมืองทางวัฒนธรรม (cultural politics) การครอง

ความเปนเจาทางอุดมการณ (hegemony) เพราะในวงการศิลปะก็บรรจุเรือ่งราว

ของการเมืองที่ตึงเครียดไมแพวงการอื่น ทั้งนี้ ไมวาตัวบทปลายทางจะผลิตซ้ำ

มาเพ่ือการส่ือสารในลักษณะใด ก็สามารถทำหนาที่เก้ือหนุนอุตสาหกรรมส่ือ

สรางสรรคไดทัง้ส้ิน เพราะไดเขาไปในพ้ืนท่ีชวีติของบุคคลมากข้ึนผานการยินยอม 

(consent) จากผูรบัสารท่ีมพีืน้ฐานในการยอมรับศลิปะและ/หรอืศลิปนอยูแตเดมิ

 3.5 คุณลักษณะของส่ือ

 คณุลกัษณะส่ือของตัวบทตนทางมีความสัมพนัธตอรศัมีของตัวบทตนทาง

และตัวบทปลายทาง โดยคุณลักษณะของสื่อตัวบทตนทางกรณี ถวัลย ดัชนี 

มคีวามอหงัการของศลิปนสงู และมเีพยีงชิน้เดยีว สวนกรณขีอง ตัม้ MAMAFAKA

นั้น มีความหลากหลาย บางชิ้นงานศิลปนนำเสนอผานภาพวาดบนพื้นที่จริง ซึ่ง

มเีพยีงชิน้เดยีว บางชิน้งานศลิปนออกแบบดวยโปรแกรมคอมพวิเตอร และมกีาร

จดัเก็บไวในรูปแบบไฟล แลวจงึนำเสนอเปนตวับทตนทางท่ีมจีำนวนมากกวาหน่ึง

 ปจจุบันผูผลิตสามารถสรางตัวบทปลายทางที่มีรูปลักษณเหมือนกัน

จำนวนมากได เทคโนโลยีการผลิตและเทคโนโลยีการสื่อสารเปนหนึ่งในตัวแปร 

ซึ่งเขามาชวยสนับสนุนการผลิตซ้ำ สรางประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมใหเกิดขึ้น 

เพราะปริมาณของตัวบทท่ีสัมพันธกับศิลปนมีมากขึ้น เกิดความใกลชิดทดแทน

ความหางไกลของศิลปะกับชีวิตของผูคน มากไปกวานั้น เมื่อสัมพันธบทไปเปน

ตัวบทปลายทางท่ีมีคุณลักษณะของส่ือตางไปจากตัวบทตนทาง จึงสัมพันธตอ

การเก็บรายละเอียดในการนำเสนอรูปแบบ การทำหนาทีท่ีไ่มเหมือนเดิม การนำ

เสนอเนื้อหาที่เปลี่ยนไป อันสงผลใหรัศมีที่เกิดขึ้นแตกตางกัน ในบางครั้งจึงเกิด

ความแทลวงกบัตัวบทปลายทางบางชิน้ ซึง่นบัเปนปจจยัทีเ่ขามาชวยเสรมิคณุคา 

ไมวาตวับทปลายทางน้ันจะมีคณุลกัษณะของส่ือทีเ่หมอืนเดมิหรอืไม เปนไปตาม

ทศันะทีเ่บนจามนิไดเคยเสนอไวเรือ่งรัศมแีบบเดมิทีจ่างหายไป และการสรางรศัมี
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แบบใหมที่เกิดขึ้นจากการประกอบสราง ตัวบทปลายทางบางชิ้นผูรับสารจักตอง

มปีฏสิมัพนัธดวย ซึง่แตกตางกบัตวับทตนทางทีส่วนใหญจะมคีวามนิง่มากกวาใน

ฐานะภาพที่ไมไดเคลื่อนไหว

 3.6 ผูรับสาร

 ผูรบัสารยงัคงเปนกลุมคนซึง่อยูในแวดวงศลิปะ ทัง้กลุมทีม่คีวามสมัพนัธ

อยูกับตัวบทตนทางของศิลปนอยูแตเดิม และกลุมที่สรางสายสัมพันธใหม ซึ่งมี

พื้นฐานความชอบศิลปะ เปนผูรับสารที่มีความรูความเขาใจในรหัสของผลงาน

ศลิปะในระดับหนึง่ เพราะตวับทปลายทางยังอยูในฐานะผลงานศิลปะทีเ่รยีกรอง

รหัสในการถอดความ จากการเขาใจในรหัสนี้เอง จึงสงผลใหผูรับสารมีแนวโนม

ที่ประสงคจะครอบครองผลงานศิลปะของศิลปน แมจะเปนตัวบทปลายทางที่

เกิดขึ้นโดยผูผลิต

 ผูรับสารมีความคาดหวังตอการส่ือสารของตัวบทปลายทางท่ีแตกตาง

กัน กลาวคือ ผูรับสารตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี นั้น รับรูและคาดหวัง

ถึงการนำเสนอตัวบทปลายทางในรูปแบบท่ีเปนศิลปะอันนายกยอง ไมไดมีการ

จดัจำหนายเพือ่แสวงหาผลกำไรเปนหลกั รวมทัง้คำนงึวา ตวับทนัน้อยูในรปูแบบ

ของภาพวาดเปนสำคัญ จึงทำใหตัวบทปลายทางท่ีแปรไปเปนสื่ออื่น สื่อสารกับ

ผูรับสารที่ตางกลุมออกไปจากผูรับสารของตัวบทตนทาง สวนผูรับสารตัวบท

ปลายทางของ ตั้ม MAMAFAKA นั้น ดวยแตเดิมศิลปนไดสรางตัวบทไวอยาง

หลากหลาย และสื่อสารเพื่อการพาณิชยอยางชัดเจน ดังนั้น ตัวบทปลายทางที่

แปรเปลี่ยนไป ไมวาจะยืดหางจากตัวบทตนทางเพียงไร จึงไมเปนที่กังขา และ

ไมถูกตั้งขอติติงจากผูรับสาร จึงดูคลายวา ผูรับสารของตัวบทปลายทางของ ตั้ม 

MAMAFAKA จะมีขอบเขตการยอมรับไดในตัวบทปลายทางที่กวางกวาผูรับสาร

ตัวบทปลายทางของ ถวัลย ดัชนี

 ผูรับสารมีความเปนแฟนของผลงานและ/หรือศิลปน รวมทั้งอาจเปน

แฟนของผูผลิตตัวบทปลายทางดวย ดังนั้น การผลิตซ้ำจึงอยูในขอบเขตของการ

ยอมรับจากกลุมแฟนเดิมของผลงานและ/หรอืศลิปน การระมัดระวังในการผลิตซำ้ 

และพจิารณาบรบิทของวฒันธรรมไทยรวมดวย ยงัเปนเรือ่งจำเปนทีต่องตระหนกั 
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สอดคลองกนักบัท่ี เฮนรี เจนคินส (Henry Jenkins อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ

และคณะ, 2555: 309-311) กลาวไวถงึเรือ่งแฟน ทีม่ลีกัษณะเปนผูมคีวามใกลชดิ

ทางวฒันธรรมกบัสิง่ทีช่ืน่ชม มรีะยะหางจากตวับททีท่ำใหสามารถวพิากษวจิารณ

ไดอยางเช่ียวชาญ ประสงคจะมีสวนในการรักษาไวซึง่ผลงานและ/หรอืตวัตนของ

ศิลปนผานตัวบทท่ีเกิดขึ้น สามารถอานความหมายจากตัวบทไดโดยไมจำเปน

ตองเปนไปตามที่ผูผลิตกำหนดความหมาย โดยแฟนในที่นี้ แบงออกเปน “แฟน

ของศิลปน” คือ ผูที่ชื่นชม ศรัทธาตัวตนของ ถวัลย ดัชนี และตั้ม MAMAFAKA 

“แฟนของผลงานศิลปะ” คือ ผูที่ชื่นชอบผลงานตนฉบับของศิลปน และ/หรือชื่น

ชอบในตัวบทปลายทาง อันเปนผลงานของผูผลิตที่ผลิตซ้ำตัวบทตนทางผานส่ือ

ตางๆ และ “แฟนของผูผลิต” คือ ผูที่ชื่นชมตัวตนของผูผลิตตัวบทปลายทาง

และ/หรือสถาบันที่เกี่ยวพันกับศิลปน ซึ่งเปนผูผลิตตัวบทปลายทางรายหลักเม่ือ

ศิลปนเสียชีวิตไปแลว จึงเห็นไดวา ทั้งตัวผูสงสาร สาร และชองทางการสื่อสาร 

ลวนมีสวนเก่ียวของกับการเปนแฟนท่ีสัมพันธตอการสนับสนุนการดำเนินตอไป

ของตัวบทปลายทางไดทั้งสิ้น

 เมื่อผูผลิตผลิตซ้ำตัวบทปลายทางใหมๆ ออกมา ผูรับสารกลุมแฟนน้ี

จะมีความกระตือรือรน มีกระแสตอบรับท่ีดี ซึ่งผูผลิตก็ใชการสื่อสารในการแจง

เรื่องปฏิกิริยาตอบกลับท่ีประสบความสำเร็จนี้ยอนกลับไปยังผูรับสารอีกระลอก 

เพื่อเนนย้ำถึงตัวบทปลายทางซึ่งเปนที่ตองการ อันเปนการสำทับมูลคาอีกทอด

หน่ึง ทั้งนี้ ผูรับสารยังไดมีสวนรวมในระดับหนึ่งกับการกำหนดตัวบทปลายทาง

ที่ประสงคใหเกิดขึ้น และในหลายครั้งจะเห็นไดวา กลุมผูรับสารสามารถสราง

ตัวบทปลายทางที่เปนการผลิตซ้ำดวยการตอยอดมาจากตัวบทตนทางและ/หรือ

ตัวบทปลายทางไดดวยตนเอง จากการเคารพ ศรัทธา ชื่นชมในผลงานและ

ตวัตนของศลิปนและ/หรอืผูผลติ สอดคลองกนักบัลกัษณะของผูรบัสารในปจจบุนั 

ที่เปนทั้งผูผลิต (producer) และผูบริโภค (consumer) ในเวลาเดียวกัน หรือ

ที่เรียกวา บุคคลที่มีลักษณะเปน prosumer (Jenkins, 2008) เปนผูรับสารที่

สามารถเปนผูผลติ ซึง่สรางตวับทไดเชนกนั หรอืกลาวไดวา เปนผูผลติลำดบัรอง

(secondary producer)
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 แมกลุมแฟนจะรกัและเคารพในผลงานและ/หรอืศลิปน แตในบางคร้ังยงั

มลีกัษณะของการทาทายตวับทตนทางดวย เชน กรณขีองตวับทปลายทางของทัง้ 

2 กรณี ที่ผูผลิตนำเสนอในรูปแบบการตูนและรอยสัก มากไปกวานั้น ยังมีสวน

ในการกอตัวของชุมชนวัฒนธรรมของตัวเองที่แตกตางไปจากวัฒนธรรมกระแส

หลกั ซึง่แสดงใหเหน็ถงึความหลากหลายทีม่อียูในแวดวงศลิปะ ภายในบรบิทของ

ยุคโพสตโมเดิรน (Jenkins, 1992: 3)

 จากการท่ีผูรบัสารสามารถผลิตตวับทไดเอง แสดงใหเหน็ถงึอำนาจในการ

มีสวนรวม การครอบครองผลงานของศิลปนที่แปรเปล่ียนไปจากการครอบครอง

ของผูผลิตที่มีลิขสิทธิ์ กลุมผูรับสารหลักนั้นมีความภักดี (loyalty) มีความรัก

ผูกพันตอผลงาน ศิลปน และ/หรือผูผลิต มากจนกระทั่งเกิดความเคารพใน

ตวับทปลายทางดวย และเกดิการผกูพนัดานจติใจกบัผูรบัสารเปนสำคญั เหมอืน

กับการครอบครองสินคาหนึ่งๆ ที่เปนไปตามความรูสึกมากกวาเปนไปตาม

ผลประโยชนเชิงการใชงาน รวมท้ังสนับสนุนการสรางตัวตนของผูรับสารน้ันๆ 

ดวย “วัฒนธรรมแฟนเปนเรื่องซับซอน เปนปรากฏการณหลายมิติ ที่เชิญชวน

ใหมสีวนรวมในหลายรูปแบบและระดับของการมีสวนรวม” (Jenkins, 1992: 2) 

จงึมคีวามสำคญัมากในยคุอตุสาหกรรมสรางสรรค โดยเฉพาะอยางยิง่ในมติขิอง

การชวยขับเคล่ือนเศรษฐกิจ การเขามาของส่ือออนไลนยิง่มสีวนสนับสนุนใหกลุม

แฟนไดเกดิการรวมตวักนั สามารถรบัสารไดโดยตรงจากผูผลติ สรางความใกลชดิ

ระหวางกันไดมากยิ่งขึ้น

 อยางไรก็ดี การผลิตซ้ำในปจจุบันและแนวโนมของการยอมรับในความ

หลากหลายเริ่มเขามามีพื้นที่ในแวดวงอยางเปดกวางมากขึ้น ทำใหผูรับสารมี

โอกาสไดเขาถงึ วพิากษวจิารณ และพฒันาความรูความเขาใจเกีย่วกบัศิลปะมาก

ขึ้น ซึ่งการอานตัวบทโดยผูรับสาร ยังเปนการสัมพันธบทอีกทอดหนึ่งดวย

 ยิง่ไปกวานัน้ แมตวับทปลายทางจะเขามาในพ้ืนทีข่องวัฒนธรรมประชา

นิยม แตมิใชวา ยิ่งผูรับสารรับสารจากตัวบทท่ีเปนวัฒนธรรมประชานิยมจะยิ่ง

ถูกครอบงำ หรืออยูในฐานะเปนเหยื่อ ทวาในยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปนี้ การได

เห็นและทำความเขาใจในความหลากหลายของตัวบทที่เกิดขึ้น จะยิ่งมีสวนชวย
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ในการลับคมทางความคิดใหกับผูรับสาร และลดทอนการผูกขาดการวิพากษ

วจิารณศลิปะท่ีเคยจำกัดอยูแตกบักลุมคนบางกลุม ทีม่อีำนาจในการกำหนด และ

ตดัสนิความเปนมาตรฐานของผลงานศิลปะ ซึง่เปนไปตามท่ี วอลเตอร เบนจามิน

(กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 289) กลาวถึงไววา การ

ที่ผูรับสารไดรับชมผลงานศิลปะท่ีมากขึ้น จะชวยพัฒนาความสามารถในการ

วิพากษวิจารณไดมากขึ้นเชนกัน เพราะความหลากหลายของตัวบทปลายทางท่ี

มีความกลมกลืนกับบริบทรวมสมัย จักชวยทำใหเกิดการขยายจำนวนของผูรับ

สาร อันสงผลตอการเกิดโอกาสกลาวถึงตัวบทปลายทางมากข้ึนตามจำนวนของ

การผลติซำ้ โดยการทีม่คีวามงอกเงยของการผลติซำ้ จะทำใหเกดิพืน้ทีข่องตวับท

นัน้ๆ มากไปกวานัน้ ยงัทำใหผูรบัสารไดขบคดิและพฒันาการแสดงความคดิเหน็

เกีย่วกบัผลงานศลิปะ ซึง่นำเสนอในลกัษณะทีเ่ปลีย่นแปลงไป (กาญจนา แกวเทพ

และสมสุข หินวิมาน, 2553: 288-289) โดยผูผลิตไมสามารถกำหนดไดวา 

ตัวบทปลายทางแตละชิ้น ผูรับสารจะสามารถเช่ือมโยงไปถึงภาพรวมท้ังหมด

อันเปนตัวบทตนทางไดหรือไม และเปนไปเชนไร ดวยผูรับสารมีความแตกตาง

ระหวางบุคคลท่ีมีภูมิหลังไมเหมือนกัน มีตัวบทท่ีเคยสัมพันธแตกตางกัน การ

อานตัวบทจึงแปรไป

 รูปสัญญะและความหมายสัญญะของตัวบทปลายทางยืดหางถางออก

ไปจากตัวบทตนทางในระดับท่ีแตกตางกัน ซึ่งทั้งหมดลวนเปนสิ่งที่ถูกประกอบ

สรางท้ังส้ิน นอกจากทำใหเกิดตัวบทใหมแลว ยังทำใหเกิดความพล้ิวไหวของ

พืน้ที ่สถานทีใ่นการแสดงผลงานศลิปะซึง่แปรเปล่ียนไป เกดิข้ึนทัง้ในโลกจริงและ

โลกเสมือน รวมท้ังไรเวลาในการนำเสนอ สำหรับความหมายสัญญะ สวนหนึ่ง

เกิดขึ้นเพราะการกำหนดความสัมพันธที่ผนึกไวตั้งแต ถวัลย ดัชนี และต้ัม 

MAMAFAKA สรางสรรคผลงานศิลปะ และเมื่อสัมพันธบทมาเปนตัวบทปลาย

ทาง กรณขีอง ถวลัย ดชัน ีนัน้ อยูในรปูแบบของตัวบททีค่อนขางเนนหนกัไปทาง

แบบปด มกีารกำหนดกรอบของความหมายท่ีตองการจะส่ือสารคอนขางเขมงวด 

สวนตัวบทปลายทางกรณีของ ตั้ม MAMAFAKA ตัวบทเนนหนักไปทางแบบเปด 

ซึง่เปดกวางตอการอานตัวบทมากกวา น่ันเปนเพราะจุดยนืของการส่ือสารท่ีผูผลติ
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นั้นจำกัดการอานตัวบทนั่นเอง ถึงกระนั้น การอานตัวบทโดยผูรับสาร ก็นับเปน

สัมพันธบทอยางหนึ่ง ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปนอเนกภาพ (multiplicity) เชิง

ความหมายที่ทำงานอยูภายในตัวบท

 นอกจากนั้น หากกลาวถึงเรื่องมรณกรรมของศิลปน จะพบทั้งในแงของ

การท่ีศิลปนผูสรางตัวบทตนทางเสียชีวิตไปแลว และในแงการไรอำนาจในการ

เกาะกุมความหมายท่ีจะสงมอบใหกับผูรับสาร เพราะศิลปนไมมีอำนาจในการ

กำหนดความหมายของตัวบทปลายทาง ผูผลิตเองก็เชนกัน ที่สามารถกำหนด

กรอบของความหมายไดในพ้ืนที่ของตัวเองเทานั้น เพราะอำนาจในการให

ความหมายแตละคราวไดแปรมาอยูในพืน้ทีข่องผูรบัสาร ดงัเชนแนวคิดมรณกรรม

ของผูประพันธของ โรล็องด บารธส (Roland Barthes) (อางถึงใน กาญจนา 

แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553: 429-430) ที่วา ผูผลิตจะไรอำนาจใน

การกำหนดความหมายของตัวบท เปนการลดทอนความเปนตวัตนของศิลปนและ

ผูผลิต มากไปกวานั้น ความหลากเล่ือนของตัวบทจะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นอยางเปน

ปกต ิดงัท่ี ฌาคส แดรรดิา (Jacques Derrida) เคยกลาวถงึความหมายทีถ่กูเลือ่น

ออกไปตลอดเวลา (ซารดาร และเคอรรี่, 2548: 80) อันสงผลใหผลงานศิลปะ

ของศลิปนยงัคงปรากฏอยูในแวดวงของศลิปะอยางตอเน่ือง สอดรบักบัทีเ่บนจามนิ

ระบุไววา “การบริโภคสินคาทำใหเกดิระบบความหมายท่ีซบัซอนและหลากหลาย

ซึ่งเปนคุณลักษณะของสังคมประชาธิปไตย กลาวคือ คนแตละคนสามารถ

สรางความหมายของตัวเองไดจากการบริโภคสนิคา ซึง่ตางจากความหมายของคน

อืน่” (นฤพนธ ดวงวเิศษ, 2549: 37) ดงันัน้ จงึเกิดการหลากเลือ่นของความหมาย

สัญญะจากของผูรับสารดวย และหากผูรับสารพิจารณาไดดวยตัวเองจะพบวา 

ตัวบทปลายทางท่ีอยูในพื้นที่ของวัฒนธรรมประชานิยม มิไดทำใหพวกเขาถูก

ลอลวงหรือชักจูงใหเปนเชนไร แตกตางไปจากท่ี ธีโอดอร อะดอรโน (Theodor 

Adorno) และแมกซ ฮอรไคเมอร (Max Horkheimer) (อางถึงใน กาญจนา 

แกวเทพ และสมสุข หนิวมิาน, 2553: 263-264) เคยเอยไววา อตุสาหกรรมทาง

วฒันธรรมไดเปลีย่นปจเจกบุคคลใหกลายเปนมวลชน (mass) ทีไ่รความสมัพนัธ

ซึ่งกัน ฉะนั้นจึงถูกชักจูงไดโดยงาย มีแนวโนมจะกระทำตามที่ระบบหรือผูผลิต
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กำกบัไว จนกระท่ังผูรบัสารวัฒนธรรมนัน้ๆ กลายเปนเหยือ่ของกระบวนการการ

ผลิตดงักลาว โดยงานวจิยัคนพบวา ผูรบัสารมลีกัษณะกระตอืรือรน สามารถถอด

ความ วิเคราะหตัวบทไดดวยตนเองในระดับหนึ่ง ยิ่งไปกวานั้น ในมิติการบริโภค

ของผูรับสาร ผูรับสารยังเปนผูผลิตดวยดังไดกลาวไปแลว

 กระบวนการในระบบการผลิตซ้ำนี้ ครอบคลุมการผลิต การกระจาย

การผลิต และการบริโภค ซึ่งกระบวนการดังกลาวไมไดเกิดขึ้นเพียงรอบเดียว

แลวจบไป ดังนั้น แมผูผลิตจะไมสามารถกำหนดความหมายของตัวบทได แต

กระบวนการที่เอื้อใหเกิดสัมพันธบทผลงานศิลปะในลักษณะวัฏฏะเชนนี้ ยอม

สงผลดีตอการเขาถงึผลงานของศิลปน การรูจกัตวัตนของศิลปน และความเจริญ

งอกงามของงานศลิปะ โดยจะสงผลใหผลงานของศลิปนไมสิน้สดุเชนเดยีวกบัการ

จากไปของตัวศิลปน

 4. การเดินทางตอไปของผลงานศิลปะดวยสัมพันธบท

 การผลิตซ้ำมีความจำเปนไมนอยตอวงการศิลปะ มีสวนชวยใหศิลปะ

ไมหยดุนิง่อยูกบัท่ี ชวยทำใหศลิปะมชีวีติอยางรวมสมยั โดยเปลีย่นการทำหนาที่

จากภาพวาดทีถ่กูเกบ็ไวในพืน้ทีป่ด พพิธิภณัฑ หรอืถกูลบเลอืนจนสญูหายไปตาม

กาลเวลา ใหเกดิหนาท่ีใหม ผานการเปนสนิคาทีศ่ลิปะไดเขามามบีทบาทแวดลอม

ชีวิตประจำวันในยุคโพสตโมเดิรน ดวยการสื่อสารในลักษณะการผสมผสาน 

และเกิดการกาวขามพ้ืนท่ีระหวางกันอยางไมแบงแยกระดับของศิลปะอีกตอไป 

สอดคลองกับที่ศาสตราจารยเกียรติคุณปรีชา เถาทอง ผูซึ่งอยูในแวดวงวิชาการ

และวงการวิชาชีพศิลปะไดใหทัศนะตอการสรางสรรคผลงานศิลปะไวอยางยอม

รับในสัมพันธบทวา “ความคิดเดิมนั่นแหละ แตแทนที่จะทำอยูบน canvas [ผืน

ผาใบ] ทำเขาออนไลนเลย ทำเขายทูบูเลย คนยุคใหมเขาอาจจะไมตองมาบรโิภค

ซื้องานเหมือนกอนแลว” (ปรีชา เถาทอง, สัมภาษณ, 12 สิงหาคม 2563) ซึ่ง

ทำใหเห็นการปรับตัวของผลงานศิลปะผานสัมพันธบทอยางชัดแจง และเขาใจ

ผูรับสารในกาลปจจุบัน มิเชนนั้น ศิลปะของศิลปนที่เสียชีวิตไปแลวก็จะมิไดรับ

การสืบตอ ไรการสื่อสารเชนเดียวกับศิลปะของศิลปนหลายตอหลายชิ้นที่กลาย
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เปนศลิปะซ่ึงเกดิขึน้ในอดีต และอาจไมไดรบัการกลาวถงึอกี ความจดจำของผูรบั

สารที่มีตอทั้งศิลปนและตัวบทซ่ึงไมไดผลิตซ้ำนั้นก็จะจางไปตามกาลเวลา กลาย

เปนศิลปะที่มีชื่อเสียงในยุคหนึ่ง ซึ่งคนในรุนปจจุบันจดจำไมไดเสียแลว

 ผลงานศิลปะที่ผานการผลิตซ้ำลวนมีคุณคาในแบบของตัวเอง และ

แสดงใหเห็นวา ผูผลิตมิไดจำนนตอเงื่อนไขอันเปนขอจำกัดในการสรางตัวบท

ปลายทาง รวมท้ังชวยใหมองเห็นวา การผลิตซ้ำผานเศรษฐกิจสรางสรรคสงผล

ดีตออุตสาหกรรมสรางสรรคใหเติบโตดวยตัวบทปลายทางท่ีเกิดขึ้นได อยางไร

ก็ตาม แมตัวบทปลายทางสวนใหญจะสื่อสารผานสื่อที่มีลักษณะของการเปน

ศิลปะประชานิยม ทวาจะเห็นการพยายามรักษาอำนาจของตัวบทตนทาง และ

การสรางความแทลวงของตัวบทปลายทางเสมอ

 มากไปกวานั้น สัมพันธบทของทั้ง 2 กรณีที่เกิดขึ้น ยังปรากฏเรื่อง

ทุนนิยมเขามากำหนดรวมดวย และตัวบทปลายทางไดทำหนาที่รักษาระบบ

ทุนนิยม ในอีกแงมุมหน่ึง ตัวบทปลายทางอันเปนศิลปะทำหนาที่สานตอศิลปะ 

และไดกาวเขาสูการเปนสื่อภายใตตราสินคาอยางชัดเจน จึงเห็นไดวา ผูผลิต

พยายามจัดการการสื่อสารตัวบทปลายทางของตนเองใหมีประสิทธิภาพและ

ประสทิธผิล รวมทัง้สามารถแขงขนักบัตวับทของผูผลติรายอืน่ไดดวย ทัง้นี ้บรบิท

ทีอ่ยูรวมสมยั ลขิสทิธิ ์และเทคโนโลยไีดเขามามบีทบาทในการสือ่สารสมัพนัธบท

ทีเ่กิดขึน้อยางเอ้ือประโยชนตอผูผลติ อยางไรก็ตาม ผูผลติยงัคงไมสือ่สารฉีกออก

ไปเกินขอบขายของความเหมาะสมของวัฒนธรรมในสายตาของผูรบัสารมากนัก 

เพื่อไมใหเกิดความเสี่ยงในการปะทะกับผูรับสารจากภาคสวนตางๆ 

 สำหรับแนวโนมของสัมพันธบทที่เปนตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ

คงจะไมเลือนหายไปจากพ้ืนท่ีสื่อเปนแน สวนตัวบทปลายทางแบบขยายความ/

ตดัทอน และแบบดัดแปลงจะยังคงยึดโยงกับตนฉบับเพียงไรน้ัน ยากจะคาดการณ

ไปถึง เพราะตัวบทปลายทางพยายามขยับเขยื้อน และผนวกสิ่งที่ไมเคยรวมเขา

ไวดวยกัน เพื่อสื่อสารตัวบทปลายทางท่ีตอบโจทยความหลากหลาย และเทาทัน

สถานการณปจจุบันมากยิ่งขึ้น
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 สัมพันธบทเปนหน่ึงในกลวิธีที่ทำใหงานศิลปะไดรับการพัฒนาตอยอด 

และทำใหเกดิมชีวีติขึน้มาใหมอกีครัง้ไดไมยาก แมกระทัง่ตัวบทอนัเปนวฒันธรรม

ชัน้สงูท่ีไดรบัการยกยองใหเปนงานชัน้ครกูต็าม และแมการทีผู่ผลติจะสรางตวับท

ปลายทางใหเปนไปในลักษณะของการส่ือสารท่ีอาจมไิดเคารพในตัวบทตนฉบบัจะ

ยังไมเกิดขึ้นอยางชัดเจน ดวยปจจัยเรื่องวัฒนธรรมของไทย ซึ่งความไมเคารพ

ในท่ีนี้ หมายถึง การต้ังคำถาม การผูกโยงกับประเด็นใหมในลักษณะวิพากษ 

เสียดสี ลอเลียน เปนตน เพราะผูผลิตจะบริหารจัดการการสื่อสาร เพื่อทำให

เกดิการขยายไปของตวับทไดอยางลงตวั ถงึแมวาจะมอีปุสรรคตอการสือ่สารบาง

ก็ตาม ดังนั้น สัมพันธบทจึงชวยใหไมเกิดการแชแข็งทางวัฒนธรรม

 ทั้งนี้ ในหลายคร้ังสัมพันธบทท่ีเกิดขึ้นกับศิลปะประชานิยมถูกมองวา 

เปนไปในลักษณะของการทำลายลางศิลปะ แตในกรณีของ ตั้ม MAMAFAKA 

แสดงใหเหน็วา มวีธิกีารทีผู่ผลติอนัเปนผูสงสารสามารถบรหิารจดัการการสือ่สาร

ในแตละคราวได และจากกรณีศกึษาท้ังสองช้ีใหเหน็แลววา สมัพันธบทสรางความ

งอกเงยใหกับสื่อศิลปะ รวมท้ังเปนที่ยอมรับของผูรับสารได แมศิลปนเจาของ

ผลงานจะเสียชีวิตไปแลว

 มากไปกวานั้น แมสัมพันธบทท่ีเกิดขึ้นจะทำใหทุกๆ ครั้งที่มีการผลิตซ้ำ 

ตวับทปลายทางจะตองแลกดวยลกัษณะเฉพาะ (uniqueness) ทีห่ายไป และรศัมี

ที่เปลี่ยนไป ทวาผูผลิตจะยังคงจัดการควบคุมใหตัวบทปลายทางมีรัศมีแบบใหม

อยางเหมาะควรตามแตละกรณี และไมเพียงแตผูผลิตเทานั้น เพราะบริบทและ

ผูรับสารเองก็เขามามีสวนรวมในการสรางตัวบทปลายทางอีกอยางตอเนื่อง ซึ่ง

นัน่ทำใหศลิปะมีชวีติตอไปได เพราะการผลติซำ้วฒันธรรมชวยใหเกิดการสบืทอด

วัฒนธรรมไมใหสูญไป ทั้งนี้ ราวกับเปนการชุบชีวิตใหทั้งผลงานและศิลปนที่เสีย

ชวีติไปแลวกลบัมามลีมหายใจรวมสมยัอยูเสมอ ซึง่ปฏเิสธไมไดวา การผลติซำ้ผาน

การสมัพนัธบทนัน้พิสจูนยำ้ใหประจักษอยางชดัแจงกบัคำกลาวของฮปิโพเครทสี

(Hippocrates) วา “ชีวิตสั้น ศิลปะยืนยาว”
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ขอเสนอแนะ
 1. ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย

  1.1 กระทรวงวัฒนธรรม เปนหนวยงานหลักที่ถือครองมาตรฐาน 

และสามารถชวยสลายแกนอันเปนเกณฑในการพิจารณาความเหมาะสมในการ

แสดงออกของผลงานศลิปะและการแบงชนชัน้ของศลิปะได จงึพงึตองสรางความ

เขาใจกับคนที่อยูทั้งในและนอกวงการศิลปะ ซึ่งสามารถทำไดทั้งการกำหนด

นโยบายของกระทรวง ดวยการพิจารณาใหความสำคัญ และมอบพ้ืนที่ใหกับ

ศิลปนที่ไมไดอยูในกระแสหลัก ศิลปนท่ีไมไดนำเสนอวัฒนธรรมชั้นสูง การขอ

ความรวมมือบคุคลในแวดวงศิลปะท่ีไดรบัการยอมรับ ใหเขามามีสวนรวมในการ

สลายการแบงชนชั้น รวมดวยการสื่อสารเพ่ือใหเกิดการยอมรับในความหลาก

หลาย การผลิตส่ือเพื่อสื่อสารสนับสนุนประเด็นดังกลาว ทั้งหมดน้ีจะชวยเปด

กวางพื้นที่ใหกับทั้งผูผลิต เปดใจของผูรับสารใหขยายขึ้น และเอื้อตอการผลิต

ซ้ำในยุคอุตสาหกรรมสรางสรรคที่สามารถสรางมูลคาใหกับระบบเศรษฐกิจของ

ประเทศตอไปได

  1.2 หนวยงานที่เกี่ยวของกับการศึกษา สามารถนำขอมูลไปวางแผน

การส่ือสาร เพือ่สรางความรูความเขาใจใหกบัผูคน โดยกรณีศกึษาท่ีอยูนอกเหนือ

ตำราอันเปนศิลปะมาตรฐานที่เคยมีการเรียนการสอนพึงไดรับการกลาวถึง ซึ่ง

จะมีสวนชวยในการเพ่ิมตวัเลือกของวิธกีารสรางสรรคผลงานศิลปะใหกบัผูศกึษา 

รวมทั้งเพ่ิมทักษะและวิธีการพิจารณาศิลปะในฐานะผูรับสารดวย

  1.3 สำนักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค (องคการมหาชน) พึง

คดัเลอืกผลงานศลิปะของศลิปนทีม่ตีนทนุทีด่ ีนำมาสงเสรมิและผลกัดนัใหเกดิการ

ใชเศรษฐกจิสรางสรรคผานการผลติซำ้ผลงานศลิปะออกมาเปนสนิคาทีเ่หมาะสม

ซึ่งสามารถเปนสวนในการขับเคล่ือนเศรษฐกิจของประเทศไดอยางมีนัยสำคัญ

  1.4 ผูผลติพงึตองทำความเขาใจกับประเดน็ตางๆ กอนผลติซำ้ตวับท

เสมอ ทัง้ขอมลูเกีย่วกับศลิปนและผลงาน ความตองการของผูรบัสาร การทำความ

เขาใจในสัมพันธบท การพิจารณาเร่ืองลิขสิทธิ์ และเทคโนโลยีการผลิต เพื่อให

เกิดการสื่อสารอยางเหมาะสม ซึ่งสามารถนำไปใชในอุตสาหกรรมสรางสรรคได

ดวย
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  1.5 ผูผลิตและผูรับสาร พึงตองเปดกวางตอสัมพันธบทของผลงาน

ศิลปะ ซึ่งเปนไปในทิศทางที่ทั้งเคารพและลอเลียน (parody) ตัวบทตนทาง เพื่อ

เปดมุมมองตอผลงานศิลปะ และเพิ่มโอกาสในการมีชีวิตของตัวบทที่รวมสมัย

  1.6 ผูผลิตที่ถือครองลิขสิทธิ์ของศิลปนที่เสียชีวิตไปแลว พึงสราง

สัมพันธบทผลงานศิลปะของศิลปนอยางตอเนื่อง เพื่อสื่อสารเสริมย้ำกับกลุม

เปาหมายเดิม และเพิ่มการเขาถึงกลุมเปาหมายใหมใหมากยิ่งขึ้น ซึ่งจะชวยให

ผลงานของศิลปนไมขาดชวงแหงการรวมสมยัไปพรอมกันกับการจากไปของศลิปน

 2. ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัยครั้งตอไป

  2.1 การวจิยัครัง้นีมุ้งศกึษาตวับทปลายทางทีส่มัพนัธบทมาจากตวับท

ตนทางของศิลปนที่เสียชีวิตไปแลว โดยเจาะจงไปท่ีงานจิตรกรรมเปนสำคัญ 

ดังนั้น ในการทำวิจัยครั้งตอไป ผูวิจัยสามารถศึกษาขอมูลเพิ่มเติมจากศิลปะ

แขนงอ่ืนของศิลปน หรอืเลือกศึกษาตัวบทของศิลปนคนอ่ืน เพือ่ใหทราบแนวโนม

ของทิศทางการสัมพันธบทที่ชัดเจนยิ่งขึ้น และเปนการขยายองคความรูเพิ่มขึ้น

อยางครอบคลุม

  2.2 การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาตัวบทท่ีเปนงานศิลปะ ดังนั้น ในการทำ

วิจัยครั้งตอไป ผูวิจัยสามารถศึกษาขอมูลเพิ่มเติมจากผูรับสาร เพื่อศึกษาใน

รายละเอียดมากข้ึน และเพ่ือใหไดขอมลูสมัพนัธบทท่ีอยูในรูปแบบอ่ืนทีไ่มใชงาน

ศลิปะ ซึง่จะชวยใหเหน็ภาพชัดขึน้ในแงของสัมพนัธบทในแนวด่ิงจากตัวบทตติยภมูิ

(tertiary text) ซึ่งเปนขั้นตอนสุดทายที่เกิดจากการอานของผูรับสาร

  2.3 การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาแตเฉพาะตัวบทปลายทางที่สัมพันธบท

มาจากตัวบทตนทางของศิลปนทีไ่ดรบัการยอมรับและมีเจาของลิขสทิธิเ์ปนทายาท 

ดังน้ัน ในการทำวิจัยครั้งตอไป ผูวิจัยสามารถศึกษากรณีศึกษาสัมพันธบทของ

งานศิลปะที่ไมไดมีเจาของลิขสิทธิ์เปนทายาท หรือพนชวงเวลาแหงการคุมครอง

ลิขสิทธิ์ผลงาน เพื่อใหเห็นความหลากหลาย และเง่ือนไขของการสัมพันธบทท่ี

ครอบคลุมแวดวงศลิปะมากยิ่งขึ้น
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  2.4 ผูวจิยัสามารถเลือกใชแนวคิดและทฤษฎอีืน่มาศกึษาปรากฏการณ

ที่เกิดข้ึนนี้ได เพื่อใหเห็นแงมุมของสัมพันธบทของผลงานศิลปะท่ีสัมพันธกับ

ตัวแปรอีกมากมาย อันเปนรายละเอียดที่เกิดขึ้นในปจจุบัน เชน การสื่อสาร

ตราสินคาที่มีความเก่ียวพันกับงานศิลปะ ที่ตองอาศัยแนวคิดเรื่องทุนเปนปจจัย 

การสือ่สารเพือ่การประกอบสรางผลงานและตวัตนของศิลปน หรอืเนนการสือ่สาร

เพื่อสรางความสัมพันธกับกลุมแฟนคลับของงานศิลปะอยางละเอียด

  2.5 ผูวิจัยสามารถเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณในการศึกษา

สมัพนัธบททีเ่กดิขึน้ เพือ่ใหมองเหน็ภาพกวางของประเด็นทีส่งสยัได เชน ทศันคติ

ของผูรบัสารตอสมัพนัธบทผลงานศิลปะในกรณีตางๆ เพือ่ทราบถึงขอมลูอนัเปน

ปจจัยท่ีมีผลตอการผลิตซ้ำตัวบทตนทาง
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