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เพศและโลกจริง

กำจร หลุยยะพงศ1

บทคัดยอ
 บทความน้ีวเิคราะหภาพยนตรผเีรือ่ง แสงกระสือ (2562) โดยใชทฤษฎี
สำนักสญัวทิยา เพือ่ตแีผใหเหน็ความหมายท่ีแฝงอยูในภาพยนตรเรือ่งนี ้ทัง้เรือ่งผี 

เพศ ความเปนอืน่ อยางไรก็ตาม ภายใตโครงสรางดงักลาวยงัมลีกัษณะยอนแยง

ตามแนวคิดหลังโครงสรางนิยม ในขณะท่ีเนือ้หาหลักมุงไปสูการผลิตซำ้อดุมการณ

ชายเปนใหญ ผผีูหญงิคอืความเปนอืน่ และความเช่ือทีต่รงขามกบัวทิยาศาสตร แต

ในเวลาเดียวกัน ก็มีความพยายามโตแยงใหเห็นถึงอำนาจ ความงามของอิสตรี 

การเมืองของความเปนอืน่ และบางครัง้วิทยาศาสตรอาจมใิชคำตอบเบด็เสรจ็เสมอไป

ซึ่งแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมไทยที่มีลักษณะซับซอนไมอาจเขาใจไดโดยงาย

คำสำคัญ: สัญวิทยา หลังโครงสรางนิยม ผี ผูหญิง ความเปนอื่น

* วันที่รับบทความ 5 เมษายน 2565; วันที่แกไขบทความ 25 เมษายน 2565; วันที่ตอบรับบทความ 
10 พฤษภาคม 2565
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Saeng-Krasue: Gendered Ghost, Disease and 
Otherness in the Politics of Sexuality and 

the Real World

Kamjohn Louiyapong2

Abstract
 This article analyses the ghost stories film Saeng-Krasue (Inhuman
Kiss) (2019). Adopting semiology, it reveals latent meanings of ghosts, 

gender and a sense of otherness. However, with the use of post-structuralism,

this film signifies contradictory meanings. On the one hand, the film 

reproduces patriarchal ideology, defining women as inhuman and 

counter-scientism. On the other hand, using social constructionism, the 

cinematic language indicates power relations, women beauty and the 

politics of otherness. In this sense, the power of science may not be 

absolute.
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ภาพท่ี 1 ใบปดภาพยนตรเรื่อง แสงกระสือ

เกริ่นนำ
 แสงกระสือ (2562) กำกับโดย สิทธิศิริ มงคลศิริ เปนภาพยนตรที่ทำ
รายได 36.65 ลานบาท ไดรับความนิยมในหมูผูชมชาวไทย อีกทั้งเปนตัวแทน

ประเทศไทยเขาชิงรางวัลอะแคเดมี (Academy Award) ของสหรัฐอเมริกาในป 

พ.ศ. 2562 ภาพยนตรผลติซำ้เรือ่งราวความเช่ือเรือ่งกระสอืของสงัคมไทย ผนวก

กับความรักระหวางผีกับมนุษย และการใชภาษาภาพยนตรที่แปลกใหมนำสมัย

ตางจากภาพยนตรผีโดยทั่วไปจึงทำใหเกิดความประทับใจแกผูชม แตสำหรับ

บทความนี้ จะวิเคราะหภาพยนตร แสงกระสือ ดวยจุดยืนแหงทฤษฎีสัญวิทยา 
(semiology) เพื่อจะเผยใหเห็นโครงสรางและความหมายในภาพยนตรเรื่องนี้วา 

นอกจากเร่ืองเลาทีน่าสนใจแลว ภาพยนตรเร่ืองนีก้ำลงัทำหนาทีต่อกยำ้ความเปน

ผีผูหญิง โรค และความเปนอื่นไดอยางแนบเนียน ภายใตบริบทสังคมไทยในชวง

ปลายทศวรรษท่ี 2550 ถึงตนทศวรรษท่ี 2560 
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1.  เรื่องเลาและการเลาเร่ืองของผีผูหญิงในมุมมองของสัญวิทยา
 โดยปกติ หากเราใชจุดยืนตามปรัชญาแนวมนุษยนิยม (humanism) การ

วเิคราะหภาพยนตรมกัจะพจิารณาจากมมุมองของสำนักสนุทรยีศาสตร (aesthetics)

เพื่อแสดงใหเห็นวา ภาพยนตรเปนเรื่องเลาที่ทรงพลังที่ใชศาสตรและศิลปของ

การเลาเรื่อง และท่ีสำคัญคือ การใชภาษาภาพยนตรที่ประกอบไปดวยภาพ 

เสียง การจัดองคประกอบของภาพ การตัดตอ และอื่นๆ อีกมากมาย เพื่อที่จะ

นริมติใหภาพนามธรรมในสมองของบรรดาศิลปนผูสรางภาพยนตร ใหกลายเปน

ภาพและเสยีงทีเ่คลือ่นไหวในโลกแหงเซลลลูอยด ภาพยนตรจงึกลายเปนเสมอืน

ภาพสะทอนความตั้งใจของศิลปนผูรังสรรคงานสราง

 แตในทางกลับกัน สำหรับนักคิดสำนักสัญวิทยา (semiology) นำโดย 

แฟรดินองด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) และสำนักสกรีน (Screen 

theory) ไดประยุกตแนวคิดสำนักสัญวิทยามาใชกับการศึกษาภาพยนตร ไดแก 

คริสเตียน เมตซ (Christian Metz) ผูกลับมองในมุมที่ตางออกไปวา ภาพและ

เสียงจากภาพยนตร (และหมายรวมสื่ออื่นๆ อีก) กลับมิไดมาจากพลังสุนทรียะ

แหงการสรางสรรคของมนุษยชาติ แตกลับมาจากโครงสรางบางอยางภายใน

เรือ่งเลาท่ีกำหนดกรอบความคดิเพียงเทานัน้ มากไปกวานัน้ มนัยงัทำหนาทีค่รอบงำ

ความคิดของมนุษยไดอีก ดวยเหตุนี้เอง มนุษยหรือบรรดาศิลปนที่ผลิตผลงานก็

กลายเปนเพียงรางทรงของโครงสรางอำนาจบางอยาง ที่กำหนดขีดเสนใหมนุษย

ผลติซำ้โครงสรางดงักลาว ตวัอยางเชน การถายภาพโคลสอพั (close-up) ใบหนา

นางเอกนัน้ มไิดเปนไปตามธรรมชาต ิแตนกัสัญวิทยาสนใจวา มกีรอบโครงสราง

บางอยางที่กำหนดใหไมวาใครเวลาจะถายภาพนางเอก ก็จะตองเลือกภาพ

โคลสอัพ รวมทั้งยังตองใชเลนสซอฟตและจัดแสงใหภาพดูนุมนวล หรือแม

กระท่ังฉากพระเอกจูบกับนางเอก แลวภาพก็ตัดไปท่ีแจกันดอกไมหรือโคมไฟ

เปนโครงสรางภาษาภาพยนตรไทยในอดีต ที่เชื่อมรอยกับกฎกติกามารยาทของ

สังคมไทยท่ีมีตอฉากการจูบดังกลาว 

 ขณะท่ีการศึกษาของสำนักสุนทรียศาสตรขางตนมุงเนนที่พลังสุนทรียะ

ของผูสรางสรรคงาน แตสำหรบัสำนกัสญัวิทยากลบัตองการ “ตแีผ” (unmasking)
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ใหเห็น “โครงสราง” และ “อำนาจ” ของภาษาที่กำลังครอบงำมนุษย หนาที่หลัก

ของการศึกษาก็เพื่อที่จะทำใหผูชมหรือผูอาน (reader) ภาพยนตรหรือสื่ออื่นๆ 

ไดตระหนักถึงการกดทับเชิงอำนาจท่ีมองไมเห็น และย่ิงไปกวานั้น พลังของ

สัญญะที่กดทับดังกลาวก็กอใหเกิดการผลิตซ้ำความหมายเชิงอำนาจแบบไมมี

วันจบสิ้น เมื่อยอนกลับไปสูคำถามท่ีวา เหตุใดการถายภาพนางเอกจึงมีลักษณะ

ขางตน คำตอบของสำนักนี้มักจะขุดคุยใหเห็นซอกมุมแหงอำนาจ สวนหนึ่งนั่น

ก็คือ อุดมการณชายเปนใหญ ที่กำหนดวิธีคิดตอการมองอิสตรีในฐานะวัตถุทาง

เพศ (object of sexual desire) และผลิตซ้ำทำใหเกิดการถายภาพในลักษณะ

ดังกลาว ผูหญิงจึงตองดูนุมนวลออนหวานและชวนพิศ

 การวิเคราะหภาพยนตรโดยอาศัยแนวคิดสัญวิทยากอตัวขึ้นในชวง

ทศวรรษที่ 1960 เปนตนมา โดยเฉพาะในสำนักสกรีน โดยวารสาร สกรีน 
(Screen) แหงอังกฤษ (จนเรียกตอมาวา สำนักสกรีน) ในอดีตสวนใหญแลว 
การศึกษาภาพยนตรมกัจะมุงเนนแงมมุเชิงศลิปะเสียมากกวา แตสำนักนีก้ลบัเร่ิม

ตัง้คำถามวา แทจรงิแลวนัน้ภาพยนตรอาจเปนนยัแหงโครงสรางอำนาจบางอยาง

ที่กำหนดข้ึน มนุษยหาใชเปนผูมีอำนาจในการสรางสรรคศิลปะไม (Jancovich, 

1995 and Benyahia and Mortimer, 2013) บญุรกัษ บญุญะเขตมาลา (2552) 

อธิบายเพิ่มเติมใหเห็นวา การวิเคราะหแนวนี้สวนหนึ่งเปนการวิเคราะหในกลุม

การวิจารณภาพยนตรสำนักบริบท หรือการวิเคราะหที่อิงกับบริบท (contextual 

analysis) เพราะเชื่อวา ภาพยนตรเองไมสามารถอยูไดโดดเดี่ยว แตจะมีความ

เกี่ยวพันกับบริบทสังคมวัฒนธรรม การวิเคราะหภาพยนตรจึงเริ่มขยายตัวจาก

กลุมนักวิชาการสายมนุษยศาสตรและภาพยนตรไปสูกลุมนักวิชาการสายอ่ืนๆ 

เชน สังคมศาสตร เพื่อแสดงใหเห็นวา ภาพยนตรมีความเกี่ยวพันกับบริบท

สังคมอยางไร และในกรณีของสำนักสัญวิทยา (รวมถึงสกรีน) ก็พยายามช้ีให

เห็นวา ภาพยนตรมีความเก่ียวของกับบริบท โดยเฉพาะบริบทเชิงอำนาจที่กำลัง

ครอบงำภาพยนตรภาษาในภาพยนตร และผูชมเองก็จะอานความหมายดงักลาว

โดยผันแปรไปตามขนบวัฒนธรรมที่ถูกผลิตซ้ำมา 
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 เมือ่นำแนวคิดดงักลาวมาวิเคราะหภาพยนตรเรือ่ง แสงกระสือ (2562) 
สิ่งสำคัญท่ีสำนักคิดนี้ใหความสนใจคือ การตีแผใหเห็นวา ภายใตเรื่องเลาของ 

แสงกระสือ นั้น ใชการเลาเรื่องอยางไร ทั้งตัวละคร ฉาก สัญญะตางๆ รวมถึง
ภาษาภาพยนตรเพือ่ทีจ่ะแสดงใหเหน็วา องคประกอบตางๆ เหลานีม้คีวามหมาย

อะไรท่ีแฝงอยู และท่ีสำคัญคอื รหสัแหงภาพยนตรนำไปสูกลไกการผลิตซำ้ความคิด

หรืออุดมการณอะไรใหแกสังคม มากกวาการจะมองถึงพลังสรางสรรคของ

ผูกำกับภาพยนตร 

 แตกอนที่จะกาวไปสูการวิเคราะหดวยแนวทางดังกลาว ในที่นี้จะ

นำเสนอเร่ืองเลาของ แสงกระสือ ใหเห็นพอสังเขป แลวจึงนำไปสูการแสดง
ใหเห็นโครงสรางบางอยางที่กำหนดเรื่องเลานี้ 

 ภาพยนตรเรือ่งนีเ้ลาเรือ่ง “กระสอื” ทีเ่กดิขึน้ในชวงยคุสงครามโลกครัง้

ที่สองของไทยภายใตบริบทของชานเมืองกรุงเทพฯ ที่ดานหนึ่งวิทยาศาสตรเริ่ม

กาวมาผานระบบการแพทยสาธารณสุข แตพื้นที่แหงนี้ก็ยังมีความเชื่อเรื่องลี้ลับ

คือ กระสือ แพรกระจายอยู หรือโดยนัยคือ ความดอยพัฒนาที่ยังดำรงอยูใน

สังคมไทย

 ภาพยนตรเริ่มเรื่องดวยเด็กสี่คน (เจิด นอย ทิ้ง และสาย) ไปเที่ยวเลน

ซอนหาท่ีโคกแหงหน่ึง และพบกับบานราง เด็กหญิงสายก็เขาไปแอบในบานจน

พบกับกระสือนวลท่ีตองการสืบทอดทายาท หลังจากน้ันภาพก็ตัดกลับมาใน

ปจจุบันในยามเชา สายนอนในมุงสีชมพู หลอนตื่นนอนแลวเก็บมุง และแลเห็น

ประจำเดือนสีแดงบนท่ีนอน เธอเช็ดคราบเลือดแลวแอบยิ้มมุมปาก จากน้ันเธอ

ออกจากบานไปทีส่ขุศาลาเพือ่ชวยงาน เพราะฝนอยากเปนนางพยาบาลในอนาคต 

วันนี้สายเกิดความรูสึกแปลกๆ และคิดยอนกลับไปบานรางท่ีอยูตรงโคกท่ีเคย

ไปเลนกัน จึงชวนเจิดหนุมหลอล่ำที่แอบหลงรักหลอนไปดวยกัน ระหวางทางไป

บานรางน้ันเองเธอพบกับนอย อดีตเด็กชายข้ีกลัวที่บัดนี้กลับเติบโตกลายเปน

หนุมหลอและเรียนหมอที่กรุงเทพฯ แตตองกลับมาเพราะไรครอบครัวและเปน

ชวงสงคราม โดยมทีดั ซึง่เปนหวัหนาทีมลากระสอืเปนผูรวมเดนิทางกลบัมาเพือ่

ลากระสือท่ีหมูบานแหงนี้ดวย 
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 สายและเจิดพานอยมาพักที่สุขศาลา และขอตัวกลับไปบาน โดยไมรู

เพราะหลังการมีประจำเดือนเมื่อเชา หลอนจึงรูสึกปวดตัว ปวดอก เมื่อกลับไป

ทีบ่าน เธอกลายรางเปนกระสอืทีน่าเกลยีดนากลวับนิหาของสกปรกตอนกลางคนื

และตื่นมาดวยรอยเลือดบนที่นอนที่ไมใชประจำเดือน สายเสียใจที่กลายเปน

ปศาจไปแลว แสงไฟของกระสอืทำใหเกดิเสยีงร่ำลอืของชาวบาน นอยเองในฐานะ

นกัเรยีนหมอปฏเิสธขาวลอืดงักลาว พรอมทัง้อธบิายดวยมมุมองวทิยาศาสตรวา 

ดวงไฟท่ีเห็นนั้นมาจากกาซในนาท่ีปะทุขึ้น แตขณะที่เขากำลังทดลองกาซในนา

เพื่อยืนยันขอสันนิษฐาน เขากลับพบกระสือบินลอยผานไป เมื่อตามไปกลับพบ

ความลับของสาย นอยตกใจและรีบเผนหนี 

 นอยรูสกึตวัตืน่ขึน้ท่ีโบสถ และพบกับหลวงพอไผ หลวงพอไดเลาเร่ืองราว

เกี่ยวกับตำนานกระสือใหเขาฟงวา คนท่ีมีเวทมนตรแตเพล่ียงพล้ำเขาตัวทำให

กลายเปนสัตวประหลาด และถายทอดผานทางน้ำลาย แตกระสือสามารถบังคับ

ตวัไมใหเปนกระสือไดดวยการใชวานท่ีเรยีกวา “วานกระสือ” ทำใหนอยเร่ิมหวาด

กลัว จึงคิดกลับเมืองกรุง แตดวยความรักตอสายจึงตัดสินใจกลับไปชวย นอย

แกไขปญหาท่ีสายออกหาของสกปรกกินดวยการหาไกมาใหสายทุกวัน ยามค่ำ

สายจึงไมไดออกไปไหน ความสุขความรักของทั้งคูก็ไดกอสานขึ้น 

ภาพท่ี 2 กระสือสายหยอกลอนอยหลังจากอิ่มจากไกที่นอยหามาให

 ไมเพียงแตนอยที่รูความจริง เจิดเองก็พบวาสายเปนกระสือเชนกัน เจิด

ตัดสินใจสมัครเปนทีมชวยลากระสือของพ่ีทัดเพ่ือหาขอมูลและเตือนสาย แต
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เขาหารูไมวา แทที่จริงแลวพี่ทัดคือกระหัง ที่อดีตชาติเคยมีความแคนกับกระสือ 

จึงตองการไลลากำจัดกระสือทุกตนในโลกใบนี้ 

 วันหนึ่งเกิดมีเด็กหญิงปวยมาท่ีสุขศาลา บังเอิญจังหวะท่ีเจิดมาหาแลว

นำน้ำมะตูมมาใหสายดื่ม สายดื่มไมหมดวางแกวทิ้งไว เด็กหญิงเกิดกระหายน้ำ

และไดดื่มเขาไป เมื่อกลับบานจึงกลับกลายเปนกระสือ ทำใหกระหงัทัดสงสัยใน

ตัวสาย และตามมาไลลาสาย แตสายและนอยพากันไปที่บานรางที่โคกแหงนั้น 

เมื่อไปถึงท้ังคูไดพบวานกระสือ ทั้งสองดีใจรีบเก็บวานกระสือและจูบกัน โดยที่

สายก็เตือนนอยแลววา การจูบกันอาจติดเชื้อกระสือ แตดวยความรักนอยจึง

ไมสนใจคำเตือน ในจังหวะนั้นเอง ทัด กลุมลากระสือ และเจิดมาพบเขา เจิด

ไมพอใจทีเ่หน็นอยจบูกบัสายจงึชกตอยนอย สวนสายกร็บีหนไีปพรอมวานกระสอื

โดยไปท่ีบานรางแหงนัน้ ทดัและพรรคพวกก็เลยตามติดเพ่ือสงัหารกระสือ ในบาน

นัน้เองความลบัในอดตีกเ็ริม่คลีค่ลาย หนงัยอนกลบัไปในอดตีฉากกระสอืนวลจบู

กับสายตอนเด็กเพื่อถายทอดความเปนกระสือ 

 ในค่ำวนัตอมา ทดัมาท่ีบานสายพรอมชาวบานและเจิด เพือ่จะแจงกำนันแผน

ผูเปนพอสายวา สายเปนกระสือ กำนันแผนถือปนยาวเพื่อปกปองลูกตน แลว

เรยีกลูกสาวใหแสดงตัวใหชาวบานเห็นวา สายไมใชกระสือ ขณะน้ันสายเองก็เริม่

มอีาการกระสือตองการถอดหัว จงึนำวานมากินเพ่ือระงับอาการ และบอกทุกคน

วา ตนเองถูกทัดจับไปขมขืนแลวเจิดก็เขามาชวย และเจิดก็ยืนยัน ทำใหทัดตอง

หนอีอกจากบานกำนัน ดวยความเจบ็ใจทีถ่กูเจดิหกัหลงั คนืนัน้เองทดักก็ลายราง

เปนกระหังแลวกัดเจิดเพื่อใหติดเชื้อแลวกลายเปนกระหังดวยกัน ทัดยังวางแผน

เผาวานกระสือทิ้งจนหมดเพื่อบีบบังคับใหสายตองกลายรางเปนกระสือ

  สวนนอยเองดวยความเปนนักเรียนแพทย พยายามทดลองปลูกวาน

ที่สุขศาลาแตก็ไมสำเร็จ นอยจึงตัดสินใจชวนสายใหหนีไปที่กรุงเทพฯ เผื่อวา 

จะมีใครที่สามารถหาวิธีรักษากระสือ กอนที่จะหนีเธอไปหาเจิด แลวพบวาเจิด

เกิดอาการติดเชือ้จากกระหัง และเขากส็ารภาพรักและเหนีย่วรัง้เธอไมใหจากไป 

 ในคืนนั้นเอง สายถูกพอลากไปดูหนังกลางแปลง เพื่อพิสูจนใหชาวบาน

เห็นวาเธอไมไดเปนปศาจโดยมีทิ้งเพ่ือนวัยเด็กนั่งเปนเพ่ือนอยูดวย และดวย
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วานกระสือหมด ทำใหฉากการดูหนังกลางแปลงกลายเปนเวทีที่เธอจำเปนตอง

ถอดรางเปนกระสือ จังหวะน้ันเองท่ีกระหังทัดไดพยายามครอบงำเจิดโดยใสไฟ

วา สายกำลังหนีตามผูชาย ฤทธิ์เชื้อกระหังในตัวเจิดจึงปะทุขึ้น จนเขากลายราง

เปนกระหังท่ีสมบูรณ กระหังเจิดก็บินมาเพื่อจะบีบหัวใจกระสือสายใหตาย แต

นอยเตือนเจิด ทำใหเขาเปลี่ยนใจปกปองสายแทน กระหังทัดไมพอใจจึงเกิดการ

ตอสูแลวนำมาดวยความตายของเจิด หลังจากนั้น กระหังทัดก็พยายามจัดการ

กระสือสาย ขณะท่ีสายกำลังเพลี่ยงพล้ำ หลวงพอไผก็หยิบเอาปนมายิงสามครั้ง

จนกระหังทัดตาย ภาพในอดีตก็ตัดกลับมาวา หลวงพอเคยเปนสามีนวลที่เปน

กระสือท่ีแพรเชือ้ใหกบัสายมากอน ระหวางเหตุการณชลุมนุชาวบานก็รมุทำลาย

รางของสาย นอยพยายามหามไวและแบกรางหนีไป 

  ณ บริเวณริมนำ้ นอยเอารางท่ีบอบช้ำของสายท่ีเตม็ไปดวยเลือดลงไปท่ี

เรือลำนอย กระสือสายมองรางน้ันเสมือนปลง กระสือสายจูบลานอย และจังหวะ

นั้นเอง เสียงปนก็ดังขึ้นจากมือพอของเจิดทะลุหัวของสายจากดานหลัง ภาพตัด

กลับไปที่วัยเด็กของสายและเพื่อนทั้งสาม ความฝนของสายที่อยากเปนพยาบาล 

ความฝนของเจดิทีอ่ยากเปนทหาร และคำสญัญาของนอยทีจ่ะพาเพ่ือนสามคนไป

เที่ยวเมืองกรุงซึ่งไมอาจเปนจริง 

 จากเร่ืองเลาขางตน ในทัศนะของนักวิชาการสำนักสัญวิทยา เชน 

อัลเกอรดาส เจ. เกรมาส (Algirdas J. Greimas) เชื่อในการวิเคราะหโครงสราง

ความหมายในสื่อตางๆ เชน วรรณกรรม รวมถึงภาพยนตร ซึ่งประกอบไปดวย

โครงสรางบางอยางท่ียดึโยงเร่ืองเลาท้ังหมดดวยกัน นัน่กห็มายความวา เรือ่งเลา

มไิดเลาโดยสนุทรยีะหรอืตามทีม่นษุยหรอืผูประพนัธเปนผูรงัสรรค แตเปนสิง่ทีถ่กู

ประกอบสรางขึน้ มตีรรกะภายใน (internal logic) กำหนดกดทับอยูอนัเกีย่วโยง

กบัมติอิำนาจเชิงสงัคมและวัฒนธรรม ดงันัน้ การจะวิเคราะหภาพยนตร (ตลอด

จนวรรณกรรมอ่ืนๆ) ตามแนวทางน้ีจำเปนตองหาโครงสรางหลกัในตวับทมากกวา

การดูองคประกอบยอยๆ (เชน ตัวละคร สัญลักษณ โครงเรื่อง ภาษาภาพยนตร 

ฯลฯ) หรอืคณุคาสนุทรยีะ เพือ่รวบยอดความคดิทัง้หมดกอน เพือ่กาวใหพนจาก

โลกรูปธรรมไปสูโลกนามธรรมของโครงสรางที่ครอบงำตัวบททั้งหมด
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 เทคนคิการวเิคราะหแนวทางนีอ้าจเริม่ตนดวยการดตูวับท (ภาพยนตร) 

ทั้งหมดกอนเพ่ือดูในภาพรวม การศึกษาบริบทสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีความ

เกี่ยวโยงกับตัวบท (ในกรณีนี้คือ เรื่องผี เพศ และสังคมไทย) แลวหลังจากนั้น

จงึหาโครงสรางทีก่ำหนดตวับททัง้หมดนี ้ซึง่ตามแนวคดิของสญัวทิยา ความหมาย

ที่กำหนดเรื่องเลานั้นมักจะมีลักษณะอยูภายใตกรอบของ “คูแยง” (binary 

opposition) เชน ด-ีเลว ขาว-ดำ หญงิ-ชาย ดงันัน้การจะเขาใจ “ด”ี ไดกต็อเมือ่มี

คูเปรยีบเทียบตรงกนัขามหรอืคูแยงคอื “เลว” และยิง่ไปกวานัน้ กม็กีารยกระดบั

ความหมายบางอยางข้ึนใหดกีวาอกีอนั เชน ในท่ีสดุความดีเอาชนะความช่ัว ความขาว

คือสิ่งท่ีถูกตอง หญิงมักจะออนแอกวาชาย 

  ในกรณนีีส้ามารถประยกุตแนวคดิดงักลาว และถอดโครงสรางทีป่ระกอบ

เปนเร่ืองเลาในภาพยนตร แสงกระสือ ดวยคูแยงหลัก คือ “ผีผูหญิงที่มีแนวโนม
ความเปนวิทยาศาสตรกับมนุษยผูชายท่ีมีความเปนวิทยาศาสตร” และคูแยง

ดังกลาวก็จะสรางคูขัดแยงตอไปในเชิงปฏิเสธ ทำใหเรื่องเลามีความสลับซับซอน

มากขึ้น จนเกิดระบบส่ีขั้วในลักษณะที่เรียกวา “สี่เหลี่ยมสัญศาสตร” (semiotic 

square) และในกรณีภาพยนตรเรื่องนี้ไดสรางแบบแผนเปน 5 แบบ ดังภาพที่ 3

ภาพท่ี 3 แผนผังโครงสรางภาพยนตร แสงกระสือ ตามแนวคิดสัญวิทยา

 กระสอืสาย ผูม้คีวามฝันจะเป็นพยาบาล     น้อย นักเรยีนแพทย์ 

  1. ผีผู้หญิงทีÉมีแนวโน้มความเป็นวิทยาศาสตร ์              2. มนุษย์ผู้ชายทีÉมีความเป็นวิทยาศาสตร์ 

      เจดิ/กํานันแผน/หลวงพ่อไผ ่                   กระสอืนวล  

4. มนุษยผ์ู้ชายในชนบทและเป็นธรรมชาติ    3. ผีผู้หญิงในชนบทและเป็นธรรมชาติ 

     

5. ผีผู้ชายและชาวบ้านทีÉตามล้างแค้นกระสือ 

     กระหงัทดิ และชาวบ้าน กระหังทัด และชาวบาน
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 หากอธบิายขยายความขางตน ตามทศันะของ เดอ โซซรู (de Saussure)

นักสัญวิทยารุนบุกเบิกผูมองวา ตัวสัญญะ (sign) ไมวาจะเปนคำ ขอความ ภาพ 

เสียง และอื่นๆ รวมถึงในกรณีของภาพยนตรที่มีสัญญะที่กระจัดกระจาย (อัน

ไดแก ตัวละคร สัญลักษณ ฉาก โครงเรื่อง มุมมอง ฯลฯ) จะไมมีความหมาย

ดวยตัวมันเองโดดๆ ความหมายจะเกิดขึ้นตอเม่ือมีการจัดเรียงกันและมีความ

สมัพนัธของสัญญะตัวอืน่ในหลากหลายวิธ ีหนึง่ในน้ันคอื การใชเทคนิคทีเ่รยีกวา 

“คูแยง” (binary opposition) ในกรณขีองภาพยนตรเรือ่งนีส้ญัญะทีก่ระจดักระจาย

กลับสามารถวางบนโครงสรางบางอยางในลักษณะคูแยง ในที่นี้สามารถ

ถอดความหมายคูแยงหลักที่ปรากฏในภาพยนตรคือ “ผีผูหญิงที่มีแนวโนม

ความเปนวิทยาศาสตรและมนุษยผูชายที่มีความเปนวิทยาศาสตร”

 คูแยงนีอ้าจถอืไดวา เปนโครงสรางหลกัของการวางกรอบเร่ืองเลาทัง้หมด

ของภาพยนตร ซึ่งทำใหเร่ืองราวสามารถดำเนินไปในทิศทางเดียวกันไดจนถึง

ฉากจบของเร่ือง อีกทั้งยังแสดงใหเห็นวา ใครคือตัวเอก ใครคือผูสนับสนุน ใคร

คือตวัราย และทีส่ำคญักวานัน้คอื การตอกยำ้ใหเหน็อดุมการณหรอืกรอบแนวคดิ

บางอยางท่ีสังคมกำหนดเอาไวอยางแนบเนียน นั่นก็คือ เรื่องผีเพศ และความ

เปนวิทยาศาสตร

 จากคูแยงนี ้ภาพยนตรยงัไดสรางตัวละครท่ีตกอยูภายใตเรือ่งเลาแบบน้ี

หาแบบดวยกัน คือ 

  แบบแรก ตัวละครท่ีเปนผีผูหญิงแตมีแนวโนมความเปนวิทยาศาสตร 

อันไดแก กระสือสาย ซึ่งก็คือ นางเอก ที่แมจะเปนผีผูหญิง ที่นาจะมีนัยของ

ความเชื่อในอดีต แตกลับมีความฝนจะเปนพยาบาล หลอนจึงเปน (ผี) ผูหญิงที่

มีความรูที่สมควรถูกกำจัด

 แบบท่ีสอง มนษุยผูชายท่ีมคีวามเปนวทิยาศาสตร คอื นอย เปนพระเอก 

และเปนนักเรียนแพทยที่กลับมาจากเมืองกรุง นอยกับสายมีความแตกตาง

กันในแงของความเปนเพศและความเปนคนกับเปนผีเพศ แตกลับมีจุดเชื่อมโยง

คือ ความเปนวิทยาศาสตร จึงทำใหเกิดความรักกันได 
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 แบบทีส่าม ผผีูหญงิในชนบทและเปนธรรมชาติ คอื กระสอืนวล กระสอื

ตนแรกท่ีแพรเชือ้ใหกบัสาย แมจะเปนกระสือ แตมคีวามตางกันคอื เปนผผีูหญงิ

แตอยูในธรรมชาติหรอืชนบทในอดีต ในทายท่ีสดุดวยความเช่ือแบบธรรมชาติและ

ความเปนชนบท ทำใหตัวละครนี้เปนเพียงตัวประกอบ ไรซึ่งเสียง และตองตาย

จากไป

 แบบท่ีสี ่มนษุยผูชายในชนบทและเปนธรรมชาติ ไดแก เจดิ หลวงพอไผ

กำนันแผน ทั้งหมดเปนเพียงตัวประกอบเพราะเปนชนบทธรรมชาติ ซึ่งตาง

ไปจากตัวละครนอย ที่เปนชายแตดูเปนวิทยาศาสตรจึงกลายเปนพระเอก 

 และแบบท่ีหา ผผีูชายและชาวบานท่ีตามลางแคนกระสือ ไดแก กระหังทดั

ซึ่งเปนตัวราย ไมเปนสุภาพบุรุษ จึงมีลักษณะเปนผี กลาวคือ พยายามลางแคน

กระสอืทกุตน เพราะในอดตีชาตเิมยีของตนเปนกระสอืแลวหนีตามมนษุยผูชายไป

นอกจากน้ัน ยงัรวมถึงชาวบานท่ีมคีวามเกลียดชังตองการทำรายและขับไลกระสือ 

ทีส่ำคญัคอื ตวัละครกลุมนีม้คีวามเปนชนบท ไมเปนวทิยาศาสตร พยายามธำรง

ความเชื่อบางอยางของสังคม จึงถูกดอยคา

 เมื่อไดเห็นโครงสรางหลักของภาพยนตรเรื่องนี้แลว ในลำดับตอไปจะ

วิเคราะหใหเห็นตามคูแยงจากมิติเรื่องเพศ สูวิทยาศาสตรและธรรมชาติ ซึ่ง

ทัง้หมดจะสรางความหมายแหงความเปนอืน่ใหกบัผผีูหญงิในฐานะความออนแอ 

นาเกลยีดนากลวั รวมถงึการยกระดบัความสำคญัตอความเปนวิทยาศาสตร และ

ที่สำคัญคือ ความหมายนั้นมีความสลับซับซอนมากกวาที่คิด

2. ผีผูหญิง: สตรีในฐานะความนาเกลียดนากลัว?
 ในอดตีท่ีผานมา สงัคมไทยคอนขางใหความสนใจตอการผลติซำ้ตวัละคร

ผีสตรี ไมวาจะเปนแมนาคพระโขนง ปอบ และในที่นี้คือ กระสือ ดานหนึ่งหาก

วเิคราะหตามแนวทางสุนทรียศาสตรหรอืศลิปะของการสรางสรรค อาจมองไดวา 

เปนความพยายามในการนำของเกาหรือตำนานกลับมาเลาใหม และหากมองใน

มติเิชงิสงัคมและวัฒนธรรม นัน่กค็อื การผลิตซำ้วัฒนธรรมเร่ืองผีๆ ในสงัคมไทย 

รวมถึงความนัยเชิงสังคมบางอยาง
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 จากการสำรวจวรรณกรรมท่ีผานมา มกีารวิเคราะหการนำเสนอภาพของ

ผูหญิงในภาพยนตรผีมาบางแลว หนึ่งในนั้นก็คือ งานวิจัยของ วิชุดา ปานกลาง 

(2539) ซึง่ใชแนวคดิของ ไมเคลิ ไรท อธบิายปรากฏการณของผแีมนาคพระโขนง

ทีผ่ลติซำ้แลวซำ้เลา งานช้ินนีช้ีใ้หเหน็วา ผสีตรีทีป่รากฏในโลกของภาพยนตรนัน้

มีนัยแหงอธิบายความหมายของสังคมไทยที่กาวมาสูความเปนพุทธ ทำใหผีสตรี

ซึง่เคยมอีดตีทีย่ิง่ใหญ กลบัตองตกอยูภายใตอำนาจแหงพระศาสนา ดงันัน้ เราจงึ

เหน็ฉากจบท่ีในท่ีสดุแลวแมนาคกต็องแพพายตออำนาจของพุทธศาสนา แนวคดินี้

ตางไปจากตำนานความเชื่อของสังคมไทยที่ใหคุณคาและยกยองความยิ่งใหญ

ของอิสตรี รวมถึงผีผูหญิงทั้งหลาย หรืออีกนัยหนึ่ง นาคก็คือ ตัวแทนของการ

นับถือเจาแม (ดิน) สวนมากก็คือ เจาขาว หรือขาวมากปลามาก ฉากสุดทาย

ของเจาขาวตองตาย สวนลูกของเขาหรือตนกลาจะเติบโตงอกงามภายใตดินที่

เจาแม (ดิน) เปนผูโอบอุม 

 ขอสังเกตดังกลาว ดานหน่ึงสอดรับกบัวิธคีดิของนักวชิาการตางประเทศ

กลุมสตรีนิยมท่ีชื่อวา บารบารา ครีด (Barbara Creed) แตก็มีจุดตางบางสวน 

กลาวคือ เธอไดศึกษาผูหญิงที่เปนสัตวประหลาดในภาพยนตรสยองขวัญในงาน

เรื่อง The Monstrous-Feminine (1993) และพบวา ภาพของปศาจสตรีนั้น มี
ความหมายของความนากลัว สกปรก นารังเกียจ นาขยะแขยง เต็มไปดวยเลือด 

อาเจียน การกินของสกปรก จัดการ (ผูชาย) และถูกนิยามใหมีความเปนอื่น 

(otherness) ดังเชน ภาพยนตรเรื่อง The Exorcist (1973) Jaws (1975) และ 
Alien (1979) แนวคิดนี้ตางไปจากตัวสัตวประหลาดผูชาย ที่มีนัยที่แตกตางกัน
โดยสิ้นเชิง เชน ดูนาสงสาร รวมถึงอาจมีนัยแหงความนาสนใจมีเสนห (ดังกรณี

ของภาพยนตรเร่ือง The Shape of Water ในป 2017) ครีดอธิบายโดยหยิบ
แนวคิดเร่ืองส่ิงนาสังเวช หรือ abjection ของ จูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) 

ทีว่า จากการเช่ือมโยงกับธรรมชาติของผูหญงิทีม่ปีระจำเดือน การตัง้ครรภ และ

ความเปนแม อนัถกูตคีวามวา เปนตนกำเนดิของการมองรางกาย (เลอืด) อวัยวะ

เพศหญิง (ผูหญงิ) ในฐานะเปนสิง่สกปรกสลับซบัซอนนากลัว และเปนผลมาจาก

ความกลัวผูหญิง สังคมจงึตองมีการจัดระเบียบ (หรือกดขี่) สตรีเพศเอาไว และ
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ภาพยนตรสยองขวัญกเ็ปนกลไกหน่ึงทีช่วยผลิตซำ้ความคิดดงักลาวภายใตสงัคม

ชายเปนใหญ แตในเวลาเดียวกันกเ็ปนสนามตอสูเชงิอำนาจของสตรีทีธ่ำรงรักษา

และแฝงเรนอยูในหนาจอดวยเชนกัน

 งานของ วชิดุา และครดี ทำใหเหน็ภาพของผผีูหญงิในมมุมองทีน่าสนใจ 

ที่ไมใชเปนเพียงแคผี แตมีความเก่ียวของกับสังคมวัฒนธรรมและความเปน

เพศสภาพตามคตขิองสตรนียิมและศาสนา (พทุธ) ซึง่สามารถนำมาอธบิายตวัละคร

ผีสตรีของไทย และเชนเดียวกันกับกระสือสาย เธอจึงเปนปศาจหญิงที่นาเกลียด

นากลัว สกปรก เต็มไปดวยประจำเดือน และกินของสกปรก 

 ในเวลาตอมางานของ กำจร หลุยยะพงศ (2556) ไดศึกษาผีผูหญิง

ในภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษท่ี 2540 กลับขยายความเพ่ิมเติมไดวา ภาพ

ของผีสตรีมีความแตกตางไปบาง จากเดิมทีที่มีความนารังเกียจ แตกลับเริ่มพบ

ภาพผีสตรีที่กลายมามอีำนาจในการจัดการปญหาตางๆ ในสังคม ดังปรากฏใน

ภาพยนตรเร่ือง บุปผาราตรี (2546) และ ชัตเตอร กดติดวิญญาณ (2547) 

ตวัละครผีในภาพยนตรทัง้สองเร่ือง เปนตวัละครผูหญงิทีก่อนมาเปนผถีกูสงัคมกดข่ี

ขมเหง โดยเฉพาะจากบรรดาผูชาย และเมื่อเธอตายไป อำนาจแหงผีจึงกลายมา

เปนเครือ่งมอืท่ีจะทำใหบรรดาผเีหลานีพ้รอมใชกลบัมาตอสูกบัผูชายทีเ่คยทำราย

เธอในอดีตโดยท่ีสังคมไมอาจชวยเธอได ดังนั้นในฉากจบของเรื่อง เธอจึงมิได

สูญหายไป แตกลับกลายเปนคงอยูอยางนิรันดร

 จากงานศกึษาขางตนดูเหมอืนวา ภาพของผผีูหญงิจะมลีกัษณะ “ยอนแยง”

(contradiction) กลาวคือ ดานหน่ึงผีผูหญิงเปนตัวแทนของอำนาจของสังคม

ไทยในอดีต รวมถึงในปจจุบันผีผูหญิงพยายามกลับมาทวงบัลลังกแหงอำนาจที่

ตนเคยมีมาแตถกูผูชายกดทับ และในอีกดานหน่ึง จากแนวคิดของกลุมสตรีนยิม

ตะวันตก เชน ครีด กลับมองวา ผีสตรีเปนตัวแทนของความสกปรก ที่ซึ่งทำให

เกิดความรังเกียจเดียดฉันทผูหญิง แลวในกรณีของ แสงกระสือ ผีผูหญิงตนนี้
จะมีลักษณะเปนอยางไร

 ดเูหมอืนวา แนวคดิทัง้หมดขางตนอาจไมสามารถนำมาอธิบายกรณีของ

กระสอืสายไดทัง้หมด แมวาดานหนึง่ กระสอืสายเองกม็ลีกัษณะท่ีไมแตกตางไป
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จากแนวคิดของครีด ซึ่งมองวา แมผีสตรีจะมีอำนาจ แตก็คือความนาเกลียด

นากลวั เสมอืนปศาจ กระสือสายมแีตหวัลอยไปลอยมา มไีสพนักันยัว้เยีย้ ผมเผา

กระเซอะกระเซิง และท่ีสำคัญคอื กนิของสกปรก เชน ไสพงุ อจุจาระ เลอืด และ

อืน่ๆ ภาพยนตรเปดตวัสายท่ีมปีระจำเดือนคร้ังแรกดวยรอยย้ิม แตหลงัจากความสุข

ของการรูตัววาเปนสาวแลวนั้น กลับพบวา ประจำเดือนเปนสัญญะที่แทนคา

ของการเปนสิง่สกปรกไปเสยีแลว เธอถงึกบัเปรยีบเทยีบตวัเองเสมอืนกบัคางคก

ทีม่คีวามนาเกลยีดนากลวั ไมตางจากตวัเองทีเ่ปนกระสอืทีเ่ปนปศาจทีน่ารงัเกยีจ

ไรซึ่งคนรัก ความเปนหญิงจึงเชื่อมรอยกับความเปนผีอยางแยกไมออก 

ภาพท่ี 4 ความยอนแยงระหวางความนาเกลียดนากลัวและความสวยงามของสาย

  แตในอกีมมุหนึง่ กระสอืสายกม็ลีกัษณะทีไ่มเหมอืนผแีบบทีค่รดีอธิบาย

ไว ในยามเชาเธอเสมือนคนปกติทั่วไป ประหนึ่งสตรีในวัยแรกแยม เธอมักจะใส

เสือ้สชีมพ ูโชวความผดุผาดแหงความสาวสดใส กลองของภาพยนตรไดพยายาม

ใชสายตาสอดสองไปทีใ่บหนาของเธอในลกัษณะภาพโคลสอพั ทัง้ทีใ่บหนา ดวงตา 

และริมฝปาก เธอใชนิ้วมือปาดลิปสติกท่ีริมฝปากอยางแผวเบาแทนคาความ

สวยงามของวัยสาวสะพร่ัง กระสือสาย (และอาจหมายรวมถึงผีสตรีของไทย) 

จึงอาจมีลักษณะที่ยอนแยงกับแนวคิดของครีดท่ีวาไวคือ เธออาจมิใชความนา

รงัเกยีจทัง้หมด เพราะในอกีดานหนึง่ ยามเธอมใิชผ ีเธอกค็อืหญงิสาวเจาเสนหที่

บรรดาผูชายในจอ (รวมถึงนอกจอ) หมายปองเจาหลอน ทัศนะดังกลาวอาจตรง
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กับแนวคิดของนักคิดสตรีที่ชื่อวา ลอรา มัลวีย (Laura Mulvey) ในชวงทศวรรษ

ที่ 1970 ในงานเร่ือง Visual Pleasure and Narrative Cinema (1973) ที่มอง
วา ภาพของผูหญิงในจอผามีนัยของความเปนเพศและวัตถุทางเพศ ในที่นี้หมาย

รวมถึงสตรีที่เปนผีดวย

  มัลวีย เปนนักวิชาการคนแรกๆ ที่อธิบายเรื่องของสตรีนิยมมีความ

สัมพันธกับภาพยนตร โดยเฉพาะภาพของสตรีที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งมิได

เปนเรื่องธรรมชาติ ภาพของสตรีที่ปรากฏกลับเปนผลลัพธจากสภาพของสังคม

ชายเปนใหญที่กำหนด กลาวคือ ภาพสตรีมักจะถูกประกอบสรางใหเปนวัตถุ

ทางเพศ (object of sexual desire) ใหกับท้ังตัวละคร (ชาย) ที่จองมองระดับ

แรก ระดับถัดมาคือ การจองของตากลอง ผูกำกับภาพยนตร และระดับสุดทาย

คือ การเปนวัตถุใหกับผูชมไดจองมองเพ่ือตอบสนองความพึงพอใจทางเพศทาง

สายตา (visual pleasure) แตกระน้ันกต็าม ในชวงหลังมาน้ีแนวคิดดงักลาวก็ไดรบั

การต้ังคำถามและปฏิเสธเพราะแนวคิดนีม้องวา ไมวาหญิงหรือชายก็จะถูกทำให

จองมองภาพยนตรเปนไปตามแนวทางดังกลาว นกัวชิาการดานภาพยนตรบางคน

ก็ออกมาทาทายวา อาจไมจริงเสมอไป เพราะหลายครั้งผูหญิง หรือแมกระทั่ง

กลุม LGBTQ+ และผูหญิงในพื้นที่อื่นๆ เชน คนผิวสี คนเอเชีย อาจมิไดจองมอง

ในลักษณะน้ัน แตกถ็อืไดวา แนวคิดของมัลวียทำใหคนท่ัวไปเร่ิมมองเห็นมติเิรือ่ง

เพศเปนสิ่งท่ีปรากฏและปะทะประสานกันอยูในโลกของภาพยนตร 

 ดวยเหตุนี ้กระสอืสายจึงมลีกัษณะทีย่อนแยงในตวัเองทวยีิง่ขึน้ กลาวคอื

ดานหนึ่งเธอมีอำนาจประหนึ่งอำนาจของสตรีในอดีต ในอีกดานหนึ่ง เธอก็เปน

เสมือนสัตวประหลาดที่คนหวาดกลัวไมตองการผานรางที่เปนกระสือในยาม

ค่ำคืน ซึ่งสะทอนใหเห็นวิธีคิดตอผูหญิงในเชิงสกปรก มีอำนาจ (มืด) ที่ไมอาจ

หยัง่รูได ประดุจดงัอารมณของผูหญงิ และในดานสุดทาย เธอกลับมนียัแหงความ

สวยงาม ยัว่ยวนทางเพศ ในชวงระยะเวลากลางวนั เปนทีส่งัเกตไดวา ทัง้สองดาน

หลังวางอยูบนแนวคิดที่วา ผูหญิงก็ยังคงเปนเพศท่ีถูกกำหนดจากสังคม ทั้งใน

ฐานะความสกปรกและวัตถุทางเพศ 
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 คำถามท่ีตามมาคือ อำนาจแบบน้ีมาจากท่ีใด คำตอบท่ีนักสตรีนิยม

มองตรงกันก็คือ มาจากสภาพของสังคมชายเปนใหญ (patriarchal society) ที่

กำหนดกดทับผูหญิง และอำนาจที่วานั้น หากยอนกลับไปที่งานวิจัยของ วิชุดา 

ปานกลาง ที่อางอิงถึง ไมเคิล ไรท นักประวัติศาสตรและมานุษยวิทยา รวมถึง

งานของ ปรานี วงษเทศ และนิธิ เอียวศรีวงศ ที่ใหความสนใจศึกษาสตรีไทยกับ

บรบิทสงัคมไทย กจ็ะพบวา สภาพของสงัคมไทยทีพ่ฒันาขึน้จากความเชือ่เรือ่งผี

สูศาสนาพทุธและสงัคมสมยัใหม ลวนเปนกลไกตอกยำ้ใหผูหญงิกลายเปนเพศที่

ออนแอมีปญหา ตางจากสังคมไทยในอดีตที่นับถือ และใหความสำคัญตอผูหญิง 

และแมภาพยนตรจะเปนสือ่ใหม แตกผ็นกึกำลงัรวมผลติซำ้ความเชือ่ดงักลาวฝง

ลงไปอยางแยบคาย 

  ภาพยนตรเร่ือง แสงกระสอื ยงัใชตวัละครคูตรงกนัขามเทยีบใหเหน็ปญหา 
ความออนแอของผีผูหญิง ดวยตัวละครมนุษยผูชาย เชน นอย เจิด กำนันแผน

(พอของสาย) และหลวงพอไผ

 ตวัละครฝายชายทัง้หมดอยูตรงกนัขามกบัผผีูหญงิ ทัง้หมดเปนตัวละคร

ที่ผลิตซ้ำมายาคติ (myth) ของผูชายที่มีนัยของความเขมแข็ง นับตั้งแตรูปรางที่

บกึบนึ เชน เจดิ ทีห่มัน่โชวกลามและซกิซแพก็อยูตลอดเวลา หรอืแมกระทัง่นอย 

พระ และกำนัน ก็ยังคงความมีเสนหของชายชาตรี นอกจากน้ัน ผูชายทั้งหมด

ลวนแลวแตมีความกลาหาญ มีความรักตอผูหญิง ชวยปกปองคุมกันอิสตรี โดย

ใช “ปน” เปนเสมือนอาวุธประจำกาย เพื่อทำลายลางสิ่งตางๆ แตในความเปน

จริงนั้น หากวิเคราะหเชิงสัญญะกลับพบวา การกระทำดังกลาวเปนเสมือนการ

ตอกย้ำใหเห็นคูตรงกันขามของสตรีวา ผูหญิงคือความออนแอ ตองไดรับการ

ปกปองคุมครองจากบรรดาชายท่ีมคีวามเขมแข็งเหลานี ้มเิชนนัน้แลวผูหญงิหรือ

ผีกระสือก็ไมอาจรอดได สงผลใหความมีอำนาจหรือพลังของกระสือดูเหมือนจะ

ถูกลดทอนลง

 สวนตัวละครกระหังทดั ดานหน่ึงคอืปศาจ เพราะเขาเปนกระหังทีอ่ดตีชาติ

ตองการจองลางจองผลาญกระสือทุกตนบนโลกนี้ เนื่องจากถูกหักหลังจาก

ความรักแบบ “ผวัเดยีวเมยีเดยีว” เมือ่อดีตกระสือทีเ่ปนทีร่กัหนตีามชายชูไป จงึ
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ทำใหเขาตองหยบิปนมาฆากระสือทุกตน และทำลายหัวใจใหสิน้ซากเสมือนหนึง่

ที่กระสือไดทำลายหัวใจของเขา แตในเวลาเดียวกัน ตัวละครกระหังทัด (รวมถึง

บรรดาชาวบาน) กม็นียัแหงการเปนผูคมุกฎความเปนหญิงทีค่วรจะเปนของสังคม

ไทย นั่นก็คือ รักนวลสงวนตัว และรักเผาพันธุตนเอง ไมสมสูกับตางเผาพันธุ

หรอืกับมนุษย 

 หากมองวาตวัละครทดัคอืตวัละครทีพ่ยายามคมุกฎดวยปนแลว ตวัละคร

ชายอีกสามคนท่ีเกี่ยวของ ก็ไมไดตางอะไร เพราะความตองการปกปองกระสือ

สาย นัน่กค็อื ความพยายามในการผลิตซำ้อดุมการณผูชายเปนใหญนัน่เอง ดวย

เหตุนี้ ไมวาจะเปนผูชายที่เปนพระเอก ผูชายที่เปนผูรายอยางทัด พระรองอยาง

เชิด และตัวละครประกอบอยางกำนันแผนและพระไผ ก็ลวนแลวแตทำหนาที่

เดียวกัน และนำพาใหกระสือสายกลายเปนตัวละครผูหญิงที่ออนแอเชิงสัญญะ

ที่ตองไดรับความชวยเหลือ 

 กระสอืสายจงึดเูหมอืนเปนผสีตรทีีต่างไปจากผตีนอืน่ๆ ทีผ่านมา ทัง้ปอบ

และแมนาค กลาวคือ มีทั้งอำนาจ และในเวลาเดียวกันก็ถูกทำใหออนแอเชิง

สญัญะจากบรรดาผูชายรายรอบขาง รวมถึงการทำใหเธอดูออนแอจากการสนใจ

ความสวยงามของตนเอง การสวมชุดสีชมพู การสองกระจกแตงหนาทาปาก 

และการนอนใน “มุงสีชมพู” ที่ทำหนาที่ปกปองเธอจากยุง และอาจหมายรวมถึง

ศัตรูในเชิงสังคม มุงจึงอาจตีความไดประหนึ่งความตองการปกปองและดูแลจาก

ครรภมารดา ที่เธอไมไดรับการทะนุถนอมจากผูเปนแมผูจากไปตามแนวคิด

จติวเิคราะห (psychoanalysis) ของ ซกิมนัด ฟรอยด (Sigmund Freud) ซึง่สนใจ

ถึงการตีความสัญญะตางๆ ในความฝนอันจะบงบอกไดถึงโรคหรือปญหาของ

มนุษย และในกรณีนี้ เมื่อภาพยนตรก็คือฝนแบบหนึ่ง มุงในหนังจึงอาจแทนคา

ความหมายบางอยางไดเชนกัน คำถามที่นาขบคิดคือ เพราะเหตุใดกระสือสาว

ตนนีจ้งึมลีกัษณะยอนแยงดงักลาว สวนหนึง่กอ็าจมาจากแนวคดิผูชายเปนใหญที่

กดทับสตรีเอาไว การพยายามตอสูของอิสตรี และอีกสวนก็เกีย่วของกับประเด็น

เรื่องความเปนวิทยาศาสตรดังที่จะอธิบายตอไป
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  แตจุดที่นาสนใจมากกวานั้นก็คือ ในขณะท่ีแนวคิดสัญวิทยาแบบ

โครงสรางนิยมของโซซูร มกัจะมองความหมายในลักษณะคูตรงกันขามและหยุด

นิง่ แตสำหรบักรณผีกีระสอืสาย ความหมายนัน้กลบัมคีวามหลากหลาย ไมหยดุ

นิง่ แปรเปลีย่นไปได แมวาความหมายหลกัจะเนนความออนแอก็ตาม อกีทัง้การ

ตคีวามหมายไดหลากหลายในลกัษณะของภาษาทีด่ิน้ได ไมลงตัว จงึทำใหแนวคดิ

ดังกลาวกาวไปสูสำนักหลังโครงสรางนิยม (post-structuralism) ที่ความหมาย

สามารถล่ืนไหลแปรเปลี่ยนไป ความหมายมิไดเปนเพียงระบบปด แตกลับมีการ

สรางร้ือถอนและสรางใหมดังแนวคิดของ ฌากส แดรริดา (Jacques Derrida) 

ดังนั้น ตัวบทอาจมิไดมีโครงสรางท่ีเสถียรหรือแนนอน และมากไปกวานั้น 

ความหมายอาจไหลล่ืนจากผูประพันธไปสูผูอานไดดวยดังแนวคิดของ โรลองด

บารธส (Roland Barthes) ผูอานสามารถสรางตัวบทใหมไดเองดวย (สนใจ

เพิ่มเติมโปรดอาน กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551 และสุรเดช 

โชติอุดมพันธ, 2559)

3. เชื้อโรค ความเปนเมือง และความเปนผี
 นอกจากความเปนเพศแลว ภาพยนตรยงัสือ่ใหเหน็ความสมัพนัธระหวาง

เพศกับความเปนวิทยาศาสตรและธรรมชาติ (ดังที่กลาวไปบางแลวในชุดของ

คูแยง) ภาพยนตรเรื่อง แสงกระสือ จึงมีลักษณะลุมลึก ทันสมัย และนิยามให
กระสือสาวตนน้ีโดดเดนไปจากผีตนอื่นๆ นั่นก็คือ ความเปนวิทยาศาสตร ซึ่ง

สัมพันธกับเมืองและความเปนธรรมชาติที่เกี่ยวโยงกับชนบท 

 ภาพยนตรเปดตัวใหกระสืออยูในพื้นที่ชนบทหรือชายขอบกรุงเทพฯ ใน

ชวงสงครามโลกคร้ังทีส่อง แนวคิดดงักลาวตอกย้ำวา ตวัละครผีมกัจะมาจากพ้ืนที่

ชนบทหรือธรรมชาติอันมีนัยแหงความดอยพัฒนา ดังเชน ปอบ และแมนาค 

(ทีอ่ยูพระโขนง อนัเปนพืน้ทีช่ายขอบกรงุเทพฯ ในอดตี) สวนตวัพระเอกคอื นอย 

กลบัเปนหนุมนกัเรยีนแพทยทีม่าจากเมือง ซึง่เปนตวัแทนของความทันสมัยและ

ความเปนวิทยาศาสตร
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 คูแยงระหวางความเปนชนบทธรรมชาติและเมืองท่ีศวิไิลซ ดานหน่ึงทำให

กระสือดูลาหลัง ดอยคา แตกระสือสายตนนี้กลับถูกทำใหเชื่อมโยงกับความเปน

วิทยาศาสตร โดยยกคำอธิบายของวิทยาศาสตรเปนผูกำหนดลิขิตชะตากรรม

ของหญงิท่ีตองกลายมาเปนกระสอื อนัมาจากภาวะของการตดิเชือ้โรคอยางหนึง่

แทนที่จะอธิบายไปถึงผลกรรมเฉกเชนความเชื่อเรื่องกระสือในอดีต ที่เชื่อวา

เกิดมาจากการเลนของหรือคุณไสย (ดังที่หลวงพอไดเอยถึง) นอยในฐานะหนุม

นักเรียนแพทยจึงเพียรอรรถาธิบายการเปนกระสือเสมือนโรคแบบหน่ึงตาม

แนวคิดเร่ืองเชื้อโรค (germ theory) ที่สามารถติดเชื้อกันไดจากน้ำลาย หรือ

แมกระท่ังรอยจุมพติ และท่ีสำคัญคอื เมือ่ตดิเช้ือได กย็อมสามารถรักษาไดเชนกนั

ภาพยนตรใหภาพของหมอหนุมวาดเรือนรางกายภาพของมนุษยลงในสมุด 

พรอมทั้งทดลองยาเพื่อจะรักษากระสือสายใหจงได ทั้งๆ ที่ในความเปนจริง เรา

กไ็มอาจมองเหน็เชือ้โรค (อาจตองใชเครือ่งมอืวทิยาศาสตร) ไมตางจากการมอง

ไมเห็นผี แตเรากลับเชื่อความเปนวิทยาศาสตรเสียมากกวา 

 อยางไรกด็ ีคูแยงระหวางความเปนวิทยาศาสตรและความเปนธรรมชาติ

มีความสลับซับซอนพอสมควร (ไมตางไปจากกรณีผีกับเพศ) ในขณะที่ดาน

หนึง่ ภาพยนตร แสงกระสอื ชีใ้หเหน็วา ความเปนวทิยาศาสตรดเูหมอืนมอีำนาจ
และเกี่ยวของกับการเปนผีกระสือเพราะติดเช้ือโรค แตในอีกดานหน่ึง กระสือ 

ที่เปนผีและเปนฝงตรงขามกับวิทยาศาสตร กลับมีพัฒนาการกาวมาสูความเปน

วิทยาศาสตรไดเชนกัน ดังเชนตัวละครกระสือสาย 

 แมตัวกระสือสายจะเปนผีที่ไดรับน้ำลายสืบทอดจากกระสือนวลซ่ึงเปน

กระสอืในอดตี แตสายเองกลบัมไิดมนียัแหงอดตีเสยีทัง้หมด เธอเปนสาวสมยัใหม

ที่เรียนหนังสือ และท่ีสำคัญเธอพยายามลิขิตชีวิตตนเองในฐานะของการเปน

ผูชวยพยาบาลและหมอท่ีสุขศาลา เพื่อหวังจะไดเปนพยาบาลในอนาคต ความ

เปนผีของหลอนจึงมิไดเปนผีที่ลาหลังแตกลับทันสมัย แสดงใหเห็นวา หลอนเอง

มีความรูสมัยใหมในระดับหนึ่ง 
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ภาพท่ี 5 ความเปนวิทยาศาสตรของนอยและสาย

 

  ภาพยนตรใหภาพของสายในตอนตนเรื่องเดินทางไปยังสุขศาลา ภาพ

ของเธอชางตางไปจากหญงิสาวสวยทีร่กัสวยรกังามแตงหนาทาปากตอนตนเรือ่ง 

เธอมีความตองการเปนนางพยาบาล เบ้ืองหลงัของเธอคอื ขวดโหลทีด่องศพทารก 

บรรดายาท่ีเรียงรายในตู และเตียงนอนในสถานพยาบาล หลอนฝนวา หลอนจะ

กลายเปนพยาบาลจริงๆ และโอกาสมาถึงเมื่อบรรดาหมอและพยาบาลตอง

อพยพไปชวยรกัษาคนในเมอืงจากสภาวะสงคราม สายจงึกลายเปนผูรกัษาเดก็ที่

ไดรับอุบัติเหตุโดยไมกลัวเลือด (แถมยังหิวเลือดเสียอีก) นอกจากน้ัน เมื่อเธอ

เริม่รูสกึผดิปกตจิากอาการเปนกระสอื เธอกร็ูจกัเลอืกทีจ่ะรกัษาตวัเองดวยยาทา

ที่หนาอก เพื่อบรรเทาอาการเจ็บปวดและรอยผื่นแดง รวมถึงยอมใหตนเองเปน

หนทูดลองวานหรือยาเพ่ือใหอาการกระสือหยุดกำเริบ ความเปนกระสือของสาย

ในยคุนีจ้งึมลีกัษณะยอนแยงทัง้ความเปนธรรมชาตแิละวทิยาศาสตร ไมแตกตาง

ไปจากกรณขีองความเปนผผีูหญงิทีม่ทีัง้นากลวัและออนแอระคนกนัไป ดงัแนวคดิ

ของหลังโครงสรางนิยม

  อาจมองไดวา ความเปนวิทยาศาสตรของเจาหลอนนี้เอง ที่ทำใหสายมี

อำนาจมากเสียกวากระสือนวลในอดีต ที่เปนตัวแทนของอดีต ธรรมชาติ และ

ความลาหลัง ซึง่เราแทบจะไมไดยนิเสียงของกระสือนวลเลย การเปนกระสือของ

นวลจึงถูกมองในเชิงลบ ลาหลัง ออนแอ ไมมีเสียง (พูด) ทำใหพระไผที่เคยเปน
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สามีตองออกมาปกปองเธอ จนกระท่ังขงัหวักระสือนวลไวในหีบ เพือ่ปองกันมใิห

ชาวบานรุมทำราย ความรูวิทยาศาสตรอาจเปนตัวชวยทำใหกระสือสายสามารถ

รอดพนจากการถูกฆาตาย แตในเวลาเดียวกัน ความรูแบบวิทยาศาสตรก็มี

แนวโนมทำใหสายกลายเปนสตรีที่มีความรู อันอาจทำใหเกิดการยกระดับความ

หวาดกลัวกลายเปนลทัธกิารลาแมมด ซึง่บรรดานักสตรนียิมในตะวันตกถอดรหัส

ความหมายลัทธินี้วา มาจากการพยายามกำจัดสตรีที่มีความรูออกไปจากสังคม

 ความรกัในวิทยาศาสตรของกระสือสายยงักาวไปสูการตกหลุมรกัชายหนุม

ที่เปนนักเรียนแพทย อันเปนตัวแทนของความเปนวิทยาศาสตรและเมืองกรุง 

กระสือสายเลือกจะรักนอยมากกวาเจิด ซึ่งเปนคูตรงกันขามในลักษณะของ

ความเปนชนบทและธรรมชาติ กลามเนื้ออันบึกบึนของเจิด ความดีงามของเขา 

ทัง้การหาน้ำมาใหดืม่ รวมถงึการปกปองกระสือสายดวยการพลีชพีตอสูกบักระหงั

ทัด จนกระทั่งถูกควักหัวใจออกมา สิ่งเหลานี้กลับมิไดชวยทำใหกระสือสาวหลง

รักได เพียงแคกระสือสายสบตากับหนุมนักเรียนแพทย ความรักก็พลันบังเกิด

ขึ้น ยิ่งเห็นหนุมนอยรักษาพยาบาลคนไข ขีดๆ เขียนๆ ภาพตางๆ ทั้งกายภาพ

และภาพเจาหลอนทีเ่ปนตวักระสอืสาวเองลงในสมดุ ยิง่ทำใหเธอตกหลมุรกัหนุม

นอย เมื่อหลอนกลายเปนกระสือ การกระทำของนอยที่หาอาหารสดมาให การ

ทดลองการปลูกวานเพ่ือการรักษาเธอ และการยอมจุมพิตกับเธอแมจะรูวาอาจ

ติดเชื้อกระสือ ลวนแลวเปนสิ่งที่เธอคิดวา นี่คือความรักอันแทจริง 

 หากมองขามมายาคติแหงรักก็จะพบวา กระสือสายเลือกท่ีจะรักและ

ใหความสนใจกับวิทยาศาสตรเสียมากกวาความเปนธรรมชาติและชนบทบานๆ 

อยางตัวเจิด เธอเลือกที่จะตัดสินใจหนีไปเมืองกรุง โดยหวังตามคำกลาวอางของ

หนุมนอยนักเรียนแพทยวา พื้นที่เมืองอาจมีคนที่จะสามารถชวยเธอใหพนจาก

โรคกระสือ แนวคิดดงักลาวชางตางไปจากการแกไขปญหาเร่ืองผีสางในอดีตทีใ่ช

ศาสนา หมอผี หรือแมกระทั่งการบำเพ็ญเพียร ซึ่งนั่นอาจเปนเพราะปญหาของ

ศาสนาในสงัคมปจจบุนัท่ีอาจถึงวกิฤต ิจนทำใหกลายเปนประตทูีป่ดตายลงหรอืไม

ตัวละครท่ีมีแนวโนมเปนชนบทและเช่ือมรอยกับความเช่ือเดิมๆ เชน ศาสนา 

จึงถูกตอกย้ำความไมเจริญและไมนาสนใจอยางไมรูตัว
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 ทวา ความรกัของผแีละมนษุยกไ็มอาจเกดิข้ึนไดบนคูทีต่รงกนัขามกนัใน

แงของความเปนผีและคน ซึ่งก็ตอกย้ำใหเห็นในฉากจบของเรื่อง เทากับวา ผีกับ

คนน้ันไมอาจอยูรวมบนโลกเดียวกันได ไมตางไปจากภาพยนตรผีในอดีตทั่วไป 

ซึ่งตางจาก พี่มาก...พระโขนง (2556) และ ชัตเตอร กดติดวิญญาณ (2547)

 อยางไรก็ดี หาใชวาวิทยาศาสตรหรือเมืองคือคำตอบทุกอยาง นอยเอง

ก็ไมอาจชวยเหลือกระสือสาย การทดลองปลูกวานก็กลายเปนการทำงานท่ี

ลมเหลว การเปนกระสือสมยัใหมกย็งัมอิาจชวยรัง้การถกูทำราย ฉากสดุทายทีร่าง

ของกระสือสายถูกชาวบานตี ฟน แทง จนรางแหลกเละ แมแตนอยเองก็ฝนพดูวา 

จะชวยรกัษาไดกไ็มอาจเปนความจรงิ กระสอืสาวเองกต็ระหนกัถงึภาวะดงักลาว 

หรอืกลาวตามศพัทของพทุธศาสนากค็อื “ปลง” และเลอืกทีจ่ะตดัใจลาจากคนรกั 

และหมายรวมถงึการตดัใจจากวทิยาศาสตร เพือ่เดนิตามทางความเปนธรรมชาติ 

หรอืการเลอืกทีจ่ะตายจากไปดวยความหวังวา จะทำใหคนรกัรอดไปได นีอ่าจเปน

ประตูสุดทายของธรรมชาติของความตายที่ยังคงเอาชนะวิทยาศาสตรหรือไม

 ยิ่งไปกวานั้น ขณะที่ตัวละครหลวงพอไผเปนตัวแทนของชนบท ความ

เปนธรรมชาติ ความเชื่อแบบศาสนา ซึ่งมีนัยแหงความออนแอ ดอยพัฒนา แต

หลวงพอกลบัเปนตวัละครทีม่ลีกัษณะยอนแยง กลาวคอื ในอดตีกอนเปนหลวงพอ

ไผอาจเปนสามีที่ไรความรูในการจัดการเมียที่เปนกระสือ แตเมื่อเวลาที่

ผนัเปลีย่นกท็ำใหหลวงพอเริม่สัง่สมความรูบางอยาง เชน ความรูเรือ่งตำนานกระสอื 

ความรูเรื่องอาการติดเชื้อ ความรูเกี่ยวกับวานกระสือ ความรูทั้งหมดนี้ไดสงตอ

ใหกลายเปนความรูของนอยเพือ่ทีจ่ะใชตอกรกบัการกลายรางของสาย นอกจากนัน้

หลวงพอไผเองก็เปนผูชวยคนสำคัญที่ชวยกำจัดกระหังทัดดวย “ลูกปน” 

แมอาจดเูหมอืนวา หลวงพออาจเคลือ่นตวัไปสูความเปนวิทยาศาสตรทัง้หมด แต

ทวา หากดูวิธีการยิงสามครั้ง ก็ไมตางจากการใชสัญญะของศาสนา (พระพุทธ 

พระธรรม พระสงฆ) ในการปราบมาร เพยีงแตการยมือาวธุสมยัใหมมาใชแทนที่

จะใชศาสนาเปนตัวจัดการเสียทั้งหมด

 นั่นก็หมายความวา ภาพยนตรเรื่อง แสงกระสือ มีลักษณะที่ยอนแยง 
(ไมตางจากผีผูหญิงที่อธิบายไปแลวขางตน) โดยเฉพาะการมองกระสือดวย
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แงมมุวทิยาศาสตรทีน่าจะเปนจุดเยยีวยาแกไขปญหาตางๆ ของการตดิเชือ้ แตทวา

ในอกีมมุมองหน่ึงกย็งัคงใหความสำคัญตออดตีหรือความเชือ่เพือ่มาแกไขปญหา

ที่วิทยาศาสตรอาจแกไขมิได ดังเชน กรณีการนำความเชื่อมารักษาความเปน

กระสือ และบางทีความเช่ือบางอยางอาจชนะวิทยาศาสตรไดเชนกัน โดยเฉพาะ

ในฉากการตายของผีกระสือสาว อันถือเปนการผสมผสานโลกสมัยเกาและโลก

สมัยใหมเขาดวยกันตามทัศนะแบบนักคิดยุคหลังสมัยใหม (postmodernism) 

ที่มักจะผสมผสานส่ิงที่เคยถูกแยกออกจากกันใหกลับมาผสานกัน แตเปนที่นา

สงัเกตวา ความเชือ่หรอือดตีทีภ่าพยนตรไดคดัเลอืกมาใชนัน้ มิไดเปนความเชือ่ที่

ปราศจากเหตแุละผล แตเลอืกเฉพาะความเชือ่ทีส่อดรบักับความเปนวทิยาศาสตร 

อนัทำใหนำ้หนกัของความเปนวิทยาศาสตรและความเปนเมอืงยงัมีลกัษณะท่ีเหนอื

กวาความเปนธรรมชาติหรือชนบท ดวยเหตุนี้เอง ในดานหน่ึงจึงไมตางไปจาก

ภาพยนตรเร่ือง ปอบหวีดสยอง (2544) ที่ในที่สุดแลววิทยาศาสตรดูเหมือนจะ
เปนคำตอบใหกับสังคม (สนใจโปรดดู กำจร หลุยยะพงศ, 2556) แตจุดตาง

กันก็คือ ความเชื่อยังคงเกี่ยวของไดหากเปนสิ่งที่อธิบายไดในเชิงวิทยาศาสตร 

4. ความเปนผีและความเปนอื่น 
 จากแนวคิดทั้งหมด เราพอจะไดเห็นแลววา ผีกระสือสายตนนี้ถูก

ประกอบสรางความหมายบางอยางในนั้น ทั้งความเปนผีผูหญิง ความเปน

วิทยาศาสตร หรือความเปนเชื้อโรค และที่สำคัญก็คือ การทำใหผีสตรีตนนี้มี

ลักษณะความเปนอื่น (otherness)

 ในขณะท่ีผคีอืความเปนอ่ืน เปนอมนุษย ไมใชคน มชีวีติทีแ่ตกตางไปจาก

คน กินของสกปรก (เหตุนี้จึงไมอาจอยูรวมกับคนหรือแตงงานกับคนได) อีกทั้ง

ยงัเปนผูหญงิท่ีมลีกัษณะของความเขมแขง็แตกอ็อนแอตองไดรบัความชวยเหลอื 

ผกีระสือตนน้ียงัผกูโยงกับความเปนเช้ือโรคแบบวิทยาศาสตรทีส่รางความรังเกยีจ

ใหกับคนในหมูบาน ชาวบานตางพากันเกลียดกลัว และเกรงวา หากปลอยให

เชือ้โรคกระสอืยงัลอยนวลทีห่มูบานแหงนี ้กอ็าจพบกบัปญหา ในท่ีสดุเขาและเธอ

จึงเลือกที่จะกำจัดผีสตรีตนนี้ออกไป เพราะผีดังกลาวมีความเปนอื่น
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 แนวคิดเรื่องผีกับความเปนอื่นปรากฏอยูในงานวิจัยวาดวยผีซอมบี้ของ 

ชนัญญา ประสาทไทย (2559) ซึ่งชี้ใหเห็นวา ซอมบี้อาจมิใชผีธรรมดา แตผี

ตนนีเ้ปนสัญญะท่ีเกีย่วของกบัสงัคม เชน ภาวะสังคมความเส่ียง การกอการราย 

โรคระบาด (ไวรสั) และแมกระทัง่วกิฤตกิารเมอืงไทย ผซีอมบีจ้งึเปนตัวแทนของ

ความเปนอืน่ทีส่งัคมไทยเร่ิมปริวติกวา จะกำลังทำอันตรายกับสงัคมไทย หากเรา

เชือ่ในแนวคดิดงักลาวกระสอืกน็าจะเปนตวัแทนของผทีีแ่สดงถงึความตระหนกตอ

ปญหาของสังคมไทยเชนเดียวกัน และความตระหนกที่เห็นไดเดนชัดไมตางจาก

ซอมบี ้กลาวคอื ความตระหนกในภาวะของโรคและวิกฤติการณทางดานการเมือง 

 เมื่อยอนกลับไปที่หัวขอที่ผานมา ผีกระสือถูกยึดโยงกับความเปนโรค

ดังที่กลาวมาแลวขางตน เมื่อสายติดโรคซึ่งอาจมาจากน้ำลาย หากเปนวงการ

วิทยาศาสตรรอยจุมพิตของกระสือนวลก็คือ การถายทอดโรคหรือเชื้อไวรัส

สายพันธุใหมขนาดแรงกลา ยูวัล โนอาห แฮรารี (2562) เสนอวา หนึ่งในศัตรูที่

ยิ่งใหญของมนุษยชาติคือ โรคระบาดและโรคติดตอ (infectious disease) นับ

ตั้งแตกาฬโรค ไขทรพิษ ไขหวัดใหญสเปน ซารส ไขหวัดนก ไขหวัดหมู อีโบลา 

รวมถงึเชือ้โควดิ-19 ทีแ่พรระบาดอยูในสงัคมโลกในปจจบุนั รวมถงึขอหวาดหว่ัน

ตอการกลายพันธุ ดวยเหตุนี้สงผลใหชาวบานตางพากันหวาดกลัว และมองวา 

กระสอืสายจะกลายเปนตวัแพรเชือ้โรคตอๆ ไป เสยีงรำ่ลอืของชาวบานประกอบ

กบัตำนานความเชือ่ตางๆ ทำใหชาวบานขวญัผวา ไมตางจากปรากฏการณในยคุ

ปจจุบันท่ีผูคนไดรับขาวคราวเช้ือโรคจากสื่อตางๆ 

  กระสือสายจึงตองรับเคราะหกรรมกระหน่ำเปนลำดับที่สอง นอกจาก

เธอตองติดเชื้อโรคแลว เธอยังถูกตีตรา (stigmatization) ใหกลายเปนอื่น และ

ที่สำคัญ เธอถูกทำใหกลายเปนคนตายท้ังๆ ที่ยังมีลมหายใจ เปนคน (สัตว

ประหลาด ปศาจ หรือผี) ที่นารังเกียจตองไดรับการกำจัด มิเชนนั้นแลวชาวบาน

ก็จะติดเชื้อตามไปดวย ไมตางไปจากบุคคลที่ติดเชื้อโรคในอดีต เชน เอชไอวี 

(HIV) ทีไ่ดรบัการดูถกูเหยียดหยาม (และหมายรวมถึงเช้ือโควิด-19 ในปจจบุนั) 

ขณะทีใ่นภาพยนตรใชการไลฆาเปนสญัญะของการกำจดั ในโลกความเปนจรงิการ

ปฏเิสธการดแูคลนกอ็าจถอืไดวา เปนการฆาความเปนมนษุยเชนเดยีวกนั กระสอื
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สายจึงอาจเปนตวัแทนของคนติดโรคท่ีไมไดรบัการเหลียวแลไมตางจากซอมบ้ีใน

ภาพยนตรซอมบี้

 นอกไปจากน้ัน ตามแนวคิดของชนัญญา ผกีระสือตนน้ียงัอาจเปนตวัแทน

ของการเมอืงไดเชนกนั หากวเิคราะหบรบิทของสงัคมไทยในชวงปลายทศวรรษที่ 

2550 จะพบวา รฐับาลไทยในชวงป พ.ศ. 2554-2557 คอื รฐับาลของพรรคเพือ่ไทย

มีนางสาวย่ิงลักษณ ชินวัตร เปนนายกรัฐมนตรี และตอมาไดถูกรัฐประหาร

ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 โดยคณะรักษาความสงบแหงชาติ (คสช.) โดยมี

พลเอกประยทุธ จนัทรโอชา เปนหวัหนาคณะฯ และดำรงตำแหนงนายกรฐัมนตรี

จากคร้ังนั้นจนถึงปจจุบัน (ในปที่วิเคราะหคือ 2565) ในกรณีดังกลาวอาจมอง

ไดวา สัญญะของตัวกระสือสาวอาจเปนไปไดหรือไมวา คือตัวแทนของอำนาจ

การเมืองหรือการมีวิธีคิดหรือการเมืองคนละข้ัว เมื่อกระสือเปนการเมืองอีกขั้ว

หนึ่ง หลอนถูกสืบเชื้อสายอำนาจจากน้ำลายกระสือตนกอน และพยายามเถลิง

อำนาจภายใตการสนบัสนนุและชวยเหลอืจากคนรอบขาง (ซึง่ก็คอืบรรดาผูชาย) 

แตกถ็กูตอตานปฏเิสธจากข้ัวตรงกันขาม การกนิเลอืด กนิของสกปรก (หรอือาจ

มนียัแฝงถงึการเมืองทีส่กปรก) แมจะเปนวิถชีวีติของเธอเอง แตกเ็ปนสิง่ทีส่งัคม

สมัยใหมยอมรับไมได จงึทำใหเกดิความพยายามกำจัดไลลาเธอออกไปจากสังคม 

 ถาเปนเชนนี้ ภาพยนตรเรื่อง แสงกระสอื จึงอาจแฝงความหมายของ
การเมืองแหงความแตกตางไวไดอยางนาสนใจ หากผูคนมีความคิดแตกตางใน

ภาพยนตรและในโลกความเปนจริง ตางก็ใชวิธีการแกไขปญหาคือ การกำจัดไป

ใหพนทาง และใชการ “ฆา” ฉากท่ีชาวบานไลลา รมุกระหน่ำ รมุแทงไปท่ีรางของ

กระสือสาว และการใชปนยาว อันเปนสัญลักษณของผูชาย (ชาติทหาร) ยิงไป

ที่ดานหลังทะลุกะโหลกของกระสือ จนเลือดและมันสมองของกระสือสายทะลัก 

แลวลอยขึน้ไปบนฟาตอหนาตอตาคนรกัของตนเอง ชางเปนภาพทีต่อกย้ำการใช

ความรุนแรงตอการแกไขปญหา แนวทางดังกลาวตางไปจากภาพยนตรเด็ก เชน 

อนุบาลเด็กโขง (2552) และ ยักษ (2555) ที่ทำใหความขัดแยงกันระหวาง
อดุมการณของตัวละครเด็กในชวงตนเร่ืองกลับกลายมาเปนการสรางความสามัคคี

ในตอนจบ (กำจร หลุยยะพงศ, 2559) แตหากวิเคราะหอีกครั้งก็อาจอาน
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ความหมายไดวา แมจะแตกตางกันแตก็อาจเหมือนกันในแงของการพยายาม

จัดการของสังคมไทยตอปญหาความแตกตางหรือความขัดแยงของอุดมการณ

ภาพท่ี 6 ปน สัญลักษณของเพศชาย และฉากการตายของกระสือสาย

 

 

  ฉากการตายของกระสือสาย ดานหน่ึงแสดงใหเหน็ถงึความสะใจ (sadism)

ของสงัคม ทีเ่หน็การฆาวาเปนเร่ืองท่ียอมรับได สมควรกระทำ เพราะเนือ่งจากเธอ

เปนอื่น เธอเปนศัตรูมีความแตกตาง และเธอควรที่จะตายดวยการถูกยิงเจาะหัว

แมแตรางท่ีไรวิญญาณก็กลายเปนพื้นที่ที่สามารถทำรายไดบนความเกลียดชัง 

ทั้งๆ ที่เปนขอหามของสังคมวัฒนธรรมท่ีกระทำความรุนแรงตอศพ หากมอง

ยอนไปในอดีต การนำเสนอภาพของซากศพก็มีการแปรเปลี่ยน ในสังคมอดีต

ภาพศพท่ีจะปรากฏออกมาไดมักจะเก่ียวพันกับศาสนา ในชวงศตวรรษท่ี 19 
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ภาพของศพก็จะเก่ียวของกบัการตายของผูเปนทีร่กัทีจ่ะเก็บไวเพยีงในพ้ืนทีส่วนตวั

แตในปจจุบันภาพของศพกลับทวีมากขึ้น ภายใตการเผยแพรของสื่อมวลชน 

ทั้งภาพจากอุบัติเหตุ การฆาตกรรม การใชศพในการโฆษณาสินคา เชน กรณี

การติดเชื้อเอชไอวี และการจัดนิทรรศการซากศพและชิ้นสวนมนุษยที่ทำเปน

พลาสติก (Howson, 2004) การเปลี่ยนแปลงดังกลาวแสดงใหเห็นบริบทสังคม

วัฒนธรรมท่ีแปรเปลี่ยน ในกรณีนี้ก็เชนกัน ศพของกระสือก็เปนพื้นที่สาธารณะ

ทางสายตาใหกบัคนดเูพือ่นยับางอยางของความเกลยีดชงัทางการเมอืง รวมไปถงึ

ความขยะแขยงตามแนวคิด abjection ของ จูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) 

ดังที่กลาวไปขางตน

  แตในอีกดานหนึ่ง ฉากการตายของกระสือสาวกลับอยูภายใตสายตา

ที่จองมองของคนรักของหลอน และอาจหมายรวมถึงผูชมที่ชื่นชมในรัก (และ

อาจหมายรวมถึงผูชมที่สนับสนุนดานการเมือง) ทำใหฉากการตายครั้งนี้เต็ม

ไปดวยความเศราโศกเสียใจตอความรุนแรงท่ีกระทำตอ (ผี) ผูหญิงตัวเล็กๆ 

ผกีระสือท่ีตายไปจากลกูปนยงัคอยๆ ลอยขึน้ฟาประหนึง่การลอยไปสูสรวงสวรรค 

ภาพยนตรยงัใหฉากจบเปนเสมอืนหวงคดิคำนงึของผีกระสอืสาวท่ียอนกลบัไปใน

วยัเด็กทีอ่ยูในออมกอดแม ความสุขในวัยเด็กกบัเพ่ือนๆ ความฝนของเธอท่ีอยาก

เปนนางพยาบาลและความรักของเพื่อนๆ เพื่อปลอบประโลมผูชมอีกสวนหนึ่งที่ 

(ยงัคง) สนบัสนนุกระสอืสาว เพือ่หวังวา สกัวันหน่ึงเธออาจจะกลบัมาเหมอืนเดมิ

ทั้งในเชิงความรักแบบโรแมนติกรวมถึงนัยแหงการเมือง

5. บทสรุปของผีเพศ โรค และความเปนอื่น
 ถาภาพยนตรเปนพื้นท่ีซุกซอนความหมายบางอยาง ภาพยนตรเรื่อง 

แสงกระสือ อาจกำลังลงรหัสซอนความหมายถึงทั้งความเปนผีผูหญิง ความเปน
เช้ือโรค ความเปนอืน่ และการเมืองเร่ืองความแตกตาง รหสัความหมายท้ังหมดน้ี

แสดงใหเห็นถึงความไมลงรอยกันภายในสังคมไทยท่ีซุกซอนไวในภาพยนตรผี

ไทยไดอยางมิดชิด 
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 การถอดรหัสความหมายท้ังหมดอาศัยแนวคดิสำนกัสญัวทิยา ทำใหเหน็

ความหมายบางชุดที่ซุกซอนอยู จุดที่นาสนใจคือ ความหมายดังกลาวมีลักษณะ

ที่สลับซับซอนและยอนแยง มิไดมีความราบรื่นหรือเปนไปในทิศทางเดียวกัน

เสมอ นั่นก็หมายความวา การเริ่มกาวเขาสูสำนักหลังโครงสรางนิยม (post-

structuralism) ที่เชื่อวา ความหมายอาจมิไดมีความเปนหนึ่งเดียว อาจมีความ

แตกตางหลากหลายและลื่นไหล กลาวคือ แมเธอจะเปนผี แตเธอก็มีทั้งอำนาจ

และความออนแอขึ้นอยูกับจังหวะและมุมมอง และเธอเปนไดทั้งวิทยาศาสตรยุค

ใหมและความเชือ่ในยคุโบราณ โดยเฉพาะอยางยิง่ในฉากจบ ทีท่ายสดุแลวไมวา

จะเปนวิทยาศาสตรก็ไมอาจตานทานความตายไปได เธออาจเปนไดทั้งเชื้อโรคที่

คนเกลยีดชงั ทำใหเธอเหมอืนกบัตายท้ังเปน และในเวลาเดียวกนักอ็าจเปนความคดิ

การเมืองท่ีอยูคนละข้ัว จงึทำใหเกดิความเปนอืน่ และจำเปนตองถูกกำจัดออกไป 

ทัง้หมดน้ีอาจเปนผลมาจากสภาพของสังคมไทยในปจจบุนัทีม่ไิดมลีกัษณะท่ีเขาใจ

ไดโดยงายแตมีความสลับซับซอนตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม

 จากชื่อของภาพยนตรที่ตั้งไววา “แสงกระสือ” จึงไมไดมีความหมาย

เพียงดวงไฟท่ีสื่อความรักเทานั้น แตกลับมีความหมายโดยนัยทั้งในแงของการ

มีอำนาจของผีที่เปลงแสงออกมายามค่ำคืน และในเวลาเดียวกัน “แสงกระสือ” 

กอ็าจเปนแสงทีม่าจากเงาสะทอนแสงของบรรดาผูชายทีใ่หการสนบัสนนุ ดงักรณี

ของดวงจันทรที่สะทอนแสงของพระอาทิตย “แสงกระสือ” จึงมีนัยแหงความ

ยอนแยงนั่นเอง

 แตอยางไรก็ดี ดูเหมือนวา ความหมายหลักที่ภาพยนตรตองการ

นำเสนออาจจะคอนขางไปในทศิทางความเปนผผีูหญงิทีด่นูาหวาดกลวั เปนเชือ้โรค

ออนแอ และมีความเปนอื่น นั่นก็อาจเปนเพราะมุมมองของการนำเสนอมาจาก

ผูชายที่เปนเมือง และสังกัดความเปนวิทยาศาสตรสมัยใหมเสียมากกวา สวน

ความหมายยอยๆ นั้นก็ถูกนำเสนอเปนบางสวนเสี้ยวในจังหวะของภาพยนตร 

 แสงกระสือ จึงเปนเรื่องเลาที่เกี่ยวกับผีและความรักที่ดูสนุกสนาน และ
ในเวลาเดียวกนั กแ็ฝงไปดวยความหมายท่ีสลบัซบัซอนทีบ่งบอกใหเหน็ถงึปญหา

ของสังคมไทยไดอยางนาสนใจ 
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