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9 ทศวรรษ พัฒนาการละครเพลงไทยในวิกฤติการณโลก

นิโลบล วงศภัทรนนท1

บทคัดยอ
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคในการศึกษาเชิงประวัติศาสตรของ

พัฒนาการของละครเพลงไทยนับตั้งแตป พ.ศ. 2474-2565 เปนระยะเวลากวา 

90 ป ที่ชนชั้นกลางไดริเริ่มแบบแผนทางวัฒนธรรมการแสดงละครเพลงเพื่อ

ตอบสนองตอกลุมตนเอง มีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงไปตามวิกฤติการณ

ทีเ่กดิขึน้ในแตละยคุสมัยเพือ่ดำรงและสืบสานวัฒนธรรมบนัเทงินี ้ผูวจิยัไดศกึษา

ววิฒันาการของละครเพลงควบคูปรากฏการณสำคัญของประเทศไทยและของโลก 

เพ่ือวิเคราะหความสัมพันธและความขัดแยงในการผสมผสานวัฒนธรรมทองถิ่น

กับวัฒนธรรมโลก โดยการรวบรวมเอกสารและการสังเกตการณ 

 ผลการวิจัยพบวา วิกฤติการณโลกสงผลตอพัฒนาการละครเพลง

ซึ่งสามารถแบงออกเปน 7 ยุคสมัย ดังนี้ (1) ยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้น

กลาง (พ.ศ. 2474-2495) (2) ยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อ (พ.ศ. 2496-

2513) (3) ยคุบมเพาะการละครสมัยใหม (พ.ศ. 2514-2528) (4) ยคุฟนฟแูละ

พัฒนาอัตลักษณละครเพลง (พ.ศ. 2529-2549) (5) ยุคเติบโตของละครเพลง

ในอุตสาหกรรมวฒันธรรม (พ.ศ. 2550-2555) (6) ยคุสรางตวัตนและสบืทอด

วฒันธรรมของละครเพลง (พ.ศ. 2556-2562) (7) ยคุการทวนกระแสโลกาภวิตัน

ของละครเพลง (พ.ศ. 2563-2565) การวิวฒันของละครเพลงในแตละยคุสมยันัน้

มีปจจัยสำคัญคือ วิกฤติการณดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 

ความสัมพันธระหวางประเทศ สภาพการณสังคมในแตละยุคสมัย และวิกฤติ

โรคระบาดอยางการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโควิด-19 (Covid-19) องคประกอบ

* วันที่รับบทความ 20 มิถุนายน 2565; วันที่แกไขบทความ 27 กันยายน 2565; วันที่ตอบรับบทความ 
12 ตุลาคม 2565

1 อาจารย ดร. ประจำภาควิชาสงเสริมและนิเทศศาสตรเกษตร คณะเกษตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
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ที่มีความตอเน่ืองในพัฒนาการของละครเพลงตลอดเกาทศวรรษคือ ชนชั้นกลาง

เปนทั้งผูสงสารและผูรับสารท่ีผสมผสานวัฒนธรรมโลกกับวัฒนธรรมทองถิ่น 

เพื่อยึดโยงชนชั้นของตัวเองกับสังคม สวนองคประกอบของการสื่อสารที่มีความ

ผนัผวนแปรเปลีย่นไปตามวกิฤตกิารณของโลกมากทีส่ดุคอื ชองทางการเผยแพร 

ซึ่งมีสถานะที่ไหลเลื่อนไปตามวิกฤติและโอกาสในแตละยุคสมัย

คำสำคัญ: ละครเพลง ชนชั้นกลาง โควิด-19 โลกาภิวัตน 
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Nine Decades of Thai Musical Development through 
the Global Crisis

Nilobon Vongpattaranon2

Abstract
 This historical approach research aims to examined the development

of “Thai Musical Play” from 1931-2022. For 9 decades that the middle 

classes have initiated cultural formation of Musical Play in response to their

own groups, there are changes and improvements according to the crisis 

that arise in each era to maintain and preserve this entertainment culture. 

The researcher studied the evolution of Thai Musical Play along with 

significant phenomena of Thailand and Global to analyze the relationship 

and conflict in the integration of local and global culture by collecting 

the documents and observation.

 The results from this qualitative research found that the global 

crisis affects the development of musical play which can be divided into 

7 periods as follows: The Musical Pioneer by The Middle Class (1931-

1952), The Cross-Media Integration in Musical Play (1953-1970), The 

Modern Drama Incubation in Musical Play (1971-1985), The Restoration 

and Identity Development of Musical Play (1986-2006), The Growth 

Period of Musical Play in Cultural Industries (2007-2012), The Identity 

formation & Cultural Inheritance of Musical Play (2013-2019) and The 

Deglobalization in Musical Play (2020-2022). In each Musical Play’s era,

2 Lecturer in the Department of Agricultural Extension and Communication, Faculty of Agriculture, 
Kasetsart University
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there are important factors including political, economic, social and cultural 

crisis, international relations, social conditions in each era and pandemic 

such as COVID-19. The continuity element of musical theatre development

throughout nine decades is that the middle class has successively played 

both sender and receiver role and integrated the global culture with 

the local culture in order to adhere its own class to society while the 

most volatile communication element is the channel which flows to the 

global crisis’s pros and cons in each era.

Keywords: Musical Play, the middle class, Covid-19, globalization
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บทนำ
 Homi Bhabha (1990) กลาววา การสืบทอดวัฒนธรรมตอไปไดนัน้ ตองมี

ความเปนพลวัตท่ีไมเคยหยุดนิ่ง และจำตองมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 

“โลกาภิวัตน” (globalization) ถือเปนวิกฤติการณสำคัญของโลกที่สงผลตอ

การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณทางวัฒนธรรมทั่วโลก และเกิดเปนโลกาภิวัตนทาง

วัฒนธรรม (cultural globalization) อันเปนสนามของวัฒนธรรมท่ีเขามาทำ

ปฏิกิริยากันกับในชุมนุมชนตางๆ ทั่วท้ังโลก Bhabha ยังไดอธิบายความสัมพันธ

ของวิกฤติการณที่นำมาสูการสรางสรรควัฒนธรรมในหนังสือ The Location of 

Culture วา แรงกดดันจากกระแสโลกาภิวัตนในยุคหลังการลาอาณานิคมมิได

ทำใหวัฒนธรรมทองถ่ินสูญสลายหายไป แตเกิดการสรางพื้นที่ทางวัฒนธรรม

ที่มีการผสมผสาน (cultural hybridity) จนเกิดการรับและแลกเปลี่ยน และ

กลายเปนวัฒนธรรมพันธุใหมที่มีความสอดคลองตอบริบทสิ่งแวดลอมในกาล

สมยันัน้ ละครเพลงมพีฒันาการและการเปลีย่นแปลงทีเ่ชือ่มโยงกบัปรากฏการณ

ทางสังคมและยุคสมัย และเปนที่นาสนใจวา วัฒนธรรมบันเทิงที่สืบทอดมา

อยางยาวนานถึงเกาทศวรรษน้ีจะมีพลวัตทางวัฒนธรรมท่ีแปรเปล่ียนไปเชนไร 

สุรศักดิ์ นามวัฒนโสภณ (2564) กลาววา พลวัตของความเปลี่ยนแปลงทาง

กระบวนทัศนและวิถีชีวิตใดๆ ของผูคนในชวงเวลาหน่ึงๆ ลวนสงผลสะทอนให

เกดิการเปลีย่นแปลงท้ังทางตรงและทางออมทัง้สิน้ เฉกเชนเดยีวกบั “ละครเพลง” 

วัฒนธรรมบันเทิงที่ถูกสถาปนาข้ึนโดยชนช้ันกลางต้ังแตในป พ.ศ. 2474 ถูก

ขบัเคล่ือนโดยวิกฤติการณและเหตุการณทางประวัตศิาสตรมากมาย นบัตัง้แตจดุ

เริ่มตนในชวงการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยสู

ระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475 ซึ่งเปนปฐมฤกษของการเปลี่ยนเจาภาพ

ผูสรางสรรควฒันธรรมบนัเทงิจากชนชัน้สงูมาสูชนชัน้กลางทีเ่ปนคนกลุมใหมใน

สังคมไทย ละครเพลงจึงถือกำเนิดขึ้นทามกลางการตอสูกับอิทธิพลของกระแส

โลกาภิวัตนแบบตะวันตก (Westernization) กับระบบเผด็จการทหารในชวง

สงครามโลกคร้ังที่สอง เพื่อเปนวัฒนธรรมบันเทิงใหกับชนชั้นกลางซึ่งกลายเปน

กลุมคนสวนใหญของสังคมในขณะน้ัน ภายหลังเม่ือสิน้สดุสงครามมหาเอเชียบรูพา
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ลงในป พ.ศ. 2490 ละครเวทีเริ่มเสื่อมความนิยมลงจากกระแสโลกาภิวัตนที่มี

อเมริกาเปนผูนำในการพัฒนาดานตางๆ ของโลก จนเกิดกระแสการทำใหเปน

อเมริกัน (Americanization) ผลกระทบตอพัฒนาการละครเพลงในดานหนึ่งคือ

การที่ภาพยนตรและโทรทัศนมีบทบาทในสังคมไทยมากข้ึนอยางตอเนื่อง

และกลายเปนสื่อบันเทิงยอดนิยม แตในอีกดานกระแสโลกาภิวัตนแบบอเมริกัน 

ก็ทำใหเกิดระบบการศึกษาละครเพลงแบบเปนศาสตร จากการกอตั้งภาควิชา

ศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสำเร็จลุลวงในป 

พ.ศ. 2514 เกิดเปนยุคสมัยของการละครสมัยใหม (modern drama) ที่มีการ

สอนศาสตรการละครใหกับกลุมชนชั้นกลาง ซึ่งกลุมหนึ่งสืบทอดคานิยมแบบ

ตะวันตกและอเมริกันในฐานะส่ือบันเทิง และอีกกลุมใชละครเวทีเปนเครื่องมือ

เพื่อแสดงจุดยืนและอุดมการณทางการเมือง เพราะในทศวรรษ 2510 นี้เองเปน

ชวงเวลาท่ีสงัคมไทยปกครองดวยระบอบเผด็จการทหาร ซึง่ดำเนินอยางตอเนือ่ง

ตั้งแต พ.ศ. 2501-2506 สมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต และ พ.ศ. 2506-2516 

สมัยจอมพลถนอม กิตติขจร เมื่อเกิดวิกฤติการณทางการเมืองภายในประเทศ

คือ เหตุการณ 14 ตุลา วันมหาวิปโยค ใน พ.ศ. 2516 ตามมาดวยเหตุการณ 

6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ที่เกิดการนองเลือดครั้งใหญโดยการสังหารหมูนักศึกษา

และประชาชนท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งเปนผลพวงจากการท่ีสังคมไทย

พัฒนาไปสูยุคใหมจากการรับอิทธิพลและความชวยเหลือจากสหรัฐอเมริกาเพ่ือ

รองรบัเศรษฐกจิแบบทนุนยิม เกดิวกิฤตกิารณของระบบคณุคา กลาวคอื คานยิม 

ศาสนา ความเชื่อ กับวิถีปฏิบัติในสังคมสมัยใหมขัดแยงกัน ทั้งหมดนี้ทำใหเกิด

การตั้งคำถามและทบทวนความหมายที่มีตอสังคมสมัยใหม รวมไปถึงในระบบ

คุณคาของละครเพลงไทย (สรณัฐ ไตลังคะ, 2552)

 ในป พ.ศ. 2540 เกดิจุดเปลีย่นครัง้ใหญของระบบเศรษฐกิจไทยทีเ่รยีกวา

“วกิฤตติมยำกุง” ซึง่ตอมาไดกลายเปน “วกิฤตกิารเงนิในภมูภิาคเอเชยี” จนรฐับาล

ในขณะนั้นตองมีการประกาศลอยตัวคาเงินบาท (floating exchange rate 

system) (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) รัฐบาลไทยตองเขาขอความชวยเหลือ

จากกองทุนการเงินระหวางประเทศ (IMF) ทำใหในป พ.ศ. 2541 เปนตนมา
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ประเทศไทยประสบภาวะเงินเฟออยางหนักและคอยๆ ปรับตัวดีขึ้นในป พ.ศ. 

2545 จนกระท่ังป พ.ศ. 2547 เกดิธรณีพบิตัภิยั “โศกนาฏกรรมสึนามิ” (tsunami)

สงผลใหเศรษฐกจิไทยชะลอตวัในป พ.ศ. 2548 อยางรนุแรง จนในป พ.ศ. 2549 

เศรษฐกิจไทยเร่ิมกลับมาฟนตวัและอยูในเกณฑด ี(ผสุด ีทพิทสั, 2553) แตในป 

พ.ศ. 2550 สหรฐัอเมรกิากเ็กดิวกิฤตทิางการเงนิทีเ่รยีกวา Sub-Prime Montage 

Crisis หรือวิกฤติแฮมเบอรเกอร โดยมีบอเกิดจากฟองสบูภาคอสังหาริมทรัพย

ที่สะสมมาต้ังแตชวงป พ.ศ. 2544-2548 ผลกระทบในคร้ังนี้แผออกไปเปน

วงกวางท่ัวโลก รวมท้ังในประเทศไทยดวย (ปณธิศัร ปทุมวฒัน, 2552) จากปจจัย

เร่ืองวิกฤติเศรษฐกิจในชวงป พ.ศ. 2540 เปนตนมา มีผลกระทบตอละครเพลง 

ซึง่ในขณะน้ันมสีถานะเปนวฒันธรรมบันเทงิเชงิพาณชิยทีส่รางทนุทางเศรษฐกิจ

ใหกบัชนช้ันกลาง การสรางสรรคละครเพลงมีนอยลงอยางเห็นไดชดั หรอืในบาง

ปไมมเีลย ซึง่ละครเพลงชวงน้ียงัคงไดรบัอทิธพิลจากความเปนอเมริกนัในรูปแบบ

ละครเพลงอเมริกันบรอดเวย (American Broadway Musical) 

 ตอมาเม่ือประเทศไทยใหความสำคัญกับแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจ

สรางสรรค ตั้งแต พ.ศ. 2552 โดยรัฐบาลไดประกาศคำมั่นสัญญา หรือ

Creative Thailand Commitments ภายใตโครงการไทยเขมแข็งเพื่อขับเคลื่อน

นโยบายเศรษฐกิจสรางสรรคนำบรรจุไวในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ

ฉบับท่ี 11 (พ.ศ. 2555-2559) โดยมุงหวังใหประเทศไทยเปนศูนยกลาง

อุตสาหกรรมสรางสรรคในภูมิภาคอาเซียน (คณะกรรมาธิการขับเคลื่อนการ

ปฏิรูปประเทศดานเศรษฐกิจ, 2559) ชนชั้นกลางจึงมีเปาหมายในการสราง

ตำแหนงแหงที่ของตนเองในสังคม โดยใชละครเพลงเปนตัวขับเคล่ือนโอกาส

ทางเศรษฐกิจและสรางคุณคาทางวัฒนธรรมใหสังคมไทยโดยกระบวนการทำ

วัฒนธรรมละครเพลงใหกลายเปนสินคา (commoditization of culture) หรือ

อตุสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม โดยมีปจจยัทีเ่ขามาสนับสนุนคือ การปฏิวตัทิาง

เทคโนโลยี การผลิตละครเพลงจึงถูกขับเคลื่อนดวยเทคโนโลยีที่แทรกซึมเขาไป

ในระบบการบริหารจัดการของละครเพลง รวมไปถึงชองทางการเผยแพรใหมี

ลักษณะเปนเครือขายของการปฏิสัมพันธระดับโลก (global network of global 
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interaction) (ทิพยภาศิริ แกวเทศ และคณะ, 2561) เมื่อเขาสูยุคอุตสาหกรรม

วฒันธรรมซึง่สือ่บนัเทงิถูกผลติขึน้จำนวนมาก และกลายเปน “ตลาดของมวลชน” 

ทัง้กจิการของโทรทศันและวทิยกุก็าวเขาสูความเปนดจิทิลั (digital) ชองทางการ

รับชมสื่อบันเทิงเริ่มมีมากขึ้นเมื่อโลกออนไลน (online) ไดกลายมาเปนหนาตาง

บานใหมใหผูชมมีตัวเลือกในการรับชม ละครเพลงในยุค Digital Disruption

จึงตองแขงขันกับสื่อบันเทิงอื่นเพื่อผานพนวิกฤติการณทางเทคโนโลยีนี้

 ในชวงป พ.ศ. 2556 เกิดเหตุการณสำคัญทางการเมือง เมื่อมวล

มหาประชาชนชาวไทยรวมตัวแสดงพลังตอตานรัฐบาลของ นางสาวย่ิงลักษณ 

ชินวัตร นำมาสูการยุบสภา และเกิดสถานการณความไมสงบตอเนื่องมาในป

พ.ศ. 2557 จนเกดิการรัฐประหารนำโดย พลเอกประยทุธ จนัทรโอชา (ประภาพร

สีหา, 2560) ทำใหละครเวทีในชวงนี้ป พ.ศ. 2556-2557 มีนอยลง (จริยา 

ศรีธนพล, 2557) จนกระท่ังเหตุการณบานเมืองกลับเขาสูภาวะปกติ อตุสาหกรรม

วัฒนธรรมการสรางสรรคละครเพลงโดยชนช้ันกลางก็กลับมาคึกคักอีกครั้ง

ทามกลางการแขงขันกันของผูผลิตที่มีทุนทางเศรษฐกิจและสังคมดีในชวงป 

พ.ศ. 2558-2559 จนกระทั่งในชวงปลายป พ.ศ. 2559 พระบาทสมเด็จ-

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร 

สยามินทราธิราชบรมนาถบพิตร เสด็จสวรรคต ในวันที ่13 ตลุาคม ในชวงระหวาง

ไวทุกขถวายความอาลัยนั้น มีประกาศขอความรวมมือใหงดจัดงานร่ืนเริงตางๆ 

เปนเวลา 30 วัน สงผลใหการแสดงรื่นรมยตางๆ เชน คอนเสิรต งานมหกรรม 

กิจกรรมกีฬา การแสดงตางๆ ตางยกเลิกหรือเลื่อนออกไปอยางไมมีกำหนด 

สถานบันเทิงตางๆ หลายแหงปดการใหบริการชั่วคราว รวมทั้งโรงละคร สงผล

ใหมีจำนวนละครเพลงนอยลงในชวงป พ.ศ. 2560 จนเมื่อเสร็จสิ้นพระราชพิธี

ถวายพระเพลิงพระบรมศพ อตุสาหกรรมของละครเพลงจึงกลบัมาคึกคกัอกีครัง้

ทามกลางการผลัดเปลี่ยนแผนดินสูรัชกาลที่ 10 ที่เขามาขับเคลื่อนกระแสความ

จงรักภักดีและความสมานฉันทของคนในชาติอีกครั้ง แตในปลายป พ.ศ. 2562 

ก็เร่ิมเกิดเหตุการณโรคระบาดจากเมืองอูฮั่น ที่ขยายผลกระทบไปทั่วโลก หรือ

ที่รูจักในชื่อ โควิด-19 (COVID-19) องคการอนามัยโลก (World Health
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Organization: WHO) ไดประกาศใหการระบาดนีเ้ปนภาวะฉุกเฉนิทางสาธารณสุข

ระหวางประเทศ ในวันท่ี 30 มกราคม พ.ศ. 2563 และประกาศใหเปนโรคระบาด

ทัว่ไป ในวันท่ี 11 มนีาคม พ.ศ. 2563 โรคติดตอนีส้งผลใหธรุกจิการแสดงละครเพลง

ซึ่งเปนการแสดงสดในโรงละคร ตองมีการเปลี่ยนแปลงไปนับจากนั้นเปนตนมา

เนื่องจากรัฐบาลไทยมีการประกาศพระราชกำหนดฉุกเฉิน นับตั้งแตวันที่ 3 

เมษายน พ.ศ. 2563 มคีำสัง่ใหปดโรงละครเพือ่ประโยชนในการเฝาระวงัปองกัน

และควบคุมโรคติดตออันตราย (ศุภัควัน ญาณวรรธนสกุล และคณะ, 2564) 

ทำใหองคกรธุรกิจการแสดงตองปดโรงละครเปนเวลายาวนาน เกิดกลยุทธใหม

ในการปรับสูชองทางการแสดงแบบออนไลน (online) จนเมื่อรัฐบาลประกาศ

แนวทางในการผอนปรนเพื่อใหเศรษฐกิจท่ีซบเซาในชวงโควิดไดกลับมาฟนตัว

อกีคร้ัง คณะละครขนาดเล็กทยอยจัดการแสดงกันออกมาแบบบูรณาการกับชองทาง

ออนไลนบาง และแสดงสดบาง จนกระทัง่สถานการณเริม่คลีค่ลายในปลายป พ.ศ. 

2564 เทศกาลละครกรุงเทพฯ หรือ Bangkok Theatre Festival 2021 (BTF 

2021) ไดกลบัมาจดัขึน้ตามปกต ิณ หอศลิปวฒันธรรมแหงกรงุเทพมหานคร ใน

ชวงเดือนพฤศจิกายน โดยมีการเปดพื้นที่จัดแสดงใหกลุมและคณะละครไดเขา

มาสรางงานการแสดงสดแขนงตางๆ ถือเปนโอกาสสำคัญที่ละครเพลงไดกลับสู

พื้นที่การสื่อสารทางวัฒนธรรมบันเทิงของชนชั้นกลางอีกครั้ง กอนที่การแสดง

ละครเพลงจากองคกรธุรกิจการแสดงจะเร่ิมประชาสัมพันธการแสดงละครใน

โรงละครเชิงพาณิชย ซึ่งทยอยกลับมาแสดงต้ังแตเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2565 

ภายใตมาตรการความปลอดภัยตางๆ อยางเครงครัด การสืบทอดละครเพลงของ

ชนชัน้กลางภายใตวกิฤตกิารณตางๆ ทำใหเหน็พฒันาการของวฒันธรรมบนัเทงินี้

ที่ผันแปรไปตามปจจัยในแตละยุคสมัยไดอยางหลากหลาย และทำใหเห็นการ

ดิ้นรนตอสูเพื่อความอยูรอดของชนชั้นกลางในการรักษาวัฒนธรรมของตนเอง

ดวยวิถีทางตางๆ 

 จึงเปนที่นาสนใจวา ชนชั้นกลางมีกระบวนการสถาปนาวัฒนธรรมของ

ตนเองจากแรงขับเคลื่อนของวิกฤติการณสำคัญของโลกและภายในประเทศ

อยางไร ผลลัพธของการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถ่ิน
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กอใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงใหมของชนช้ันกลาง ที่มีวิวัฒนาการผันแปรไปตาม

วิกฤติการณอยางไร และการสืบทอดวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหมนี้มีวิถีทางอยางไร

ที่ทำใหละครเพลงดำรงคงอยูคูกับสังคมไทยมาถึงเกาทศวรรษทามกลาง

วิกฤติการณที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย

วัตถุประสงคการวิจัย
  1. เพื่อศึกษากระบวนการสถาปนาละครใหเปนวัฒนธรรมบันเทิงของ

ชนชั้นกลางในระหวางป พ.ศ. 2474-2565

  2. เพื่อศึกษาพัฒนาการของละครเพลงไทยในระหวางป พ.ศ. 2474-

2565 

  3. เพือ่ศกึษาความสัมพนัธของการผสมผสานวัฒนธรรมละครเพลงไทย

กับวิกฤติการณสำคัญในระหวางป พ.ศ. 2474-2565

ขอบเขตของการวิจัย
 การศึกษาในครั้งนี้มีขอบเขตการศึกษาละครเพลงไทยนับตั้งแตยุคที่มี

การเรียกประเภทของศิลปะการแสดงวา “ละครเพลง” ปรากฏชัดเจนคือ ในป 

พ.ศ. 2474 จนถึงเดือนพฤษภาคมในป พ.ศ. 2565 ทามกลางสถานการณการ

แพรระบาดของโรคไวรัสติดเชื้อโคโรนา 2019 (COVID-19) รวมเปนระยะเวลา 

9 ทศวรรษของการสถาปนาละครเพลงใหเปนวัฒนธรรมบันเทิงของชนชั้นกลาง

ในสังคมไทย

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
 การศึกษาในครั้งนี้ผูวิจัยไดกำหนดแนวคิดทฤษฎีหลักเพื่อใชเปนกรอบ

แนวทางในการศึกษาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

  1. ทฤษฎีผสมผสานทางวัฒนธรรม (Hybridity) มีแนวความคิด

วา ไมมีวัฒนธรรมใดบริสุทธิ์แทจริง โดยไมพึ่งพาหรือหยิบยืมองคประกอบจาก

วัฒนธรรมอ่ืน Homi Bhabha (1994) ไดใหความเห็นวา ในขณะที่วัฒนธรรม
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กระแสหลักไดทำหนาทีเ่ปนตวัแทนของพ้ืนทีน่ัน้ แตวฒันธรรมยอยก็มกีารตอรอง

เพื่อสรางพื้นที่ในการผสมผสานทางวัฒนธรรม (cultural hybridity) ของตนเอง 

อันเปนจุดกำเนิดของการเปลี่ยนแปลงเรื่องราวทางประวัติศาสตร (moments of 

historical transformation) ดังนั้น เมื่อเกิดวิกฤติการณหรือเหตุการณสำคัญขึ้น

ยอมจะเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมเกิดการปรับตัวเพ่ือความอยูรอด พัชราพร

ดีวงษ (2556) กลาววา กระบวนการของการผสมผสานขามสายพันธุทาง

วัฒนธรรมเปนแนวทางของการสรางสรรคความหมายใหมในวัฒนธรรมบนโลก

ที่เกิดการ “รับ” และ “แลกเปล่ียน” ซึ่งกันและกันอยูตลอดเวลา การที่ละคร

เพลงสามารถดำรงอยูในสังคมไทยมาไดกวาเกาสิบป จึงเปนการแสดงใหเห็นวา 

วฒันธรรมบนัเทงินีม้คีวามเปนพลวตั มกีารเปลีย่นแปลงอยางเปนธรรมชาติและ

แนบเนียนจนกลายเปนสวนหนึ่งของสังคม

 2. แนวคิดเรื่องละครเพลง (Musical Theater) ละครเพลงเปนศิลปะ

เชงิพาณชิยรปูแบบหนึง่ (commercial art form) ทีม่กีารปรบัประยกุตอยางตอเนือ่ง

ผานความเปล่ียนแปลงในแตละชวงของกาลเวลา พัฒนาการของละครเพลง

จึงมีความสัมพันธกับเหตุการณทางประวัติศาสตรอยูโดยตลอด นับตั้งแตใน

ยคุกรกี เรียกการละครประเภทนีว้า ละครรอง (lyric theater) ซึง่เปนการเตนรำ

ประกอบการรองเพลงเพ่ือบูชาเทพเจาไดโอนีซุส (Dionysus) ในพิธีไดธีแรมบ 

(Dithyrambs) ในชวงศตวรรษท่ี 17 หรือยุคของการฟนฟูศิลปวิทยาการ ซึ่งมี

ศูนยกลางความรุงเรืองของละครเพลงในประเทศอังกฤษ เยอรมนี ออสเตรีย-

ฮงัการี และฝร่ังเศส ในชวงแรกนัน้ละครเพลงจดัเปนศลิปะของชนชัน้สงู แตตอมา

ไดกลายเปนศิลปะของมวลชนทุกชนชั้น อิทธิพลของศิลปะการแสดงละครเพลง

ไดแผขยายขามทวีปมาสูประเทศอเมริกาจากการแผขยายอาณานิคมจากยุโรป

ในป ค.ศ. 1664 ทหารอังกฤษเขายึดครองดินแดน และเปล่ียนชื่อเมืองเปน 

“นิวยอรก” (New York) เพื่อเปนเกียรติแกพี่ชายของกษัตริย มีการเรียกชื่อ

ถนนสายสำคัญและเปนถนนเสนที่ใหญที่สุดในตัวเมืองตามแบบประเพณีนิยม

ในองักฤษวา “บรอดเวย” (Broadway) จนหลงัสงครามกลางเมอืงอเมรกิา (Civil 

War) สิน้สดุลงในป ค.ศ. 1865 นวิยอรกเตบิโตเปนมหานครและรุงเรอืงกวาทีเ่คย
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ผูคนมากมายไหลหลัง่เขามาตัง้รกรากและสรางกิจการการคามากมาย โรงละคร

หลายแหงถือกำเนิดขึ้นบนถนนบรอดเวย สรางปรากฏการณของกระแสละคร

เพลงในอเมริกาท่ีแผขยายอิทธิพลของการแสดงรูปแบบน้ีไปท่ัวโลก โดยมีกลุม

คณะทัวรละครเรไปในตางเมืองและตางประเทศ การทำธุรกิจการแสดง (show 

business) จึงกลายเปนกิจการทำเงินที่มีมูลคามหาศาลในอเมริกานับแตนั้น

เปนตนมา วัฒนธรรมบันเทิงแขนงนี้ไดกลายเปนอำนาจละมุน (soft power) 

ที่ถูกเผยแพรออกไปโดยกระแสโลกาภิวัตนและเขาไปผสมผสานกับวัฒนธรรม

บันเทิงทองถิ่นในแตละประเทศ

ระเบียบวิธีวิจัย
 บทความวิจัยคร้ังนี้มีขอบเขตในการศึกษานับตั้งแตยุคที่มีการสถาปนา

ศิลปะการแสดง “ละครเพลง” ในป พ.ศ. 2474 จนถึงป พ.ศ. 2564 โดย

ใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ผสานวิธีวิจัย

เชิงประวัติศาสตร (historical approach) อันประกอบไปดวยรายละเอียดในการ

เก็บรวบรวมขอมูล ดังนี้ 

 1. การวิจยัเชิงเอกสาร (Documentary Research) ไดแก จดหมายเหตุ

บันทึกทางประวัติศาสตร โคลง กลอน นิราศ บทพระราชนิพนธ นิยาย เรื่องสั้น

หนังสือ โปสเตอร โฆษณา เว็บไซต สื่อวีดิทัศน บทความทั้งจากสิ่งพิมพและ

สื่อสิ่งพิมพออนไลน โดยมีเอกสารหลักในการศึกษาของแตละยุคสมัยดังน้ี 

ยคุบกุเบกิละครเพลงโดยชนช้ันกลาง เอกสารหลักจาก อจัฉราวรรณ ภูสริวิโิรจน

(2543) และกัลยรตัน หลอมณนีพรตัน (2535) ยคุบรูณาการละครเพลงขามสือ่ 

เอกสารหลักจาก ศริมิงคล นาฏยกุล (2545) และภัทรวดี ภชูฎาภิรมย (2549) 

ยุคบมเพาะการละครสมัยใหม เอกสารหลักจาก สรณัฐ ไตลังคะ (2552) และ

กมลวรรณ บุญโพธิ์แกว (2544) ยุคฟนฟูและพัฒนาอัตลักษณของละครเพลง 

มีเอกสารหลักจาก ชโลธร จันทะวงศ (2554) ยุคเติบโตของละครเพลงใน

อตุสาหกรรมวัฒนธรรม มเีอกสารหลักจาก มรกต เหรียญทอง (2554) ยคุสราง

ตัวตนและสืบทอดวัฒนธรรมของละครเพลง มีเอกสารหลักจาก ประภาพร สีหา 
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(2560) ยุคทวนกระแสโลกาภิวัตนของละครเพลง มีเอกสารหลักจาก สุรศักดิ์ 

นามวัฒนโสภณ (2564) เพื่อไลเรียงความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความ

เปนไทยในมิติของความตอเน่ืองและการปรับเปล่ียนในแตละยุคสมัยตามท่ีได

ทบทวนในวรรณกรรม 

 2. การสังเกตการณ (Observation) โดยใชวิธีการสังเกตทั้งแบบมี

สวนรวม (participatory observation) และแบบไมมสีวนรวม (non-participatory 

observation) โดยเขาสังเกตแบบมีสวนรวมจากการเปนนักแสดงในละครเพลง

เร่ืองตางๆ อาทิ รักเธอเสมอ (2554) หนึ่งในดวงใจ สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล

(2555) หลงัคาแดง (2555) แผนดนิของเรา (2558) สตูรเสนหา เดอะมิวสคิลั

(2562) และเปนผูผลติผลงานการแสดง มาดามดมู ี(2563) กอนจะเปนจดหมาย

ปลายทาง เดอะมิวสิคัล (2564) วันวาน Musical in Museum (2565) สังเกต

แบบไมมีสวนรวมพื้นที่ในการฝกซอมการแสดงละครเพลง การรับชมและการ

แสดงละครเพลงในโรงละครและพื้นที่จัดแสดงละครเพลงตางๆ อาทิ สี่แผนดิน 

(2554) ดรีมเกิรล (2555) แมเบีย้ (2555) โหมโรง (2561) แมนาคพระโขนง 

(2561) Still on My Mind (2561) บุปผาราตรี เกือบจะเปนมิวสิคัล (2561) 

แมนาค (2562) Chorus Line (2565) เปนตน ในชวงที่โรงละครปดเนื่องจาก

สถานการณโควิดจะเปนการรับชมแบบออนไลน (online) ไดแก ทึนทึกทางไกล 

(2563) เปนตน

ผลการวิจัย
 งานวิจัยเร่ืองนี้จะนำเสนอเนื้อหาโดยการพรรณนาขอมูลตามปรากฏ-

การณรวมในแตละยุคสมัยของละครเพลง ผูวิจัยจะใชการรวบรวมขอมูลจาก

เอกสารแบงออกตามยุคสมัยโดยใชเกณฑวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถิ่น 

ซึ่งจะแบงการนำเสนอออกเปน 7 ยุคสมัย ดังนี้

  1. ยคุบกุเบิกละครเพลงโดยชนช้ันกลาง (พ.ศ. 2474-2495) วฒันธรรม

การแสดงของไทยในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดรับ

อทิธพิลจากกระแสโลกาภิวตันของการทำใหเปนตะวันตก (Westernization) และ
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ทำใหเกิดความทันสมัย (modernization) (อารีย นัยพินิจ และคณะ, 2557) 

วัฒนธรรมของตะวันตกไดแพรกระจายเขามาในประเทศไทยทำใหวัฒนธรรม

ในการชมละครเริ่มเปลี่ยนไป เมื่อเจาพระยามหินทรศักดิ์ธำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

ไดกอตัง้โรงละครตามอยางประเทศตะวนัตกและเกบ็เงนิคาเขาชมละคร จงึทาํให

โรงละครอ่ืนๆ เก็บเงินคาเขาชมละครดวย ผูชมจึงมีโอกาสชมละครไดตามความ

พอใจของตนโดยทีไ่มตองรอชมจากเทศกาลตางๆ การตัง้โรงละครเพือ่เกบ็เงนิคา

เขาชมทําใหการจัดการแสดงละครเปนธุรกิจบันเทิงที่ทํารายได และเปนสาเหตุ

ใหเกิดการแขงขันกันระหวางคณะละครตางๆ ที่มีในสมัยนั้น (พวงเพ็ญ สวางใจ, 

2551) การเปลีย่นแปลงครัง้สำคญัของวฒันธรรมความบนัเทงิซึง่เดมิเปนกิจกรรม

รวมกนัของคนในสงัคมกลายเปนวฒันธรรมทีผู่คนเลอืกเสพตามรสนยิมและความ

พอใจ และตองจายเงินเพื่อการนี้ ทำใหมหรสพกลายเปนสื่อฐานะของผูชมและ

เกิดเปนธุรกิจของการแสดง (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2549)

 การสถาปนาละครเพลงข้ึนเปนศิลปะการแสดงแขนงใหมในสังคมไทย 

มีจุดเร่ิมตนในป พ.ศ. 2474 เกิดเหตุการณสิ้นพระชนมของสมเด็จพระเจาบรม-

วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งเปนผูริเริ่ม “ละครรองแบบปรีดาลัย” 

บรรดาคณะละครที่เคยนำแบบแผนการแสดงละครรองของสมเด็จพระเจาบรม-

วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ก็มีการพัฒนาการแสดงใหทันสมัยข้ึน

เพื่อใหสามารถเขาถึงคนทุกชนชั้น โดยเฉพาะชนชั้นกลางซึ่งเปนคนสวนใหญใน

สังคม พรานบูรพ หรือ จวงจันทน จันทรคณา ไดกอตั้ง “คณะละครจันทโรภาส”

นำเร่ือง จันทรเจาขา มาแสดงที่โรงละครพัฒนากรเปนครั้งแรก ดวยการแสดง

ในรูปแบบที่เรียกวา “ละครเพลง” ซึ่งไดริเริ่มปฏิรูปจากละครรองแบบปรีดาลัย 

โดยพัฒนาการแสดงดวยการนำเพลงไทยสากลมาประกอบการแสดงมากข้ึน 

เปลี่ยนจากวงดนตรีปพาทยมาใชเครื่องดนตรีสากลประเภทแจส (Jazz) เพื่อให

สอดคลองกับความเปนอารยะ ซึง่สอดรับกบัอดุมการณทางการเมืองของจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม ในขณะนั้น เครื่องดนตรีที่นิยมใชในการบรรเลงละครเพลงคือ 

กลองชุด แซกโซโฟน ไวโอลิน ทรัมเปต และเบส เมื่อปรับใชเครื่องดนตรีเปน

แบบตะวนัตกแลวจึงเปนจดุเริม่ตนของการผสมผสานความเปนไทยและความเปน
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ตะวันตก เกิดเปนการผสมผสาน (hybridization) รูปแบบเพลงใหมในการแสดง 

ทีเ่รยีกวา “เพลงไทยสากล” มใิชเพลงไทยเดมิทีม่ลีกูเอือ้นอกีตอไป (อจัฉราวรรณ 

ภูสิริวิโรจน, 2543) มีลักษณะของการประพันธคำรองที่ไมจำเปนตองตรงตาม

ฉันทลักษณของไทย ไมมีสัมผัสแนนอนและแทรกคำศัพทภาษาอังกฤษในเนื้อ

เพลง โดยขับรองแบบเนื้อเต็มไมมีลูกเอื้อนและลูกคูรองรับ ผูแสดงเปนผูรอง

ประกอบลีลาเอง โดยมีการริเริ่มใชการบันทึกโนตดนตรีแบบสากลแบบบรรทัด

หาเสน ผูบรรเลงจะตองถายทอดโนตผานสื่อเครื่องดนตรีออกมาเปนเสียงตาม

โนตที่ถูกเขียนไวเพื่อสรางมาตรฐานการแสดงอยางตะวันตก ความเปลี่ยนแปลง

เหลานี้ตอบสนองนโยบายสรางอารยะของรัฐบาลไดดี ละครเพลงจึงไดรับความ

นิยมอยางมาก

ภาพท่ี 1 โนตเพลงสากลในละครเพลงไทยยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้นกลาง

ที่มา: http://www.kumaksorthai.com และ http://www.lungkitti.com

 ละครเพลงในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้นกลางนำแบบแผนของ

ผูแสดงจากละครปรีดาลัยคือ ใชการแสดงแบบหญิงเปนชาย โดยมีการกำหนด

ตัวละครไว 3 ตัวละคร คือ ตัวพระ ตัวนาง และมีตัวตลกตามพระ โดย

ตัวพระน้ันใชผูหญิงแสดงเปนผูชาย สวนตัวตลกตามพระน้ันเปนขนบท่ีมาจาก

ละครชาตรีจึงใชผูชายแสดง ซึ่งละครชาตรีเองก็รับเอาวัฒนธรรมจากอินเดีย

ในละครชาตรี (โนราหชาตรี) โดยเม่ือแรกมีตวัแสดง 3 คน ไดแก ตวันายโรง (ตวัยนื

เครือ่ง) ตวันาง และตวัจาํอวด (ตวัเบ็ดเตลด็) (เรณู โกศนิานนท, 2545) การใช

นักแสดงหญิงเปนตัวพระและตัวนางในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้น
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กลางนี้ มีเหตุปจจัยหนึ่งอันเน่ืองมาจากวัฒนธรรมของไทยท่ีตองมีการรักนวล

สงวนตัวระหวางชายหญิง ซึ่งในละครเพลงจะมีเนื้อหาครบทุกอรรถรส ทั้งบทรัก 

บทเกี้ยวพาราสีเมื่อถึงฉากเขาพระเขานางผูชมจะไดไมรูสึกตะขิดตะขวงใจ ทั้งนี้

กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน (2535) ไดกลาววา การแสดงท่ีชายเปนหญิงนั้น

เปนเสนหอยางหน่ึงของละครเพลงในยุคนี้ แมจะเคยทดลองเปล่ียนนักแสดง

เปนชายจริงหญิงแท แตกลับไมเปนท่ีชื่นชอบของผูชมเทาไรนัก ดังน้ันการใช

ผูแสดงเปนหญิงลวนจึงเปนเคร่ืองบงบอกวา การแสดงละครเพลงในยุคบุกเบิก

ละครเพลงโดยชนชั้นกลางน้ี ชนชั้นกลางไดหยิบยืมวัฒนธรรมผูแสดงแบบชาย

เปนหญิงมาจากการละครของชนชั้นสูงในสมัยกอน (จิราพรรณ เอี่ยมแกว, 

2550) 

 หลังจากน้ันสังคมไทยก็เกิดการเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครองใน

ป พ.ศ. 2475 ประเทศไทยมกีารเปลีย่นแปลงจากระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย

มาเปนระบอบประชาธิปไตย วัฒนธรรมหลังจากปนี้เปนไปตามนโยบายรัฐนิยม

ซึ่งรัฐเขามากำกับดูแลวัฒนธรรมในหลายดาน และเกิดการจัดตั้งโรงเรียน

นาฏดุรยิางคศาสตร (วทิยาลัยนาฏศิลปในปจจบุนั) ในป พ.ศ. 2477 นบัเปนสถาบัน

ของชาติแหงแรกที่ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะเปนที่หลอหลอม

วัฒนธรรมสำคัญของชาติ และกำหนดมาตรฐานของวัฒนธรรมที่สงเสริม

อัตลักษณความเปนอารยประเทศนับแตนั้นมา ผลพวงจากการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองน้ันทำใหผูประกอบอาชีพศิลปนดานวัฒนธรรมบันเทิงแบบเดิมมีฐานะ

ตกต่ำ เนื่องจากระบบการอุปถัมภสิ้นสุดลง เมื่อทุนทางเศรษฐกิจไมเพียงพอ 

ละครเพลงในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนช้ันกลางจึงตองอาศัยการแสดงแบบ

คณะจร (tour cast) ไปเชาโรงละครหรือโรงภาพยนตรตามที่ตางๆ วิกฤติการณ

ทางการเมืองไดสงผลกระทบตอพัฒนาการของละครเพลงไทยมากข้ึนในยุคของ

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใหความสนใจในกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมของชาติ 

จนมีการประกาศเปนพระราชบัญญัติโดยเฉพาะวัฒนธรรมครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 

2483 ซึ่งแนวคิดและคานิยมที่วาวัฒนธรรมของไทยเดิมลาหลังกวาวัฒนธรรม

ตะวันตก (อรอนันต สิงหะคเชนทร, 2529) รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
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ซึ่งไดออกประกาศรัฐนิยม 12 ฉบับ ที่เกี่ยวของกับการดนตรีในประกาศรัฐนิยม

ฉบับที่ 3 และพระราชกฤษฎีกา “กำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการ

บรรเลงดนตร ีการขบัรอง และการพากย” ไดมกีารตราระเบียบกรมศิลปากรออกมา

เพื่อควบคุมผูบรรเลงดนตรี ขับรอง และพากยที่ทำเปนอาชีพ หรือแสดงอยูใน

ที่สาธารณะ เปนตนวา นักดนตรีตองเขารับการอบรมเพื่อใหไดประกาศนียบัตร

รับรองความเปนศิลปน หรือใบรับรองเทียบเทาจากกรมศิลปากร มิฉะนั้นจะไม

สามารถบรรเลงได ผูบรรเลงตองแตงกายตามแบบรัฐนิยม และหามวางเคร่ือง

ดนตรีหรือนั่งบนพื้นบรรเลง และหากตองบรรเลงเพ่ือใชในละคร ตองมีการแนบ

บทละครไปใหพิจารณาดวย พระราชกฤษฎีกาฉบับน้ีกระทบอยางรุนแรงตอ

วงดนตรีไทยอยางมาก ผลสืบเนื่องจากการควบคุมการบรรเลงดนตรีไทยใน

ครั้งนั้น ทำใหเกิดรูปแบบการบรรเลงดนตรีใหมขึ้น โดยมีการประสมประสาน

กับดนตรีตะวันตกตามความตองการของผูนำในขณะนั้น เกิดเปนวงดนตรี

ที่เรียกวา “สังคีตสัมพันธ” มีลักษณะของทำนองเพลงไทยแบบเนื้อเต็ม มีการ

เอื้อนทำนองนอย และกลายเปนสิ่งที่นิยมในเวลาตอมา ทำใหการบรรเลงดนตรี

ไทยในรูปแบบเดิมกลายเปนของเชยและลาสมัย (ณรงค เขียนทองกุล, 2544)

บทละครของพรานบูรพในยุคนี้จึงมีการปรับปรุงเนื้อหาใหมีความทันสมัย

โดยสอดแทรกแนวคิดเรื่องสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาค และสิทธิสตรีเขาไป 

การแทรกเร่ืองราวเหลานี้มีสวนทำใหบทละครของพรานบูรพใกลเคียงกับชีวิต

ความเปนอยูของคนในสงัคม และทาํใหละครเพลงของพรานบรูพไดรบัความนยิม

อยางย่ิง (อัจฉราวรรณ ภูสิริวิโรจน, 2543) ละครเพลงจึงกลายเปนเครื่องมือ

ทางการเมืองเพื่อปลูกฝงนโยบายชาตินิยมในแงมุมของการสอดแทรกแกนเรื่อง

เกีย่วกบัความรักและเสียสละเพ่ือชาติ และเปนพ้ืนทีส่ือ่สารเร่ืองการสรางไทยใหมี

ความเปนอารยประเทศผานการสอดแทรกวฒันธรรมตะวันตก ซึง่เขามามีอทิธิพล

ตอความเปนอยูของคนไทยสมยันัน้ เปนการปลกูฝงรสนยิม (taste) และวถิชีวีติ 

(lifestyle) ใหกบักลุมชนชัน้กลางไดเขาใจวฒันธรรมทีไ่ดรบัความนยิมในขณะน้ัน

เชน การรับประทานอาหารฝรั่ง การดื่มเบียรและวิสกี้ การไปสโมสร หรือแมแต

การแตงกายแบบสากลนิยมที่ตองเปนไปตามกฎระเบียบในยุคนั้น ละครเพลง
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ในยุคนี้จึงทำหนาที่เปนอำนาจละมุน (soft power) ที่ผูนำประเทศใชหลอหลอม

ประชาชนดวยสื่อบันเทิง

 ในป พ.ศ. 2484 ประเทศไทยกาวเขาสูสงครามโลกคร้ังทีส่องโดยรัฐบาล

ไทยลงนามเปนพันธมิตรเขารวมกับญี่ปุน และประกาศสงครามกับสหรัฐฯ และ

สหราชอาณาจักร ในวันที ่25 มกราคม พ.ศ. 2485 (อศัวนิ จนิตกานนท, 2554) 

ในชวงนัน้ธรุกจิภาพยนตรซบเซาไปในชวงสงคราม อนัเนือ่งมาจากโรงภาพยนตร

ไมสามารถซื้อภาพยนตรจากฮอลลีวูดมาฉายได ภาพยนตรตะวันตกจึงถูกแทนที่

ดวยภาพยนตรญี่ปุนที่มุงหมายจะสรางวงศไพบูลยในสงครามมหาเอเชียบูรพา 

โดยใชภาพยนตรเปนเครื่องมือทางวัฒนธรรมในการเผยแพรความคิดดังกลาว 

(ปฏพิทัธ สถาพร, 2559) แตกไ็มไดรบัความนยิมจากคนไทย เนือ่งจากไมพอใจ

ที่ญี่ปุนเขามาใชอำนาจในไทย (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) สวนกระแสความ

นิยมการชมภาพยนตรในสังคมไทยจึงเปนอันตองหยุดชะงักลง เพราะอุปกรณ

ในการถายทำและฟลมขนาด 35 มม. ขาดแคลน ผูผลติในยุโรปประสบกับภาวะ

สงคราม และตลาดการคาภาพยนตรในอเมริกาอยางฮอลลีวูดก็ซบเซา ความ

บันเทิงที่เขามาปลอบประโลมหัวใจคนไทยในยามน้ันคือ ละครเวที (ปฏิพัทธ 

สถาพร, 2559) โรงภาพยนตรหลายแหงกลายเปนพื้นที่จัดแสดงของคณะละคร

เพลง แตหลังจากป พ.ศ. 2489 ละครพูดก็เขามาไดรับความนิยมในสังคมไทย

แทนที่ละครรอง คณะจันทโรภาสของพรานบูรพเองก็ประสบปญหาขาดทุนจาก

การออกเรแสดง พรานบูรพจึงตัดสินใจลมเลิกคณะละคร จนเมื่อสิ้นสุดสงคราม

มหาเอเชียบูรพาลงในป พ.ศ. 2490 ธุรกิจภาพยนตรจึงกลับมาเฟองฟูอีกครั้ง 

โรงภาพยนตรที่เคยใหเชาแสดงละครก็เปลี่ยนกลับมาฉายตามเดิม ละครเวทีจึง

มีสถานที่แสดงลดนอย ชนชั้นกลางซึ่งไมมีโรงละครเปนของตนเองแตอาศัยการ

เรแสดงในโรงภาพยนตร จึงถูกบีบจากนายทุนใหสิ้นสุดการแสดงลง

 พัฒนาการของละครเพลงในยุคนี้แสดงใหเห็นวา ชนช้ันกลางมีทุนทาง

เศรษฐกิจไมมากพอที่จะเปนเจาของสถานท่ีจัดแสดงของตนเองจึงทำใหประสบ

ปญหาในการสืบทอดวัฒนธรรมละครเพลงซ่ึงตองแขงขันกับสื่อบันเทิงอื่น

แตในขณะเดียวกัน วิกฤติการณสงครามโลกครั้งที่สองกลับกลายเปนโอกาส
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ที่ละครเพลงจะกลับมาไดรับความนิยมในสังคมไทย ผนวกกับนโยบายสรางชาติ

ดวยอารยะของรัฐบาลท่ีอาจสรางปญหาใหกับสื่อวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม แต

สรางแรงสนับสนุนใหกับละครเพลงท่ีมีการปรับตัวผสมผสานทางวัฒนธรรม

ระหวางวฒันธรรมตะวนัตกกบัวัฒนธรรมทองถิน่ไดอยางลงตัว จงึอาจกลาวไดวา 

วัฒนธรรมละครเพลงน้ีไดถือกำเนิดขึ้นทามกลางวิกฤติการณตางๆ ของโลกและ

ภายในประเทศไทยและถูกขับเคลื่อนโดยปจจัยทางการเมืองและความสัมพันธ

ระหวางประเทศ ทีมุ่งเนนในวัฒนธรรมทองถ่ินตองมีการผสมผสานกับวฒันธรรม

โลกเพื่อดำรงคงอยูตอไปในสังคมได

  2. ยคุบรูณาการละครเพลงขามส่ือ (พ.ศ. 2496-2513) ความนิยมของ

สื่อบันเทิงในไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงเมื่อกระแสของภาพยนตรเริ่มกลับเขามาใน

สังคมไทยภายหลังสงครามโลกครั้งที่สองสิ้นสุดลง ในป พ.ศ. 2496 ภาพยนตร

จากตางประเทศและในประเทศมีจำนวนเพ่ิมมากข้ึน จากเดิมที่มีภาพยนตร

เขาฉายปละประมาณไมเกนิ 10-20 เรือ่ง ตวัเลขการเขาฉายไดเปล่ียนแปลงเพ่ิม

ไปถึงระดับ 70 เรื่องตอป โดย พ.ศ. 2496 มีจำนวนถึง 78 เรื่อง เมื่อภาพยนตร

เปนสือ่บนัเทงิทีท่ำรายไดมากโรงภาพยนตรตางๆ จงึยตุกิารแสดงละครเพลงและ

เปลี่ยนมาฉายภาพยนตรแทน ความเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นบนเวทีศาลาเฉลิมนคร

กอน เมื่อศาลาเฉลิมนครเปล่ียนมาฉายภาพยนตรจีน คณะละครเวทีจึงตองยาย

วิกมารวมกันแสดงที่โรงภาพยนตรศาลาเฉลิมไทยเปนที่สุดทาย ละครเพลงเรื่อง

สดุทายท่ีไดจดัแสดงท่ีนัน่คอืเรือ่ง ชองนาง ประพนัธบทโดยอิงอร คณะละครตางๆ 

ที่พยายามยืนหยัดในการทำละครเพลงตอไปก็ตองยายไปท่ีโรงละครศรีอยุธยา 

สี่กั๊กพระยาศรี แตก็ไมไดรับความนิยมนัก และในที่สุดกระแสโลกาภิวัตนแบบ

ตะวนัตกทีป่ลกูฝงคานยิมการชมภาพยนตรของผูชมกท็ำใหการแสดงละครเพลง

ของไทยเส่ือมความนิยมลงไปพรอมกับโรงละครท่ีใชแสดงละครเวที วกิฤติการณนี้

เปนผลตอเนื่องมาจากในยุคกอนที่ชนชั้นกลางเร่ิมสรางวัฒนธรรมบันเทิงของ

ตนเองโดยไมมีการอุปถัมภจากชนช้ันสูง ประกอบกับเม่ือเจอระบบทุนนิยม

ที่นายทุนตางมุงหมายกำไรในการผลิตเปนหลัก สื่อบันเทิงที่สรางรายไดใหนอย

กวาภาพยนตรอยางละครเพลงก็ลดความนิยมไปโดยปริยาย



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 203

ภาพท่ี 2 โรงภาพยนตรศาลาเฉลิมไทย

ที่มา: https://www.manphoppra.com

 ดวยเหตุนี้ ชนชั้นกลางผูผลิตละครเพลงจึงคิดหาวิธีการใหมในการ

นำเสนอละครเพลง โดยบูรณาการกับชองทางการเผยแพรของสื่อตางๆ ที่กำลัง

เปนท่ีนิยมในขณะนั้น รพีพร (สุวัฒน วรดิลก) เล็งเห็นวา ตามธรรมเนียมกอน

ฉายภาพยนตรมักมีนักรองมารองในรอบปฐมทัศน จึงคิดเสนอเปนละครเพลง

อยางงาย ความยาวประมาณ 30-40 นาที เพื่อแสดงสลับการฉากภาพยนตร 

บทละครเพลงเร่ืองแรกคือ มนตรักนวลจันทร ปรากฏวาไดรับความนิยมอยาง

มาก มนตรักนวลจันทร นี้เปนละครเพลงที่ประพันธดวยกวีนิพนธตลอดทั้งเรื่อง 

มีผูแสดงเพียง 2 คน มีลักษณะเดนตรงที่บทเพลงจะประกอบดวย 3 จังหวะ

ในเพลงเดยีวกนั ไดแก จงัหวะวอลซ แทงโก และสโลว ตามลาํดบั ถอืเปนเอกลกัษณ

ในการประพันธอยางหน่ึงของละครเพลงยุคบรูณาการท่ีไดอทิธพิลมาจากบทเพลง

ของตะวันตกและจังหวะการเตนรำแบบลีลาศของตะวันตก การเติบโตของละคร

เพลงในยุคนี้จึงไดรับความนิยมควบคูกันไปกับเพลงไทยสากลท่ีมีจังหวะเตนรำ 

ซึ่งถือเปนความบันเทิงที่ทันสมัยเพราะเมื่อสงครามสงบลงนั้น สังคมไทยก็กำลัง

คลั่งไคลการลีลาศและเพลงประกอบภาพยนตรซึ่งนำมาเปดทางวิทยุ จนเกิด

เปนธุรกิจแผนเสียงที่ทำใหเพลงไทยสากลจัดอยูในเพลงผูดี อันเปนการแบงแยก

รสนิยมของผูเสพวัฒนธรรมในสังคมไทย (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2549) โดยมี 

เอือ้ สนุทรสนาน หวัหนาวงสุนทราภรณเขามาเปนบคุคลสำคัญทีผ่สมผสานความ

เปนไทยและความเปนตะวันตกในบทเพลงประกอบละครตางๆ
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ภาพท่ี 3 รพีพร (สุวัฒน วรดิลก) และ เอื้อ สุนทรสนาน

ที่มา: https://th.wikipedia.org, http://www.chumchonradio.net/wizContent.asp?wizConID=150

 &txtmMenu_ID=7

 ชนช้ันกลางประสบความสำเร็จในการพัฒนาละครเพลงสลับการชม

ภาพยนตรไดไมกี่ป รัฐบาลของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดเปดกิจการสถานี

โทรทัศนไทยทีวีชอง 4 บางขุนพรหม ในป พ.ศ. 2498 ประชาชนจึงหันมาชม

โทรทัศนมากขึ้น เพราะเปนสิ่งแปลกใหม (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) โดยมี 

จำนง รังสิกุล เปนหัวหนาฝายจัดรายการประจำสถานีคนแรก จำนงจึงมีแนวคิด

ในการนำการแสดงละครเวทีเขาสูรายการโทรทัศน โดยชักชวนคณะชื่นชุมนุม

ศิลปน นำโดย สวลี ผกาพันธุ ซึ่งเคยเปนนางเอกอยูในคณะผกาวลี และอดิศักดิ์ 

เศวตนันท นำคณะนักแสดงเดิมมาเปดแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาท 

ซึ่งเปนละครเพลงท่ีเปนที่ชื่นชอบของผูชมกลับมาแสดงอีกคร้ังทางจอโทรทัศน 

การแสดงละครเพลงในยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อปรากฏข้ึนในจอโทรทัศน

ตั้งแตป พ.ศ. 2499 (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) 
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ภาพท่ี 4 สวลี ผกาพันธุ

ที่มา: https://www.sanook.com/women/116185/

 

 จนเมื่อโทรทัศนขยายกิจการมากขึ้น รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 

จึงจัดตั้งสถานีโทรทัศนแหงใหมขึ้นในป พ.ศ. 2500 ณ บริเวณสนามเปา คือ 

สถานีวิทยุโทรทัศน ชอง 7 (ภายหลังตอมาในป พ.ศ. 2511 จึงเปลี่ยนมาเปน 

สถานีโทรทัศนชอง 5 กองทัพบก) โดยมีผูการถาวร ประสิทธิ์ เปนผูดำเนินการ 

คณะละครเวทีจึงเริ่มนำการแสดงละครเวทีไปเผยแพร ณ สถานีโทรทัศนชอง 7 

มากข้ึน สงผลใหการแสดงละครเพลงถายเทจากสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม

สูสถานีโทรทัศนชอง 7 สนามเปาในระยะหนึ่ง กอนที่จะสูญหายไปจากทาง

รายการของทางสถานีเชนเดียวกันกับสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

อันเนื่องมาจาก จำนง รังสิกุล พนจากตำแหนงในป พ.ศ. 2511 ละครเพลงก็จาก

ลาหนาจอโทรทัศนไปพรอมกันในปนั้นเอง เรื่องสุดทายคือ ขอบรั้วริมวัง และ 

เจาลอ (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545)

 พัฒนาการละครเพลงไทยในยุคนี้มีความสัมพันธอยางแนบแนนไปกับ

อิทธิพลของเทคโนโลยีสื่อวิทยุโทรทัศนที่เขามาตามกระแสโลกาภิวัตน ทำให

ละครเพลงตองเกดิการปรับตวั โดยมแีรงกดดนัอกีประการคอืภายหลงัการสิน้สดุ

สงครามโลกคร้ังที่สองนั้น คานิยมแบบอเมริกันเริ่มเขามาสงผลตอพฤติกรรม

การเสพส่ือบันเทิงของผูชม สิ่งเหลานี้มิไดเกิดขึ้นทีละเหตุการณ แตเปนการ
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เปล่ียนแปลงจากปจจัยหลายดานไปพรอมกันทำใหชนช้ันกลางท่ีตองการดำรง

วัฒนธรรมบันเทิงของตนเองไวตองหาวิธีบูรณาการชองทางการเผยแพรกับ

สื่อท่ีเขามาเปนกระแสนิยมในขณะนั้น ในขณะที่รูปแบบของสื่อที่เปนที่นิยมก็

เปลีย่นแปลงไป เม่ือมโีทรทัศนเปนสือ่มวลชนท่ีผูคนสามารถรับชมไดหลายคนใน

เวลาเดียวกันโดยมีคาใชจายนอยกวาภาพยนตร เนื่องจากในชวงแรกท่ีเปนการ

แสดงสลับฉากภาพยนตร ผูชมที่จะเขาโรงภาพยนตรในยุคนั้นจะตองมีฐานะพอ

สมควร เพราะมีการกำหนดราคาบัตรในแตละโรงละครแตกตางระดับกัน ตั้งแต 

5, 7, 12, 12.50 และ 16 บาท ตอมาตัว๋ราคา 5 บาทถกูยกเลกิไป และมกีารปรบั

คาต๋ัวเร่ือยมาจนเปนราคา 20, 30, 40 และ 50 บาท ปจจัยดานเศรษฐกิจจึงมสีวน

อยางมากในการกำหนดผูชมกลุมเปาหมายของละครเพลง นอกจากนี ้ละครเวที

และภาพยนตรยังเปนส่ือท่ีเรียกรองกฎกติกามารยาทจากผูชมมากกวาโทรทัศน 

เชน การแตงกายที่เหมาะสมเพื่อเขาชม มารยาทในการรับชม การเดินทาง

เพื่อไปรับชม ในขณะที่โทรทัศนนั้นสามารถเคลื่อนที่ไปอยูในครัวเรือนไดตาม

ที่ตองการ อีกทั้งยังไมเรียกรองขอจำกัดดานการแตงกายหรือการรับชม ทำให

โทรทัศนกลายเปนสื่อมวลชนท่ีเขามามีอิทธิพลในสังคมไทยมากข้ึน (อิสรีย 

คณุากรบดนิทร, 2562) ดงันัน้ละครเพลงทีบ่รูณาการขามสือ่ไปพึง่พงิชองทางการ

เผยแพรจากโรงภาพยนตรและโทรทัศนจงึตองเผชญิกบัแรงกดดนัจากคานยิมใน

การเสพสือ่ท่ีเปลีย่นไป ประกอบกบัแนวทางการสรางทนุทางเศรษฐกจิ ทีน่ายทนุ 

เจาของสถานท่ี นกัประพันธ นกัแสดง กห็นัไปทำงานในวงการภาพยนตรกนัเสีย

มาก เพราะสามารถสรางรายไดทีด่กีวา และสอดคลองไปกบัแนวทางของรฐับาล

ของ จอมพล ป. พบิลูสงคราม ทีไ่ดสงเสรมิใหประชาชนในชาตริูจกัและประกอบ

กิจกรรมการพักผอนหยอนใจดวยการชมภาพยนตร เพื่อแสดงความเปนอารยะ

ตามแบบอยางวัฒนธรรมตะวันตก (อิสรีย คุณากรบดินทร, 2562)

  3. ยคุบมเพาะการละครสมัยใหม (พ.ศ. 2514-2528) เมือ่การไหลเล่ือน

ทางเทคโนโลยี (technoscape) สงผลใหสื่อวิทยุและโทรทัศนกลายมาเปน

สือ่มวลชนของประเทศไทยในยคุบรูณาการละครเพลงขามสือ่ พฒันาการของสือ่

จึงสงผลตอพฤติกรรมของผูเสพสื่อบันเทิงใหมีความเปลี่ยนแปลงไปตามกระแส
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โลกาภิวัตนแบบอเมริกัน (Americanization) อันเน่ืองมาจากชนช้ันกลางท่ีได

ไปศึกษาตอในอเมริกาและไดรับเอาวัฒนธรรมแบบอเมริกันเขามาผสมผสานใน

สื่อบันเทิงไทย ในยุคนี้ศิลปะการแสดงถูกยกระดับใหเปนศาสตรความรูในระดับ

อุดมศึกษา โดย สดใส พันธุมโกมล เปนผูวางรากฐานและผลักดันการกอตั้ง

ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสำเรจ็

ลลุวงในป พ.ศ. 2514 จากนัน้เปนตนมา การละครของไทยกเ็กดิระบบระเบยีบใน

การเรยีนรูผานหลักสูตรทีไ่ดอทิธพิลจากตะวันตกและกระแสโลกาภวิตันอเมรกินั 

ถือเปนกาวสำคัญของชนช้ันกลางท่ีมุงหมายจะผลิตบุคลากรเพ่ือสืบสานทุนทาง

วฒันธรรมทีไ่ดสัง่สมไวในอดตีอยางเปนแบบแผนจากศาสตรการละครแบบตะวนัตก

การเรียนการสอนดานละครของไทยที่ผานมาเปนการเรียนรูดวยการปฏิบัติงาน

จริง และเปนเรื่องของพรสวรรค โดยมีเพียงคณะละครที่ถายทอดความรูสงตอ

กันภายในคณะมีการคัดเลือกผูที่จะมารับบทพระ นาง กอนทำการฝกสอน แต

ในยุคของการบมเพาะบุคลากรทางการแสดงพันธุใหมของชนชั้นกลาง ที่คัดสรร

เอาเฉพาะกลุมท่ีมีการศึกษาเขามาเปนทั้งผูผลิตละครและผูชมละครในอนาคต 

จึงเปนที่มาของยุคบมเพาะการละครสมัยใหม (modern drama) ทำใหละครเวที

มีความเปนตะวันตกมากขึ้น จากการนำวรรณกรรมแปลมาใชในการแสดงละคร

เวที อาทิ A Streetcar Named Desire ของผูเขียน เทนเนสซี วิลเลียมส แปล

โดย มัทนี รัตนิน ในป พ.ศ. 2512 มีชื่อเรื่องเปนภาษาไทยวา รถรางคันน้ันชื่อ

ปรารถนา ถกูนำมาจัดแสดงเปนละครช่ือเดียวกันกับชือ่ภาษาไทยในป พ.ศ. 2515 

Death of a Salesman ของนักเขียน อาเทอร มิลเลอร แปลเปนเรื่อง ความตาย

ของเซลสแมน โดย สุชาวดี ตัณฑวณิช ในป พ.ศ. 2514 และถูกนำมาแสดงเปน

ละครเวทีชื่อเร่ือง อวสานของเซลลแมน ในป พ.ศ. 2514 (มัทนี รัตนิน, 2546; 

เจตนา นาควัชระ, 2524; กอบกุล อิงคุทานนท, ม.ป.ป.)
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ภาพท่ี 5 ละครเวทีเรื่อง A Streetcar Named Desired

 คานิยมแบบอเมริกันที่แทรกซึมผานส่ือบันเทิงตางๆ ในประเทศไทย

ขณะนัน้ สงผลไปถงึการยอมรบันบัถอืประเพณแีละเทศกาลตางๆ อาท ิครสิตมาส 

วาเลนไทน การยอมรับการบริโภคอาหารและการแตงกายในแบรนดสินคาของ

อเมริกา (จงเดือน สทุธริตัน, 2552) และทำใหเกดิกระแสของการตอตานเผด็จการ

และเรยีกรองสิทธิเสรีภาพจนเกิดเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และเหตุการณ 

6 ตุลาคม 2519 อันนำไปสูการสิ้นสุดของการปกครองระบอบเผด็จการทหาร 

ทศวรรษ 2510 จงึเปนยคุทีป่ระชาคมของนักศกึษาและปญญาชนในมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตรมีความตื่นตัว สรางกลุม ชมรม องคกรนักศึกษา ฯลฯ และเริ่มทำ

กจิกรรมทีเ่กีย่วของกบัสงัคมในวงกวางทัง้ในเขตเมอืงและชนบทเปนทีรู่จกัดใีนชือ่ 

“ยคุฉนัจงึมาหาความหมาย” เกดิการผลิตละครสะทอนสงัคมและส่ือทีต่อบสนอง

ตอความคิดท่ีหลากหลายของกลุมคน ซึง่ถูกขบัเคล่ือนดวยพลังทางการเมืองเปน

หลักจากอิทธิพลของปรัชญาอัตถิภาวนิยม ปรัชญาลัทธิมารกซ (Marxism) และ

กระแสทุนนิยมที่เกิดการแบงชนชั้นภายในชนชั้นกลางกันเองดวย การพัฒนา

ของเมือง ระบบการศึกษา ระบบสาธารณูปโภค รวมไปถึงในระบบคุณคาของ

ละครเพลงไทย (สรณัฐ ไตลังคะ, 2552) ในขณะที่ฝายหนึ่งไดรับอิทธิพลจาก

กระแสอเมริกันนิยม โดยนำเอาวรรณกรรมแปลของ ฌอง-ปอล ซารตร เรื่อง

The Respectful Prostitute มาแปลเปนเรื่อง เกียรติโสเภณี แปลโดย ภราไดย

สุวรรณรัฐ นำมาดัดแปลงเปนภาพยนตรไทยแนวมิวสิคัลในป พ.ศ. 2521 ใชชื่อ

เร่ืองวา เทพธิดาบาร 21



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 209

 ในขณะท่ีวัฒนธรรมโลกผสมผสานกับศาสตรการละครแบบตะวันตก

กำลังงอกงามในระบบการศึกษาของไทย พัฒนาการของละครเพลงอีกสวนหนึ่ง

ก็งอกเงยจากวัฒนธรรมทองถิ่นในดนตรีประกอบละครเพลงแบบ “เพลงลูกทุง” 

ซึง่เปนผลลัพธจากพัฒนาการของเพลงไทยสากลในยุคกอน จนเกิดการแตกแขนง

ออกเปนเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุงอยางชัดเจนในยุคนี้ เพลงลูกทุงในยุคนี้ได

ทำหนาที่ในการสะทอนสภาพสังคมและเสียดสีปญหาในยุคนั้น อาทิ ภาพยนตร

เพลง มนตรักลกูทุง (2513) ที่นำเสนอปญหาทางสังคมจากยุคทุนนิยม ผูคน

แหแหนจากชนบทเขามาหาความเจริญในเมืองและถูกลอลวง ภาพยนตรเพลง

เรื่องนี้มีการแทรกเครื่องดนตรีไทยประกอบ เชน ฉิ่ง โทน ระนาด ขลุย ซอ 

เปนตน (ฉกาจ ราชบุรี, 2537) ในขณะที่ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร 21

ซึ่งแปลมาจากวรรณกรรมตะวันตกก็ไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรเพลงของ

อเมริกันในการใชวงดนตรีแบบแจส ประกอบการดำเนินเรื่องโดยใชเครื่องดนตรี

สากล ก็มีจุดรวมของเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นชีวิตของสาวบารในเมืองกรุงที่ถูก

กดขี่จากนายทุนและระบบทุนนิยม จึงอาจกลาวไดวา วิกฤติการณทางเศรษฐกิจ

และการเมืองนั้นนำมาสูแรงบันดาลใจในการสรางสรรคและประพันธผลงาน

วัฒนธรรมบันเทิงในยุคนี้

ภาพท่ี 6 ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร 21 และ มนตรักลูกทุง

ที่มา: https://thaibunterng.fandom.com
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 พัฒนาการของละครเพลงไทยในยุคนี้จึงเติบโตไปพรอมกับยุคประชา-

ธปิไตยเบงบาน (blooming of democracy) ในชวงป พ.ศ. 2516-2519 เปนยคุที่

ประชาชนมีเสรีภาพในการแสดงออกอยางเต็มที่ สื่อละครเวทีในยุคนี้กลายเปน

พื้นที่ตอสูทางการเมืองในสนามของศิลปวัฒนธรรม ดวยการนำเสนออุดมการณ

ตอตาน (counter ideology) กบัอดุมการณหลกั ซึง่ในส่ือโทรทัศนและภาพยนตร

ในขณะน้ันยังไมสามารถกระทำได โดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมนักศึกษาในร้ัว

มหาวิทยาลัย มีการนำศาสตรการละครตะวันตกที่เรียกวา “เบรคชท” (Brecht) 

ของนักการละครชาวเยอรมันเขามาใชในการสื่อสารการแสดงในประเทศไทย 

(กมลวรรณ บุญโพธิ์แกว, 2544) ผลงานของเบรคชทถูกกลาวขานวาคือการ

ทำใหบทละครกลายเปนบทเรยีน ซึง่มีนกัการละครไทยนำมาทำเปนละครเวทแีลว

หลายเร่ือง อาทิ กาลิเลโอ คนดีที่เสฉวน แมคาสงคราม เปนตน ศิลปการละคร

ถูกยกระดับใหกลายเปนกระบอกเสียงที่สรางความเคล่ือนไหวทางสังคม

แบบใหม (new social movement) เปนกระจกสะทอนภาพใหมนษุยไดตรกึตรอง

ปญหาของผูอืน่ และไดตรกึตรองปญหาท่ีอยูรอบตวัในสงัคม อาท ิรถไฟไปกระบ่ี 

(2514) ของ ชัยสิริ สมุทวณิช บทละครมุงเสียดสีการปฏิวัติรัฐประหารของไทย

ทีเ่กิดขึน้อยางซำ้ซาก บทละครเชือ้สายไทยมากมายจงึเขามาตอบสนองกลุมผูชม

ที่ตองการตอตานวาทกรรมของรัฐ ในขณะท่ีภาพยนตรเพลงลูกทุงที่ไดอิทธิพล

ตอเน่ืองจากยุคบูรณาการละครเพลงขามส่ือนั้น เขามาตอบสนองกลุมผูชมท่ี

ตองการแสดงความเหน็ทางการเมอืงในระดบัชวีติประจำวนั (micro politics) โดย

ใชรปูแบบของความบนัเทงินำมาสูการสรางการมสีวนรวมทางสงัคม (กมลวรรณ

บุญโพธิ์แกว, 2544) 

 ในยุคนี้จึงเห็นไดวา กลุมชนชั้นกลางที่เปนทั้งผูสรางและเสพวัฒนธรรม

ละครเพลงที่เริ่มแตกแขนงรสนิยมออกไปอยางหลากหลายและกวางขวาง 

อนัเนือ่งมาจากวกิฤตกิารณของกระแสโลกาภวิตันแบบอเมรกินั ระบบทนุนยิม และ

วิกฤติการณทางการเมืองภายในประเทศ ทำใหรสของละครเวทีที่ผสมผสานกัน

ระหวางวัฒนธรรมทองถ่ินกบัวฒันธรรมโลกอยางศาสตรการละครแบบตะวันตก

มีสัดสวนในการปรุงออกมาตามความชอบของผูชมกลุมเปาหมาย โดยกลุม
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นักการละครสายวิชาการจากสถาบันการศึกษานิยมใชงานแปลจากวรรณคดี

ตะวันตกตามอยางความรูแบบอเมริกันชน นักการละครสายวิชาชีพสวนหนึ่งก็มี

ความนยิมในวรรณกรรมทีส่ะทอนสังคม การเมือง ประวตัศิาสตร อกีสวนมีความ

นยิมในการผลติงานภาพยนตรเพลงสะทอนสงัคมเมอืงและชนบททีแ่ปรเปลีย่นไป 

ขบัเนนใหเปนความรุงเรืองของเพลงลูกทุงและมองผานวิถชีนบทแบบชนช้ันกลาง 

สนามการตอสูทางวฒันธรรมในยคุนีจ้งึมผีูเลนจากหลากหลายแวดวง อนันำมาสู

พัฒนาการของละครเพลงที่จะสืบทอดในยุคตอไป

  4. ยคุฟนฟแูละพฒันาอตัลกัษณละครเพลง (พ.ศ. 2529-2549) ในยคุนี้

พัฒนาการของละครเพลงถูกขับเคลื่อนจากวิกฤติการณทางเศรษฐกิจเปนหลัก

อันเน่ืองจากเปนชวงที่ชนชั้นกลาง (bourgeoisie) ในสังคมกำลังเติบโตเขามา

มีสวนในกลไกการเมืองการปกครองเศรษฐกิจสังคมวัฒนธรรมและกลายเปน

ชนชั้นโลก (global class) ซึ่งชนชั้นกลางที่มีอิทธิพลในสังคมขณะนี้เปนกลุมที่

ไดรับการบมเพาะคานิยมแบบตะวันตก (Western-oriented) และแบบอเมริกัน 

(American-oriented) ในป พ.ศ. 2540 เกิดจุดเปลี่ยนครั้งใหญของระบบ

เศรษฐกิจไทยที่เรียกวา “วิกฤติตมยำกุง” ซึ่งตอมาไดกลายเปน “วิกฤติการเงิน

ในภูมิภาคเอเชีย” จนรัฐบาลในขณะนั้นตองมีการประกาศลอยตัวคาเงินบาท 

(floating exchange rate system) (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) รัฐบาลไทย

ตองเขาขอความชวยเหลือจากกองทุนกูการเงินระหวางประเทศ (IMF) ทำให

ในป พ.ศ. 2541 เปนตนมา ประเทศไทยประสบภาวะเงินเฟออยางหนัก และ

คอยๆ ปรับตัวดีขึ้นในป พ.ศ. 2545 จนกระทั่งป พ.ศ. 2547 เกิดธรณีพิบัติภัย 

“โศกนาฏกรรมสึนามิ” (tsunami) สงผลใหเศรษฐกิจไทยชะลอตัวในป พ.ศ. 

2548 อยางรุนแรง จนในป พ.ศ. 2549 เศรษฐกิจไทยเริ่มกลับมาฟนตัวและ

อยูในเกณฑดี (ผุสดี ทิพทัส, 2553) แตในป พ.ศ. 2550 สหรัฐอเมริกา

ก็เกิดวิกฤติทางการเงินที่เรียกวา “Sub-Prime Montage Crisis” หรือ “วิกฤติ

แฮมเบอรเกอร” โดยมีบอเกิดจากฟองสบูภาคอสังหาริมทรัพยที่สะสมมาต้ังแต

ชวงป พ.ศ. 2544-2548 ผลกระทบในครั้งนี้แผออกไปเปนวงกวางทั่วโลก รวม

ทั้งในประเทศไทยดวย (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) 
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 ในชวงตนของยุคนี้ กอนที่จะเกิดวิกฤติการณทางเศรษฐกิจในป พ.ศ. 

2540 เปนชวงที่เมล็ดพันธุทางการละครสมัยใหมที่ชนชั้นกลางไดบมเพาะเอาไว

ไดเติบโตและสรางความงอกงาม ทั้งในแงของการใชสื่อการละครเพ่ือเปนพื้นที่

เพื่อสรางทุนทางเศรษฐกิจใหมั่งค่ัง และท้ังในแงของการเปนพื้นที่สั่งสมทุนทาง

วัฒนธรรมของชนช้ันกลางโดยการผสมผสานวัฒนธรรมตางชาติกับวัฒนธรรม

ไทย จากการแสดงละครเพลงแบบตูเพลง (jukebox) เรื่อง เก็บดาวดวงใหมไป

ใสฟา โดย ภทัราวดี มชีธูน (ศรไีตรรัตน) จดัแสดงในระหวางวันที ่30 กรกฎาคม 

ถึง 9 สิงหาคม พ.ศ. 2530 บทและกำกับการแสดงโดย มัทนี โมชดารา รัตนิน

กำกับการแสดงและควบคุมทาเตนโดย Lonnie McNeil ซึ่งเปนนักแสดงจาก

บรอดเวย และการกอตั้งคณะละครสองแปดในป พ.ศ. 2528 ซึ่งไดผลิตผลงาน

ละครเพลงเร่ือง แมน ออฟ ลามันชา (The Man of La Mancha) ของ เดล

วาสเซอรแมน (Dale Wasserman) ชื่อภาคภาษาไทยคือเรื่อง สูฝนอันย่ิงใหญ 

แปลเปนภาษาไทยโดย มัทนี เกษกมล และยุทธนา มุกดาสนิท จัดแสดง ณ เวที

โรงละครแหงชาติในป พ.ศ. 2530 ซึ่งถือเปนจุดเปลี่ยนสำคัญที่ละครเพลงของ

ชนชั้นกลางเรื่องนี้ไดสรางปรากฏการณความนิยมในหมูผูชมอยางมาก (ชโลธร 

จันทะวงศ, 2554) 

ภาพท่ี 7 สูจิบัตรละครเพลงเรื่อง สูฝนอันยิ่งใหญ (2530)

ที่มา: http://topicstock.pantip.com/chalermkrung/topicstock/2008/04/C6540560/C6540560.

 html
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 ตอมามกีารจดัตัง้บรษิทัทีผ่ลติละครเวทโีดยกลุมชนชัน้กลางทีไ่ดรำ่เรยีน

ศาสตรการละครจากรั้วอุดมศึกษาคือ บริษัท แดส เอนเตอรเทนเมนท ในป 

พ.ศ. 2533 โดยในชวงแรกเปนการผลติละครเพลงและละครเพือ่ครอบครวั อาทิ 

มนตเพลงขนมครก (2533) อลเวงเพลงนางฟา (2534) นอกจากน้ี ในชวงกลาง

ของยคุยงัมกีารฟนฟวูฒันธรรมของละครเพลงในอดตี โดยการนำละครเพลงของ

รพีพรในยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อกลับมาจัดแสดงอีกครั้งในวาระพิเศษ 

เพือ่เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสริกิติิ ์พระบรมราชินนีาถ และเพ่ือหารายได

จัดตั้งกองทุนเพ่ือศิลปนแหงชาติ ในป พ.ศ. 2536-2538 และ “มหกรรมดนตรี

และวิพิธทัศนาพิเศษ 5 รัชกาล เพลงไทยสากล” การนำละครเพลงของรพีพร

และละครในยุคกอนกลับมาจัดแสดงในคร้ังนี้จะมีความเต็มรูปแบบมากข้ึน 

จากอิทธพิลของการแขงขนักบัภาพยนตรแบบ “Blockbuster” แบบอเมริกนั ทำให

การแสดงมีความยาวมากข้ึน ฉากก็มีการเพ่ิมความละเอียดมากข้ึน เพิ่มความ

อลังการลงไปในทุกๆ ดาน ตางจากเดิมที่เปนการแสดงสลับการฉายภาพยนตร 

(อัจฉราวรรณ ภูสิริวิโรจน, 2543) ในขณะที่ละครเพลงกำลังกลับมาไดรับความ

นยิมอยางมาก จนบรษิทั เอก็แซ็กท จำกดั ซึง่เปนผูผลติละครโทรทศันทีม่ชีือ่เสยีง

ในยุคนี ้กเ็ร่ิมขยายสายงานดานสือ่บันเทิงมาสูการสรางละครเวทใีนป พ.ศ. 2540 

โดยประเดิมดวยละครเพลงเร่ือง วิมานเมือง แตเมื่อบานเมืองเกิดวิกฤติการณ

ทางเศรษฐกิจก็หยุดผลิตละครเพลงไปถึง 3 ป และกลับมาผลิตละครเพลงเรื่อง 

บัลลังกเมฆ ในป พ.ศ. 2544 กอนจะเปลี่ยนมาเปนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ในป 

พ.ศ. 2547 และมีผลงานดานละครเวทีมาจวบจนปจจุบัน 

 พัฒนาการสำคัญของละครเพลงไทยในยุคน้ีคือ การกาวสูความเปน 

“มิวสิคัล” ตามแบบอยางละครเพลงบรอดเวยในอเมริกันและตะวันตก แดส

เอนเตอรเทนเมนท ไดมกีารเปลีย่นชือ่เปน บรษิทั ดรมีบอกซ เอนเตอรเทนเมนท 

จำกัด ในป พ.ศ. 2544 มีการเปดตัวละครเวทีที่ใชคำวา “มิวสิคัล” (musical) 

เปนเร่ืองแรกคอื คูกรรม เดอะมวิสเิคลิ ละครเพลงโศกนาฏกรรมจากบทประพนัธ

ของ ทมยนัต ีบทละครและเนือ้เพลงโดย ดารกา วงศศริ ิมวิสคิลัเรือ่งนีไ้ดรบัความ

นยิมอยางมากจนไดไปเปดแสดงในตางจงัหวดั และนำกลบัมาแสดงอกีหลายครัง้ 
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(restage) (ชโลธร จันทะวงศ, 2554) การปรับเปลี่ยนดวยคำตอทายละครเวที

วา “มวิสคิลั” นัน้ สงผลใหมกีารปรับปรุงหลายประการในองคประกอบของละคร

เพลง เชน ขนาดของวงดนตรทีีใ่ชบรรเลง นยิมใชวงดนตรอีอรเคสตราขนาดใหญ 

ที่มีจํานวน 20-30 คน ใชไมคแบบคลิปติดไวที่นักแสดงทุกคนเพ่ือความสะดวก

ในการกระจายและขยายเสียง (ชโลธร จนัทะวงศ, 2554) มกีารแบงกลุมนกัแสดง

หลักกับนักแสดงสมทบ (ensemble) อยางชัดเจน และมีการคัดเลือกอยางเปน

ระบบ มกีารจดัระบบนกัแสดงแบบละครเพลงบรอดเวยของอเมรกินั ซึง่ในตวัละคร

เดียวกันนั้นสามารถมีนักแสดงไดมากกวา 1 คนสลับรอบแสดงกัน เรียกวา

ดับเบิ้ลแคส (double cast) เชน สูฝนอันยิ่งใหญ (2530) มีผูรับบทดอน กีโฮเต

คือ จรัล มโนเพ็ชร และศรัณยู วงษกระจาง สวนละครเพลงเรื่อง ทวิภพ (2548, 

2549) มกีารจดัแสดงในระบบ double cast ตวัละครหลกัฝายชายคอื คณุหลวง

อคัรเทพวรากร นำแสดงโดย ทรงสิทธิ ์รุงนพคณุศร ีและภูธเนศ หงสมานพ และ

ตวัละครหลักฝายหญิงคอื มณจีนัทร/เมน่ี นำแสดงโดย สทุธาสิน ีพทุธนินัทน และ

ปนัดดา เรืองวุฒิ โดยในการแสดงป พ.ศ. 2548 เปนการจับคูกันของพระ-นาง

แสดงสลับรอบกัน โดยภูธเนศจับคูกับสุทธาสินี สวนทรงสิทธิ์จับคูกับปนัดดา 

แตในป พ.ศ. 2549 มีการสลับคูแบบพบกันหมด เพื่อใหผูชมไดความแปลกใหม

ภาพท่ี 8 ละครเพลงเรื่อง วิมานเมือง (2530) และ บัลลังกเมฆ (2544)

 

ที่มา: https://twitter.com/baannanglakorn/status, https://open.spotify.com/ album/2rpzEGM2Gz4

 MIEbf59F6aj
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ในการรับชม เนื่องจากละครเวทีเปนศิลปะที่ขึ้นอยูกับผูแสดง ดังนั้นเมื่อเปลี่ยน

นกัแสดงไปการแสดงในแตละรอบ อาจไดรบัอรรถรสไมเหมือนกัน จงึเปนอกีหน่ึง

กลยุทธทางการตลาดที่นำมาใชเพื่อสรางรายไดใหมากข้ึน

ภาพท่ี 9 นักแสดงแบบ Double Cast ใน ทวิภพ เดอะมิวสิคัล

ที่มา: https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=lionia&month=05-2005&date

 =26&group=1&gblog=17

 นอกจากนี้ อีกหนึ่งกลยุทธในการสรางรายไดและทำใหละครเพลง

ขยายฐานผูชมออกไปในวงกวางคือ การนำนักแสดงที่มีชื่อเสียงจากสื่อตางๆ 

มารบับทนำ อาท ิแสงระว ีอศัวรกัษ นางเอกจากเรือ่ง ศกนุตลา (2536) เคยเปน

มสิไทยแลนดเวิลดประจำป พ.ศ. 2529 เปนตวัแทนสาวไทยไปประกวดความงาม

และเม่ือกลับมาก็ไดเซ็นสญัญาเปนนกัรองในคายคีตาเรคคอรด ศรณัย ูวงษกระจาง

ทีร่บับทนำ ดอน กโิฮเต ในเร่ือง สูฝนอนัยิง่ใหญ ป พ.ศ. 2530 กม็ผีลงานทางจอ

โทรทศันทีไ่ดรบัชือ่เสยีงมากในหลายเรือ่งในกอนหนานี ้เชน เกาอ้ีขาวในหองแดง 

(2527) ระนาดเอก (2528) มสัยา (2528) บานทรายทอง และ พจมาน สวางวงศ

(2530) เหตุที่เปนเชนนี้เพราะชนชั้นกลางที่เพิ่งคลี่คลายจากการประสบปญหา

ทางเศรษฐกิจตองการสรางละครเพลง เพือ่ทำรายไดในการเล้ียงชีพ อนัหมายถึง

การขายบัตรเขาชมใหไดจำนวนมากในราคาท่ีคุมคาในการบริหารจัดการองคกร
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การแสดงท่ีใหญขึ้น การใชดารา นักแสดง ศิลปน หรือบุคคลท่ีมีชื่อเสียงหรือ

เปนท่ีรูจกัในวงกวาง ยอมสามารถทำใหไดรบัความสนใจจากผูเขาชมจำนวนมาก 

ทั้งท่ีเปนแฟนคลับและบุคคลทั่วไป 

 การฟนฟูละครเพลงในยุคนี้จึงมิไดเปนเพียงการผลิตซ้ำรูปแบบและ

เนื้อหาของละครเพลงในอดีต แตเปนการนำมาปรับปรุงใหมใหตอบสนองตอ

รสนิยมของชนช้ันกลางในยุคนี้ และยกระดับมาตรฐานการผลิตละครเพลงให

เปนอยางอเมรกินับรอดเวย ผสมผสานกบัรสนยิมของผูผลติละครในแตละองคกร 

เปนตนวา ลกัษณะของทำนองและคำรองทีพ่บไดในการสรางสรรคละครเพลงของ

บรษิทั ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จาํกดั คอืการออกแบบคาํเพือ่ใหเกิดความ

ลงตวัท่ีจะดดัแปลงจากคาํพดูในบทละคร เพือ่ใหเขากบัคาํพดูทีจ่ะอยูในเนือ้รองใน

บทเพลงเปนลักษณะของละครเพลงแบบ sung through คือการรองดำเนินเรื่อง

(ชโลธร จนัทะวงศ, 2554) สวนละครเพลงของ บรษิทั ซเีนรโิอ จาํกดั จะออกแบบ

ผสมผสานความเปนแนวเพลงปอปเขาไปในละครเพลง เพือ่ใหผูชมสามารถเขาถงึ

ไดงายขึน้ เนือ่งจากเพลงปอปนัน้มโีครงสรางของเพลงทีไ่มสลบัซบัซอน มลีกัษณะ

ของเมโลด้ีหรอืทวงทํานองท่ีงายตอการจดจํา ประกอบกับชนช้ันกลางท่ียงัมทีนุทาง

วฒันธรรมไมมากพอ จงึมีการหยิบยมืเน้ือเร่ืองจากหลากวัฒนธรรมมาสรางสรรค

เปนละครเพลง อาทิ วัฒนธรรมพื้นบาน (มโนราหถวายตัว) วัฒนธรรมแขก

(ศกนุตลา) วฒันธรรมตะวนัตก (สูฝนอนัยิง่ใหญ และ ซนิเดอเรลลา) วฒันธรรมจนี

(นางพญางขูาว) วฒันธรรมจากวรรณกรรมไทย (ทวภิพ และ คูกรรม) วฒันธรรม

ที่หยิบยืมจากชนชั้นสูงและชนชั้นราชสำนัก (ศกุนตลา และ เวนิสวานิช) และ

วฒันธรรมท่ีผสมผสานข้ึนมาใหมเปนของตนเอง (ไรแสนสขุ อภนิหิารแมมดแฝด 

อลเวงเพลงนางฟา มนตเพลงขนมครก บางกอก 2485 และ วิมานเมือง) โดยมี

แกนเร่ืองสำคัญคือ ความรักระหวางหนุมสาว ซึ่งเปนการ romanticization ตาม

รสนิยมของชนชั้นกลาง ยุคฟนฟูและพัฒนาอัตลักษณละครเพลงนี้ จึงมีบทบาท

ในการเปนหองทดลองท่ีชนช้ันนำวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถ่ินมาผสม

ผสานเพ่ือสรางแนวทางละครเพลงของตนเองตามแบบรสนิยมของชนช้ันกลาง 

(middle-class taste) เพื่อแขงขันกับสื่อบันเทิงตางๆ ที่มีอยูในสังคมไทย เพื่อ

สรางทุนวัฒนธรรมและทุนทางเศรษฐกิจใหตนเอง
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  5. ยุคเติบโตของละครเพลงในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (พ.ศ. 2550-

2555) พฒันาการสำคัญของละครเพลงในยุคนีค้อื การกาวสูอตุสาหกรรมความ

บนัเทงิ (entertainment industry) ทำใหศลิปะของการแสดงละครเพลงกลายเปน

เร่ืองเชิงพาณิชย และเปนผลผลิตจากสังคมทุนนิยมเพื่อการบริโภคของผูชม

จำนวนมาก (มรกต เหรยีญทอง, 2554) เกดิเปนสิง่ทีเ่รยีกวา “commercialization

of arts” หรือ “culture industry” ซึง่กค็อื อตุสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีเปนสวนหน่ึง

ของระบบเศรษฐกิจสรางสรรค (creative economy) เปนเศรษฐกิจกระแสใหม

ของโลกท่ีเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมและทรัพยสินทางปญญา ในชวงนี้ละครเพลงจึง

มกีารเตบิโตอยางรวดเรว็และกาวกระโดดไปกบันโยบายระบบเศรษฐกจิของไทย

ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบบัที ่10 (2550-2554) (ไกรฤกษ

ปนแกว, 2544) ที่รัฐบาลไทยมุงเนนเรื่องการเพิ่มคุณคาของสินคาและบริการ

บนฐานความรูและนวัตกรรม ละครเพลงจึงถูกสรางมูลคาเพ่ิมใหกลายเปน

ทุนวัฒนธรรมของชนชั้นกลางและเปนเคร่ืองมือในการสรางทุนทางเศรษฐกิจ 

เกิดผูผลิตหนาใหมจากหลากหลายกลุมตบเทาเขามาสรางละครเพลงในยุคนี้ 

มาจากอิทธิพลของกระแสอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมภายใตแนวคิดเศรษฐกิจ

สรางสรรค ชนช้ันกลางสวนใหญทีผ่นัตวัมาผลิตละครเพลงมีตนทนุทางวัฒนธรรม

จากการเปนผูผลติสือ่บนัเทงิอ่ืนมากอน และมทีนุทางเศรษฐกจิโดยการประสาน

ประโยชนกับเครือขายตางๆ เพื่อรวมสรางพันธมิตรในการสนับสนุนการแสดง

ละครเพลงของตนเอง ในขณะที่แตละผูผลิตก็มีจุดยืนในการสรางสรรคผลงาน

ที่แตกตางกัน แตกระนั้นทั้งหมดก็ยังคงอยูภายใตแนวคิดของการหยิบยืมและ

ผสมผสานวฒันธรรม จนทำใหละครเพลงกลายเปนสนามทดลองทางวฒันธรรม

ที่ไดรับกระแสนิยมที่ดีในยุคนี้

 การเติบโตของละครเพลงภายใตแนวคิดการหยิบยืมและการผสม

ผสานทางวัฒนธรรมนั้นปรากฏตั้งแตกระบวนการคัดสรรบทละครเพื่อนำมา

สรางเปนละครเพลง โดยมิไดจำกัดแคในแวดวงวรรณกรรมหรือใชบทประพันธ

เดิม เนื่องจากแตละองคกรก็มีผูประพันธบทที่มีแนวคิดและขอจำกัดที่แตกตาง

กัน ละครเพลงในยุคนี้จึงมีทั้งที่รับอิทธิพลจากละครบรอดเวยแบบอเมริกันมา 

โดยการซื้อลิขสิทธิ์เพื่อจัดแสดงเปนภาษาไทย อาทิ เฟม เดอะมิวสิคัล (2554) 
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มสิไซงอน (2555) ดรีมเกริล (2555) ซึง่มักแฝงแนวคดิความฝนแบบอเมรกินัชน

(American dreams) ในขณะท่ีละครเพลงอีกหลายเรือ่งเลอืกนำบทประพนัธจาก

วรรณกรรมท่ีเปนที่รูจักกลับมาผลิตซ้ำ (repetition) เปนตนวา ขางหลังภาพ 

(2551) ทวิภพ (2554) สี่แผนดิน (2554) ปริศนา (2555) สวนการประพันธ

บทข้ึนใหมมักเกิดขึ้นกับละครเพลงแนว Jukebox เชน ลมหายใจ (2552) 

รักเธอเสมอ (2554) รักจับใจ (2555) และ สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล ทุกเรื่อง 

การผลิตละครเพลงอยางตอเนื่องของแตละองคกรธุรกิจการแสดงทำใหเกิดการ

พัฒนาผลงานละครเพลง จนกลายเปนเอกลักษณของแตละผูผลิต และนำมา

สูการวางรากฐานกลุมผูชมเปาหมายในแตองคกรละคร 

ภาพท่ี 10 ละครเพลง เฟม (2554) มิสไซงอน (2555) และ ดรีมเกิรล (2555)

 

ที่มา:  https://mgronline.com/business/detail/9540000112364, https://www.artbangkok.

com/?p=6875, https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=sixthsense&month=

08-2012&date=26&group=4&gblog=22

 

 ผูผลิตที่เปนเจาของโรงละครในยุคนี้ จึงมักไดเปรียบกวาผูผลิตขามสื่อ

ที่ตองเชาโรงละครในการจัดแสดง เมื่อบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ไดเปดโรงละคร

เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร พ.ศ. 2550 ก็มีการนำละครเพลงของบรอดเวยใน

รูปแบบของการแสดงแบบ “เดินสาย” หรือ “international tour” มาเปดแสดง

ในไทยถึง 5 เร่ือง ไดแก (1) CATS The Musical (2) We Will Rock You 

The Musical (3) Cinderella The Musical (4) Chicago The Musical และ 
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(5) Mamma Mia! The Musical นอกจากนี้ บริษัท ซีเนริโอ จำกัด ก็มีการผลิต

ละครเพลงอยางตอเนื่องในทุกป ในบางปสามารถเปดการแสดงได 3-4 เรื่อง 

และสามารถเปนนายทุนใหเชาโรงละครจัดแสดงเพื่อหารายไดในชวงที่วางเวน

จากการทำละคร รวมไปถงึการสรางรายไดจากการขายของทีร่ะลกึจากละครเวที 

เมื่อเกิดภาวะวิกฤติการณ องคกรธุรกิจการแสดงที่มีโรงละครเปนของตนเองก็มี

ความยืดหยุนกวาในการผลิตและเผยแพรการแสดง ในชวงวิกฤติการณน้ำทวม

ครั้งใหญในป พ.ศ. 2554 เมื่อผูผลิตละครเวทีหลายคณะตองเลื่อนกำหนดการ

แสดงละครออกไป อันมาจากการเดินทางที่ไมสะดวกในกรุงเทพมหานคร 

ผูผลิตละครหนาใหมอยางบริษัท อินเด็กซ ครีเอทีฟ วิลเลจ จำกัด (มหาชน) 

ไดประกาศเลื่อนการแสดงจาก 28 ตุลาคม ถึง 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 

เปนวันที่ 18-28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 โดยมีการลดรอบการแสดงลงจาก

12 รอบการแสดงเหลอืเพยีง 9 รอบการแสดง เนือ่งมาจากหลายปจจยั เปนตนวา

พื้นท่ีโรงละครที่จัดแสดงที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยนั้นมีตารางการจอง

ใชงานคอนขางมาก และตารางการทำงานของดารานักแสดงที่ไดตกลงกันไว

ก็มีการเปลี่ยนแปลง (ไทยรัฐออนไลน, 2554) ในขณะที่บริษัท ซีเนริโอ จำกัด 

ซึ่งกำลังจะเปดการแสดงละครเพลง สี่แผนดิน เดอะมิวสิคัล สามารถเลื่อน

การแสดงทั้ง 67 รอบออกไป เพื่อดูสถานการณไดอยางสะดวก โดยเลื่อนจาก

วันท่ี 19 ตุลาคม ถึง 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 เปนวันที่ 30 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2554 ถงึ 12 กมุภาพนัธ พ.ศ. 2555 ซึง่การเลือ่นรอบการแสดงออกไปขาม

ปเชนนี้ หากเปนการเชาโรงละครแสดงจะสิ้นเปลืองตนทุนในการผลิตอยางมาก

ภาพรวมของตลาดในยุคเติบโตของละครเพลงในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมน้ีจะมี

การแขงขันทีร่นุแรงมากขึน้ กลาวคอื จะมคีวามเปน red ocean มากขึน้ เนือ่งจาก

มจีำนวนผูผลติในอุตสาหกรรมมากข้ึนกวาเดิม และผูผลติรายเดิมกเ็ริม่ใชกลยุทธ

ทางการตลาดมากขึ้นกวาแตกอน (ทัศนพล พรพงษอภิสิทธิ์, 2562)

 พัฒนาการของละครเพลงในยุคนี้จึงขับเคล่ือนจากนโยบายของรัฐ 

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ กระแสของศาสตรการพัฒนาที่ยั่งยืน 

(sustainable development) แนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative 
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Thailand Commitments) ทำใหละครเพลงเปนมากกวาการสรางทนุทางเศรษฐกจิ

และวัฒนธรรมใหแกชนชั้นกลาง แตยังมีบทบาทในการเปนทุนเชิงสัญลักษณที่

จะบอกตัวตน อัตลักษณของบุคคล สถานะและชนชั้นทางสังคมจากการเสพสื่อ

ละครเพลงวา เปนผูมีรสนิยมที่ดี มีการศึกษาอีกดวย (ประภาพร รัตโน และ

หยกขาว สมหวัง, 2560) โดยมีปจจัยสนับสนุนคือ การไหลเลื่อนทางเทคโนโลยี 

(technoscape) ที่เขามาพัฒนาองคประกอบในการผลิตและเผยแพรละครเพลง

ใหมีความทันสมัยขึ้น มีระบบการจัดการที่สะดวกขึ้น เชน การจองบัตรผาน

เว็บไซต การติดตามขาวสารจากส่ือประชาสัมพันธออนไลน และการใชกลยุทธ

ทางการตลาดตางๆ เพื่อยกระดับละครเพลงใหเปนสินคาทางวัฒนธรรมที่มีผูชม

แบบเฉพาะกลุม (niche market) ที่มีฐานะดี

  6. ยคุสรางตวัตนและสบืทอดวัฒนธรรมของละครเพลง (พ.ศ. 2556-

2562) พัฒนาการละครเพลงไทยในยุคนี้มีการวิวัฒนไปกับสถานการณของ

บานเมืองเปนหลัก ทั้งเหตุการณทางการเมือง ในชวงป พ.ศ. 2556 ซึ่งมวล

มหาประชาชนชาวไทยรวมตัวแสดงพลังตอตานรัฐบาลของ ยิ่งลักษณ ชินวัตร 

นำมาสูการยบุสภา และเกดิสถานการณความไมสงบตอเนือ่งมาในป พ.ศ. 2557 

จนเกิดการรัฐประหารนำโดย พลเอกประยุทธ จันทรโอชา (ประภาพร สีหา, 

2560) ทำใหละครเวทีในชวงนี้ป พ.ศ. 2556-2557 มีนอยลง (จริยา ศรีธนพล, 

2557) ปจจัยอีกประการท่ีละครเพลงเร่ิมลดลงอันเนื่องมาจากการแขงขันที่สูง

มากของผูผลติในยคุกอน โรงละครในการแสดงตามแบบอยางบรอดเวยมอียูอยาง

จำกัด เมื่อปจจัยในการผลิตมีไมเพียงพอ กอปรกับการลงทุนในการสรางละคร

เพลงนั้นมีคาใชจายสูง โดยละครเพลงฟอรมยักษเรื่องหนึ่งอาจมีตนทุนการผลิต

สูงถึง 40 ลานบาท (ทัศนพล พรพงษอภิสิทธิ์, 2562) ทำใหกลุมผูผลิตละคร

เพลงทยอยลดนอยลง เหลือเพียงกลุมผูผลติทีม่คีวามพรอมดวยทุนทางเศรษฐกิจ 

สังคม และวัฒนธรรม มีใจรักในการทำละครเพลงอยางแทจริง ไดแก บริษัท 

เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด (มหาชน) รวมมือกับธนาคารกสิกรไทย 

จัดสรางโรงละครเคแบงกสยามพิฆเนศ ตั้งอยูบริเวณช้ัน 7 ศูนยการคา

สยามสแควรวัน กรุงเทพมหานคร เปดการแสดงเรื่องแรกในป พ.ศ. 2558 
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ดวยละครเพลง โหมโรง เดอะมิวสิคัล ซึ่งมาจากภาพยนตรไทยชื่อเดียวกัน โดย

บริษัท เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด ไดใชโรงละครนี้ในการจัดกิจกรรม

การแสดงอ่ืนนอกเหนือจากละครเวทีดวย อาทิ คอนเสิรต การจัดอบรม งาน talk 

show และเปดใหเชาพื้นที่ทำกิจกรรมตางๆ 

ภาพท่ี 11 โรงละครเคแบงกสยามพิฆเนศ และ โหมโรง เดอะมิวสิคัล (2558)

  

ที่มา: https://marketeeronline.co/archives/45688, https://musicstation.kapook.com/view 

 130302.html

 เมื่อทุนในการผลิตละครเพลงสูง คาบัตรเขาชมก็สูงขึ้นตาม ทำใหละคร

เพลงกลายเปนทนุทางสญัลกัษณสำหรบัผูชมทีม่คีวามสามารถในการจายไดและ

มีรสนิยมสูง เพราะมีการเรียกรองตนทุนในการรับชมหลายประการ เปนตนวา 

การซ้ือลขิสทิธิล์ะครเพลงบรอดเวยมาจัดแสดงน้ัน มกัมกีารสอดแทรกคานิยมและ

อารมณขนัแบบตะวนัตก ซึง่ผูชมตองทำการบานในการเขาชมมากอน จงึจะรูสกึ

คลอยตามไปกับเน้ือเร่ืองในการแสดงไดอยางสนุกสนาน อีกทั้งมารยาทในการ

เขาชมท่ีผูชมตองมากอนเวลาเพ่ือรอเขาชมตามบัตรท่ีนัง่ หามรับประทานอาหาร

หรือเคร่ืองด่ืมในการรับชม หากเปนรอบปฐมทัศนหรือรอบส่ือมวลชนจะตอง

มีการแตงตัวอยางสวยงาม เพื่อเปนการใหเกียรติผูสรางสรรคผลงาน และมัก

มีการเชิญชนชั้นสูงมารวมเปนเกียรติในงานดวย การจัดแสดงละครในยุคนี้
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จึงมีความใกลชิดกับชนชั้นสูงและชนชั้นราชสำนักมากขึ้นกวาในยุคที่ผานมา 

โดยการนำเสนอเร่ืองราวของชนช้ันกษตัรยิและชนช้ันสงูนัน้เปนแนวกระแสนิยม

ในยุคนี้ ที่ชนชั้นกลางตองการสรางสะพานเช่ือมโยงวัฒนธรรมของชนช้ันกลาง

กับชนช้ันสูงและยกระดับของละครเพลงใหมีความเปนศิลปะช้ันสูงในยุคนี้ อาทิ 

เลือดขตัติยา (2556) สีแ่ผนดนิ (2557, 2562) ซสูไีทเฮา (2557, 2558) โหมโรง

(2558, 2561) รอยดุริยางค (2558) ธีรราชา (2559) พระรวง (2561) 

ภาพท่ี 12 ประชาชนมาเฝารับเสด็จฯ ในละครเพลง รอยดุริยางค และ สี่แผนดิน

ที่มา: https://music.mthai.com/news/scoop/220899.html, https://pantip.com/topic/

 39485767

 ดงันัน้ เมือ่เกิดเหตุการณสำคัญทีเ่กีย่วของกับชนช้ันสงู จงึสงผลกระทบ

ตอพัฒนาการของละครเพลงในแงมุมของการสรางสรรคเนื้อหาโครงเรื่องของ

ละคร ในชวงปลายป พ.ศ. 2559 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช

มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามินทราธิราชบรมนาถบพิตร 

เสด็จสวรรคต ในวันที่ 13 ตุลาคม รัฐบาลประกาศไวทุกขถวายความอาลัย

เปนเวลา 1 ป ระหวางนั้นมีประกาศขอความรวมมือใหงดจัดงานร่ืนเริงตางๆ

เปนเวลา 30 วัน แตองคกรธุรกิจการแสดงตางเลื่อนการแสดงออกไปยาวนาน

กวานั้น ดวยเปนชวงที่บรรยากาศของบานเมืองเต็มไปดวยความโศกเศรา สงผล

ตอเนือ่งใหมจีำนวนละครเพลงนอยลงในชวงป พ.ศ. 2560 ดวย ภายหลงัจากนัน้

มีการนำละครเพลงที่มีเนื้อหารำลึกถึงสถาบันกษัตริยมาจัดแสดงมากมาย อาทิ 
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รองเทาของพอ (2560) พระรวง (2561) Still on My Mind (2561) อีกทั้งเมื่อ

นำละครเพลง สี่แผนดิน เดอะมิวสิคัล มาจัดแสดงในป พ.ศ. 2562 ก็ไดมีการ

ปรับบทใหเขากบัยคุสมัยมากย่ิงขึน้ เปนตนวา ในฉากท่ีตองมีการกราบพระบรม-

ฉายาลักษณของในหลวงในการแสดงในคร้ังกอน จะเปนพระบรมฉายาลักษณ

ของรัชกาลที่ 9 แตการแสดงละครเพลง สี่แผนดิน เมื่อป พ.ศ. 2562 จะเปน

พระบรมฉายาลักษณของรัชกาลท่ี 10 ใหสอดคลองกับสถานการณในปจจบุนัสมัย

และแสดงถึงความจงรักภักดีของชนชั้นกลางตอสถาบันกษัตริยไทย แสดงให

เห็นวา ชนช้ันกลางมีการสรางสายสัมพันธกับชนช้ันสูงเพ่ือถายทอดความเปน

ทนุเชงิสญัลกัษณของละครเพลงวา เปนสือ่บนัเทงิสำหรบัคนมีระดบั มฐีานะทาง

สังคมดี และมีความสัมพันธอันดีกับสถาบันกษัตริย

 การสรางสรรคละครเพลงในยุคนี้จึงมีการประสานประโยชนกับ

ชนชัน้สูง และสรางตำแหนงแหงทีท่างสงัคมใหกบัชนชัน้กลางไดยดึโยงตนเองไป

กับสภาพการณที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย ผานกระบวนการทำใหเปนละครเพลง 

(musicalization) กับสื่อบันเทิงตางๆ เชน การหยิบเอาละครเวทีที่เปนละครพูด

มาทำใหเปนละครเพลง (ชายกลาง เดอะมวิสิคลั) การนำภาพยนตรสยองขวญัมา

ทำใหเปนละครเพลงแนวคอมเมด้ีผสมโรแมนติก (บุปผาราตรี เกือบจะมิวสิคัล)

การนำบทพระราชนิพนธมาทำเปนละครเพลง (พระมหาชนก เดอะฟโนมีนอน 

ไลฟโชว) การรอยเรียงเพลงใหเปนละครเพลง (ลมหายใจ เดอะมิวสคิลั, แฟนจา 

เดอะมิวสคิลั) การนำละครโทรทัศนมาสรางเปนละครเพลง (กวนคานทอง เลฟิเกม

เดอะมิวสิคัล, สูตรเสนหา เดอะมิวสิคัล) เมื่อทุกสัมพันธบทของส่ือบันเทิงถูก

เชื่อมโยงมาสูการเปนละครเพลง ก็จะเกิดการสืบสานวัฒนธรรมบันเทิงนี้ใหอยู

ในกระแสสังคมเรื่อยไปโดยไมตองเกรงการสูญหายไปจากสังคมอีก เนื่องจากมี

กระบวนการบมเพาะอัตลักษณทางวัฒนธรรมใหกับคนรุนตอไปอยางสม่ำเสมอ

และมีกลวิธีดังกลาว ทำใหยุคอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนี้เปนยุคทองของ

วัฒนธรรมละครเพลงในสังคมไทย

  7. ยคุการทวนกระแสโลกาภวิตันของละครเพลง (พ.ศ. 2563-2565) 

ปลายป พ.ศ. 2562 ไดเกิดวิกฤติการณสำคัญของโลกคือ เหตุการณโรคระบาด



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร224

จากเมืองอูฮัน่ทีข่ยายผลกระทบไปท่ัวโลก หรอืทีรู่จกัในช่ือ โควิด-19 (Covid-19) 

องคการอนามัยโลก (WHO) ไดประกาศใหเปนภาวะฉุกเฉินทางสาธารณสุข

ระหวางประเทศ ในวันที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2563 วิกฤติทางสาธารณสุขนี้

สงผลกระทบเปนวงกวางไปทัว่โลกจนเกดิเปนวกิฤตทิางเศรษฐกจิ ผลสำรวจของ 

Broadway League (2019) พบวา ผูชมละครเพลงบรอดเวยสวนใหญรอยละ 

65 เปนนักทองเที่ยวซึ่งมักซ้ือบัตรมาชมละครเพลงที่จัดแสดงมายาวนานจนมี

ชื่อเสียงเลื่องลือ ในขณะที่คนทองถิ่นในนิวยอรกมักจะชอบซื้อบัตรเพื่อชมละคร

เพลงใหมๆ  ละครบรอดเวยนัน้ถอืเปนตำนานและสญัลกัษณสำคญัของมรดกทาง

วัฒนธรรมของอเมริกันชน ดังนั้น เมื่อบางประเทศประกาศจำกัดการเดินทาง 

สงผลใหไมมนีกัทองเทีย่วซึง่เปนกลุมผูชมหลกัของละครเพลง โดยเฉพาะอยางยิง่

ในอเมริกา เมื่อมีประกาศปดโรงละครตั้งแตวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ. 2563 ทำให

คณะละครอาชพีตองประกาศเลือ่นหรือยตุกิารแสดงลง ดงัเชน The Phantom of 

the Opera ทีเ่ปดการแสดงในบรอดเวยตดิตอกนัมาถงึ 34 ป กลบัตองยตุกิารแสดง

ลงในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2563 เนื่องจากอเมริกาประกาศจำกัดการเดินทาง

เขาออกประเทศ สวนละครเพลงใหมที่มีกำหนดจะแสดงก็เปนอันตองปดตัวไป

กอนไดพบผูชม (Meilee, 2021) โรงละครบนถนนบรอดเวยกวา 41 แหงตองปด

ยาวนานกวาหนึ่งป ซึ่งวิกฤติการณเทียบเคียงที่ละครเพลงในอเมริกาเคยประสบ

มาในชวงเหตุการณ 9/11 (September 11 Attacks) ที่มีการพักโรงละครเพื่อ

ไวอาลัยตอผูเสียชีวิตในเหตุการณดังกลาว ก็ยังไมรายแรงในเชิงเศรษฐกิจเทียบ

เทากบัการปดโรงละครในชวงโควิด (Jasak, 2021) วกิฤติการณโควิด-19 นีจ้งึสง

ผลกระทบโดยตรงตอละครบรอดเวย อนัหมายถึงคนจำนวนมากในอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมของอเมริกา

 สำหรับประเทศไทย กรมควบคมุโรคไดเปดศูนยปฏิบตักิารภาวะฉกุเฉนิ

นบัตัง้แต 4 มกราคม พ.ศ. 2563 ตอมาเมือ่กระทรวงสาธารณสขุไดออกประกาศ

ในราชกจิจานเุบกษา โดยมผีลบงัคับใชตัง้แตวนัที ่1 มนีาคม พ.ศ. 2563 กำหนด

ใหโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 หรือ โควิด-19 (COVID-19) เปนโรคติดตอ

อันตราย ลำดับที่ 14 ตามพระราชบัญญัติโรคติดตอ พ.ศ. 2558 เพื่อประโยชน

ในการเฝาระวัง ปองกัน และควบคุมโรคติดตออันตราย ผลจากวิกฤติการณนี้
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ทำใหมีประกาศสถานการณฉุกเฉินทุกเขตทองท่ีทั่วราชอาณาจักร มีขอกำหนด

ใหปดสถานบริการหรือสถานที่เสี่ยงตอการแพรระบาดโรค ซึ่งโรงละครกลาย

เปนหนึ่งในสถานที่เสี่ยงตอการแพรระบาด ทำใหโรงละครทั่วโลกตองปดและ

เลื่อนการแสดงออกไปอยางไมมีกำหนด (ศุภัควัน ญาณวรรธนสกุล และคณะ, 

2564) ในชวงที่เกิดวิกฤติทางสาธารณสุขนี้ยังไมสามารถทำการแสดงละคร

เพลงในโรงละครได ชนช้ันกลางท่ีเปนองคกรธุรกิจการแสดงไดรับผลกระทบ

อยางมากจากการขาดรายไดในการขายบัตรเขาชมละครหรอืการใหเชาโรงละคร 

องคกรธุรกิจการแสดงท้ังไทยและตางประเทศก็มีการปรับตัวเขาสูชองทางการ

เผยแพรแบบออนไลนในหลากหลายรูปแบบ เริ่มจากการที่ละครเพลงบรอดเวย

นำบันทึกการแสดงออกมาใหชมแบบสตรีมมิง (streaming) โดยไมมีคาใชจาย 

ผลปรากฏวา มียอดผูชมนับลานจากท่ัวโลกเขามาชมการแสดงช่ือดัง Andrew 

Lloyd Webber เจาของตำนานละครเพลงชื่อดังหลายเรื่องไดเปดชอง YouTube 

ชื่อ The Show Must Go On! ไวเพื่อถายทอดการแสดงละครเพลงของตนเอง 

โดยประเดิมจาก Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat ในวันที่

3 เมษายน พ.ศ. 2563 และอีกหลายเร่ืองตามมาเพ่ือใหผูชมท่ีเปนแฟนคลับ

ของละครเพลงยังคงไมลืมวัฒนธรรมนี้ และไดผอนคลายจากความตึงเครียดใน

สถานการณโควิด (Broadwaydirect, 2020)

ภาพท่ี 13 Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat ทางชอง The Show 

  Must Go On!

ที่มา: https://www.deseret.com/entertainment/2020/4/3/21206204/andrew-lloyd-webber-

streaming-musicals-free-donny-osmond-joseph-amazing-technicolor-dreamcoat
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นอกจากนี้ เหลานักแสดงละครบรอดเวยที่ตางวางงานเน่ืองจากตอง

กักตัวกันที่บาน เกิดแนวคิดในการสรางละครออนไลน โดยนักแสดงละคร

แตงพื้นที่ในบานของตนเองเปนฉากในการแสดง และเปดการแสดงเปนประจำ

ทุกวัน ชวงระหวางเวลา 14.00-20.00 น. ชื่อรายการ Stars in the House

โดยการแสดงไมมคีาใชจายในการเขาชม แตผูชมสามารถบริจาคเงินตามศรัทธา

เพ่ือเขากองทุนสำหรับนักแสดงที่ในชวงนั้นหลายชีวิตตองเผชิญวิกฤติการณ

ตกงานและขาดรายได ในขณะที่บางองคกรใชวิธีการเรียกเก็บคาสมาชิกในการ

เขาชมบันทึกการแสดงของละครเพลง อาทิ BroadwayHD มีการเรียกเก็บคา

รายเดือนจากผูที่ตองการเขาชมละครเพลงชื่อดัง อยาง Rents และ Cats ผาน

ทางชองทาง Amazon Prime ซึ่งในชวงเวลาเพียงไมนานหลังจากปดโรงละครไป 

ละครเพลงบรอดเวยกย็ายมาเปดวกิการแสดงทางชองทางออนไลนกนัอยางคกึคกั 

(Liz Cantrell, 2020) 

ภาพท่ี 14 Stars in The House และชอง BroadwayHD

ที่มา: https://www.townandcountrymag.com/leisure/arts-and-culture/g31742627/how-to-

stream-watch-broadway-shows-at-home/

 กระแสละครเพลงออนไลนในตางประเทศสงผลใหผูผลิตละครเพลง

กระแสหลักในไทยอยาง บริษัท ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จำกัด นำละคร

เวทีที่เคยจัดแสดงในป พ.ศ. 2535 เรื่อง ทึนทึก มาจัดแสดงภาคตอในรูปแบบ 

tele theatre เรื่อง ทึนทึกทางไกล A New Short Play เปนการทดลองทำการ

แสดงผานระบบ Zoom Live Streaming ทางชองออนไลน โดยผูแสดงใชพืน้ทีใ่น
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บานของตนเองเลาเรื่องราวของตัวละครท่ีกำลังเผชิญในสถานการณโควิด แมวา

เร่ืองนีจ้ะไมใชละครเพลง แตกเ็ปนกาวแรกของการววิฒันละครเวทีจากโรงละคร

สูหนาจอการแสดงทางโซเชียลมเีดยีตางๆ จงึเปนทีม่าของการเรียกละครในยุคน้ี

วา digital theatre ซึ่งผูผลิตผลงานไมจำเปนตองเปนเจาของโรงละคร เพียงแต

เปนเจาของแพลตฟอรมท่ีสามารถใชเผยแพรการแสดงไดอยาง YouTube, 

Facebook หรือ Vimeo รวมไปถึงการประยุกตชองทางการติดตอสื่อสารแบบ

ออนไลนใหกลายเปนพื้นที่ทำการแสดงในชวงสถานการณโควิดบนมาตรการ

สาธารณสุขที่รัฐกำหนด แมจะเปนละครที่สามารถรับชมโดยไมมีคาใชจาย 

และไดรับความสนใจจากประชาคมชาวละครไทยเพราะเปนของใหม แตกลับไม

ประสบความสำเร็จเทาท่ีควร เพราะนอกจากอรรถรสในการรับชมจะไมเหมือน

การแสดงสดในโรงละครแลว ยังเผชิญปญหาในเร่ืองสัญญาณอินเทอรเน็ต

ซึ่งมีผลทำใหจังหวะของการแสดงติดขัดหรือไดยินเสียงพูดไมชัดเจน หาก

นกัแสดงขยับรางกายก็จะมเีสยีงรบกวนเขามาในระหวางการรับชมดวย นกัแสดง

จึงตองเปดและปดไมคเมื่อถึงคิวในการพูด ซึ่งเมื่อเทคโนโลยีนี้ยังเปนสิ่งใหมที่ยัง

ไมคุนเคย จึงมีปญหาในการแสดงที่ทั้งผูผลิตและนักแสดงตองเรยีนรูใหมในการ

รับมือกับสถานการณไมคาดฝนทางการแสดงออนไลนตางๆ ดวย

ภาพท่ี 15 Tele Theatre เรื่อง ทึนทึกทางไกล A New Short Play

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=TYj_3eZ41QM
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 สวนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ใชกลยุทธในการผลิตการแสดง musical 

from home ในรูปแบบคอนเสิรตออนไลน โดยนำนักแสดงมารองเพลงประกอบ

ละครเพลงเร่ืองตางๆ ผานทางออนไลน นักแสดงจะมีการซักซอมแบบออนไลน 

และแสดงจากคนละท่ีกัน โดยอาจใสเสื้อผาทั่วไปหรือมีการแตงกายคลายกับ

ในละคร แตไมมีการจัดวางฉากหรือแสงประกอบการแสดง ในการแสดงคร้ังนี้

จัดขึ้นในวันท่ี 20-24 เมษายน พ.ศ. 2563 ผานทางแฟนเพจเฟซบุก Scenario 

& Rachadalai และ VOGUE Thailand ซึ่งการจัดการแสดงครั้งนี้มีวัตถุประสงค

เพื่อใหผูชมรวมบริจาคสมทบทุนซื้อเครื่องมืออุปกรณการแพทยรักษาผูปวย 

Covid-19 ใหกบั มลูนธิโิรงพยาบาลราชวถิ ีกระแสตอบรบัการแสดงแนวนีด้มีาก

จนมีการจัดขึ้นเปนรอบท่ีสองในเดือนตอมา โดยในคร้ังที่สองท่ีจัดแสดงมีการ

ปรับปรุงระบบการแสดงใหนักแสดงสามารถรองเพลงหมูพรอมกันได ถือเปน

ความทาทายใหมที่แสดงใหเห็นพัฒนาการของละครเพลงแบบ digital theatre 

ซึ่งมักนิยมใหมีตัวแสดงเดี่ยวหรือสองคน เพราะอุปสรรคในการใชเสียงทับซอน

กันในการแสดง 

ภาพท่ี 16 Musical from Home

ที่มา: https://www.thaiticketmajor.com/variety/ent/12996/, https://www.youtube.com/

 watch?v=d2dkG06L-38

 ในชวงที่องคกรธุรกิจการแสดงขนาดใหญยังไมมีการเปดการแสดงเรื่อง

ใหมในโรงละคร คณะละครกลุมยอยตางก็ใชชวงเวลาน้ีในการทดลองการผลิต

งานและเกดิผลงานสรางสรรคในรูปแบบออนไลนใหมๆ  อาท ิฬานฤด ีโดย QTQT 

Showcase ดัดแปลงจาก Fleabag ของ Phoebe Waller-Bridge เปดแสดง 
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10 รอบ ผานระบบ Zoom โดยจำกดัผูชมรอบละ 30 ที ่เปนการแสดงเดีย่วของนกั

แสดง 5 คน 5 สไตล ซึง่ตางคนตางนำเสนอบทในแบบของตนเองจากตางสถานท่ี

กันจากมาตรการสาธารณสุขที่ใหเวนระยะหาง (social distancing) นอกจากน้ี 

ยังมีละคร Bangkok Supper Dinner Melbourne โดย นินาทสตูดิโอ เปนการ

ไลฟสดจากผูแสดงท่ีอยูคนละทวีป สวนการแสดง Story on Screen เปนรปูแบบ

การแสดงเร่ืองสั้นไลฟสดผาน Zoom นักแสดงแตละคนจะไดซอมบทของตัวเอง 

โดยไมทราบวาจะไดแสดงกับใครจนเม่ือการแสดงเร่ิมข้ึน ถือเปนความทาทาย

ทางการแสดงของนักแสดงซึ่งมีการแสดงทั้งหมด 3 ตอน คือ นัด พบ และ รัก 

ลักษณะการแสดงเหลานี้แสดงใหเห็นจุดเดนของการแสดงละครเวทีแบบ digital 

theatre ที่ผูแสดงไมจำเปนตองอยูในสถานที่เดียวกัน และเนื้อหาของละครมัก

สะทอนใหเห็นสภาพสังคมและการใชชีวิตของคนในขณะน้ันที่ตองมีการกักตัว 

เวนระยะหาง และรักษาสุขภาพอนามัยอยางเครงครัด อยางไรก็ตาม การทำ

ละครของคณะละครกลุมยอยนั้นยังมีอุปสรรคในการพัฒนาเพื่อเปนละครเพลง 

เนื่องจากระบบเทคโนโลยีออนไลนในขณะนั้นยังไมไดถูกออกแบบมาเพื่อรองรับ

การรองเพลงไปพรอมกับเสียงดนตรี แตเปนการประยุกตชองทางการส่ือสาร

ออนไลนที่ใชในการประชุมงานอยางโปรแกรม Zoom มาเปนโรงละครในการ

แสดงและประสานกับชองทางโซเชียลมีเดียอื่นๆ เพื่อถายทอดสด

ภาพท่ี 17 ฬานฤดี และ Story on Screen ตอน นัด

ที่มา: http://www.theshowhopper.com/, https://www.youtube.com/watch?v=pOys-03QCTk
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 จนเม่ือสถานการณโควิดเร่ิมคลี่คลาย ละครโรงเล็กในไทยเร่ิมกลับมา

แสดงในชวงสิงหาคม พ.ศ. 2563 หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร

จัดโครงการ BACC Art Space Sharing แบงปนพื้นที่เพื่อคนศิลปะ ที่สนับสนุน

ใหศลิปนออกมาผลิตงานการแสดงโดยไมคดิคาใชจายในการเชาพืน้ที ่กเ็ริม่มกีาร

จัดการแสดงสดแบบจำกัดจำนวนผูเขาชม เปนการแสดงในสถานท่ีเทียบเคียง

โรงละครโดยคณะละครขนาดเล็ก อาทิ ละครเวที Loan Officer จัดแสดง 1 รอบ

การแสดง นอกจากนี้ ยังมีละครเพลงในนามกลุมนิสิตนักศึกษาจากหลากหลาย

สถาบันเร่ือง ตองรัก (ตองเปน) Musical การแสดงมิวสิคัลเดี่ยวเชิงทดลอง

เร่ือง มาดามดูมี จัดแสดง 3 รอบการแสดง เปนละครแบบ solo performance

สลบักบัการรองเพลงประกอบ โดยมเีนือ้หาเก่ียวกบัชวีติของหมอดูทีต่องเจอเร่ือง

ราวปญหาความรักของลูกดวงมากมายและหลากหลาย โดยท่ีเธอเองก็มีปญหา

ไมแพกัน ซึ่งเปนท่ีนาสนใจวา ราคาบัตรเขาชมในคณะละครกลุมเล็กนี้จะอยูที่

ประมาณ 250-300 บาท ตอทีน่ัง่ ตำ่กวาราคาบตัรในชวงเวลาปกต ิอนัเนือ่งมาจาก

สภาพเศรษฐกิจในขณะนั้นคอนขางย่ำแย เพราะธุรกิจหลายอยางตองหยุดชะงัก

และปดตัวลงอันเนื่องมาจากสถานการณโควิด ละครเวทีจึงถูกมองเปนของ

ฟุมเฟอย (สุรศักดิ์ นามวัฒนโสภณ, 2564) และตามมาตรการสาธารณสุข

ในขณะนั้น จึงมีการจำกัดจำนวนผูชมตอรอบอยูที่ประมาณ 30-50 คน 

ภาพท่ี 18 มาดามดูมี, Loan Officer และ ตองรัก (ตองเปน) Musical

ที่มา: https://www.bacc.or.th/event/2645.html, https://www.facebook.com/playcoolfulltime/
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 ลวงเขาตนป พ.ศ. 2564 ราชกิจจานุเบกษาเผยแพรประกาศและคำสั่ง

2 ฉบับ เมื่อวันที่ 29 มกราคม 2564 ซึ่งเปนมาตรการผอนคลายล็อกดาวน 

และแบงโซนพื้นท่ีสีควบคุมการแพรระบาดของโควิด-19 โรงละครสวนใหญ

อยูในกรุงเทพมหานครซ่ึงจัดเปนพื้นที่ควบคุมสูงสุดสีแดง สงผลใหมีการสั่งหาม

ทำกิจกรรมท่ีจะเปนการรวมตัวของชุมนมุชน อนัทำใหเกดิความเส่ียงตอการแพร

ระบาด สงผลใหโรงละครยังคงตองปดอยางตอเน่ือง องคกรธุรกิจการแสดงยังคงพัก

โครงการละครเพลงตางๆ เอาไว แมจะมกีารคดัเลอืกนกัแสดงและซกัซอมไปบาง

แลว องคกรธุรกิจการแสดงของทางไทยยังคงปดโรงละครอยางตอเนื่อง และยัง

ไมมกีารสรางสรรคผลงานใหม แตใชกลยุทธตางกันในการพัฒนาการละครเพลง

ยุคนี้ บริษัท ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จำกัด ใชกลยุทธจำหนายบัตรชม

บันทึกการแสดงละครเวทีทางออนไลน อาทิ น้ำใสใจจริง เดอะมิวสิคัล, คูกรรม 

เดอะมิวสิคัล, มอม เดอะมิวสิคัล และ ซอน A New Musical ผานกลุม

เฟซบุก Dreambox Theatre Club โดยจำหนายบัตรชมบันทกึการแสดงสดในราคา

บัตร 270 บาท ผูชมเการาคา 250 บาท ไมจำกัดการเขาชมแตจำกัดระยะเวลา

ในการรับชม 15 วัน 

ภาพท่ี 19 กลยุทธการขายบัตรชมละครเพลงทาง Dreambox Theatre Club

 

ที่มา: https://www.facebook.com/dreamboxtheatre.bkk/photos

 สวนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ก็มีการนำบันทึกการแสดงสดของละคร

เวที 4 เร่ือง มาฉายใหชมทางโทรทัศนชองวัน 31 ไดแกเรื่อง แมนาคพระโขนง 
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เดอะมิวสิคัล, บัลลังกเมฆ เดอะมิวสิคัล, ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล และ แฟนจา

เดอะมิวสิคัล โดยเร่ิมออกอากาศต้ังแตวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2563 ถึง

3 มกราคม พ.ศ. 2564 โดยหลังจากนั้นมีการขายละครเวทีเหลานี้เพื่อฉาย

ลงในแพลตฟอรมของทรูไอดี (TrueID) ผูที่ตองการรับชมสามารถสมัครสมาชิก

เพื่อรับชมละครเรื่องตางๆ ตามแพ็กเกจที่ไดจายเงิน กลยุทธเชนนี้เปนการขยาย

ฐานของกลุมผูชมละครเวทีใหมีมากขึ้น ในขณะเดียวกัน ก็ยังสามารถทำรายได

ในขณะท่ีโรงละครยังไมสามารถเปดแสดงไดตามปกติ สวนผูชมเดิมก็สามารถ

ติดตามรับชมเพื่อใหหายคิดถึงละครเพลงที่ทิ้งชวงการแสดงไปนาน

ภาพท่ี 20 กลยุทธการขายบัตรชมละครเพลงทาง Dreambox Theatre Club

ที่มา: https://www.trueid.net/th

 ทางฝงของโตะกลมโทรทัศน บริษัทในเครือของบริษัท เวิรคพอยท 

เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด (มหาชน) ผูผลิตละครเวที โหมโรง เดอะมิวสิคัล, 

ชายกลาง เดอะมิวสิคัล, นิทานหิ่งหอย เดอะมิวสิคัล ใชกลยุทธเริ่มแรกจาก

การลงเพลงประกอบละครเวทีทางชอง YouTube และตอมามีการนำบันทึก

การแสดงเปนเต็มเรื่อง ชายกลาง เดอะมิวสิคัล มาเผยแพร แตยอดผูชมจวบจน

ปจจุบันในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2565 ก็ยังมียอดการเขาชมไมถึงสองแสนครั้ง

ในขณะที่การแสดงออนไลนของละครบรอดเวยสามารถเขาถึงผูชมทั่วโลกได

นับลาน แสดงใหเห็นวา แมจะมีการขามแพลตฟอรมมาสูชองทางออนไลน

ที่สะดวกตอการชมมากขึ้น ก็ไมไดหมายความวา ละครเพลงในประเทศไทย

จะสามารถเปนสื่อบันเทิงแบบมวลชนไดเทียบอยางอเมริกา ผูชมละครเวที
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สวนใหญจึงเปนกลุมคนที่มีจำนวนไมมาก (niche market) เมื่อเทียบกับจำนวน

ประชากรไทยทั้งประเทศ ดังนั้น กลุมผูผลิตที่มีทางเลือกอื่นในการสรางรายได

กย็ายชองทางหากินไปส่ือบันเทิงอืน่หรืองานดานอ่ืน เหลือเพียงกลุมผูผลติละคร

โรงเล็กที่เปนคณะบุคคลกลุมยอยที่รักในละครเขามาสรางสรรคผลงานในชวงนี้ 

 ขณะที่ประเทศไทยเปนตลาดของการแสดงละครโรงเล็กแบบผูชมกลุม

เล็ก ในฝงของที่อเมริกาโรงละครเพลงบรอดเวยสามารถกลับมาเปดการแสดง

อีกครั้ง ประเดิมดวยเรื่องแรกที่กลับมาแสดงคือ Pass Over โดย Antoinette 

Chinonye Nwandu ในวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2564 ตามดวยละครบรอดเวย

ยอดนยิมอยาง Hamilton, Lion King และ Wicked ทีท่ยอยกลับมาเปดการแสดง

ในเดอืนกนัยายน การกลบัมาเปดการแสดงอกีครัง้นัน้ทางโรงละครมกีารปรบัปรงุ

ใหมชีองระบายอากาศไดปลอดโปรงขึน้ มกีารทำความสะอาด ฆาเชือ้ เพือ่เตรยีม

รับผูชมและนักทองเท่ียวที่จะกลับเขามาในโรงละคร (Binney and Harrison,

2021) ทั้งนี้ ในหลายโปรดักชันมีการปรับความยาวของละครใหเหลือเพียง

90 นาที เพื่อทำการแสดงโดยไมมีเบรกพักครึ่ง อีกทั้งยังงดชวงของการแจก

ลายเซน็นกัแสดง ตวัอยางเชน Harry Potter and the Cursed Child เดมิมคีวาม

ยาวถึง 5 ชั่วโมง และแบงออกเปนสองชวงการแสดง เมื่อกลับมาเปดการแสดง

อีกครั้งในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564 จะมีการรวบใหสั้นลงเหลือเปนการ

แสดงหน่ึงองกเทานัน้ (Garvey, 2021) แตเมือ่ละครเวทีโรงใหญในไทยยังคงเงียบ

หายจากการแสดงสด ก็เปนโอกาสทองของคณะละครกลุมยอยและละครเวทีใน

สถาบันการศึกษานำพ้ืนที่ตางๆ มาปรับใหเปนพื้นที่การแสดง โดยผสมผสาน

ชองทางออนไลนกบัการแสดงสดในการบริหารจัดการการแสดง เปนตนวา ใชการ

คดัเลอืกนกัแสดง การซอมในชวงแรก หรือเจาะแยกฉากผานทางออนไลน มกีาร

นัดเพื่อพบกันเปนครั้งคราว เพื่อลดความเส่ียงในการติดเชื้อ และสวมหนากาก

อนามัยขณะซอมการแสดง สวนละครเวทีในสถาบันการศึกษาที่เปดหลักสูตร

การแสดงก็ตองมีการปรับแนวทางการผลิตละครเวที โดยใชระบบการผลิตคลาย

ภาพยนตร คือใชการถายทำ ตัดตอ และนำมาเผยแพรทางออนไลน หรือใชการ

แสดงสดในโรงละครแบบไมมีผูชม แตไลฟผานชองทางออนไลนเพื่อเผยแพร
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ผลงาน มกีารผสมผสานวิธกีารซอมแบบออนไลนและนัดมาแสดงจริงในวันทีต่อง

ถายทอดสดเพือ่ลดความเสีย่งในการตดิเชือ้โควดิ บางสถาบนัใชการแสดงสดแบบ

มตีวัแสดงสำรองในบทสำคัญตางๆ เพือ่ใหมนีกัแสดงมาทดแทนในชวงท่ีนกัแสดง

หลักตองกักตัวหรือเจ็บปวย ดังเชน คณะอุตสาหกรรมสรางสรรค มหาวิทยาลัย

รัตนบัณฑิต ไดจัดแสดงละครเพลงเพ่ือเปนสวนหน่ึงในการเรียนรูรายวิชาตางๆ

โดยหยิบยืมบทละครจากละครมิวสิคัลที่เคยจัดแสดงเร่ือง บุปผาราตรี เกือบ

จะเปนมิวสิคัล และ ขอพบในฝน สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล เปนการแสดงละคร

เพลงสดทีย่อสวนมาจดัแสดงในพืน้ท่ีหองเรยีนของมหาวทิยาลยั มกีารเปลีย่นฉาก 

การจดัแสง การแตงหนาทำผมของนกัแสดงแบบเต็มรปูแบบ ในสวนของวงดนตรี

นั้นใชเคร่ืองดนตรีอยางงาย 3-4 ชิ้น เชน กลองชุด กีตาร คียบอรด นักแสดง

รองสด และในสวนของ บปุผาราตร ีเกอืบจะเปนมวิสคิลั นัน้มกีารประพนัธเพลง

ประกอบเพิม่โดยนกัศกึษาอกี 1 บทเพลง ในสวนทีล่ดทอนลง ไดแก จำนวนผูแสดง 

ฉากในการแสดงซึง่ตองปรบัเปลีย่นไปตามลกัษณะพืน้ทีใ่นการแสดง และแนวทาง

การกำกับการแสดงซึ่งขึ้นอยูกับผูกำกับการแสดงอาจมีการตีความใหม เชน 

บทเจสี่ใน บุปผาราตรี เดิมเปนผูหญิง แตในเวอรชันใหมนี้เปนสาวประเภทสอง

ซึ่งถือเปนการเปดกวางที่เขากับยุคสมัยของการเรียกรองสิทธิความเทาเทียม

ทางเพศ

ภาพท่ี 21 การแสดงละครเพลงของสถาบันการศึกษาในชวงโควิด

ที่มา: https://www.facebook.com/watch/?v=1064934993916505, https://m.facebook.com

 /100755975418530/photos/a.103262225167905/112629474231180/?type=3&_rdr

่
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 ณฐภรณ รตันชัยวงศ (2564) ไดวเิคราะหวา สถานการณโควิดสงผลตอ

การปรับตัวของนักแสดงและการนำเสนอละครเวทีออนไลน อันเนื่องมาจาก 

digital theatre เปนกระบวนการใชนวัตกรรมทางเทคโนโลยีเขามาเปลี่ยนแปลง

ชุดกระบวนทัศนที่ถือปฏิบัติกันมาชานานอยางถอนรากถอนโคนและเขาควบคุม

เบ็ดเสร็จ โดยการรื้อถอนหวงโซอุปทานเดิมแลวประกอบสรางขึ้นใหม หรือสราง

หวงโซอุปทานขึ้นใหมทั้งระบบ (Skog et al., 2018) การผลิตละครเวทีออนไลน

จะตองมีการปรับเทคนิคการแสดง เพราะนักแสดงจะตองอยูหนากลอง มีกรอบ

และขอบเขตการแสดงท่ีนักแสดงตองเรียนรู อีกทั้งนักแสดงยังตองรับผิดชอบ

หนาที่ของฝายอื่นๆ ดวย เชน การแตงหนาทำผมดวยตนเอง การจัดวางขาวของ

ตางๆ ในฉาก การจัดแสงดวยตนเอง โดยทีมงานจะมีการสอนแตงหนาและจัดสง

เสื้อผาเครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบฉากไปใหนักแสดงกอนวันแสดง ความ

ทาทายอีกประการคือ การจำลองวานักแสดงแตละคนอยูในพื้นที่เดียวกัน โดย

มีอุปกรณประกอบฉากเดียวกันในตำแหนงเดียวกัน เพื่อสรางภาพลวงตาวา 

เรื่องราวนี้เกิดขึ้นในสถานท่ีเดียวกัน และมีความซับซอนในการทำงานมากข้ึน 

เพราะโดยปกตินักแสดงละครเวทีจะเรียนรูการแสดงแบบเวทีที่มีพื้นที่การแสดง 

(acting area) เปนกายภาพท่ีเหน็ไดชดั แตเมือ่ตองเปล่ียนมาเปนพืน้ทีก่ารแสดง

จากมมุกลองนัน้ กเ็ปนอกีความทาทายหนึง่ทีต่องปรบัตัว (ณฐภรณ รตันชยัวงศ, 

2564) เมือ่ชองทางการเผยแพรมคีวามเปล่ียนแปลงจากการแสดงบนเวทีทีผู่แสดง

มไิดคำนงึวา ตองจดัทาทางอยางไรใหผูชม เพราะพืน้ทีบ่นเวทนีัน้เปรยีบเสมอืนจอ

รับชมในแนวราบที่ผูชมสามารถกวาดตาไดอยางทั่วทั้งเวที แตเมื่อละครเวทีปรับ

ตัวสูความเปนสื่อบันเทิงออนไลน ศาสตรการแสดงทางจอภาพที่มีกลองรับตาม

มุมตางๆ นั้น ขนาดของภาพสงผลตออารมณและความเขาใจของผูชมแตกตาง

จากการชมบนเวทีซึ่งผูชมเปนผูเลือกมุมในการรับชมอยางอิสระ สุรศักดิ์

นามวัฒนโสภณ (2564) กลาวถึงปรากฏการณ digital disruption ในวงการ

ละครเวทียุคออนไลนนี้วา ทำใหละครเวทีขาดความสามารถในการแขงขันกับ

สื่ออื่น เนื่องจากความตองการในการปฏิสัมพันธสด ผูวิจัยมีความเห็นวา ผูชม

ละครเวทีในยุคเกายังคงตองการอรรถรสในการรับชมแบบเดิมในโรงละคร แต

ผูชมกลุมใหมที่เขามานั้นมาจากสื่อบันเทิงทางหนาจอ (screen entertainment)

ทีเ่นนการรับชมผานทางอุปกรณมอืถือ แทบ็เลต็ โนตบุก มคีวามคุนชนิกบัชองทาง
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การรับชมแบบออนไลนเปนทุนเดิมจากการใชอุปกรณสื่อสารในชีวิตประจำวัน 

ทำใหผูผลิตละครในยุคน้ีมีความกลาท่ีจะทดลองงานทางออนไลน หรืองานแบบ

ผสมผสาน 

 อยางไรก็ตาม วกิฤตกิารณทางสาธารณสขุยงัคงสงผลกับการผลติละคร

เวทีในชวงนี้ โดยจากผลสำรวจพบวา ในป พ.ศ. 2564 มียอดรวมการแสดงทั้ง

รูปแบบออนไลนและออนไซตทั้งสิ้น 202 เรื่อง ลดลงจากป พ.ศ. 2563 ที่มี 

313 เร่ือง โดยผูชมละครสวนใหญเปนชนช้ันกลางท่ีมกีารศกึษาในระดับปรญิญาตรี

ขึ้นไป เปนกลุมวัยรุนและวัยทำงานตอนตนอายุเฉล่ียประมาณ 30 ป ซึ่งรับ

ขอมูลขาวสารของละครเวทีจากชองทางออนไลนเปนหลัก (มูลนิธิละครไทย, 

2564) ขอมลูเหลานีแ้สดงใหเหน็วา ในชวงท่ีเกดิสถานการณโควิดนัน้ กลุมผูชม

ละครคือกลุมคนท่ีสามารถเขาถึงเทคโนโลยีไดดี เพราะตองใชตนทุนในการ

รับชมสูง ตั้งแตชองทางการรับรูขาวสาร การจองบัตร การเขาแพลตฟอรมเพื่อ

รบัชม แตสิง่เหลานีก้ลบัเอ้ือตอผูผลติละครคณะเล็กมากข้ึน เพราะเปนระบบการ

ผลติทีม่ตีนทนุไมสงูเทากบัการแสดงสด และในขณะนัน้ผูชมไมมทีางเลอืกมากนกั 

เพราะละครโรงใหญยงัไมสามารถกลับมาจดัการแสดงได digital theatre จงึทำให

เกิดแนวทางการสรางละครเพลงแบบใชวัตถุดิบเทาที่จัดสรรไดภายใตขอจำกัด

ตางๆ ซึ่งกลายเปนโอกาสในการสรางสรรคผลงานแบบใหมในวัฒนธรรมบันเทิง

 พัฒนาการละครเพลงในยุคนี้จึงเกิดการทวนกระแสของโลกาภิวัตน 

(deglobalization) เนื่องจากหลายประเทศประกาศปดประเทศ แมแตละคร

บรอดเวยของอเมริกันก็พักการแสดงกันไปอยางยาวนาน เมื่ออิทธิพลของการ

ละครจากกระแสโลกาภิวตันจางลง อทิธพิลของวัฒนธรรมละครแบบทองถ่ินกก็ลบั

มาเขมขนขึน้ การละครภายในประเทศไทยจึงเกดิการใชนโยบายในแบบของตนเอง

ของกลุมผูทำละครคณะเล็ก สงผลใหวัฒนธรรมกลุมยอยถูกผลิตออกมา

มากขึ้น โดยมีรองรอยของวิกฤติการณทางเทคโนโลยีเขามาผสมผสานใน

การแสดง อาทิ การใชฉากพ้ืนหลังการแสดงโดยภาพกราฟกแทนการทำฉาก

แบบสมจริงบนเวที การใชชองทางออนไลนในการฝกซอมงานการแสดงแทน

การเชาพื้นท่ีซอมการแสดง นอกจากนี้ ยังมีการปรับลดเวลาในการผลิตงาน

การแสดงเพื่อลดความเส่ียงในการติดเชื้อและกักตัวของทีมงานและนักแสดง 

เพื่อใหสอดคลองกับมาตรการสาธารณสุขที่เกิดขึ้น โดยละครเพลงเร่ือง กอน
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จะเปนจดหมายปลายทาง เดอะมิวสคิลั (2564) ใชเวลาในการซอมรวมกับเวลา

ในการจดัแสดง 6 รอบ เสร็จสิน้ภายในระยะเวลา 2 สปัดาห ถอืเปนปรากฏการณ

ใหมที่สามารถผลิตละครเพลงไดในระยะเวลาน้ี นอกจากน้ี ละครในยุคของ

การทวนกระแสโลกาภิวัตนยังมีการนำเนื้อหาที่ตั้งคำถามกับประวัติศาสตรและ

วัฒนธรรมของคนชายขอบมากข้ึน การแสดงละครเพลงเร่ือง Phaulkon & 

Narai The Musical  (2564) อำนวยการผลิตโดย FahFun Production  ในชวง

เทศกาลละครกรุงเทพ (BTF 2021) เปนการนำประวัติศาสตรไทยสมัยอยุธยา 

มาตคีวามอกีมมุมอง บอกเลาเรือ่งราวของ ฟอลคอน ขนุนางชาวกรกีสมยัสมเดจ็

พระนารายณ มหาราช ผูเดินทางมาสูดินแดนแหลมทองพรอมความกระหาย

อำนาจ  และไดพบกับกษัตริยนักการทูต ผูมีความฝนจะเปลี่ยนแปลงอโยธยา 

และลมลางความลาหลัง เชนเดียวกันกับละคร กอนจะเปนจดหมายปลายทาง 

เดอะมิวสิคัล ที่ใชนักแสดงสมทบ 8 คนมารับบทนำในละครเพลง เพื่อบอกเลา

เรื่องราวชีวิต เปาหมาย และความฝนของคนที่เคยไดเปนเพียงฉากหลังของ

นกัแสดงหลัก ซึง่มกัเปนคนทีม่ชีือ่เสยีง มหีนาตาสวยหลอ เนือ้หาของละครเพลง

ในยุคทวนกระแสของโลกาภิวัตนจึงเปดกวางตอการสะทอนและเสียดสีภาพของ

การเมือง ชนกลุมนอย กลุมคนชายขอบและประวัติศาสตรโดยถือเปนสีสันของ

วงการละครในยุคโควิด

ภาพท่ี 22 กอนจะเปน จดหมายปลายทาง เดอะมิวสิคัล

ที่มา: https://www.facebook.com/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%
B2%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B5
-113809413752604
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 ละครเพลงเผชิญวิกฤติการณทางสาธารณสุขมาหนักหนวงถึงสองป 

เขาสูฟาใหมในป พ.ศ. 2565 เมือ่ระบบสาธารณสขุของไทยทำใหประชาชนสามารถ

เขาถงึวคัซนีไดมากขึน้ ในขณะทีเ่ชือ้โควดิทีร่ายแรงสายพนัธุเดลตา (Delta) คอย

ซาลงกลายเปนชวงการแพรระบาดของเชื้อสายพันธุโอมิครอน (Omicron) ซึ่งมี

ความรุนแรงนอยลง ในบางประเทศเม่ือสถานการณการแพรระบาดถงึจดุสงูสดุแลว

บางประเทศก็เริ่มผอนคลายขอจำกัดลง ออสเตรเลียประกาศยกเลิกมาตรการ 

Zero Covid แตเปลีย่นเปนการเรยีนรูทีจ่ะอยูกบัโควดิ สหราชอาณาจกัรประกาศ

ยกเลิกการทำงานท่ีบาน (work from home) แตสำหรับประเทศไทยนั้น ศูนย

บริหารสถานการณการแพรระบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (โควดิ-19) 

ไดระงับการเดินทางเขาประเทศไทย ยกเวนจังหวัดนำรองการทองเที่ยว สงผล

ใหยังไมมีการเปดแสดงของ tour cast จากละครบรอดเวยเขามาในไทยดังเชน

กอนหนานี้ ทำใหผลงานละครท่ีเกิดขึ้นในชวงนี้เปนการแสดงจุดยืนทางรสนิยม

ของชนชั้นผูผลิตที่เปนผลจากแนวทางการดำเนินชีวิตวิถีใหม (new normal) 

เพื่อผลิตผลงานละครเวทีภายใตเงื่อนไขสถานการณโควิด สถาบันการศึกษาที่

มีหลักสูตรการแสดงหลายแหงกาวเขามาทำละครเพลงดวยจุดยืนที่แตกตางกัน 

สาขาการขับรอง วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล นำเสนอละครเพลง

ประจำปจากละครบรอดเวยเรือ่งดัง A Chorus Line ซึง่จดัแสดงเปนภาษาอังกฤษ

ในโรงละครภายในมหาวิทยาลัย มีการเก็บคาเขาชมบัตรราคา 500, 700 และ 

1,000 บาท ถือเปนคาบัตรเกือบเทียบเทากับละครโรงใหญขององคกรธุรกิจการ

แสดง เนื่องจากตองมีการจายคาลิขสิทธิ์ใหกับตางประเทศ แตโรงละครตองมี

การเวนระยะหาง ทำใหรับจำนวนผูชมไดเพียง 50 ที่ตอรอบเทานั้น ในขณะที่

ภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นำเสนอ

ละครเพลงเร่ือง อิคารอส เดอะมิวสิคัล ณ Buffalo Bridge Gallery ในโครงการ 

the hub พหล-อารีย บตัรราคา 350 บาททุกทีน่ัง่ เปนราคาบตัรแบบละครโรงเลก็ 

แตมีจำนวนผูชมตอรอบ 50 ที่เชนกัน ละครเพลงทั้งสองเรื่องนั้นมีมาตรการใน

การบงัคับใหผูชมทกุคนสวมหนากากอนามยัตลอดการแสดง และแสดงผลตรวจ 

ATK ณ วนัรับชมดวย สวนสาขาส่ือสารการแสดง คณะนเิทศศาสตร มหาวทิยาลยั

ศรีปทุม รวมกับพิพิธบางลำพู โดยกรมธนารักษ และ Tero Performance 

นำเสนอละครเพลงแนว immersive guided theatre เรื่อง วันวาน มิวสิคัล อิน 
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มวิเซยีม โดยเปนการจดัแสดงละครเพลงในพพิธิภณัฑ เพือ่บอกเลาเรือ่งราวของ

ยานบางลำพูและบทบาทหนาที่ของกรมธนารักษ ราคาบัตรเทียบเทากับการซื้อ

บัตรเขาชมพิพิธบางลำพูคือ ผูใหญ 30 บาท เด็กอายุ 10-18 ป 10 บาท ยกเวน

คาเขาชมสำหรับเด็กอายุต่ำกวา 10 ป ผูสูงอายุสัญชาติไทย อายุ 60 ป ขึ้นไป 

ผูพิการทุกประเภท ภิกษุ สามเณร แมชี นักบวชทุกศาสนา จำกัดจำนวนผูชม

เพียง 30 ที่ตอรอบ ทางสาขาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

หอการคาไทย นำเสนอละครเพลงแบบ jukebox musical จากเพลงของ 

เสก โลโซ เรื่อง ฉันหรือเธอท่ีเปลี่ยนไป นำเสนอประเด็นทางสังคมเก่ียวกับ 

LGBTQ จากผลงานการเขียนบทของนกัศกึษา ละครเรือ่งนีไ้มมกีารเกบ็คาเขาชม

แตผูชมสามารถบริจาคไดตามตองการภายหลังชมการแสดง จากผลงานละคร

เพลงของสถาบันการศึกษาตางๆ ที่ผลิตออกมาอยางคึกคักในชวงตนป พ.ศ. 

2565 แสดงใหเหน็วา เมล็ดพนัธุทางการศึกษาในยุคบมเพาะการละครสมัยใหม

ไดงอกงามข้ึนในแตละสถาบันการศึกษา และผลิตผลของนิสิตนักศึกษาดานการ

ละครนัน้กง็อกเงยเปนผูผลติและผูชมละครโรงเลก็ทีเ่ปนชนชัน้กลาง ทีม่รีากฐาน

ความคิดละครแบบศาสตร มหีลกัและระบบในการผลิตการแสดงแตยงัมีทนุทรัพย

ไมมาก ในบางสถาบันการศึกษาจึงพึ่งพาพื้นที่การแสดงภายนอกมหาวิทยาลัย

ที่ใหความอนุเคราะหในการใชสถานท่ีโดยไมมีคาใชจาย

ภาพท่ี 23 A Chorus Line และ วันวาน Musical in Museum

 

ที่มา: https://www.facebook.com/WeMahidol/photos/pcb.1403261210107537/
1403259383441053, https://www.facebook.com/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%
E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99-Musical-in-Museum-
102890988997768/photos/pcb.131036582849875/131036526183214/
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 พอเขาชวงไตรมาสท่ีสองของป พ.ศ. 2565 องคกรธุรกิจการแสดงก็เริม่

กลับมาเคล่ือนไหวอีกครั้ง แตในครั้งนี้ Index Creative Village ที่เคยสราง

ผลงานละครเวที รกัเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั (2554) แมเบ้ีย เดอะมิวสคิลั (2555) 

และ มนตดำคอมเพล็กซ (2556) กลับมาสรางงานละครเพลงอีกครั้งเรื่อง 

แผนดินของเรา โดยจัดแสดงรวมงาน Light Festival ณ เมืองโบราณ 

สมุทรปราการ เปนละครเพลงขนาดสั้นลง และจัดแสดงในพื้นที่กลางแจงชวงค่ำ

เพื่อโชวเทคนิคแสงสีเสียง projection mapping ซึ่งเปนจุดแข็งของบริษัทนี้

ในฐานะทีม่ชีือ่เสยีงจากการทำงานอเีวนทมากอน ถอืเปนการเริม่ตนจดุประกายใน

การกลบัมาสรางสรรคผลงานขององคกรธรุกจิการแสดงในไทยใหทยอยประกาศ

การกลับมาแสดง โดยบริษัท ซีเนริโอ จำกัด เบิกฤกษจากการทำเปนคอนเสิรต

เปดมานใหมเมอืงไทยรัชดาลัย เพือ่รำลึกความประทับกบัละครเวทีทีเ่คยจัดแสดง 

เปดการแสดงเพียง 2 รอบ ในวันที่ 23-24 กรกฎาคม และมีคิวรอจัดแสดงแบบ

เต็มรูปแบบกับละครเพลงโรแมนติกแฟนตาซี เรื่อง ลิขิตรักชิงบัลลังก ในเดือน

กันยายน ทางบริษัท เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท ผูผลิตรายการ เพลงเอก 

ซึง่เปนรายการโทรทัศนประกวดรองเพลง ทีเ่มือ่จบการแขงขันกป็ระกาศทำละคร

เวทีเร่ือง สุนทราภรณ เพลงรักเพลงแผนดิน โดยเพลงเอก ณ โรงละครเคแบงก

สยามพิฆเนศ ในชวงเดือนสิงหาคม สวนดรีมบอกซประกาศเปดการแสดงเรื่อง 

พินัยกรรมของหญิงวิกลจริต A One-Woman Musical ในเดือนกันยายน 

 เมื่อองคกรธุรกิจการแสดงเร่ิมกลับมาผลิตละครเวทีในชวงหลัง

วิกฤติการณโควิดนี้ จะมีความเปล่ียนแปลงที่สังเกตไดอยางชัดเจนในทุกองคกร

คือ จำนวนการเปดรอบการแสดงท่ีลดลง ลิขิตรักชิงบัลลังก เปดขายบัตรชม

เพียง 7 รอบ ซึ่งถือวานอยลงมาก จากปกติที่บริษัท ซีเนริโอ จำกัด เคยเปด

ขายบัตรการแสดงในชวงกอนหนาวิกฤติการณโควิด เชนเดียวกันกับละครเพลง

เรือ่ง พนิยักรรมของหญงิวกิลจรติ A One-Woman Musical ทีเ่ปดการแสดงเพยีง 

5 รอบ และละครเวทีเรื่อง สุนทราภรณ เพลงรักเพลงแผนดิน โดยเพลงเอก 

ซึง่เปดการแสดง 5 รอบในชวงวนัแม เดอืนสงิหาคม เมือ่กระแสตอบรบัดจีงึมกีาร

รีสเตจอีก 3 รอบการแสดงในชวงวันพอ เดือนธันวาคม แสดงใหเห็นวา องคกร
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ธรุกจิการแสดงยังคงหยัง่เชงิคนดซูึง่เมือ่มกีารปรบัเขาสูยคุวถิชีวีติใหมแบบ new 

normal การวิวัฒนของพฤติกรรมผูชมหลังจากที่หางหายการชมการแสดงสดใน

ละครโรงใหญไปนานนั้น อาจมีปฏิกิริยาตอรูปแบบ เนื้อหา และแนวทางการรับ

ชมที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เนื่องจากมีกลุมผูชมที่เปนชนชั้นกลางที่แตกแขนง

มาจากการรบัชมทางออนไลนสูการแสดงสดในโรงละครขนาดเลก็ ป พ.ศ. 2565 

เกิดการควบรวมการแสดงละครเวทีกับพื้นที่ตางๆ ของเมืองอยางพิพิธภัณฑ 

หางสรรพสินคา หอศิลปวัฒนธรรม ยานตางๆ ของเมือง เกิดการสรางสรรคงาน

ละครเวทีแนว immersive guided theatre หรือการละครแบบที่ผูชมมีสวนรวม

ไปกับตัวละครและเสนเรื่อง สามารถติดตามตัวละครไปชมในพื้นที่ตางๆ โดยไม

ยึดติดกับธรรมเนียมเดิมในการนั่งชมแบบเงียบๆ ในโรงละคร แตมีปฏิสัมพันธ

กับการแสดง และมีทางเลือกในการรับชม สามารถกำหนดเสนเรื่องในละครได

ดวยตัวเอง สอดคลองไปกับยคุทีก่ารเคล่ือนไหวทางประชาธิปไตยในขณะน้ีกำลัง

เบงบานจากกลุมคนหนุมสาวในสังคม การแสดงในยุคนี้จึงเปนภาพสะทอนจาก

เมลด็พนัธุทางการละครสมัยใหมทีม่สีวนรวมทางการเมือง และผสานวิธคีดิแบบ

ประชาธปิไตยลงในรปูแบบละครโดยการตัง้คำถามวา “ผูผลติหรอืผูชม คอืผูควร

ภาพท่ี 24 แผนดินของเรา ลิขิตรักชิงบัลลังก และ พินัยกรรมของหญิงวิกลจริต A 

  One-Woman Musical

ทีม่า: https://www.thaiticketmajor.com/, https://workpointtoday.com/a-one-woman-musical-1/
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กำหนดเสนทางของการละครในยุคสมัยนี?้” ผลงานการแสดงจำนวนมากในยุคนี้

จึงเปนการสรางบทประพันธขึ้นมาใหมโดยชนช้ันกลาง เพื่อเปนสื่อบันเทิงเพื่อ

ชนชั้นกลางที่มีการแตกแขนงรสนิยมออกไปอยางหลากหลาย มีราคาบัตร

ตั้งแตหลักสิบ หลักรอย ไปจนถึงหลักพัน เพื่อใหแขงขันไดกับสื่อบันเทิงอยาง

ภาพยนตรที่กระแสนิยมลดลงอยางชัดเจนในชวงสถานการณโควิด จึงเปนที่นา

สนใจวา วกิฤตกิารณทางสาธารณสขุและความตืน่ตวัทางประชาธปิไตยในขณะนี้

จะจุดประกายชนช้ันกลางใหการผสมผสานวัฒนธรรมบันเทิงนี้อยางไรตอไป

ในอนาคต

ภาพท่ี 25 ละครเวท ีสนุทราภรณ เพลงรกัเพลงแผนดนิ โดยเพลงเอก กบัการรสีเตจ

  อีกครั้ง

ที่มา: https://www.thaiticketmajor.com/

 ละครเพลงยุคทวนกระแสโลกาภิวัตนนี้ นอกจากจะเปนสื่อบันเทิง

ที่ปลอบประโลมใจชนชั้นกลาง (ที่คอนขางมีการศึกษา และมีตนทุนในการ

รบัชมสูง เมือ่เทยีบกบัสือ่ออนไลนทีเ่ปนกระแสนิยมและมีคาใชจายนอยกวามาก) 

ยังทำหนาที่เปนพื้นที่เชื่อมโยงเทคโนโลยีกับการแสดงเขาสูผูคนและผลักดันให
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ผูคนเขาถึงเทคโนโลยีตางๆ ทางออนไลนไดมากขึ้น เพื่อรับชมวัฒนธรรมบันเทิง

แบบ digital theatre และ immersive guided theatre แสดงใหเห็นพัฒนาการ

ของชนชั้นกลางที่เติบโตจากระบบการศึกษาการละครในสถาบันการศึกษาที่

มีจุดยืนที่หลากหลาย ทำใหงานละครเพลงในยุคนี้มีความหลากหลายมากข้ึน 

ทั้งการยายพื้นที่ออกจากโรงละครมาจัดแสดง ณ ที่ใดๆ ก็ได จัดแสดงเรื่องที่

เขียนขึ้นใหมโดยไมตองอางอิงกับสัมพันธบทกับสื่อบันเทิงอื่นแบบเหลาเกาใน

ขวดใหมอยูรำ่ไป มกีารปรับรปูแบบของละครเพลงใหกลายเปนสวนหน่ึงของการ

ชมพิพิธภัณฑเพื่ออยูกับชุมชน มีการกระชับเวลาในการผลิตละครเพลงเพ่ือ

แขงขันกับตนทุนและรายได ทามกลางความหลากหลายของผูผลิตนี้ก็ยังไมมี

กลุมใดกลุมหนึง่ผกูขาดผูชมเหมือนในยุคกอน ทีม่กีารแขงขนัขององคกรธรุกจิการ

แสดงอยูเพยีงไมกีเ่จา ทำใหชนช้ันกลางกลุมโรงละครโรงเล็กเปล่ียนวิกฤติการณ

โควิดใหเปนโอกาสในการทดลองสรางสรรคละครแนวใหม แตในขณะเดียวกัน 

ก็เปนที่นาสนใจวา คณะละครกลุมเล็กนี้จะสามารถสรางฐานของกลุมผูชมใน

ยุคหลังโควิดเอาไวไดอยางไร และแตละผูผลิตจะสรางทุนเศรษฐกิจไดเพียงพอ

ตอการเตบิโตตอไปของคณะละครหรอืไม เพราะการกลบัมาของกลุมองคกรธรุกจิ

การแสดงท่ีเร่ิมจะเขามาในสนามการแขงขันนี้อีกคร้ัง ก็สรางแรงกดดันใหตอง

ววิฒันอยางสดุจะคาดเดา ซึง่กวาจะถงึวนัทีส่ถานการณโควดิสิน้สดุลงวฒันธรรม

บันเทิงนี้ก็ยังคงตองดิ้นรนเพ่ือปรับตัวไปกับความผันผวนของวิกฤติการณตางๆ 

บนโลกนี้ตอไป

บทสรุป
 พัฒนาการละครเพลงไทยเปนผลจากปรากฏการณทางสังคมระดับ

ประเทศและระดับโลกท่ีเปล่ียนแปลงไปในแตละยุคสมัย อันเปนผลให

องคประกอบของละครเพลงในแตละยุคสมัยมีความเปล่ียนแปลงไปดวย

หากพจิารณาจากการวจิยัในครัง้นีจ้ะพบวา นยิามของคำวา “พฒันาการ” นัน้มไิด

หมายถึงเพียงการเปลี่ยนแปลงไปสูสิ่งที่ดีขึ้น แตยังหมายถึงดิ้นรนเพื่ออยูรอด

และสืบทอดตอไป เมื่อมองเชนนี้แลวจะพบวา บางส่ิงในละครเพลงน้ันยังคง
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ถูกถายทอดจากรุนสูรุน ยุคสูยุค ในขณะที่บางสิ่งถูกสละทิ้งเอาไวในอดีตเพื่อ
ดำรงตอไปเคียงขางกับความเปนปจจุบัน องคประกอบทางวัฒนธรรมที่มีความ
ตอเนื่องในทุกยุคสมัยคือ การที่ชนชั้นกลางเปนผูผลิตสื่อวัฒนธรรมนี้เพื่อเปน
สื่อบันเทิงของตนเอง (sender and receiver) โดยเจาะจงไปที่กลุมคนที่มีฐานะ
ดีและมีการศึกษาดี จึงมีการผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกอยางดนตรีสากล
ในการแสดงเสมอ แมในภายหลงัจะมกีารจดัแสดงละครเพลงทีเ่ก่ียวกับดนตรไีทย
อยาง โหมโรง เดอะมิวสิคัล ก็ยังคงใชการผสมผสานดนตรีสากลและดนตรีไทย 
เพื่อคงความเปนอัตลักษณของละครเพลง องคประกอบท่ีมีความผันผวนมาก
ที่สุดของละครเพลงในเกาทศวรรษน้ีคือ ชองทางการเผยแพร (channel) ซึ่ง
ขบัเคล่ือนดวยการไหลเล่ือนของเทคโนโลยี (technoscape) จากกระแสโลกาภิวตัน
และ digital disruption ละครเพลงยอมปรับเปลี่ยนชองทางการเผยแพรเพื่อให
ยงัมผีูชมในยุคสมยันัน้ เชน ในยคุทีไ่มมโีรงละครเวที กย็ายไปจัดแสดงสลับฉาก
ในโรงภาพยนตร เมื่อโทรทัศนไดรับความนิยม ก็ยายไปแสดงในโทรทัศน เมื่อ
ภาพยนตรเพลงมกีระแสนยิมมาก กท็ำเปนภาพยนตรเพลง เมือ่โรงละครมกีารปด
ใชพืน้ท่ี กย็ายไปแสดงในชองทางออนไลน เมือ่สถานการณคลีค่ลายแตโรงละคร
ยงัคงปด กไ็ปควบรวมกับพืน้ท่ีการแสดงแบบเปดโลงและพ่ึงพงิสถานท่ีตางๆ ของ
เมือง เพือ่จดัแสดงโดยไมยดึตดิกบัการแสดงในโรงละคร แสดงใหเหน็แนวคดิของ
ชนชัน้กลางผูผลติละครเพลงวา มคีวามพรอมทีจ่ะปรบัเปลีย่นและยดืหยุนไปกบั
สถานการณของวิกฤติการณโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอยูเสมอ อาจกลาวอีกนัยหนึ่ง
วา “ความเปนกลาง” ของชนชั้นกลางนี้คือ ความไมเครงครัดจนแข็งกราวไปกับ
ความเปล่ียนแปลงของโลก แตมสีถานะความเปนกลางดังของเหลวเชนนำ้ทีพ่รอม
จะแปรสภาพไปตามภาชนะของยุคสมัยนั้น
 ทามกลางการตอสูที่เขมขนของวัฒนธรรมละครเพลงในเกาทศวรรษ
ที่ผานมา ผูวิจัยพบวา วิกฤตกิารณทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
และสาธารณสุข นำไปสูโอกาสในการพัฒนาละครเพลงอยูเสมอ เปนตนวา 
สงครามโลกคร้ังที่สองนำมาสูการสรางความนิยมในละครเพลง อันเนื่องจาก
โรงภาพยนตรไมสามารถฉายหนังได สงครามโลกคร้ังทีส่องซึง่เกิดข้ึนภายหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองที่บานเมืองยังอยูในระหวางความขัดแยงของความเกา
และความใหม ยังกลายเปนเหตุการณที่สรางแรงบันดาลใจใหนักเขียนหลายคน
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ประพันธงานวรรณกรรม และไดนำมาแสดงเปนละครเพลงอยาง คูกรรม 
ขางหลังภาพ โหมโรง น้ำเงินแท ซึ่งเปนการบันทึกประวัติศาสตรโดยชนชั้น
กลางที่ถูกสืบทอดกันเรื่อยมาผานสื่อบันเทิง วิกฤติการณทางเศรษฐกิจก็อาจ
นำมาสูการแสดงที่สะทอนสภาพชีวิตของคนในชวงนั้นอยาง Loan Officer หรือ
แมแตเหตกุารณสญูเสียบคุคลสำคัญกอ็าจนำไปสูพลงัในการสรางสรรคงานละคร
เพลงอยาง Still on My Mind ซึ่งเปนละครเพลงที่เขียนขึ้นเพื่ออัญเชิญบทเพลง
พระราชนพินธของในหลวงรชักาลที ่9 ซึง่เสดจ็สวรรคตไปแลว ไดกลบัมารำลกึใน
หวัใจคนไทยอกีครัง้ผานเรือ่งราวของครอบครวัไทย ในชวงทีเ่กดิวกิฤตกิารณทาง
สาธารณสุขท่ีมีการแพรระบาดของโควิด-19 ก็นำมาสูการกอตัวของชนชั้นกลาง
ผูผลิตละครขนาดเล็ก และการเปดเผยใหเห็นวา ละครเพลงมิไดเปนของสูงที่
กักตัวรอผูชมอยูแตในโรงละครเทานั้น แตละครเพลงมีการดิ้นรนตอสูเพื่อจะอยู
รอดในยุคสมัยของโควิดดวยการสรางพืน้ทีท่างการแสดงอ่ืนๆ นอกโรงละคร ทำให
เห็นวา เพียงหองสี่เหลี่ยมเล็กๆ ในตึกแถวอยาง Buffalo Bridge Gallery หรือ
กาลเิลโอซสิ ถนนบรรทดัทอง กส็รางพืน้ทีส่บืทอดทางวฒันธรรมละครเพลงนีไ้ด 
อีกทั้งในปจจุบันที่เกิดละครแนว immersive guided theatre บูรณาการกับงาน
ดานอื่นๆ ขึ้นอยางมากมาย อาทิ วันวาน Musical In Museum, Vibefinder: 
An Immersive Gaming Experience, 2046: The Great Exodus Immersive 
Theatre Dining, Luna Immersive Musical Experience ทำใหเหน็วา เมือ่ละคร
เดนิออกจากโรงละครมาพบผูชมในทีช่มุนมุชนตางๆ ผูชมกใ็หการตอนรบัอยางดี
แมวาขนบการรับชมจะเปลี่ยนไปจากเดิมที่ผูชมนั่งชมในความมืดและเงียบ
กลายเปนผูชมเดินดูละครไปยังจุดตางๆ และมีสวนรวมกับการดำเนินเรื่องของ
ละครได ปฏกิริยิาใหมเหลานีล้วนเกดิขึน้จากวกิฤตกิารณทีใ่นมุมหน่ึงคอื อาจเปน
ความกดดันของผูผลิต แตในอีกมุมก็คือ แรงผลักดันที่ทำใหเกิดความคิด
สรางสรรคใหมๆ เพื่อความอยูรอดทางวัฒนธรรม
 พัฒนาการของละครเพลงไทยในแตละยุคสมัยจึงเปนเหมือนบันทึกของ
เสนทางประวัติศาสตร ที่รวมเอาปรากฏการณสำคัญของการกอตัวและคลี่คลาย
ของชนช้ันกลาง ซึง่เปนทัง้ผูสราง ผูเสพ และผูสบืทอดวัฒนธรรมบันเทงินีต้ลอดมา

และตลอดไป
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ขอเสนอแนะจากงานวิจัย
 1. งานวิจัยนี้ไมเพียงแตตองการรวบรวมและวิเคราะหหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรของการสถาปนาวัฒนธรรมละครเพลงโดยชนชั้นกลางเทานั้น แต

ยังตองการใหองคความรูนี้ไดสรางคุณูปการในการตอยอดสูนโยบายของภาครัฐ

และหนวยงานท่ีเกีย่วของ เพือ่สนบัสนนุใหวฒันธรรมน้ีดำรงอยูตอไปไดในสงัคม 

จากเกาทศวรรษท่ีผานมาจะพบวา การสืบทอดวัฒนธรรมละครเพลงเปนหนาที่

ของชนชั้นกลาง โดยขาดการสนับสนุนจากภาครัฐและไมมีหนวยงานโดยตรง

ในปจจุบันที่จัดสรรงบประมาณและการสนับสนุนเพื่อตอยอดการสรางสรรค

วัฒนธรรมละครเพลงของไทย ผูวิจัยจึงหวังวา บทความนี้จะถูกนำไปใชเพื่อเปน

เอกสารอางอิงในคุณคาของละครเพลงและมีการวางรากฐานการศึกษาพัฒนา

ที่เหมาะสมตอไป

 2. ในบทความนี้ ผูวิจัยมุงหมายที่จะวิเคราะหวิกฤติการณของโลกและ

ภายในประเทศอันนำไปสูพัฒนาการของละครเพลงไทย โดยเนนไปที่ละครเพลง
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