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ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย: การประกอบสร้้างความหมาย
ตััวละครชายท่ี่�ปฏิิเสธอำนาจควบคุมของสัังคม1

ธีีระพล ศิิริิทััพ2

บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยเรื่่�องนี้้�มุ่่�งนำำ�เสนอประเด็็นสำำ�คััญและผลการศึึกษาหลััก 

จากงานวิิจััยเรื่่�อง ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำนาจควบคุุมของสัังคมใน

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย โดยมีีวัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาการประกอบสร้้างความหมาย

ของตััวละครชายท่ี่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย 

และศึกึษาการถอดรหัสัความหมายของกลุ่่�มตััวอย่า่งผู้้�รับัสารท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรง 

ด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (in-depth interview) ซ่ึ่�งในส่่วนแรกศึึกษาการ 

ประกอบสร้า้งตัวัละครนักัเลงอันัธพาลที่่�ปรากฏอยู่่�ในบทบาทของตัวัละครพระเอก 

(The Hero) จำำ�นวน 7 ตััวละคร จากภาพยนตร์์ 7 เรื่่�อง ได้้แก่่ ภาพยนตร์์เรื่่�อง  

เด็็กเสเพล (2539) 2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) โก๋๋หลัังวััง (2545)  

เด็็กเดน (2548) ท้้าชน (2552) มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) และ 

อัันธพาล (2555) และส่่วนท่ี่�สองคืือ การตีีความถอดรหััสจากผู้้�รัับสารท่ี่�มีี 

ประสบการณ์์ตรงเกี่่�ยวกัับนัักเลงอัันธพาล จำำ�นวน 2 คน โดยใช้้แนวคิิดการ 

ศึึกษาผู้้�รัับสารตามแนวทางวััฒนธรรมศึึกษาของ Stuart Hall ในการศึึกษา

	ผ ลการศึึกษาพบว่่า ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยถืือเป็็นพื้้�นที่่�ผลิิตซ้ำำ��และ

ปะทะกัันระหว่่างชุุดอุุดมการณ์์หลััก (dominant ideology) และชุุดอุดมการณ์์

ต่่อต้้าน (counter ideology) ผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านการเล่่าเรื่่�องและ 

องค์์ประกอบทางด้้านคุณุลักัษณะของตัวัละครอยู่่�ตลอดเวลา หากแต่่คุณุลักัษณะเด่่น 

* วัันที่่�รัับบทความ 28 กัันยายน 2565; วัันที่่�แก้้ไขบทความ 28 ธัันวาคม 2565; วัันท่ี่�ตอบรัับบทความ
12 มกราคม 2566

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง ภาพตััวแทนตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำนาจควบคุุมของสัังคมใน 

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย ตามหลัักสููตรปรัชญาดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาวิิชานิิเทศศาสตร์์ คณะนิิเทศศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์

2นัักศึึกษาปริิญญาเอก คณะนิิเทศศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธุุรกิิจบััณฑิิตย์์
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ภายใต้ข้นบของการประกอบสร้้างความหมายตััวละครชายท่ี่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุุม

ของสัังคม ก็็คืือ กลวิิธีีของชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้านที่่�สร้้างความชอบธรรมให้้กัับ

ตััวละครในลัักษณะของการเป็็นพื้้�นท่ี่� “สีีเทา” ที่่�ทำำ�งานซุุกซ่่อนอยู่่�ภายใต้้ชุุด

อุุดมการณ์์หลััก ซึ่่�งประกอบด้้วยกลวิิธีีดัังต่่อไปนี้้�

	 (1) การประกอบสร้้างภาพตััวละครวััยรุ่่�นในฐานะของคนตััวเล็็ก 

ตััวน้้อยในสัังคม (2) การประกอบสร้้างความเป็็นชายในอุุดมคติแต่่ไม่่เป็็นไป

ตามบรรทััดฐานทางสัังคม (3) กลวิิธีีการผสมผสานทั้้�งด้้านการผนวกรวมและ 

การลงโทษ (4) ชัยัชนะในช่ว่งต้น้ก่อ่นจะกลับัเข้า้สู่่�ภาวะปกติใินช่ว่งปลาย (โครง

เรื่่�อง) (5) ต่่อต้้านในบางประเด็็นและยอมรัับในบางประเด็็น (6) กลวิิธีีผสม

ผสานความย้้อนแย้้งระหว่่างของจริิงและจิินตนาการผ่่านตััวละครและฉาก 

	 ในส่่วนของการถอดรหััสความหมายของผู้้�รัับสารท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรง

เกี่่�ยวกัับนัักเลงอัันธพาล พบว่่า ข้้อสัังเกตจากการถอดรหััสของกลุ่่�มตััวอย่่าง

ที่่�มีีประสบการณ์์ตรงมัักจะถอดรหััสด้้วยจุุดยืน “ต่่อรองความหมาย” กัับสิ่่�งท่ี่�

ภาพยนตร์์ได้้นำำ�เสนอ โดยถึึงแม้้ว่่าภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประกอบสร้้างตััวละคร

ให้้มีีลักษณะความเป็็นมนุุษย์์ที่่�ผสมผสานกัันระหว่่างด้้านความเป็็นตััวละคร 

พระเอก (The Hero) และด้้านความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย (The Villain) แต่่กลุ่่�ม

ตัวัอย่่างผู้้�รับสารท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรงก็็เลืือกท่ี่�จะต่อ่รองความหมายเกืือบทั้้�งหมด 

ทั้้�งนี้้�ก็เ็พื่่�อแสดงถึงึอัตัลักัษณ์แ์ละจุดุยืนืในสังัคมของกลุ่่�มตนเองบนโลกแห่ง่ความ

เป็็นจริิงให้้มีีลัักษณะแตกต่่างไปจากโลกแห่่งแฟนตาซีี

คำสำคััญ:  ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย การประกอบสร้้างความหมาย ตััวละคร

ชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม
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Thai Gangster Films: Construction of Male 
Characters Who Reject Social Control

Teerapol Sirithap3

Abstract
	 This research paper aims to present the main points and the key  

findings from the research study titled The Representation of Male 

Characters Who Reject Social Control in Thai Gangster Film. The 

objectives were to study meaning construction of male characters who 

reject social control in Thai gangster films and to study the decoding 

of the meaning of the audience with direct experience of gangsters 

through in-depth interviews. The first part investigated the construction 

of gangster characters who appear in the role of the hero, 7 characters 

from 7 films. These include the following films: Dangerous Years (1996), 

Dang Bireley’s and Young Gangsters (1997), Born Blood (2002), 

Dek Dehn (2005), Fireball (2009), Friends Never Die (2012), and  

Gangsters (2012). The second part is the interpretation from two  

audiences who have first-hand experience of gangsters using audience 

reception analysis according to cultural studies by Stuart Hall. 

	 The results showed that Thai gangster films are considered 

as the space of reproduction and clashes between a set of dominant 

ideologies and a set of counter ideologies, through narrative elements 

and character attribute elements, which is always present in the films. 

3	PhD candidate, Faculty of Communication Arts, Dhurakij Pundit University
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	 However, the dominant feature under the tradition of semanticization 

of male characters who deny social control is the tactics of the set of 

counter ideologies that legitimize the characters as being in a “gray” 

space under the set of dominant ideologies. This consists of the following 

strategies:  (1) constructing the image of an adolescent character as 

a lesser person in the society, (2) constructing ideal masculinity but 

not conforming to social norms, (3) combining both the inclusion and 

exclusion strategies, (4) victory in the early stages before returning 

to normal in the later stages (Plot), (5) resisting some aspects while  

accepting others, and (6) combining the contradictions between the reality 

and the imaginary through the characters and the setting strategies. 

	 In deciphering the meaning by the audience with first-hand experience 

of gangsters, it was found that the subjects often deciphered the 

meaning with a standpoint that negotiated the meaning with what 

the films offer. Although the films constructed the characters to have 

human characteristics that combine the aspects of being a hero and 

being a villain, the subjects chose to negotiate almost all the meanings 

presented. The negotiation of meaning is aimed to show the identity 

and the position in the society of their own group in the real world, 

which is different from the fantasy world. 

Keywords: Thai gangster films, meaning construction, male characters 

who reject social control
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1. บทนำ
	ซีี โมน เดอ โบวัวัร์์ นัักสตรีีนิิยมได้ก้ล่่าวไว้ใ้นหนัังสืือ The Second Sex 

ว่่า คนเราไม่่เกิิดมาเป็็นชายหญิิงตั้้�งแต่่แรกแต่่ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นในภายหลััง 

(one is not born woman but becomes one) (กาญจนา แก้้วเทพ และ

สมสุุข หิินวิิมาน, 2560: 604) ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับนิิยามของคำำ�ว่่า “ความเป็็นชาย” 

หรืือ “masculinity” ในมุุมมองของคนส่่วนใหญ่่มัักจะนึึกถึึงคุุณลัักษณะ รวมทั้้�ง

คุณุสมบััติท่ิี่�แสดงออกถึึงความเป็็นผู้้�ชาย เช่น่ มีีความเป็็นวีีรบุุรุษุ มีีความเป็็นตััว

ของตััวเอง มีีความกล้้าหาญ มีีความแข็็งแรง มีีเหตุุผล เป็็นต้้น (Kahn, 2009: 

198 อ้้างถึึงใน กััญญ์์ณพััชญ์์ พรรณรััตน์์, 2559: 3) 

	ทั้้ �งนี้้� จะเห็็นได้้ว่่า สำำ�หรัับพื้้�นที่่�จากโลกความเป็็นจริิงทางกายภาพดัังที่่�

กล่่าวมาข้้างต้้น จะแสดงให้้เห็็นถึึงการจััดวางคุุณค่่าของความเป็็นชายในสัังคม

อุุดมคติิให้้เกิิดขึ้้�นแล้้ว สื่่�อมวลชนบางประเภทอย่่างสื่่�อโฆษณาก็็ได้้มีีการตอกย้ำำ��

ถึึงคุุณค่่าของลัักษณะดัังกล่่าวอีีกด้้วย เช่่น งานวิิจััยของ  พงษ์์ศัักดิ์์� พุ่่�มประดิิษฐ์์ 

(2553) ที่่�ได้้ทำำ�การศึกึษาเรื่่�อง การรัับรู้้�ภาพความเป็็นชายในโฆษณาผลิติภััณฑ์์

เพื่่�อการดููแลตนเองสำหรัับผู้้�ชายทางโทรทััศน์์ โดยผลวิิจััยชี้้�เห็็นว่่า คุุณลัักษณะ

ของความเป็็นชายที่่�ยัังคงมีีร่่วมกัันคืือ มีีรููปร่่างดีี ผิิวขาว มีีความมั่่�นใจ มีีความ

แข็็งแรง เป็็นต้้น

	 อย่่างไรก็็ดีี แม้้ว่่ารููปแบบคุุณค่่าของความเป็็นชายในอุุดมคติิดัังกล่่าว

จะถููกผลิตซ้ำำ��จนกลายเป็็นอุุดมการณ์์หลัักของสัังคม หากแต่่ทว่่ารููปแบบคุุณค่่า

ของความเป็็นชายก็็มิไิด้้มีีเพีียงรููปแบบเดีียวเท่่านั้้�น โดยยัังปรากฏถึงึรููปแบบการ

ให้้คุุณค่่าของความเป็็นชายที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติิ หรืืออาจจะเรีียกว่่า ผู้้�ชายที่่�

ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมในลักัษณะของการมีีพฤติกิรรมที่่�เบี่่�ยงเบนอีีกด้ว้ย 

ดัังเช่่น

	 “เสื่่�อมหนักั!! วัยัรุ่่�นตีีกันัใช้ ้‘พระพุทุธรููป’ ใน รพ.บางสะพานน้อ้ย ขว้า้งปา 

จนเสีียหาย ลืือเป็็นกลุ่่�มลููกผู้้�มีีอิิทธิิพล” (ทีีมข่่าวผู้้�จััดการ, 2562)

	 “นัักเรีียนนัักเลงเหิิมเกริิม ปาระเบิิดใส่่-ขี่่� จยย. ไล่่ฟัันอริิกลางถนน

อยุุธยาถึึงขั้้�นปาระเบิิดใส่่กัันทำำ�รถร้้านค้้าได้้รัับความเสีียหาย อีีกทั้้�งขี่่� จยย.  
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ใช้้มีีดไล่่ฟัันกัันกลางถนนอย่่างไม่่เกรงกลััวกฎหมาย” (ทีีมข่่าวไทยรััฐ, 2563)

	 “วัยัรุ่่�นเจ้้าถิ่่�นยกพวกกว่า่ 7 คน ทะเลาะวิวิาทบุกุใช้ม้ีีดฟัันหนุ่่�มเมืืองชล 

มือืเกือืบขาดถึงในบ้้านพักั อาการสาหัสักู้้�ภัยัเร่ง่นำำ�ส่ง่รักัษาตัวั!” (ทีีมข่า่วไทยรัฐั, 

2565)

	จ ากประเด็น็ดัังกล่า่วข้า้งต้น้ จะเห็น็ได้้ว่า่ ที่่�ผ่า่นมาในพื้้�นที่่�ของสื่่�อมวลชน

ประเภทข่่าวนั้้�น มัักหยิิบยกชุุดความหมายเกี่่�ยวกัับคุุณค่่าของความเป็็นชาย  

ดัังเช่่นกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาล มาเพื่่�อตีีตราและประทัับตราว่่า กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�

เป็็นกลุ่่�มคนที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมและมีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนไปจาก

บรรทััดฐานทางสัังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นจารีีตประเพณีี ศีีลธรรม รวมถึึงกฎหมาย 

และจะต้้องถููกลงโทษโดยอำำ�นาจจากกระบวนการทางสัังคมต่่อไป โดยจากการ

ประกอบสร้้างของสื่่�อนี้้� ทำำ�ให้้เราเห็็นถึึงกระบวนการผลิิตซ้ำำ��ความหมายคุุณค่่า

ของความเป็็นชายทั้้�งในอุุดมคติิ และความเป็็นชายที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติิหรืือ

ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมอยู่่�ตลอดเวลา ซึ่่�งนั่่�นนำำ�มาสู่่�คำำ�ถามของผู้้�วิิจััยที่่�

ว่า่ ถ้า้หากในโลกของภาพยนตร์์ท่ี่�เป็็นพื้้�นท่ี่�กึ่่�งจริงิกึ่่�งลวง และเป็็นพื้้�นที่่�ในการต่อ่สู้้�

เชิงิความหมายของตัวัละครชายปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคม ดังักรณีีของกลุ่่�ม

นัักเลงอัันธพาลแล้้ว ภาพของตััวละครเหล่่านี้้�จะยัังคงถููกผลิิตและประกอบสร้้าง 

ให้้เป็็นเหมืือนจริิง เหมืือนเดิิม หรืือเปลี่่�ยนแปลงไปหรืือไม่่ อย่่างไร โดยผู้้�วิิจััยได้้

นำำ�แนวคิิดเรื่่�องภาพยนตร์์ตระกููลแก๊๊งสเตอร์์ (gangster film) แนวคิิดความเป็็น

ชาย (masculinity) แนวคิดิวัฒนธรรมวัยัรุ่่�น (youth culture) แนวคิดิพฤติกิรรม

ที่่�เบี่่�ยงเบน (deviance) แนวคิิดภาพตััวแทน (representation) แนวคิิดการ

สร้้างตััวละคร (characterization) และแนวคิิดการศึึกษาผู้้�รัับสารตามแนวทาง

วััฒนธรรมศึึกษาของ Stuart Hall มาทำำ�การศึึกษาเพื่่�อหาคำำ�ตอบในครั้้�งนี้้�

	สำ ำ�หรัับภาพยนตร์์นั้้�นมิิใช่่แค่่สื่่�อบัันเทิิงที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ในการเล่่าเรื่่�องเพื่่�อ

ให้้ผู้้�ชมหลีีกหนีีจากชีีวิิตประจำำ�วัันเท่่านั้้�น หากแต่่ภาพยนตร์์ยัังทำำ�หน้้าที่่�ในการ

ประกอบสร้า้งความหมายผ่า่นภาษาของหนังั เช่น่ ภาพและเสีียงอีีกด้ว้ย ซึ่่�ง กำำ�จร 

หลุุยยะพงศ์์ (2556: 4) ได้้อธิิบายว่่า ภาพยนตร์์ประกอบสร้้างความเป็็นจริิง 

(constructionism)ทั้้�งนี้้�ตามแนวทางของสำำ�นัักมาร์์กซิิสม์์ และวััฒนธรรมศึึกษา  
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ซึ่่�งมองว่่าแม้้จะไม่่มีีความจริิง แต่่ภาพยนตร์์ก็็สามารถประกอบสร้้างความหมาย

ใหม่่ขึ้้�นมาได้้ตามแต่่ว่่าใครเป็็นผู้้�กำำ�หนด

	ทั้้ �งนี้้� ถ้้าหากใช้้เลนส์์ในการส่่องและมุ่่�งประเด็็นไปยัังคำำ�ถามที่่�ว่่า ความ

เป็็นชายท่ี่�ปรากฏในสื่่�อมวลชนประเภทภาพยนตร์์นั้้�น ก็ถ็ือืว่่าเป็็นสิ่่�งท่ี่�ถููกประกอบ

สร้้างขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ลองนำำ�เกณฑ์์ของ Vladimir Propp (อ้้างถึึงใน ขจิิตขวััญ  

กิจิวิสิาละ, 2553: 81) มาทำำ�การพิจิารณาถึงึคุณุลักัษณะขององค์์ประกอบในการ

สร้้างความหมายผ่่านตััวละครชายนั้้�น ก็็มัักจะปรากฏถึงคุุณลัักษณะที่่�ประกอบ

ไปด้้วย

	 - พระเอก (The Hero) เป็็นตััวแทนของฝ่่ายธรรมะ และเป็็นผู้้�นำำ�ใน

การแก้้ไขข้้อขััดแย้้ง

	 - ผู้้�ร้้าย (The Villian) เป็็นผู้้�ที่่�สร้้างความเดืือดร้้อนให้้กัับชุุมชนหรืือผู้้�ที่่�

เป็็นปรปัักษ์์กัับตััวละครหลัักในเรื่่�อง

	 - พระเอกจอมปลอม (The Flash Hero) คืือ ตััวละครที่่�แสร้้งเป็็นคนดีี 

แต่่มัักเปิิดเผยความชั่่�วในภายหลััง

	 - ผู้้�ช่่วยเหลืือ (The Helper) ผู้้�ช่่วยของพระเอกในการต่่อกรกัับผู้้�ร้้าย 

หรืือช่่วยเหลืือพระเอกให้้พ้้นอุุปสรรค เป็็นต้้น 

	 อย่่างไรก็็ตาม หากนำำ�เกณฑ์์การวิิเคราะห์์ตััวละครตามแนวคิิดของ 

Vladimir Propp (อ้้างถึึงใน ขจิิตขวััญ กิจิวิสาละ, 2553: 81) มาพิิจารณารููปแบบ 

ความหมายของความเป็็นชายในอุุดมคติิ ก็็จะพบว่่า มีีความคล้ายคลึงกัับ

คุุณลัักษณะตััวละครแบบพระเอก (The Hero) ที่่�ถููกประกอบสร้้างให้้เป็็นภาพ

ต้้นแบบหรืือแบบฉบัับ (archetypes) ซึ่่�งสามารถพบได้้ในตระกููล (genre) ของ

ภาพยนตร์์ทั่่�วไป เช่่น ตระกููลแอ็็กชััน ดัังงานวิิจััยของ นิิวััฒน์์ ประสิิทธิิวรวิิทย์์ 

(2553) ที่่�ได้ท้ำำ�การศึกึษาเรื่่�อง แนวคิดิชาตินิิยิม และบริบิทสังัคมไทยในภาพยนตร์์ 

แอ็็คชั่่�นไทย ระหว่่างปีี พ.ศ. 2540-2551 โดยพบว่่า ตััวละครพระเอกส่่วนใหญ่่ 

มัักแฝงฝัังความเป็็นชายในอุุดมคติิ ด้้วยความรัักชาติิ ปกป้้องผลประโยชน์์ 

ชาติิในฐานะวีีรบุุรุุษ เช่่นเดีียวกัันกัับงานวิิจััยของ อััญมณีี ภู่่�ภัักดีี (2547) เรื่่�อง 

การตีีความของผู้้�รัับสารชายไทยต่่อภาพของวีีรบุุรุุษแบบอเมริิกัันจากภาพยนตร์์
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ฮอลลีีวู้�ด ซึ่่�งผลวิิจััยพบว่่า ความหมายของวีีรบุุรุุษแบบอเมริิกัันมีี 5 ลัักษณะ

ได้้แก่่ (1) วีีรบุุรุุษที่่�ต่่อสู้้�และช่่วยโลกได้้โดยลำำ�พััง หรืือเรีียกว่่าวีีรบุุรุุษในระบบ 

(2) วีีรบุรุุุษท่ี่�ปกป้้องสิทิธิิตนเอง/ครอบครัวัและพลเมือืงอเมริกิันั (3) วีีรบุรุุษุจาก

อาชีีพทหาร (4) วีีรบุุรุุษแบบกลัับใจ (5) วีีรบุุรุุษที่่�แก้้ปััญหาอย่่างสัันติิ 

	ทั้้ �งนี้้� เมื่่�อย้อ้นกลัับมาดููถึงกลุ่่�มตัวัละครที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสัังคม 

ก็็จะพบว่่า มัักจะถููกประกอบสร้้างให้้กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เป็็นพวกต่่อต้้านกฎระเบีียบ

และไม่่เป็็นไปตามบรรทััดฐานทางสัังคม ซ่ึ่�งถููกจััดวางคุุณค่่าให้้มีีคุณลัักษณะ

เป็็นตััวละครประเภทผู้้�ร้้าย (The Villain) เป็็นส่่วนมาก อีีกทั้้�งตััวละครที่่�ปฏิิเสธ

อำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในสื่่�อภาพยนตร์์และโทรทััศน์์ ก็็มัักจะถููกประกอบสร้้าง

ให้้มีีทั้้�งเพศหญิิงและเพศชาย ที่่�มัักไม่่เป็็นตามความคาดหวัังของสัังคม เช่่น  

งานวิจิัยัเรื่่�อง การสร้้างความเป็น็จริงิทางสังัคมของภาพยนตร์ไ์ทย กรณีีตัวัละคร

หญิงิท่ี่�มีีลักัษณะเบี่่�ยงเบนในปี ีพ.ศ. 2528-2530 ของ บงกช เศวตามร์์ (2533) 

โดยผลวิิจััยพบว่่า ผู้้�หญิิงที่่�มีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบน (deviance) อย่่างเช่่นโสเภณีี 

ภาพยนตร์์มักันำำ�เสนอให้้คนเหล่่านี้้�ถููกลงโทษและเป็็นทุุกข์ใ์นตอนจบ และผู้้�หญิิง

แกร่่งต้้องไม่่เก่ง่เกินิผู้้�ชาย หากฝ่า่ฝืืนก็็จะถููกกำำ�จัดัออกไปจากสัังคม หรืืองานวิิจัยั

ของ ณััฐ สุุขสมััย (2551) ที่่�ได้้ทำำ�การศึึกษาเรื่่�อง การสร้้างความหมายใหม่่ของ  

“วีีรบุุรุษุและยอดวีีรบุุรุุษ” ในภาพยนตร์์ไทย ซ่ึ่�งพบว่า่ ตัวัละครผู้้�ร้า้ย (The Villain) 

ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์มัักถููกประกอบสร้้างให้้เป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีีพฤติิกรรม 

เบี่่�ยงเบน ต่อ่ต้า้นสังัคม และต้อ้งถููกปราบปราม ดังัเช่น่ เจ้า้พ่อ่ผู้้�มีีอิทิธิพิล มาเฟียี  

รวมถึึงนัักเลงอัันธพาล เป็็นต้้น

	 อย่่างไรก็็ตาม ดัังที่่�กล่่าวไปแล้้วในข้้างต้้น แม้้ว่่าจะแสดงให้้เห็็นถึึงการ

จำำ�แนกหรือืแบ่ง่ขั้้�วตรงข้า้ม (binary opposition) ระหว่า่งตัวัละครพระเอก (ชายใน

อุดุมคติ)ิ กับัตัวัละครผู้้�ร้า้ย (ชายที่่�ไม่เ่ป็็นไปตามอุดุมคติ)ิ อย่า่งชัดัเจนแล้ว้ หาก

แต่่ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังพบว่่า ตััวละครท่ี่�มีีคุณลัักษณะปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม

มิิได้้ปรากฏเพีียงเฉพาะตััวละครประเภทผู้้�ร้้าย (The Villain) เพีียงอย่่างเดีียว 

เท่่านั้้�น หากแต่่ยัังพบตััวละครประเภทดัังกล่่าวที่่�มีีคุณลัักษณะผสมผสานกััน 

ทั้้�งภาพของความเป็็นตััวละครพระเอก (The Hero) และตััวละครประเภท
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ผู้้�ร้้าย (The Villain) หรืืออาจจะเรีียกได้้ว่่า เป็็นประเภทตััวละครพระเอกที่่� 

ขบถต่่อสัังคม (anti-hero) อีีกด้้วย ดัังเช่่น ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยเรื่่�อง 

อันัธพาล (2555) ที่่�ภาพยนตร์ไ์ด้้ทำำ�การประกอบสร้า้งตัวัละครอย่่าง จ๊อ๊ด เฮาดี้้� 

(รัับบทโดย กฤษดา สุุโกศล แคลปป์์ หรืือน้้อย วงพรูู) ให้้ปรากฏอยู่่�ในบทบาท

ของคุุณลักัษณะพระเอก (The Hero) ที่่�มีีรููปร่างหน้า้ตาดีี และมีีความเป็็นสุุภาพ- 

บุุรุุษ แต่่อีีกด้้านหนึ่่�งก็็มีีสวมบทบาทความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย (The Villain)  

ที่่�โหดเหี้้�ยมชอบฆ่่าคนและกระทำำ�ผิิดบาปด้้วย ซึ่่�ง Daniel M. Shafer (2012) 

ได้้ให้้ความหมายและอธิิบายคุุณลัักษณะของตััวละครประเภทนี้้�ว่่า เป็็นตััวละคร

ที่่�มีีลัักษณะกึ่่�งดีีกึ่่�งเลว (anti-hero) กล่่าวคืือ ตััวละครเอกจะมีีการผสมผสาน

ทั้้�งคุุณสมบััติิของทั้้�งวีีรบุุรุุษ (The Hero) และผู้้�ร้้าย (The Villain) อยู่่�ในตนเอง 

รวมถึึงการแสดงออกการของกระทำำ�ของตััวละครเหล่่านี้้� จะมีีลัักษณะกำำ�กวม 

ซึ่่�งมัักจะมีีความเกี่่�ยวข้้องหรืือสััมพัันธ์์กัันกัับอำำ�นาจต่่อต้้าน ศีีลธรรม และความ

รุุนแรง เป็็นต้้น

	จ ากปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว นำำ�มาสู่่�คำำ�ถามของผู้้�วิิจััยที่่�ว่่า จากงานศึึกษา

ทางด้า้นภาพยนตร์ใ์นตระกููลอื่่�นๆ มักัให้ค้ำำ�ตอบไปในทิศิทางที่่�ว่า่ ตัวัละครประเภท

พระเอก (The Hero) เป็็นตััวละครที่่�ถููกประกอบสร้้างเพื่่�อแฝงฝัังถึึงคุุณค่่าของ

อุุดมการณ์์ความเป็็นเพศชายในอุุดมคติิเป็็นหลััก ดัังนั้้�น หากเป็็นภาพยนตร์์ 

ตระกููลแก๊๊งสเตอร์์ที่่�เป็็นพื้้�นท่ี่�ในการผลิตซ้ำำ��ถึงอุุดมการณ์์ต่่อต้้านเป็็นทุุนเดิิม 

อยู่่�แล้้ว ตััวละครพระเอก (The Hero) ที่่�มีีลัักษณะปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของ

สัังคมเหล่่านี้้� จะถููกประกอบสร้้างให้้มีีลัักษณะย้้อนแย้้งหรืือผลิิตซ้ำำ��อุุดมการณ์์

บุุรุุษเพศออกมาในลัักษณะใด และทำำ�ไมจึึงเป็็นเช่่นนั้้�น

	 อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับบทความวิิจััยชิ้้�นนี้้�มุ่่�งเน้้นถึึงการศึึกษาวิิเคราะห์์  

“ตัวับท” (text) ของภาพยนตร์แ์ก๊ง๊สเตอร์ไ์ทยในการประกอบสร้า้งความหมายภาพ

ของตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมเป็็นหลััก โดยผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การ

รวบรวมข้้อมููลกลุ่่�มตััวอย่่างภาพยนตร์์ไทยแบบเจาะจง (purposive sampling) 

ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาในการนำำ�เสนอภาพของตััวละครประเภทนัักเลงอัันธพาลเพศชายใน

ฐานะตัวัละครพระเอก (The Hero) จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 7 เรื่่�อง ได้้แก่ ่เด็ก็เสเพล (2539) 
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2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) โก๋๋หลัังวััง (2545) เด็็กเดน (2548) 

ท้้าชน (2552) มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) และ อัันธพาล (2555)  

โดยผู้้�วิิจััยสามารถจำำ�แนกเกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 1.	องค์์ประกอบทางด้้านโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์ ได้้แก่่ 

สำำ�รวจบริิบทภาพรวมของภาพยนตร์์ เรื่่�องย่่อ โครงเรื่่�อง แก่่นเรื่่�อง มุุมมองการ

เล่่าเรื่่�อง และความขััดแย้้ง

	 2. องค์์ประกอบด้้านคุุณลักัษณะทางประชากรศาสตร์ข์องตัวัละคร ได้้แก่่ 

อายุุ การศึึกษา อาชีีพ และสถานภาพทางเศรษฐกิิจและสัังคม

	 3. องค์์ประกอบด้้านคุุณลักัษณะทางกายภาพของตััวละคร ได้้แก่่ หน้า้ตา 

ร่่างกาย อาวุุธ การแต่่งกาย และกิิจกรรมของตััวละคร

	 4.	องค์์ประกอบทางด้้านจิิตใจของตััวละคร ได้้แก่่ อุุปนิิสััย และทััศนคติิ

	 5.	องค์์ประกอบด้า้นพัฒันาการชีีวิติของตัวัละคร ได้แ้ก่ ่สภาพแวดล้อ้ม

ภายในครอบครััว ปััจจััยที่่�มีีส่่วนผลัักดัันทำำ�ให้้ตััวละครชายปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุม

ของสังัคม ความต้อ้งการหรือืความปรารถนาสููงสุดุของตัวัละคร และฉากจบของ

ตััวละคร

	 6. องค์์ประกอบด้า้นปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละคร ได้แ้ก่่ ปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศ

เดีียวกััน และปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศตรงข้้าม

	 นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยยัังได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ถึึงการถอดรหััสตีีความของ

ผู้้�รัับสารควบคู่่�ไปด้้วย เพื่่�อเป็็นแนวโน้้มข้้อสัังเกต และเป็็นส่่วนหนึ่่�งสำำ�หรัับการ

วิเิคราะห์ต์ัวับทภาพยนตร์ใ์ห้ม้ีีความรอบด้้าน รวมทั้้�งมีีมิติิมิากยิ่่�งขึ้้�น โดยสำำ�หรับั

การถอดรหััส/การตีีความของกลุ่่�มผู้้�รัับสาร ผู้้�วิจััยได้้ทำำ�การคััดเลืือกกลุ่่�มคนที่่�มีี

ประสบการณ์ต์รงเกี่่�ยวกับักลุ่่�มนักัเลงอันัธพาลเพศชายเป็็นหลักั เนื่่�องจากกลุ่่�มคน

เหล่่านี้้�เป็็นกลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์ตรงทางสังัคมในชีีวิติประจำำ�วันัมากกว่า่กลุ่่�ม

อื่่�นๆ อีีกทั้้�งจากโจทย์ก์ารวิจิัยัที่่�ว่า่ ในขณะที่่�ภาพยนตร์แ์ก๊ง๊สเตอร์อ์าจจะนำำ�เสนอ

ภาพที่่�ย้้อนแย้้งของตััวละครพระเอก (The Hero) กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารเหล่่านี้้�

จะมีีแนวโน้้มที่่�จะเอนเอีียงไปในทิิศทางใด ระหว่่างการเชื่่�อในพลังของโครงสร้้าง 

(norms) หรืือพลังของปััจเจก (human agency) ในการอ่่านความหมายดัังกล่่าว 
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ซึ่่�งนั่่�นจะนำำ�ไปสู่่�การเข้า้ใจเรื่่�องอำำ�นาจและอุดุมการณ์ข์องภาพยนตร์แ์ก๊ง๊สเตอร์ว์่า่

ทำำ�งานได้้ถึึงในระดัับใด โดยผู้้�วิิจััยหวัังว่่า การวิิจััยในครั้้�งนี้้�จะก่่อให้้เกิิดประโยชน์์

เชิงิเปรีียบเทีียบให้้เห็็นถึึงความสััมพันัธ์์เชิิงอำำ�นาจระหว่่างตััวบทและผู้้�รับัสาร และ

ขยายองค์์ความรู้้�ทางด้้านภาพยนตร์์ศึึกษาให้้มากยิ่่�งขึ้้�นไป

2. วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััย
	 1. เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยในการประกอบสร้้าง

ความหมายตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม

	 2. เพื่่�อศึึกษาการตีีความถอดรหััสความหมายตััวละครชายท่ี่�ปฏิิเสธ

อำำ�นาจควบคุุมของสัังคมของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง

3. วิิธีีการวิิจััย
	 การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative research) 

โดยผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีการวิิจััย 2 วิิธีี คืือ วิิธีีการวิิเคราะห์์ตััวบท (textual analysis) 

และการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (in-depth interview) กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารท่ี่� 

มีีประสบการณ์ต์รงจำำ�นวน 2 คน โดยใช้ก้ารสุ่่�มตัวัอย่า่งแบบเจาะจง (purposive 

sampling) ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างสำำ�หรัับงานวิิจััยในครั้้�งนี้้�  

คำำ�ตอบที่่�ได้อ้าจไม่ใ่ช่่คำำ�ตอบที่่�ชี้้�วัดัไปยังัตััวแทนของกลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์ตรง

เกี่่�ยวกัับนัักเลงอัันธพาลทั้้�งหมด หากแต่่ผู้้�วิิจััยเพีียงต้้องการนำำ�ตััวแทนของกลุ่่�ม

ตััวอย่่างบางส่่วน มาเพื่่�อเป็็นข้้อสัังเกตของการถอดรหััสความหมายท่ี่�สามารถ

นำำ�มาส่่วนหนึ่่�งในการวิิเคราะห์์ควบคู่่�กัับตััวบทภาพยนตร์์เท่่านั้้�น โดยกลุ่่�มผู้้�ให้้

สััมภาษณ์์จะต้้องมีีคุุณสมบััติิกล่่าวคืือ เป็็นเพศชายอายุุระหว่่าง 18-35 ปีี ซึ่่�ง

เคยรัับชมภาพยนตร์์ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การคััดเลืือกมาอย่่างน้้อย 4 เรื่่�อง ไม่่ว่่าจาก

ช่่องทางใดช่่องทางหนึ่่�ง และเป็็นผู้้�เคยมีีประสบการณ์์ตรงในแวดวงของการเป็็น

นัักเลงอัันธพาลอย่่างน้้อย 5 ปีี เพื่่�อนำำ�ข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ สรุุปผล และอภิิปราย

ผลการศึึกษา เพื่่�อตอบวััตถุุประสงค์์การวิิจััย
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4. ผลการวิิจััย
	 ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอผลการวิิจััยโดยแบ่่งออกได้้เป็็น 2 ส่่วนหลััก โดยใน 

ส่ว่นแรกเป็็นการอธิบิายผลการศึกึษาถึงึโครงสร้า้งองค์์ประกอบการเล่า่เรื่่�อง ได้แ้ก่่ 

สำำ�รวจบริิบทภาพรวมของภาพยนตร์์ โครงเรื่่�อง แก่่นเรื่่�อง มุุมมองการเล่่าเรื่่�อง 

และความขััดแย้้ง 

	 4.1 โครงสร้้างองค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์

		  4.1.1 สำรวจบริิบทภาพรวมของภาพยนตร์์

		สำ  ำ�หรับับริบิทภาพรวมของภาพยนตร์์ทั้้�ง 7 เรื่่�อง ปรากฏอยู่่� 2 รููปแบบ 

ได้้แก่่ (1) กลวิิธีีสร้้างขึ้้�นจากเรื่่�องจริงและเรื่่�องแต่่ง พบได้้ในภาพยนตร์์ 

เรื่่�อง 2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) 

และ อัันธพาล (2555) ซึ่่�งผู้้�สร้้างสอดแทรกของจริิง เช่่น บุุคคลที่่�มีีตััวตนอยู่่�

จริิงในประวััติิศาสตร์์นัักเลงอัันธพาล และฉากสถานที่่�จริิง เช่่น ย่่านวัังบููรพา  

มาเพื่่�อเสริมิการเล่่าเรื่่�องให้น้่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น และ (2) กลวิธิีีสร้า้งขึ้้�นจากเรื่่�องแต่่ง

เพีียงอย่า่งเดีียว พบได้ใ้นภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็ก็เสเพล (2539) โก๋ห๋ลังัวััง (2545) 

เด็็กเดน (2548) และ ท้้าชน (2552) ทั้้�งนี้้� เป็็นที่่�น่่าสนใจว่่า สำำ�หรัับกลวิิธีีที่่�

สร้า้งขึ้้�นจากเรื่่�องแต่ง่เพีียงอย่า่งเดีียวนั้้�น ผู้้�สร้้างก็ย็ังัได้ส้อดแทรกบางสิ่่�งบางอย่า่ง 

ที่่�มาจากของจริงในโลกทางกายภาพไว้้ด้้วยเช่่นกััน ดัังกรณีีฉากหลัังย่่าน 

วังับููรพา ดังัปรากฏในภาพยนตร์์เรื่่�อง โก๋ห๋ลัังวััง (2545) ที่่�เต็ม็ไปด้วยเหล่่านักัเลง

อัันธพาล ในประวััติิศาสตร์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงในยุุคหนึ่่�ง หรืือฉากหลัังเกี่่�ยวกัับชุุมชน

สลัมัแออัดัที่�เต็็มไปด้วยความรุุนแรงและการกระทำำ�ผิดิกฎหมาย ซ่ึ่�งมีีการผลิตซ้ำำ��

ผ่า่นสื่่�อสารมวลชนประเภทข่า่วอยู่่�บ่อ่ยครั้้�งดังัที่่�ปรากฏในภาพยนตร์อ์ีีกสองเรื่่�อง  

ซึ่่�งนั่่�นหมายความว่่า ในภาพยนตร์์แนวแก๊ง๊สเตอร์์ไทยนั้้�น แม้ภ้าพยนตร์์ในกลุ่่�มนี้้� 

ถืือได้้ว่่าเป็็นเรื่่�องแต่่งเสีียส่่วนมาก หากแต่่ก็็ไม่่มีีอะไรท่ี่�เป็็นเรื่่�องแต่่งโดยสิ้้�นเชิิง 

ซึ่่�งข้้อค้้นพบของประเด็็นของการสำำ�รวจบริิบทภาพรวมของภาพยนตร์์ทั้้�งหมดนี้้� 

สามารถสรุุปได้้ว่่า จากกลวิิธีีใช้้ทั้้�งเรื่่�องแต่่งและเรื่่�องจริง และกลวิิธีีที่�สร้้างขึ้้�น

จากเรื่่�องแต่่งทั้้�งหมด ผู้้�สร้้างตั้้�งใจหยิิบประเด็็นเหล่่านี้้�เพื่่�อมาเสริิมการเล่่าเรื่่�อง  

ด้ว้ยการผสมผสานโลกแห่ง่ความจริงิ (the world of reality) กับัโลกจินิตนาการ 
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(the world of imagination) เข้้าไว้้ด้ว้ยกันั เพื่่�อให้ม้ีีความสมจริงมากยิ่่�งขึ้้�นนั่่�นเอง

		  4.1.2 โครงเรื่่�อง (Plot)

		สำ  ำ�หรัับโครงเรื่่�องของภาพยนตร์์ทั้้�ง 7 เรื่่�อง พบว่่า โดยพื้้�นฐานมััก

จะมีีการเริ่่�มเรื่่�อง (exposition) ด้้วยการเล่่าภููมิิหลัังวิิถีีชีีวิิตของตััวละครเอกใน

การเป็็นนัักเลงอัันธพาลท่ี่�ชอบก่่อเรื่่�องทะเลาะวิิวาท รวมถึึงการชอบสร้้างความ

เดืือดร้้อน โดยปััญหาการของการใช้้ความรุุนแรงเกิิดมากจากสถานการณ์์บีีบคั้้�น

ให้้ตััวละครตกเป็็นฝ่่ายถููกกระทำำ�จากโครงสร้้างทางสัังคม ซึ่่�งทำำ�ให้้ต้้องตััดสิินใจ

ลุุกขึ้้�นสู้้�เพื่่�อปกป้้องตนเองและผู้้�อื่่�น ดัังนั้้�นภาพยนตร์์จึึงต้้องใช้้กลวิิธีีในการสร้้าง

ตััวละครดัังกล่่าวให้้ปรากฏทั้้�งด้้านดีีและด้้านเลวอย่่างรอบด้้านเพื่่�อสร้้างความ

ชอบธรรมให้้กัับการต่่อสู้้�ของอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน ทั้้�งนี้้�สำำ�หรัับความขััดแย้้งท่ี่�เกิิด

ขึ้้�นในช่่วงเริ่่�มเรื่่�องนั้้�น ส่่วนมากมัักจะพบกัับความขััดแย้้งในระดัับปััจเจกบุุคคล  

นั่่�นคืือ การไม่่สยบยอมต่่อกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลด้้วยกััน ดัังเช่่นภาพยนตร์์เรื่่�อง 

เด็็กเสเพล (2539) 2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) โก๋๋หลัังวััง (2545) 

เด็็กเดน (2548) และ มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) ที่่�โครงเรื่่�องช่่วงแรก

เน้้นไปยัังตััวละครเอกที่่�ถููกคู่่�อริิศััตรููต่่างแก๊๊งและต่่างสถาบัันทำำ�ร้้าย

		  อย่่างไรก็็ดีี นอกจากในส่่วนของความขััดแย้้งในระดัับปััจเจกบุุคคล

ระหว่่างกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลด้้วยกัันแล้้ว โครงเรื่่�องในช่่วงเริ่่�มต้้นนี้้�ยัังปรากฏถึึง

ความขัดัแย้้งระหว่า่งตัวัละครเอกกับักลุ่่�มผู้้�มีีอำำ�นาจมืดือีีกด้ว้ย ดังัเช่น่ ภาพยนตร์์

เรื่่�อง ท้้าชน (2552) ที่่�โครงเรื่่�องได้้นำำ�เสนอถึึงการครอบงำ��ของนายทุุนนอก

กฎหมายในการพยายามโน้้มน้้าวให้้ตััวละครตกเป็็นเหยื่่�อเพื่่�อใช้้ประโยชน์์ใน

การต่่อสู้้� และภาพยนตร์์เรื่่�อง อัันธพาล (2555) ที่่�โครงเรื่่�องได้้นำำ�เสนอถึึงการ

พยายามฆ่า่เจ้า้พ่อ่เพื่่�อช่ว่งชิงิอำำ�นาจความเป็็นใหญ่ ่ดังันั้้�น จะเห็น็ได้้ว่า่ โครงเรื่่�อง 

ในช่่วงแรกทั้้�งหมดนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงการปููเรื่่�องราวของการเผชิญหน้้ากัับความ

ขััดแย้้งของตััวละครในฐานะผู้้�ถููกกระทำำ� จนทำำ�ให้้ตััวละครต้้องลุุกขึ้้�นมาต่่อสู้้�  

รวมถึึงการประสานผลประโยชน์์เพื่่�อให้้ตนเองอยู่่�รอด

		  เมื่่�อเข้้าสู่่�การพััฒนาเหตุุการณ์์ (rising action) โครงเรื่่�องของ

ภาพยนตร์ไ์ด้ค้่อ่ยๆ ไต่ร่ะดับัความเข้ม้ข้น้ของอารมณ์ม์ากขึ้้�นไปเรื่่�อยๆ ซึ่่�งจากเดิมิ 
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ที่่�ปรากฏถึึงความขััดแย้้งของตััวละครในระดัับปััจเจก ก็็ได้้เพิ่่�มความขััดแย้้ง 

ในระดัับสัังคม โดยเฉพาะการพยายามท้้าทายอำำ�นาจกัับสถาบัันทางกฎหมาย 

สถาบัันการศึึกษา และสถาบัันศาสนา โดยในภาพยนตร์์ของทุุกเรื่่�องได้้แสดง

ถึึงเส้้นทางชีีวิตและอาชีีพด้านมืืดของตััวละคร ไม่่ว่่าจะเป็็นการค้้ายาเสพติด  

การลัักขโมย การรัับจ้้างฆ่่าคนอย่่างไม่่เกรงกลััวต่่อบาป และการขััดขืืนต่่อสู้้�กัับ 

เจ้า้หน้า้ท่ี่�รัฐั อย่่างไรก็็ดีี แม้้ว่่าโครงเรื่่�องในระยะนี้้�จะเปิิดโอกาสให้้พื้้�นท่ี่�แก่ต่ัวัละคร

ในการแสดงอำำ�นาจท้าทายและต่อ่ต้า้นได้อ้ย่า่งมาก หากแต่ด่้ว้ยปัญัหาการเผชิญิ

หน้้าทั้้�งระดัับปััจเจกบุุคคลและสัังคม นั่่�นก็็กลัับนำำ�พาให้้ตััวละครตกอยู่่�ในภาวะ

ลำำ�บากอีีกครั้้�ง โดยจุดุร่วมของการดำำ�เนิินเรื่่�องดัังกล่่าวในโครงเรื่่�องของภาพยนตร์์

ทั้้�ง 7 เรื่่�องนี้้�คืือ การแสดงให้้เห็็นถึึงยุุคทองของการเป็็นนัักเลงอัันธพาลที่่�กระทำำ�

ผิดิบาปสุดขั้้�ว ในขณะเดีียวกันัก็็ถููกตามล่่าจากอำำ�นาจของกฎหมายภายใต้อ้ำำ�นาจ

รััฐอย่่างตำำ�รวจและทหารจนทำำ�ให้้ตััวละครอยู่่�ในสภาวะไร้้อำำ�นาจ อย่่างไรก็็ตาม  

สิ่่�งต่่างๆ เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นสถานการณ์์บีีบคั้้�น และเป็็นจุุดหักเหให้้ตััวละครต้้อง

เลืือกระหว่่างการสยบยอมต่่ออำำ�นาจควบคุุมของสัังคม เพื่่�อกลัับเข้้ามาอยู่่�ใน

กรอบบรรทััดฐานทางสัังคม หรืือเลืือกที่่�ยืืนหยััดต่่อสู้้�เพื่่�อเอาชนะ และเมื่่�อมาถึึง

ช่ว่งจุดุสููงสุดุ (climax) โครงเรื่่�องของภาพยนตร์ท์ุกุเรื่่�องมีีการนำำ�เสนอในลักัษณะ

ของการประสานเสีียง ที่่�ให้้ตััวละครเลืือกตััดสิินใจลุกขึ้้�นสู้้�กัับปััญหาหรืืออำำ�นาจ

ที่่�คอยกดทัับพวกเขาไว้้ ทั้้�งนี้้�ก็็ปรากฏถึึงวััตถุุประสงค์์ของการต่่อสู้้�ที่่�แตกต่่าง

กัันออกไปอยู่่�บ้้าง เช่่น การต่่อสู้้�เพื่่�อแก้้แค้้น การต่่อสู้้�เพื่่�อปกป้้องตนเอง และ

การต่่อสู้้�เพื่่�อช่่วงชิิงอำำ�นาจ แต่่ท้้ายท่ี่�สุุดแล้้วจุุดร่วมกัันของโครงเรื่่�องระยะนี้้�คืือ  

การที่่�ตััวละครเลืือกใช้้กลวิิธีีในการต่่อสู้้�เพื่่�อต่่อรองต่่อสู้้�กัับอำำ�นาจด้้วยการ

แสดงออกจากความรุุนแรงทางด้้านกายภาพทั้้�งสิ้้�น 

		ทั้้  �งนี้้� ตััวละครเอกจะต่่อสู้้�ต่่อรองกัับอำำ�นาจและความขััดแย้้งต่่างๆ 

ในภาวะคลี่่�คลาย (falling action) โดยมีีจุุดร่่วมกััน นั่่�นคืือ ตััวละครนั้้�นต่่างก็็

เอาชนะวิกิฤติิและศัตัรููมาได้ ้หากแต่่จากการต่่อสู้้�ก็ย่อ่มแลกมาด้้วยความสููญเสีีย 

เช่่น การสููญเสีียมิิตรสหาย และการได้้รัับบาดเจ็็บ ดัังปรากฏในภาพยนตร์์เรื่่�อง 

เด็็กเสเพล (2539) 2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) โก๋๋หลัังวััง (2545) 
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และ เด็็กเดน (2548) อีีกทั้้�งการสละชีีวิิตตนเองเพื่่�อเอาตััวเข้้าแลก เพื่่�อแสดง

เจตจำำ�นงต่่อการไม่่สยบยอมภายใต้้อำำ�นาจอิิทธิิพลมืืด ดัังเช่่น ภาพยนตร์์เรื่่�อง  

ท้้าชน (2552) มึงึกููเพื่่�อนกันัจนวันัตาย (2555) และ อันัธพาล (2555) เป็็นต้น้

		  อย่่างไรก็็ตาม หากทำำ�การวิิเคราะห์์โครงเรื่่�องในภาวะคลี่่�คลาย  

ผู้้�วิจิัยัพบว่่า ศัตัรููที่�สามารถเอาชนะได้น้ั้้�น กลับัเป็็นกลุ่่�มศัตัรููในระดัับปัจัเจกเท่า่นั้้�น  

นั่่�นคืือ กลุ่่�มนักัเลง อันัธพาล หรือืเจ้า้พ่อ่มาเฟียี ผู้้�ที่่�อยู่่�นอกกฎระเบีียบของสังัคม 

ซึ่่�งโครงเรื่่�องในระยะนี้้�ได้้สื่่�อให้้เห็็นถึึงกลลวงของผู้้�สร้้าง ที่่�ปกติิแล้้วความขััดแย้้ง

ของตััวละครนั้้�นส่่วนมากเป็็นความขััดแย้้งกัับโครงสร้้างทางสัังคม แต่่โครงเรื่่�อง

กลับัประกอบสร้้างให้ศ้ัตัรููอยู่่�แค่่ในแค่ร่ะดัับปักัเจก นั่่�นเป็็นเพราะว่่า ผู้้�สร้า้งกำำ�ลังั

เปิิดพื้้�นที่่�เพื่่�อสร้้างความชอบธรรมให้้อำำ�นาจควบคุุมของสถาบัันทางสัังคมเข้้ามา

จััดการจััดระเบีียบตััวละครท่ี่�มีีพฤติิกรรมต่่อต้้านในภายหลัังนั่่�นเอง โดยเมื่่�อเข้้า

สู่่�ช่่วงการยุุติิเรื่่�องราว (ending) ได้้ตอกย้ำำ��ถึึงกลวิิธีีดัังกล่่าว นั่่�นคืือ จุุดจบของ

ตััวละครที่่�ปรากฏอยู่่�สองรููปแบบ ได้้แก่่ จบแบบสุุขนาฏกรรม (happy ending) 

ตัวัละครได้้รัับการลงโทษสำำ�นึกึผิดิกลัับตัวักลัับใจเป็็นคนดีีของสัังคม และจบแบบ

โศกนาฏกรรม (tragic ending) ที่่�ตััวละครยัังคงไม่่สำำ�นึึกผิิดต่่อการกระทำำ�ของ

ตนเอง ซึ่่�งมีีจุุดจบที่่�ต้้องตาย 

		สำ  ำ�หรัับการจบแบบสุุขนาฏกรรม (happy ending) ดัังเช่่น 

ภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็กเสเพล (2539) โก๋๋หลัังวััง (2545) และ เด็็กเดน (2548) 

ซึ่่�งโครงเรื่่�องในช่่วงนี้้�คือื การท่ี่�ตัวัละครเอกได้้ยอมรับัผิดิและสำำ�นึกึต่่อการกระทำำ�

ของตนเองที่่�ได้ก้ระทำำ�ลงไป และพร้อ้มรับัการลงโทษเพื่่�อกลับัคืืนสู่่�บรรทัดัฐานทาง

สัังคม อย่่างไรก็็ตาม หากแต่่จากองค์์ประกอบดัังกล่่าวจะต้้องอยู่่�ภายใต้้เงื่่�อนไข

ที่่�เป็็นจุุดร่่วมกััน นั่่�นคืือการยอมให้้อำำ�นาจทางควบคุุมทางสัังคม อาทิิ สถาบััน

กฎหมาย และสถาบัันศาสนา เข้้ามาจััดการลงโทษและจััดระเบีียบวิินััยเสีียก่่อน 

จึึงจะสามารถทำำ�ให้้ตััวละครใช้้ชีีวิิตในสภาวะปกติิสุุขภายใต้้กรอบรรทััดฐานทาง

สัังคมได้้

		  ในส่่วนของภาพยนตร์์อีีก 4 เรื่่�อง ที่่�จบแบบโศกนาฏกรรม (tragic 

ending) ได้้แก่ ่ภาพยนตร์์เรื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) ท้้าชน (2552) 
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มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) และ อัันธพาล (2555) จะเห็็นได้้ว่่า  

โครงเรื่่�องทั้้�งหมดนี้้�ได้้แสดงถึงึการพยายามต่อ่ต้า้นต่อ่อำำ�นาจควบคุมุของกฎหมาย

อย่่างเข้้มข้้น โดยท้้ายท่ี่�สุุดแล้้ว สำำ�หรัับภาพยนตร์์เรื่่�อง อัันธพาล (2555)  

ตััวละครก็็ไม่่สามารถท่ี่�จะเอาชนะอำำ�นาจของกฎหมายไปได้้ และต้้องถููกกำำ�จััด

แยกแยะออกไป อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับภาพยนตร์์เรื่่�อง 2499 อัันธพาลครอง

เมืือง (2540) ท้้าชน (2552) และ มึึงกููเพื่่�อนจนวัันตาย (2555) ถึึงแม้้ว่่า 

ตัวัละครจะไม่ถูู่กลงโทษจากอำำ�นาจของสถาบันัทางกฎหมาย หากแต่จุ่ดุจบจากการ

ตายด้้วยการประสบอุบุัตัิเิหตุุ รวมทั้้�งการถููกกลุ่่�มนักัเลง อันัธพาลด้ว้ยกันัฆ่่าตาย 

นั่่�นแสดงให้้เห็็นว่่า อำำ�นาจของสถาบัันศาสนาได้้เข้้ามาทำำ�หน้้าที่่�ลงโทษตััวละคร

แทนอำำ�นาจของกฎหมายที่่�ซุุกซ่่อนอยู่่�ในรููปแบบของกฎแห่่งกรรมแทนนั่่�นเอง

		ดั  งันั้้�นโครงเรื่่�องของภาพยนตร์์ทั้้�ง 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่ ่(1) การเริ่่�มเรื่่�อง 

(exposition) (2) การพัฒันาเหตุกุารณ์ ์(rising action) (3) จุดุสููงสุดุ (climax) 

(4) ภาวะคลี่่�คลาย (falling action) (5) การยุุติิเรื่่�องราว (ending) ทั้้�งหมด

สะท้้อนจุุดยืืนของการเล่่าเรื่่�องให้้เห็็นว่่า แม้้ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยที่่�ดููเหมืือน

จะเป็็นพื้้�นท่ี่�หลีีกหนีีการเมือืงในชีีวิติประจำำ�วันั เป็็นโลกแห่ง่จินิตนาการ และเป็็น

โลกที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ตััวละครแสดงการขััดขืืนต่่อต้้านอำำ�นาจได้้อย่่างเข้้มข้้น หากแต่่

แท้้จริิงแล้้ว โครงเรื่่�องการเล่่าเรื่่�องของภาพยนตร์์นี้้�กลัับยัังคงหนีีไม่่พ้้นการให้้

อำำ�นาจในการประกอบสร้้างความหมายตััวละครนัักเลงอัันธพาล ภายใต้้สถาบััน

หลัักทางสัังคมนั่่�นเอง

		  4.1.3 แก่่นเรื่่�อง (Theme)

		สำ  ำ�หรัับแก่่นเรื่่�องของภาพยนตร์์ทั้้�ง 7 เรื่่�องนี้้�มีีลัักษณะ 2 รููปแบบ 

ได้แ้ก่ ่(1) การให้ค้ำำ�อธิิบายถึึงผลของการกระทำำ�และจุุดจบจากการใช้ช้ีีวิติของการ

เป็็นนักัเลงอันัธพาลที่่�ไม่ส่ยบยอมต่อ่อำำ�นาจควบคุมุของสังัคม พบได้ใ้นภาพยนตร์์

เรื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) ท้้าชน (2552) มึงึกููเพื่่�อนกันัจนวันัตาย 

(2555) และ อัันธพาล (2555) (2) มุ่่�งนำำ�เสนอถึึงวิิถีีชีีวิิตของนัักเลงอัันธพาล

ในฐานะกลุ่่�มคนท่ี่�สร้้างความเดืือดร้อน และการให้้โอกาสในการกลัับตััวกลัับใจ

เป็น็คนดีีภายใต้ก้รอบบรรทัดัฐานทางสังัคม พบได้ใ้นภาพยนตร์เ์รื่่�อง เด็ก็เสเพล 
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(2539) โก๋๋หลัังวััง (2545) และ เด็็กเดน (2548) ซึ่่�งข้้อค้้นพบจากแก่่นเรื่่�อง

ของภาพยนตร์ท์ุกุเรื่่�องนั้้�นคือื การสื่่�อสารเพื่่�อตอกย้ำำ��และผลิติซ้ำำ��ความหมายของ

นัักเลงอัันธพาลในฐานะของกลุ่่�มคนท่ี่�มีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบน และต้้องได้้รัับการ 

จััดระเบีียบวิินััยเพื่่�อให้้บรรทััดฐานทางสัังคมดำำ�รงอยู่่�ต่่อไป

		  4.1.4 มุุมมองการเล่่าเรื่่�อง (Point of View)

		  ในส่ว่นของมุมุมองการเล่า่เรื่่�องของภาพยนตร์ท์ั้้�ง 7 เรื่่�องนี้้� ปรากฏอยู่่� 

2 รููปแบบ ได้้แก่่ (1) การใช้้เทคนิิคของมุุมมองการเล่่าเรื่่�องแบบรอบด้้าน (the 

omniscient narrator) โดยเป็็นเทคนิิคมุุมมองการเล่่าเรื่่�องที่่�แสดงให้้เห็็นถึึง 

วิิถีีชีีวิิตเส้้นทางของการเป็็นนัักเลงอัันธพาลของตััวละครเอก ตััวละครรอง และ 

ตัวัร้า้ยอย่า่งรอบด้า้น พบได้ภ้าพยนตร์เ์รื่่�อง เด็ก็เสเพล (2539) เด็ก็เดน (2548) 

ท้้าชน (2552) มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) และ อัันธพาล (2555) (2) 

เทคนิคมุมมองการเล่า่เรื่่�องแบบบุุคคลท่ี่� 1 (the first-person narrator) ด้ว้ยการ

ผสมผสานการเลืือกใช้้เสีียงบรรยาย (voice over) ของบุุคคลที่่�มีีตััวตนอยู่่�จริิง 

หรือือยู่่�ในเหตุุการณ์จ์ริงิ พบได้้ภาพยนตร์เ์รื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) 

และ โก๋๋หลัังวััง (2545) ซ่ึ่�งข้้อค้้นพบของประเด็็นมุุมมองการเล่่าเรื่่�อง 

(point of view) สรุุปได้้ว่่า เป็็นส่่วนหนึ่่�งของผู้้�สร้้างที่่�ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการ 

เล่่าเรื่่�องเพื่่�อเพิ่่�มความชอบธรรมให้้กัับจุุดยืืนของอุุดมการณ์์หลัักทางสัังคม

		  4.1.5 ความขััดแย้้ง  (Conflict)

     		สำ  ำ�หรับัความขัดัแย้ง้จากภาพยนตร์ท์ั้้�ง 7 เรื่่�องนี้้� ประกอบไปด้ว้ย 3 

ระดับั ได้แ้ก่ ่(1) ความขััดแย้ง้ภายในจิิตใจตนเอง ซ่ึ่�งเป็็นความขััดแย้ง้ภายในจิิตใจ

ของตัวัละครท่ี่�ต้อ้งต่อ่สู้้�กับัการครอบงำ��ของอำำ�นาจระหว่่างศีีลธรรมและไร้ศ้ีีลธรรม 

โดยพบได้้ในภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็กเสเพล (2539) (2) ความขััดแย้้งระหว่่าง 

มนุษุย์์ด้้วยกันัเอง ซึ่่�งส่่วนมากเป็็นความขัดัแย้้งที่่�เกิดิจากกลุ่่�มนักัเลงอันัธพาลด้้วยกันั 

ด้้วยความต้้องการเอาชนะและอำำ�นาจผลประโยชน์์เป็็นพื้้�นฐาน ซึ่่�งพบได้้ใน

ภาพยนตร์์ทุุกเรื่่�อง (3) ความขััดแย้้งระดัับสัังคม โดยเฉพาะตััวแทนของสถาบััน

ทางกฎหมายอย่่างตำำ�รวจ ซ่ึ่�งพบได้้ในภาพยนตร์ท์ุกุเรื่่�อง ทั้้�งนี้้�ข้อ้ค้้นพบของความ

ขััดแย้้งทั้้�งหมดในภาพยนตร์์ สามารถสรุุปได้้ว่่า ทุุกความขััดแย้้งต่่างเป็็นปััจจััยที่่�
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บีีบคั้้�นให้้ตััวละครตกอยู่่�ในสถานะของคนตััวเล็็กตััวน้้อย หรืือคนไม่่มีีปากเสีียง 

ในสัังคม จนต้้องลุุกขึ้้�นมาต่่อสู้้�เพื่่�อความอยู่่�รอด

	 4.2 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางด้้านคุุณลัักษณะของตััวละครและ

การถอดรหััสของผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง

	 ในส่่วนนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ทำำ�การสรุุปถึงองค์์ประกอบทางด้้านคุุณลัักษณะของ 

ตัวัละครและการถอดรหัสัของผู้้�รับัสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง ซึ่่�งสามารถสรุปุได้้ดังันี้้�

		  4.2.1 องค์์ประกอบด้านคุุณลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ของ 

ตััวละคร

		  ผลการศึึกษาพบว่่า ตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของ

สัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีีลักษณะเป็็นกลุ่่�มคนท่ี่�ขาดโอกาส และไม่่มีีต้นทุุน

ในชีีวิต รวมทั้้�งไม่่สามารถปรัับตััวเข้้ากัับระบบบรรทััดฐานทางสัังคมได้้ ไม่่ว่่า

จะเป็็นสถาบัันครอบครััว สถาบัันกฎหมาย สถาบัันการศึึกษา และสถาบััน

ทางเศรษฐกิิจ อาทิิเช่่น ประเด็็นด้้านอายุุ ที่่�ภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประกอบ

สร้้างตััวละครวััยรุ่่�นทั้้�งสองรููปแบบในลัักษณะภาพเหมารวม (stereotype) 

ที่่�สื่่�อสารความหมายด้้วยกลวิิธีีทางภาษาภาพยนตร์์ ผ่่านบทสนทนาจาก 

มุุมมองของตััวละครท่ี่�เป็็น “ผู้้�ใหญ่่” ในทำำ�นองที่่�ว่่า วััยรุ่่�นคืือวััยที่่�ไม่่สามารถ

แยกแยะผิิดชอบชั่่�วดีีได้้ ประเด็็นทางด้้านการศึึกษา ที่่�แม้้ด้้านหนึ่่�งเกิิดจาก

การขาดโอกาสและต้้นทุุนในการเข้้าถึึงทุุนทางด้้านความรู้้� แต่่อีีกด้้านหนึ่่�ง

เกิิดจากตััวละครเลืือกท่ี่�จะปฏิิเสธระบบการศึึกษา เนื่่�องจากไม่่ต้้องการ 

ถููกครอบงำ��และถููกธำำ�รงวินิัยัภายใต้้กฎเกณฑ์ก์ฎระเบีียบ ประเด็็นทางด้้านอาชีีพ 

ที่่�ส่่วนมากมัักจะเป็็นอาชีีพที่�ผิิดกฎหมายในลัักษณะของการเป็็นมิิจฉาชีีพ 

ซึ่่�งมีีลักษณะคู่่�ตรงข้้าม (binary opposition) กัับอาชีีพที่�ขาวสะอาด  

เช่น่ อันัธพาล ค้า้ยาเสพติดิ ลักัขโมย คุมุบ่อ่นการพนันั และทวงหนี้้� และประเด็น็

ทางด้้านสถานภาพทางสัังคมและเศรษฐกิิจ ที่่�ตััวละครต้้องดิ้้�นรนต่่อสู้้�กระทำำ� 

ทุุกวิิถีีทาง แม้้จะต้้องกระทำำ�การที่่�ต่่อต้้านกฎระเบีียบของสัังคม ทั้้�งนี้้�ก็็เพื่่�อให้้ 

ได้้มาซึ่่�งปััจจััยทางด้้านเศรษฐกิิจ และเพื่่�อความต้้องการหลุุดพ้้นจากสถานภาพ

ความเป็็นอยู่่� เดิิม ซ่ึ่�งทั้้�งหมดแล้้วสามารถสรุุปได้้ว่่า องค์์ประกอบทาง 
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ด้้านคุุณลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ของตััวละครชายท่ี่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุม 

ของสัังคม ถููกประกอบสร้้างให้้มีีลักษณะภาพของความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย  

(The Villain) ที่่�มีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนไปจากสัังคมนั่่�นเอง

ภาพท่ี่� 1 แสดงตััวอย่่างองค์์ประกอบทางด้้านคุุณลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ของ

ตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็กเสเพล (2539) 

(ซ้้าย) และภาพยนตร์์เรื่่�อง โก๋๋หลัังวััง (2545) (ขวา)

13 
 

ปัจจยัทางด้านเศรษฐกจิ และเพื5อความต้องการหลุดพน้จากสถานภาพความเป็นอยู่เดมิ ซึ5งทั 9งหมดแล้ว
สามารถสรุปไดว้่า องคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตรข์องตวัละครชายที5ปฏเิสธอํานาจ
ควบคุมของสังคม ถูกประกอบสร้างให้มีลักษณะภาพของความเป็นตัวละครผู้ร้าย (The Villain) ที5มี
พฤตกิรรมเบี5ยงเบนไปจากสงัคมนั 5นเอง 
 
ภาพที& ( แสดงตวัอยา่งองคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะทางประชากรศาสตรข์องตวัละครชายที?ปฏเิสธอาํนาจควบคุมของ
สงัคมในภาพยนตรเ์รื?อง เดก็เสเพล (LMNO) (ซา้ย) และภาพยนตรเ์รื?อง โก๋หลงัวงั (LMRM) (ขวา) 

 
ที&มา:  youtube.com/watch?v=PVcF5M5ewh4  และ  youtube.com/watch?v=V2OjzUORWe4 

 
ในสว่นขอ้สงัเกตการถอดรหสัของผูร้บัสารที5มปีระสบการณ์ตรง ไดแ้สดงจุดยนืต่อรองความหมาย

ทั 9งหมด ด้วยเหตุผลกล่าวคอื ไม่ว่าคุณลกัษณะทางด้านประชากรศาสตร์ ทั 9งอายุ การศกึษา อาชพี และ
สถานภาพทางสงัคมและเศรษฐกจิ จะเป็นแบบใดทุกคนลว้นแลว้มโีอกาสและมพีฤตกิรรมในการเขา้สู่การ
เป็นนกัเลงอนัธพาลดว้ยกนัทั 9งสิ9น ซึ5งนั 5นสะทอ้นใหเ้หน็วา่ กลุ่มผูร้บัสารที5มปีระสบการณ์ตรงเลอืกที5จะแสดง
จุดยนืเพื5อต่อสูแ้ละกําหนดความหมายอตัลกัษณ์ของกลุ่มตวัเองจากประสบการณ์ตรงในโลกแห่งความเป็น
จรงิ ทั 9งนี9 ผูว้จิยัสามารถสรปุประเดน็ทางดา้นการเขา้รหสัและถอดรหสัขององคป์ระกอบดา้นคณุลกัษณะทาง
ประชากรศาสตรข์องตวัละครไดด้งัตารางที5 ú.† 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ที่่�มา: youtube.com/watch?v=PVcF5M5ewh4 และ youtube.com/

watch?v=V2OjzUORWe4

		  ในส่่วนข้้อสัังเกตการถอดรหััสของผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง  

ได้แ้สดงจุดุยืนืต่อ่รองความหมายทั้้�งหมด ด้ว้ยเหตุผุลกล่า่วคือื ไม่ว่่า่คุณุลักัษณะ

ทางด้้านประชากรศาสตร์์ ทั้้�งอายุุ การศึึกษา อาชีีพ และสถานภาพทางสัังคม

และเศรษฐกิจิ จะเป็็นแบบใดทุกุคนล้้วนแล้ว้มีีโอกาสและมีีพฤติกิรรมในการเข้า้สู่่� 

การเป็็นนัักเลงอัันธพาลด้้วยกัันทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งนั่่�นสะท้้อนให้้เห็็นว่่า กลุ่่�มผู้้�รัับสารที่่�มีี

ประสบการณ์ต์รงเลือืกที่่�จะแสดงจุดุยืนืเพื่่�อต่อ่สู้้�และกำำ�หนดความหมายอัตัลักัษณ์์

ของกลุ่่�มตััวเองจากประสบการณ์์ตรงในโลกแห่่งความเป็็นจริง ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจัยัสามารถ

สรุุปประเด็็นทางด้า้นการเข้า้รหัสัและถอดรหััสขององค์์ประกอบด้้านคุณุลักัษณะ

ทางประชากรศาสตร์์ของตััวละครได้้ดัังตารางที่่� 1
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ตารางท่ี่� 1 แสดงการเปรีียบเทีียบรููปแบบการเข้้ารหัสัและถอดรหััสประเด็็นองค์์ประกอบ

ด้้านคุุณลัักษณะทางประชากรศาสตร์์ของตััวละคร

เกณฑ์์ การเข้้ารหััสความหมายตััวบทภาพยนตร์์

การถอดรหัส
ความหมายของ
กลุ่มตัวอย่างที่มี
ประสบการณ์ตรง

อายุุ ตัวละครปรากฏอยู่ในช่วงของวัยรุ่น ทั้งสิ้น 2 ลักษณะ 
ได้แก่ 
(1) วัยรุ่นเป็นวัยที่สร้างความเดือดร้อนและต้องถูกจัด
ระเบียบวินัย
(2) วััยรุ่่�นเป็็นวััยท่ี่�มีีความเพีียบพร้้อมและมีีศัักยภาพ 
ในการต่่อสู้้�

กลุ่มผู้รับสาร
ถอดรหัสด้วย
จุดยืนต่อรอง
ความหมาย

การศึึกษา ตัวละครส่วนมากไม่ได้รับการศึกษา เนื่องจากไม่มี
โอกาสเข้าถึงทุนทางการศึกษา ท้ังนี้ถึงมีก็แค่ต่�่ำำกว่า
ระดับปริญญาตรี 

อาชีีพ ตัวละครเลือกที่จะประกอบอาชีพที่ผิดกฎหมายใน
ลักษณะของการเป็นมิจฉาชีพ

สถานภาพ
ทางสัังคม

และ
เศรษฐกิิจ

ตัวละครถูกประกอบสร้างให้เป็นชนชั้นล่าง ฐานะ
ยากจนไม่มีต้นทุนในชีวิต ทำ�ำให้ต้องดิ้นรนต่อสู้เพื่อให้
ได้มาซึ่งทรัพย์สินเงินทอง และเพื่อความต้องการหลุด
พ้นจากสถานภาพความเป็นอยู่เดิม

		  4.2.2	องค์์ประกอบด้้านคุุณลัักษณะทางกายภาพของตััวละคร   

		ผ  ลการศึึกษาพบว่่า ตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม

ถููกประกอบสร้้างให้้มีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่น โดยตััวละครชายทั้้�งหมดที่่�ปรากฏ

ในภาพยนตร์์แสดงถึึงความมีีเสน่่ห์์ดึึงดููดเพศตรงข้้าม รวมทั้้�งสะท้้อนถึึงความ

เป็็นชายในอุุดมคติิได้้เป็็นอย่่างดีี สำำ�หรัับกลวิิธีีทางภาษาของภาพยนตร์์ในการ 

สื่่�อความหมาย กล่า่วคือื การเลือืกใช้้ขนาดภาพระยะใกล้ ้(close up) และการถ่า่ยทำำ� 

ด้้วยเทคนิิคภาพเคลื่่�อนไหวช้้า (slow motion) เป็็นหลััก โดยกลวิิธีีดัังกล่่าว 
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มักัถููกนำำ�มาใช้้เป็น็ขนบสำำ�หรับัเปิดิตัวัละครในช่ว่งแรก โดยเฉพาะฉากที่่�ตัวัละคร

ชายมีีปฏิสิัมัพันัธ์์กับัเพศตรงข้้าม ทั้้�งนี้้�ก็เ็พื่่�อสื่่�อความหมายและสร้้างความประทับัใจ 

ถึึงความเป็็นตััวละครบุุรุุษเพศท่ี่�มีีเสน่่ห์์น่่าค้้นหา ซ่ึ่�งมัักปรากฏในภาพยนตร์์

แทบทุุกเรื่่�อง อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับประเด็็นขององค์์ประกอบด้้านคุุณลัักษณะ

ทางกายภาพของตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม สามารถ

สรุุปได้้ว่่า ภาพยนตร์์ต้้องการสื่่�อความหมายอยู่่�สองด้้าน ได้้แก่่ ด้้านแรกคืือ  

การผลิตซ้ำำ��คุณุลัักษณะความเป็็นตััวละครพระเอก (The Hero) และด้า้นท่ี่�สองคืือ  

การสร้้างความชอบธรรมให้้กัับอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน

ภาพที่่� 2 แสดงตััวอย่่างองค์์ประกอบทางด้้านทางกายภาพของตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธ

อำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์เรื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) (ซ้้าย) 

และภาพยนตร์์เรื่่�อง มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) (ขวา) 

15 
 

 

 

ภาพที& F แสดงตวัอยา่งองคป์ระกอบทางดา้นทางกายภาพของตวัละครชายที?ปฏเิสธอํานาจควบคุมของสงัคมในภาพยนตร์

เรื?อง ./00 อนัธพาลครองเมอืง (LMR~) (ซา้ย) และภาพยนตรเ์รื?อง มงึกเูพื <อนกนัจนวนัตาย (LMMM) (ขวา)  

 

ที&มา:  youtube.com/watch?v=f3XcMHwPN-I และ youtube.com/watch?v=e8wWcnXiK3I 

ในส่วนข้อสังเกตต่อการถอดรหัสของผู้ร ับสารที5มีประสบการณ์ตรงได้แสดงจุดยืนต่อรอง
ความหมายทั 9งหมดดว้ยเหตุผลดงันี9 แมด้า้นหนึ5งกลุ่มตวัอยา่งจะยอมรบัวา่ นกัเลงอนัธพาลบางสว่นอาจจะมี
ลกัษณะทางกายดงัเช่นภาพยนตรนํ์าเสนอ แต่นั 5นกเ็ป็นเพยีงสว่นน้อยเท่านั 9น โดยในโลกของความเป็นจรงิ
ลกัษณะทางกายภาพของแต่ละบุคคลกม็คีวามแตกต่างกนัออกไป ขึ9นอยู่กบัสรรีะทางดา้นกายภาพ รวมถงึ
รสนิยมในการมอง ทั 9งนี9 โดยรวมแลว้กลุ่มตวัอยา่งผูร้บัสารเหน็วา่ ภาพยนตรเ์พยีงเพื5อตอ้งการปรุงแต่งหรอื
เสรมิเตมิการเล่าเรื5องที5ทําใหต้วัละครมมีติน่ิาสนใจ น่าชวนตดิตามมากยิ5งขึ9นเท่านั 9น ซึ5งผูว้จิยัสามารถสรุป
ประเดน็ทางดา้นการเขา้รหสัและถอดรหสัขององคป์ระกอบดา้นคุณลกัษณะทางกายภาพของตวัละครไดด้งั
ตารางที5 ú.o 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่่�มา: youtube.com/watch?v=f3XcMHwPN-I และ youtube.com/

watch?v=e8wWcnXiK3I

		  ในส่่วนข้้อสังัเกตต่่อการถอดรหัสัของผู้้�รับัสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรงได้้ 

แสดงจุุดยืนืต่อ่รองความหมายทั้้�งหมดด้ว้ยเหตุผุลดังันี้้� แม้ด้้า้นหนึ่่�งกลุ่่�มตัวัอย่า่ง

จะยอมรัับว่่า นักัเลงอัันธพาลบางส่่วนอาจจะมีีลักษณะทางกายดัังเช่่นภาพยนตร์์

นำำ�เสนอ แต่่นั่่�นก็เ็ป็็นเพีียงส่่วนน้้อยเท่่านั้้�น โดยในโลกของความเป็็นจริงลัักษณะ

ทางกายภาพของแต่่ละบุุคคลก็็มีีความแตกต่่างกัันออกไป ขึ้้�นอยู่่�กับสรีีระทาง

ด้า้นกายภาพ รวมถึงึรสนิยิมในการมอง ทั้้�งนี้้� โดยรวมแล้ว้กลุ่่�มตัวัอย่า่งผู้้�รับัสาร 
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เห็็นว่่า ภาพยนตร์์เพีียงเพื่่�อต้้องการปรุงแต่่งหรืือเสริิมเติิมการเล่่าเรื่่�องท่ี่�ทำำ�ให้้

ตััวละครมีีมิติิน่่าสนใจ น่่าชวนติิดตามมากยิ่่�งขึ้้�นเท่่านั้้�น ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป

ประเด็็นทางด้้านการเข้้ารหััสและถอดรหััสขององค์์ประกอบด้้านคุุณลัักษณะ 

ทางกายภาพของตััวละครได้้ดัังตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 แสดงการเปรีียบเทีียบรููปแบบการเข้้ารหััสและถอดรหัสัประเด็็นคุุณลัักษณะ

ทางกายภาพของตััวละคร   

เกณฑ์์ การเข้้ารหััสความหมายตััวบทภาพยนตร์์

การถอดรหััส
ความหมายของ
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีี
ประสบการณ์์ตรง

หน้้าตา หน้้าตาหล่่อมีีเสน่่ห์์ดึึงดููดต่่อเพศตรงข้้าม
สอดคล้้องกัับคุุณสมบััติิตััวละครพระเอก 
(The Hero)

กลุ่่�มผู้้�รัับสารถอดรหััส
ด้้วยจุุดยืืนต่่อรอง

ความหมาย

ร่่างกาย ร่่างกายสมบููรณ์์ดัังชายชาตรีี ที่่�มีีลักษณะ
ความเป็็นบุุรุุษเพศในอุุดมคติิ

อาวุุธ ตัวัละครเลืือกท่ี่�จะใช้อ้าวุุธที่�มีีความรุุนแรงทาง
กายภาพ เพื่่�อแสดงอำำ�นาจต่่อต้้าน

การแต่่งกาย มีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่น และสื่่�อความหมายถึึง
ความผิิดระเบีียบ

กิิจกรรมของ 
ตััวละคร

กิจิกรรมที่่�แสดงถึงึความเป็็นบุรุุษุเพศและการ
คบค้้าสมาคมระหว่่างเพศชายด้้วยกััน เพื่่�อ
เป็็นพื้้�นที่่�ในการก่่อร่่างสร้้างตััว ที่่�นำำ�ไปสู่่�การ
สร้้างอำำ�นาจต่่อต้้าน
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		  4.2.3	องค์์ประกอบด้้านจิิตใจของตััวละคร   

		ผ  ลการศึึกษาพบว่่า ตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม

ถููกประกอบสร้้างให้้มีีลักษณะย้้อนแย้้ง ที่่�ผสมผสานทั้้�งด้้านความเป็็นตััวละคร

พระเอก (The Hero) และความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย (The Villain) เข้้าไว้้ด้้วยกััน 

ดัังเช่่น ประเด็็นด้้านอุุปนิิสััยของตััวละครท่ี่�ปรากฏทั้้�งด้้านของความเป็็นชายใน

อุดุมคติและด้้านที่่�ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติ หรืือในกรณีีของประเด็็นทางด้้านทัศันคติ

ของตััวละคร ที่่�แม้้ว่า่จะถููกประกอบสร้้างให้้มีีทัศันะที่่�ต่่อต้้านกัับสถาบันัหลักัทาง

สัังคม หากแต่่ภายใต้้ขนบแห่่งการต่่อต้้านนั้้�น ตััวละครก็็มีีความชอบธรรมอััน

เกิิดมาจากการถููกกดขี่่� ถููกเอารััดเอาเปรีียบ รวมทั้้�งไม่่ได้้รัับความยุุติิธรรมจาก

สัังคมจนทำำ�ให้้ตััวละครต้้องสู้้� ดัังนั้้�นการประกอบสร้้างความหมายในประเด็็น

ขององค์์ประกอบด้้านจิิตใจของตััวละคร จึึงมีีลักษณะเป็็นพื้้�นที่่�สีีเทาท่ี่�แสดงถึึง 

การแฝงฝัังและปะทะกัันระหว่่างชุุดอุดมการณ์์หลัักและอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน  

กล่า่วคืือ ภาพยนตร์์ต้อ้งการสื่่�อความหมาย 2 ด้า้น ได้้แก่ ่ด้า้นหนึ่่�งเพื่่�อตอกย้ำำ��ถึงึ

ความเป็็นตััวละครท่ี่�มีีพฤติิกรรมเบ่ี่�ยงเบน และอีีกด้้านหนึ่่�งเพื่่�อแสดงถึงึความเป็็น

ตัวัละครท่ี่�กล้า้ลุกุขึ้้�นมาปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุุมของสังัคมเพื่่�อทวงสิิทธิ์์�ให้ก้ับัตนเอง

		  ในส่่วนข้้อสัังเกตต่่อการถอดรหััสของผู้้�รัับสารท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรง  

ได้้แสดงจุุดยืืนที่่�แตกต่่างหลากหลาย แต่่ประเด็็นที่่�น่่าสนใจก็็คืือ การแสดงจุุดยืืน 

ต่่อรองความหมายของกลุ่่�มตัวัอย่่าง โดยจะเห็น็ได้้ว่่า ทั้้�งประเด็็นทางด้้านอุุปนิสัยั

และประเด็็นทางด้้านทััศนคติ กลุ่่�มตัวัอย่่างผู้้�รับสารเห็น็ว่่า ทั้้�งหมดถือืเป็็นพื้้�นฐาน

ของความเป็็นนัักเลงอัันธพาลที่่�มีีทั้้�งด้้านดีีและด้้านไม่่ดีี ซ่ึ่�งไม่่แตกต่่างจากปััจเจกชน 

ทั่่�วไป นั่่�นคืือ ไม่่มีีใครที่่�จะดีีสุุดขั้้�วหรืือเลวสุุดขีีดนั่่�นเอง ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุป

ประเด็็นทางด้้านการเข้้ารหััสและถอดรหัสัขององค์์ประกอบด้า้นคุุณลัักษณะจิติใจ

ของตััวละครได้้ดัังตารางที่่� 3
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ตารางท่ี่� 3 แสดงการเปรีียบเทีียบรููปแบบการเข้้ารหััสและถอดรหััสประเด็็นองค์์

ประกอบทางด้้านจิิตใจของตััวละคร

เกณฑ์์ การเข้้ารหััสความหมายตััวบทภาพยนตร์์
การถอดรหััสความหมาย
ของกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีี
ประสบการณ์์ตรง

อุุปนิิสััย อุุปนิิสััยให้้มีีลัักษณะย้้อนแย้้ง 2 ด้้าน คืือ 
ด้้านที่่�เป็็นพระเอก (The Hero) และด้้านที่่�
เป็็นผู้้�ร้้าย (The Villain)  ได้้แก่่
(1) ใจร้้อนแต่่ก็็มีีความเป็็นสุุภาพบุุรุุษ
(2) ก้้าวร้้าวแต่่รัักเพื่่�อน

กลุ่่�มผู้้�รัับสารถอดรหััสด้้วย
จุุดยืนต่่อรองความหมายและ
ยอมรัับความหมาย

ทััศนคติิ มีีทัศันคติที่่�ขัดัแย้้งไม่ย่อมรับัต่อ่กฎเกณฑ์์กฎ
ระเบีียบ และเป็็นปฏิปิักัษ์์กับับรรทััดฐานทาง
สัังคม ได้้แก่่
(1) ต่่อต้้านสถาบัันกฎหมาย
(2) ต่่อต้้านสถาบัันศาสนา
(3) ต่่อต้้านสถาบัันการศึึกษา

กลุ่่�มผู้้�รัับสารถอดรหััสด้้วย
จุุดยืนต่่อรองความหมายและ
ปฏิิเสธความหมาย

		  4.2.4	องค์์ประกอบด้้านพััฒนาการชีีวิิตของตััวละคร

		ผ  ลการศึึกษาพบว่่า ภาพยนตร์์ได้้แสดงถึึงการปะทะกัันเพื่่�อช่่วงชิิง

พื้้�นที่่�ความชอบธรรมระหว่่างชุุดอุดมการณ์์ต่่อต้้านและชุุดอุุดมการณ์์หลัักอยู่่�

ตลอดเวลา โดยจะเห็็นได้้ว่่า ในประเด็็นด้้านสภาพแวดล้อมภายในครอบครัว 

ประเด็็นด้้านปััจจััยที่่�มีีส่่วนผลัักดัันทำำ�ให้้ตััวละครชายปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของ

สัังคม ภาพยนตร์์มัักแฝงฝัังถึึงชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้านผ่่านตััวละครในฐานะมนุุษย์์

ปััจเจกผู้้�กระทำำ�การ ซึ่่�งเกิิดจากการที่่�ตััวละครตกเป็็นฝ่่ายถููกกระทำำ� นั่่�นจึึงทำำ�ให้้

ตััวละครต้้องตััดสิินใจลุุกขึ้้�นสู้้� แต่่เมื่่�อถึึงประเด็็นทางด้้านความต้้องการหรืือ

ความปรารถนาสููงสุุดของตััวละคร และประเด็็นทางด้้านฉากจบของตััวละคร  

จะเห็็นได้ว่้่า การต่่อสู้้�ของตััวละครเริ่่�มเกิินเลยขอบเขตท่ี่�มีีความสััมพันัธ์์กัับอำำ�นาจ  
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ผลประโยชน์์ และความรุุนแรง ซ่ึ่�งนั่่�นถืือเป็็นการท้้าทายต่่อชุุดอุดมการณ์์ 

หลักัของสัังคม โดยทั้้�งหมดนี้้�อาจกล่่าวได้้ว่่า แม้้ด้้านหนึ่่�งภาพยนตร์์ได้้เปิิดโอกาส

ให้ชุ้ดุอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นเข้า้มาทำำ�หน้า้ที่่�เพื่่�อสร้า้งความชอบธรรมในการต่อ่สู้้�ของ

ตััวละคร หากแต่่จากสิ่่�งที่่�ตััวละครได้้กระทำำ�ลงไปในลัักษณะของ “การล้ำำ��เส้้น” 

ต่อ่กรอบศีีลธรรมอันัดีีงามของสังัคม นั่่�นจึงึทำำ�ให้อ้ำำ�นาจจากสถาบันัหลักัทางสังัคม 

ไม่่ว่่าจะเป็็นกฎหมาย ศาสนา และการศึึกษา มีีความชอบธรรมในการเข้้ามา

ลงโทษตััวละครผ่่านชุุดอุุดมการณ์์หลััก ดัังนั้้�นแล้้ว ในประเด็็นขององค์์ประกอบ

ด้า้นพัฒันาการชีีวิตของตััวละคร จึงึอาจสรุปุได้ว้่า่  ภาพยนตร์ไ์ด้เ้ลือืกผลิตซ้ำำ��ชุด 

อุุดมการณ์์หลัักของบรรทััดฐานทางสัังคมผ่่านอำำ�นาจของสถาบัันหลัักต่่างๆ  

เพื่่�อสร้้างเงื่่�อนไขสำำ�หรับัการควบคุมุความประพฤติขิองคนในสังัคมมิใิห้้มีีพฤติกิรรม

ที่่�เบี่่�ยงเบน และเพื่่�อสามารถทำำ�ให้้โครงสร้้างทั้้�งหมดของสัังคมยัังคงเดิินหน้้า 

ต่่อไปได้้ อีีกทั้้�งยัังเป็็นการตอกย้ำำ��ถึึงผู้้�ชมในทำำ�นองที่่�ว่่า วิิถีีชีีวิิตของนัักเลง

อัันธพาลคืือ แง่่คิิดสอนใจที่�สามารถดููไว้้เพื่่�อเอาเป็็นเย่ี่�ยงได้้แต่่ไม่่ควรเอาเป็็น

อย่่างนั่่�นเอง

 
ภาพท่ี่� 3 แสดงตััวอย่่างองค์์ประกอบทางด้้านพัฒันาการชีีวิตของตััวละครชายท่ี่�ปฏิเิสธ

อำำ�นาจควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็กเดน (2548) (ซ้้าย) และภาพยนตร์์

เรื่่�อง ท้้าชน (2552) (ขวา)

18 
 

 
 
  
ภาพที& G แสดงตัวอย่างองค์ประกอบทางด้านพฒันาการชีวิตของตัวละครชายที?ปฏิเสธอํานาจควบคุมของสงัคมใน
ภาพยนตรเ์รื?อง เดก็เดน (LMRè) (ซา้ย) และภาพยนตรเ์รื?อง ทา้ชน (LMML) (ขวา) 

 

 
ที&มา:  youtube.com/watch?v=gPsxADjABl0  และ  youtube.com/watch?v=OSCcFAZuxvU 

 
ในส่วนข้อสงัเกตต่อการถอดรหสัของผู้รบัสารที5มีประสบการณ์ตรง ได้แสดงจุดยืนต่อรอง

ความหมายทั 9งหมด โดยส่วนหนึ5งแมว้่ากลุ่มตวัอย่างจะยอมรบัถงึการลงโทษที5เกดิจากการกระทําต่อต้าน
อํานาจหลกัของสถาบนัทางสงัคม หากแต่นั 5นกไ็ม่จําเป็นตอ้งหมดอนาคตและพกิารเสมอไป ดงัเช่นในฉาก
จบของภาพยนตร์ ซึ5งกลุ่มตวัอย่างไดแ้สดงจุดยนืในประเดน็ขององค์ประกอบดา้นพฒันาการชวีติของตวั
ละครว่า ภาพยนตรไ์ดม้กีารนําเสนอเพยีงดา้นเดยีวเท่านั 9น ซึ5งในชวีติจรงิพวกเขากส็ามารถกลบัมาใชช้วีติ
ปกต ิและประสบความสาํเรจ็รวมทั 9งมทีี5ยนืทางสงัคมไดไ้มแ่ตกต่างจากปัจเจกชนทั 5วไป ทั 9งนี9 ผูว้จิยัสามารถ
สรุปประเดน็ทางดา้นการเขา้รหสัและถอดรหสัขององคป์ระกอบดา้นพฒันาการชวีติของตวัละครไดด้งัตาราง
ที5 ú.ú 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่่�มา : youtube .com/watch?v=gPsxADjABl0 และ youtube .com/

watch?v=OSCcFAZuxvU
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		  ในส่ว่นข้อ้สังัเกตต่อ่การถอดรหััสของผู้้�รับัสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง 

ได้้แสดงจุุดยืืนต่่อรองความหมายทั้้�งหมด โดยส่่วนหนึ่่�งแม้้ว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างจะ

ยอมรัับถึึงการลงโทษที่่�เกิิดจากการกระทำำ�ต่่อต้้านอำำ�นาจหลัักของสถาบัันทาง

สังัคม หากแต่น่ั่่�นก็ไ็ม่จ่ำำ�เป็็นต้อ้งหมดอนาคตและพิกิารเสมอไป ดังัเช่น่ในฉากจบ 

ของภาพยนตร์์ ซึ่่�งกลุ่่�มตััวอย่่างได้้แสดงจุุดยืืนในประเด็็นขององค์์ประกอบด้้าน

พัฒันาการชีีวิติของตัวัละครว่า่ ภาพยนตร์ไ์ด้ม้ีีการนำำ�เสนอเพีียงด้า้นเดีียวเท่า่นั้้�น 

ซึ่่�งในชีีวิิตจริิงพวกเขาก็็สามารถกลัับมาใช้้ชีีวิิตปกติิ และประสบความสำำ�เร็็จ 

รวมทั้้�งมีีที่่�ยืนืทางสังัคมได้ไ้ม่แ่ตกต่า่งจากปัจัเจกชนทั่่�วไป ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัสามารถสรุปุ 

ประเด็็นทางด้้านการเข้้ารหััสและถอดรหััสขององค์์ประกอบด้้านพััฒนาการชีีวิิต

ของตััวละครได้้ดัังตารางที่่� 4
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ตารางที่่� 4 แสดงการเปรีียบเทีียบรููปแบบการเข้้ารหััสและถอดรหััสประเด็็น 

องค์์ประกอบทางด้้านพััฒนาการชีีวิิตของตััวละคร

เกณฑ์์ การเข้้ารหััสความหมายตััวบทภาพยนตร์์

การถอดรหััส
ความหมายของ
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีี
ประสบการณ์์ตรง

สภาพแวดล้้อม
ภายในครอบครััว

ครอบครััวแตกแยก ขาดพ่อหรืือแม่่ ทำำ�ให้้ไม่่
ได้้การขััดเกลาอบรมสั่่�งสอน จนทำำ�ให้้ตััดสิินใจ
เลืือกเข้้าสู่่�การเป็็นนัักเลงอัันธพาล

กลุ่่�มผู้้�รัับสาร
ถอดรหััสด้้วย

จุุดยืืนต่่อรองความ
หมาย

ปััจจััยที่่�มีีส่่วนผลััก-
ดัันทำำ�ให้้ตััวละคร
ชายปฏิิเสธอำำ�นาจ
ควบคุุมของสัังคม

(1) ปััจจััยทางด้้านปััจเจกบุุคคล
(2) ปััจจััยทางด้้านสัังคมทั้้�งสองปััจจััยต่่างเป็็น
สถานการณ์์บีีบคั้้�น ที่่�ทำำ�ให้้ตััวละครอยู่่�ตกใน
สภาวะกดดัันและไร้้อำำ�นาจ จนต้้องตััดสิินใจ
ลุุกขึ้้�นสู้้�

ความต้้องการหรืือ
ความปรารถนา

สููงสุุดของตััวละคร

สาเหตุุของการแก้้แค้้นเกิิดจากบุุคคลรอบข้้าง
ถููกกระทำำ�และตนเองถููกกระทำำ� ซึ่่�งทั้้�งหมด
ตอกย้ำำ��ถึึงการมีีพฤติิกรรมที่่�เบี่่�ยงเบน

ฉากจบของตััว
ละคร

(1) หากไม่่สำำ�นึึกผิิด มีีจุุดจบที่่�ต้้องตาย
(2) สำำ�นึกผิดิยอมกลัับตัวักลัับใจ โดยตัวัละคร
ทั้้�งหมดได้้รัับบทลงโทษจากผลของการกระทำำ�
ของตนเองทั้้�งเบาและหนััก

	
		  4.2.5  องค์์ประกอบด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละคร

		ผ  ลการศึึกษาพบว่่า ตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของ

สัังคมถููกประกอบสร้้างให้้มีีลัักษณะโน้้มเอีียงไปในทางความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย  

(The Villain) เป็็นส่่วนมาก ทั้้�งนี้้� แม้้ว่่าสำำ�หรัับปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศตรงข้้าม 

ภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประกอบสร้้างถึึงความเป็็นสุุภาพบุุรุุษของตััวละครอยู่่�บ้้าง  

หากแต่่นั่่�นก็ป็รากฏเพีียงแค่่ช่่วงแรกของภาพยนตร์์ เพื่่�อความต้้องการสื่่�อความหมาย 

ถึึงความเป็็นตััวละครพระเอก (The Hero) เท่่านั้้�น โดยในภายหลัังการดำำ�เนิิน

เรื่่�องราวจะเห็็นได้้ว่่า บทบาทของเพศหญิิงนั้้�นถููกลดทอนอำำ�นาจให้้น้้อยลง 

892-66 .indd   184892-66 .indd   184 6/9/2566 BE   15:156/9/2566 BE   15:15



กัันยายน-ธัันวาคม  2 5 6 6 185

จนพวกเธอถููกจำำ�กััดอยู่่�แค่่แม่่หรืือเมีีย ดัังนั้้�น ในประเด็็นขององค์์ประกอบด้้าน

ปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละคร อาจกล่่าวสรุุปได้้ว่่า ปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละครชายกัับ 

ตััวละครอื่่�นๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นมิิตรสหาย ศััตรูู หรืือเพศหญิิง สามารถแบ่่งออก

ได้้เป็็นสองด้้าน ด้้านแรกคืือ เป็็นความสััมพัันธ์์ในรููปแบบที่่�แสดงถึึงการไม่่มีี

มิิตรแท้้และศััตรููที่่�ถาวร ซึ่่�งสอดคล้้องกัับขนบของโลกภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์  

ดัังที่่� Shadoian (2003) ได้้อธิิบายว่่า เป็็นขนบของความเป็็นชายหญิิง หรืือ

กลุ่่�มที่่�มีีจุดุยืนืในการแสดงออกเชิงิต่อ่ต้า้นหรือืปฏิบิัตัิใินสิ่่�งที่่�ตรงกันัข้า้มกับัสังัคม 

โดยเนื้้�อหาของภาพยนตร์์แนวนี้้�จะแสดงให้้เห็็นถึงึการหักัหลังั การล้า้งแค้น้ และ 

ผลประโยชน์์เป็็นหลััก  อีีกด้้านหนึ่่�งก็็แสดงให้้เห็็นว่่า ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ก็็ 

ยัังคงเป็็นพื้้�นท่ี่�ผลิิตซ้ำำ��ชุุดอุดมการณ์์หลัักว่่าด้้วยเรื่่�องของอำำ�นาจชายเป็็นใหญ่่ 

ผ่่านการต่่อสู้้�ของบุุรุุษเพศอีีกด้้วย

ภาพท่ี่� 4 แสดงตััวอย่่างองค์์ประกอบทางด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละครชายท่ี่�ปฏิิเสธ

อำำ�นาจควบคุมุของสังัคมในภาพยนตร์เ์รื่่�อง เด็ก็เสเพล (2539) (ซ้้าย) และภาพยนตร์์

เรื่่�อง อัันธพาล (2555) (ขวา)

20 
 

ภาพที& H แสดงตวัอย่างองคป์ระกอบทางดา้นปฏสิมัพนัธ์ของตวัละครชายที?ปฏเิสธอํานาจควบคุมของสงัคมในภาพยนตร์

เรื?อง เดก็เสเพล (LMNO) (ซา้ย) และภาพยนตรเ์รื?อง อนัธพาล (LMMM) (ขวา) 

 

ที&มา: youtube.com/watch?v=PVcF5M5ewh4 และ youtube.com/watch?v=UBYhiEWGRF4 

ในส่วนข้อสงัเกตการถอดรหสัของผู้รบัสารที5มีประสบการณ์ตรง ได้แสดงจุดยืนทั 9งยอมรบั
ความหมายและต่อรองความหมาย โดยกลุ่มตวัอยา่งไดแ้สดงจุดยนืไปในทศิทางที5วา่ ภาพยนตรไ์ดป้ระกอบ
สรา้งองคป์ระกอบดา้นปฏสิมัพนัธข์องตวัละครใหม้ลีกัษณะแตกต่างจากโลกแหง่ความเป็นจรงิ เพื5อเสรมิเตมิ
แต่งจนิตนาการของการเล่าเรื5องเท่านั 9น ทั 9งนี9 ในชวีติจรงิแมว้่าพวกเขาอาจจะเจออุปสรรคความสมัพนัธก์บั
มติรสหาย ศตัร ูหรอืเพศตรงขา้ม โดยเฉพาะอยา่งยิ5งประเดน็เรื5องผลประโยชน์ แต่นั 5นกไ็มใ่ช่ทั 9งหมด ซึ5งใน
ชวีติจรงิพวกเขากส็ามารถเลอืกที5จะมปีฏสิมัพนัธก์ลุ่มคนต่างๆ เหล่านี9 โดยไม่จําเป็นตอ้งหวงัผลประโยชน์
เสมอไปไดเ้ช่นกนั ทั 9งนี9 ผูว้จิยัสามารถสรุปประเดน็ทางดา้นการเขา้รหสัและถอดรหสัขององคป์ระกอบดา้น
ปฏสิมัพนัธข์องตวัละครไดด้งัตารางที5 ú.ì 

 
ตารางที& I แสดงการเปรยีบเทยีบรปูแบบการเขา้รหสัและถอดรหสัประเดน็องคป์ระกอบดา้นปฏสิมัพนัธข์องตวัละคร 
 

เกณฑ ์ การเข้ารหสัความหมายตวับท
ภาพยนตร ์

การถอดรหสัความหมายของกลุ่ม
ตวัอย่างที&มีประสบการณ์ตรง 

ปฏสิมัพนัธก์บัเพศเดยีวกนัใน
ฐานะมติรสหาย 

(1) มติรสหายที?คอยชว่ยเหลอืสนบัสนุน 
(2) มติรสหายที?คอยขดัขวางและเป็น
อุปสรรค โดยทั tงมติรทั tงหมดสว่นมากมกัจะ
มปีฏสิมัพนัธก์บัตวัละครในแงข่องการ
ต่อรองผลประโยชน์ 

 
กลุม่ผูร้บัสารถอดรหสัดว้ยจดุยนื

ต่อรองความหมาย 
 

ปฏสิมัพนัธก์บัเพศเดยีวกนัใน
ฐานะศตัร ู

ศตัรขูองตวัละครปรากฏในระดบัปัจเจก
บุคคล ซึ?งเกดิจากความตอ้งการเอาชนะซึ?ง
กนัและกนั 

กลุม่ผูร้บัสารถอดรหสัดว้ยจดุยนื
ยอมรบัความหมาย 

 
ปฏสิมัพนัธก์บัเพศตรงขา้ม ความสมัพนัธเ์ชงิครอบงาํ โดยบทบาทของ

เพศหญงิที?ปรากฏในภาพยนตรถ์กูจาํกดัอยู่
ในสถานะของแมแ่ละเมยี 

กลุม่ผูร้บัสารถอดรหสัดว้ยจดุยนื
ต่อรองความหมาย 

 

 
กล่าวโดยสรุป การประกอบสร้างความหมายตวัละครชายที5ปฏิเสธอํานาจควบคุมของสงัคมใน

ภาพยนตรแ์ก๊งสเตอรไ์ทยผ่านองคป์ระกอบทางดา้นการเล่าเรื5องและองคป์ระกอบทางดา้นคุณลกัษณะของ

ที่่�มา: youtube.com/watch?v=PVcF5M5ewh4 และ youtube.com/

watch?v=UBYhiEWGRF4
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		  ในส่่วนข้้อสัังเกตการถอดรหัสัของผู้้�รับัสารท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรง ได้้แสดง

จุุดยืนทั้้�งยอมรัับความหมายและต่่อรองความหมาย โดยกลุ่่�มตััวอย่่างได้้แสดง

จุุดยืนืไปในทิศิทางที่่�ว่า่ ภาพยนตร์์ได้ป้ระกอบสร้้างองค์ป์ระกอบด้า้นปฏิิสัมัพัันธ์์

ของตััวละครให้้มีีลักษณะแตกต่่างจากโลกแห่่งความเป็็นจริง เพื่่�อเสริิมเติิมแต่่ง

จิินตนาการของการเล่่าเรื่่�องเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้� ในชีีวิิตจริิงแม้้ว่่าพวกเขาอาจจะเจอ

อุุปสรรคความสััมพัันธ์์กัับมิิตรสหาย ศััตรูู หรืือเพศตรงข้้าม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง

ประเด็็นเรื่่�องผลประโยชน์์ แต่น่ั่่�นก็ไ็ม่ใ่ช่ท่ั้้�งหมด ซ่ึ่�งในชีีวิติจริงิพวกเขาก็ส็ามารถ

เลืือกที่่�จะมีีปฏิิสััมพัันธ์์กลุ่่�มคนต่่างๆ เหล่่านี้้� โดยไม่่จำำ�เป็็นต้้องหวัังผลประโยชน์์

เสมอไปได้้เช่่นกััน ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจััยสามารถสรุุปประเด็็นทางด้้านการเข้้ารหััสและ

ถอดรหััสขององค์์ประกอบด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละครได้้ดัังตารางที่่� 5

ตารางท่ี่� 5 แสดงการเปรีียบเทีียบรููปแบบการเข้้ารหััสและถอดรหััสประเด็็น 

องค์์ประกอบด้้านปฏิิสััมพัันธ์์ของตััวละคร

เกณฑ์์ การเข้ารหัสความหมายตัวบทภาพยนตร์

การถอดรหััส
ความหมายของ
กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีี
ประสบการณ์์ตรง

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศ
เดีียวกัันในฐานะ

มิิตรสหาย

(1) มิตรสหายที่คอยช่วยเหลือสนับสนุน
(2) มิิตรสหายที่่� คอยขััดขวางและเ ป็็น 
อุุปสรรค โดยทั้้�งมิิตรทั้้�งหมดส่วนมากมัักจะ
มีีปฏิสัิัมพันัธ์์กับัตัวัละครในแง่ข่องการต่อ่รอง
ผลประโยชน์์

กลุ่่�มผู้้�รัับสาร
ถอดรหััสด้้วยจุุดยืืน
ต่่อรองความหมาย

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศ
เดีียวกัันในฐานะ

ศััตรูู

ศัตรูของตวัละครปรากฏในระดับปัจเจกบุคคล 
ซึ่งเกิดจากความต้องการเอาชนะซึ่งกันและ
กัน

กลุ่่�มผู้้�รัับสาร
ถอดรหััสด้้วยจุุดยืืน
ยอมรัับความหมาย

ปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศ
ตรงข้้าม

ความสัมพันธ์เชิงครอบงำ�ำ โดยบทบาทของ
เพศหญิงที่ปรากฏในภาพยนตร์ถูกจำ�ำกัดอยู่
ในสถานะของแม่และเมีย

กลุ่่�มผู้้�รัับสาร
ถอดรหััสด้้วยจุุดยืืน
ต่่อรองความหมาย
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		  กล่่าวโดยสรุปุ การประกอบสร้้างความหมายตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจ 

ควบคุุมของสัังคมในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านการ 

เล่่าเรื่่�องและองค์์ประกอบทางด้้านคุุณลัักษณะของตััวละครได้้ว่่า แม้้ภาพยนตร์์

ได้้พยายามประกอบสร้้างความหมายภาพความเป็็นนัักเลงอัันธพาลภายใต้้พื้้�นที่่�

ของการผลิตซ้ำำ��ระหว่่างชุุดอุดมการณ์์หลัักและชุุดอุดมการณ์์ต่่อต้้าน หากแต่่

จะสัังเกตได้้ว่่า กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รับสารก็็จะเลืือกท่ี่�จะอ่่านความหมายบนจุุดยืน  

“ต่่อรองความหมาย” เสีียส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งนั่่�นสะท้้อนให้้เห็็นว่่า แนวโน้้มข้้อสัังเกต

ของกลุ่่�มตัวัอย่า่งไม่ไ่ด้ถ้อดรหัสัเพื่่�อความต้อ้งการท่ี่�จะเป็็นดังัเช่น่ตัวัละครท่ี่�ปรากฏ

ในภาพยนตร์์ แต่่เป็็นการถอดรหััสก็็เพื่่�อกำำ�หนดความหมายและจุุดยืนของของ

ตนเองบนโลกแห่่งความเป็็นจริิงนั่่�นเอง

5. อภิิปรายผลการวิิจััย
	จ ากผลการศึึกษาที่่�ผ่่านมาข้้างต้้น แม้้ว่่าจะเห็็นได้้ถึึงการประกอบสร้้าง

ความหมายตััวละครประเภทนัักเลงอัันธพาล ผ่่านองค์์ประกอบด้้านการเล่่าเรื่่�อง

และองค์์ประกอบด้้านตััวละคร ทั้้�งด้้านที่่�เป็็นบรรทััดฐานทางสัังคม (norms) 

และด้้านท่ี่�เป็็นมนุุษย์์ปััจเจกผู้้�กระทำำ�การ (human agency) อยู่่�ตลอดเวลา  

แต่ส่ำำ�หรับัประเด็น็ที่่�น่า่สนใจของงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� ได้เ้น้น้ศึึกษาถึงึกระบวนการสร้า้ง

ความชอบธรรมในการต่อ่สู้้�ของตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมผ่า่น

ตััวบทภาพยนตร์์ โดยเฉพาะในตระกููลภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�

ในการผลิิตซ้ำำ��ชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้านเป็็นหลััก รวมทั้้�งข้้อสัังเกตของผู้้�รัับสารใน

ฐานะกลุ่่�มคนที่่�มีีประสบการณ์์ตรง ดัังนั้้�นภาคปฏิิบััติิการของอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน 

ภายใต้้สููตรขนบของภาพยนตร์์ดัังกล่่าวนี้้� จะมีีลัักษณะของการทำำ�งานผ่่านกลไก

ของภาพยนตร์์อย่่างไร และทำำ�ไมจึึงเป็็นเช่่นนั้้�น ซึ่่�งผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปเพื่่�อนำำ�ไป

สู่่�ข้้อค้้นพบที่่�น่่าสนใจได้้ดัังต่่อไปนี้้�

	 5.1 การต่่อสู้้�ทางอุุดมการณ์์ภายใต้้สููตรการเล่่าเร่ื่�องของแนวภาพยนตร์์

แก๊๊งสเตอร์์ไทย

		  5.1.1	มิิติิด้้านโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง

892-66 .indd   187892-66 .indd   187 6/9/2566 BE   15:156/9/2566 BE   15:15



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์์188

		  การวิิเคราะห์์เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจตระกููล (genre) นั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�มีี

ความสำำ�คัญเป็็นอย่า่งมาก เนื่่�องจากความเป็็นตระกููลมักัมีีความสัมัพันัธ์์กับัปฏิบิัตัิิ

การทางอุุดมการณ์์ (ideological practices) ทั้้�งนี้้� กาญจนา แก้้วเทพ (2544) 

อธิบิายมิิติกิารวิิเคราะห์์การต่่อสู้้�ทางอุุดมการณ์์ในตระกููล (ideological struggle 

in the genre) ไว้้ว่่า หากปฏิิบััติิการของอุุดมการณ์์มีีทั้้�งด้้านที่่�เป็็นการผลิิต

อุดุมการณ์ห์ลักั (dominant ideology) และด้า้นของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้น (counter 

ideology) นั้้�น พื้้�นที่่�ของตระกููลก็็จะกลายเป็็นเวทีีการสื่่�อสารที่่�อุุดมการณ์์อััน

แตกต่่างหลากหลายดัังกล่่าวมาปะทะประสานเพื่่�อต่่อสู้้�ช่่วงชิิงอำำ�นาจระหว่่างกััน

		ดั  ังนั้้�น หากทำำ�การพิิจารณาโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องในตระกููล 

ภาพยนตร์์แก๊ง๊สเตอร์์ไทย จะเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้แสดงถึงึการต่่อสู้้�กันระหว่่าง

ชุุดอุดมการณ์์หลัักและอุุดมการณ์์ต่่อต้้านอย่่างเป็็นระยะๆ ซ่ึ่�งเมื่่�อเข้้าสู่่�การเริ่่�ม

เรื่่�อง (exposition) และช่่วงพััฒนาเหตุุการณ์์ (rising action) จุุดร่่วมกัันของ

ภาพยนตร์์ทุุกเรื่่�องคืือ การเปิิดโอกาสให้้ชุุดอุดมการณ์์ต่่อต้้านเข้้ามาทำำ�หน้้าที่่�

ท้้าทายกัับชุุดอุุดมการณ์์หลััก ดัังเช่่น การที่่�ตััวละครเอกทุุกตััวได้้ทำำ�การท้้าทาย

กฎหมายอย่่างไม่่เกรงกลััว เช่่นเดีียวกัันกัับชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้านศาสนา อย่่าง

เช่่น ภาพยนตร์์เรื่่�อง 2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) และภาพยนตร์์เรื่่�อง 

โก๋๋หลัังวััง (2545) ที่่�ตััวละครต้้องใช้้ชีีวิิตอยู่่�กัับการครอบงำ�� และต้้องการปฏิิเสธ

ต่อ่อำำ�นาจควบคุมุของศาสนา ซึ่่�งทั้้�งหมดสะท้อ้นถึงึ ตัวัละครที่่�มักัจะแสดงถึงึความ

ย้้อนแย้้งในการเลืือกจุุดยืืนระหว่่างศีีลธรรมและไร้้ศีีลธรรมอย่่างกำำ�กวม  

		ทั้้  �งนี้้� เมื่่�อโครงเรื่่�องเข้้าสู่่�ช่่วงจุุดสููงสุุด (climax) และภาวะคลี่่�คลาย 

(falling action) จะเห็็นได้้ถึึงการพยายามปะทะสัังสรรค์์กัันระหว่่างสองชุุด

อุดุมการณ์์อีีกครั้้�ง ซ่ึ่�งกลวิิธีีที่�อุดุมการณ์์หลักัของสัังคมจะสามารถกลัับมาช่่วงชิิง

พื้้�นท่ี่�ในการผลิตซ้ำำ��ความหมาย นั่่�นคือื การยุุติเิรื่่�องราว (ending) โดยภาพยนตร์์

ได้้ให้้ทางเลืือกแก่่ผู้้�ชม 2 ทาง กล่่าวคืือ การจบแบบโศกนาฏกรรม บนเงื่่�อนไข

ของการเลืือกอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน และสุุขนาฏกรรม ภายใต้้การเลืือกอุุดมการณ์์

หลัักของสัังคม ซ่ึ่�งหากพิิจารณาการสื่่�อความหมายดัังกล่่าว อาจกล่่าวได้ว่้่า การท่ี่� 

อุุดมการณ์์หลัักของสัังคมจะมีีอำำ�นาจในการเข้้ามากำำ�กับความหมายโครงสร้้าง
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การเล่่าเรื่่�องได้้ จำำ�เป็็นต้้องใช้้อำำ�นาจจากสถาบัันทางสัังคมต่่างๆ เข้้ามาด้้วย เช่่น 

อำำ�นาจของสถาบัันกฎหมาย ศาสนา หรืือการศึึกษา เพื่่�อความชอบธรรมในการ

สอดแทรกอุุดมการณ์์หลัักลงไปในภาพยนตร์์ 

		  อย่่างไรก็็ตาม จากประเด็็นดัังกล่่าวข้้างต้้น สอดคล้้องกัับข้้อค้้นพบ 

ในประเด็็นด้้านแก่่นเรื่่�องของภาพยนตร์์ท่ี่�นำำ�เสนอทั้้�งสองด้้าน ได้้แก่่ ด้้านท่ี่�

เป็็นการปล่่อยให้้พื้้�นที่่�ของอุุดมการณ์์ต่่อต้้านทำำ�งาน ซึ่่�งสัังเกตได้้จากแก่่นเรื่่�อง

ที่่�มุ่่�งถึึงจุุดจบจากการใช้้ชีีวิตของการเป็็นนัักเลงอัันธพาลท่ี่�ไม่่สยบยอมต่่ออำำ�นาจ

ควบคุุมของสัังคม และด้้านที่่�เป็็นพื้้�นที่่�อุุดมการณ์์หลัักของสัังคม โดยจะเห็็นได้้

จากแก่่นเรื่่�องท่ี่�มุ่่�งถึึงการให้้โอกาสกลัับตััวกลัับใจเป็็นคนดีีของนัักเลงอัันธพาล  

ซึ่่�งแก่่นเรื่่�องทั้้�งสองได้้ตอกย้ำำ��ถึงการให้้พื้้�นท่ี่�ของอุุดมการณ์ต์่อ่ต้า้นและอุุดมการณ์์

หลัักเข้้ามาช่่วงชิิงอำำ�นาจระหว่่างกัันนั่่�นเอง 

		ดั  ังนั้้�น อาจกล่่าวสรุุปได้้ว่่า ด้้วยโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องของตระกููล

ภาพยนตร์์แก๊ง๊สเตอร์์ไทยนั้้�น ก็เ็ปรีียบเสมืือนพื้้�นท่ี่�หนึ่่�งในการเป็็นสนามทดลองท่ี่�

แสดงถึงึการต่อ่สู้้�ของตัวัละครนักัเลงอันัธพาลกับักรอบบรรทัดัฐานทางสังัคมผ่า่น

โลกแห่่งสัญัญะ ทั้้�งนี้้� ด้ว้ยเหตุุที่่�ภาพยนตร์์ในฐานะสื่่�อสารมวลชนประเภทหนึ่่�งได้้

เลืือกนำำ�เสนอผ่่านกลวิิธีีดังกล่่าว เนื่่�องด้้วยสื่่�อภาพยนตร์์ท่ี่�มีีความแตกต่่างจาก 

สื่่�ออื่่�นๆ เช่น่ แตกต่า่งจากข่า่วที่่�รายงานตามความเป็็นจริงิ ซึ่่�งภาพยนตร์เ์ป็็นพื้้�นที่่�

จิินตนาการและความเป็็นจริิงผสมรวมอยู่่�ด้้วยกัันได้้อย่่างกลมกลืืน ดัังนั้้�นกลไก

ในการครอบงำ��ทางอุุดมการณ์ ์(ideological apparatus) โดยเฉพาะกัับผู้้�ชมหรือื

แนวโน้้มของผู้้�รัับสาร จำำ�เป็็นจะต้้องอาศััยการแฝงฝัังของชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้าน

และอุุดมการณ์์หลัักควบคู่่�กัันไป เพื่่�อสร้้างข้้อเปรีียบเทีียบให้้พลัังของอุุดมการณ์์

หลัักมีีน้ำำ��หนัักและความชอบธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น 

		  5.1.2	มุุมมองการเล่่าเรื่่�อง (Point of View)

		  ในประเด็็นด้้านมุุมมองการเล่่าเรื่่�อง (point of view) จากงานวิิจััย

ของ อััญมณีี ภัักดีีมวลชน (2552) เรื่่�อง ภาพตััวแทนของคุุกชายในภาพยนตร์์

ไทย กรณีีศึึกษาเรื่่�อง น.ช. นัักโทษชาย แม้้ว่่าในงานวิิจััยดัังกล่่าวได้้ให้้คำำ�ตอบไป

ในทิิศทางที่่�ว่่า มุุมมองการเล่่าเรื่่�องจะมาจากตััวละครนัักโทษเป็็นผู้้�เล่่าเพื่่�อสร้้าง
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อารมณ์ร์่ว่มกับัผู้้�ชม และแฝงฝังัอุดุมการณ์ห์ลักัของสังัคมเข้า้ไว้ใ้นการจัดัระเบีียบ

วินิัยักลุ่่�มคนที่่�มีีพฤติกิรรมที่่�เบี่่�ยงเบน หากแต่ใ่นงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ได้ใ้ห้ค้ำำ�ตอบที่่�แตก

ต่่างออกไปว่า มุุมมองการเล่่าเรื่่�องในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยนี้้�ไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�

เพื่่�อสร้้างอารมณ์์ร่่วมกัับผู้้�ชมและแฝงฝัังอุุดมการณ์์หลัักของสัังคมไว้้เพีียงอย่่าง

เดีียว แต่่ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ในการปะทะสัังสรรค์์เพื่่�อกำำ�หนดการเล่่าเรื่่�องระหว่่างชุุด

อุดุมการณ์ห์ลักัและอุุดมการณ์์ต่อ่ต้า้นเข้า้ไว้้ด้ว้ยกันัอีีกด้้วย ดังัเช่น่ การใช้้มุมุมอง

การเล่่าเรื่่�องผ่่านบุุคคลที่่� 1 (the first person narrator) อย่่างภาพยนตร์์เรื่่�อง 

2499 อัันธพาลครองเมืือง (2540) ที่่�ใช้้การเล่่าผ่่านบุุคคลที่่�มีีตััวตนอยู่่�จริิงใน

ประวััติิศาสตร์์นัักเลงอัันธพาล อย่่างเปี๊๊�ยก วิิสุุทธิ์์�กษััตริิย์์ นัักเลงกลัับใจ บุุคคลผู้้�

เป็็นเพื่่�อนสนิิทของ แดง ไบเล่่ย์ ์อย่่างไรก็็ดีี ด้ว้ยเทคนิคิดังกล่่าวจะมาจากผู้้�สร้า้ง

ในกำำ�หนดความหมาย หากแต่มุ่มุมองการเล่า่เรื่่�องในลักัษณะนี้้� ด้า้นหนึ่่�งก็แ็สดง

ให้เ้ห็น็การสร้า้งอารมณ์ร์่ว่มกับัผู้้�ชมที่่�ใช้้บุุคคลจริงิเข้า้มาเสริมิเพิ่่�มเติมิ แต่อ่ีีกด้า้น

หนึ่่�งนั้้�น แม้้ว่่าจะมาจากมุุมมองของนัักเลงกลัับใจ แต่่การเล่่าเรื่่�องท่ี่�สอดแทรกมุุม

มองของตััวนักัเลงอันัธพาลเองนี้้� จะสามารถช่ว่ยพร่า่เลืือนและสร้า้งลักัษณะกึ่่�งจริงิ 

กึ่่�งลวง ระหว่่างชุุดอุดมการณ์์ต่่อต้้านและชุุดอุดมการณ์์หลัักในการต่่อสู้้�ช่วง 

ชิงิอำำ�นาจระหว่า่งกันั ภายใต้ข้นบแห่ง่ความย้อ้นแย้ง้ของภาพยนตร์ไ์ด้เ้ป็็นอย่า่งดีี 

โดยจะเห็น็ได้ว้่า่ ในงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�ด้ว้ยกลวิธิีีการเล่า่เรื่่�องจากมุมุมองดังักล่า่ว ท้า้ย

ที่่�สุุดผู้�สร้า้งได้ห้ยิบิยกกลวิธิีีของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นมาเป็็นเครื่่�องมือืเพื่่�อเพิ่่�มความ

ชอบธรรมให้้อุุดมการณ์์ของสัังคมมีีความแยบยล มากกว่่าจะใช้้กลวิิธีีสอดแทรก

อุุดมการณ์์หลัักเพีียงอย่่างเดีียวนั่่�นเอง

	 5.2 กลวิิธีกีารทำงานและผลิติซ้้ำภาคปฏิบัิัติกิารของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้้าน 

		  5.2.1 	การประกอบสร้้างภาพตััวละครวััยรุ่่�นในฐานะของคน 

ตััวเล็็กตััวน้้อยในสัังคม

		สำ  ำ�หรับัตัวัละครชายที่่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุของสังัคมดังักลุ่่�มนักัเลง

อัันธพาลที่่�ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นในภาพยนตร์์ จะสัังเกตเห็็นได้้ว่่า ช่่วงอายุุของ 

ตััวละครทั้้�งหมดมักจะถููกประกอบสร้้างให้้มีีลักษณะความเป็็นวััยรุ่่�นทั้้�งสิ้้�น  

โดยสำำ�หรัับลัักษณะความเป็็นวััยรุ่่�นดัังกล่่าวก็็มัักจะให้้คำำ�ตอบไปในทิิศทางท่ี่�ว่่า  
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ตััวละครกลุ่่�มนี้้�คืือ ตััวแทนของวััยรุ่่�นที่่�อยู่่�ในฐานะวััฒนธรรมย่่อย (subculture) 

ในการกล้้าลุุกขึ้้�นมาขัดัขืนืต่อ่สู้้�กับัอำำ�นาจควบคุุมของสังัคมอย่า่งไม่เ่กรงกลัวั ทั้้�งนี้้� 

ความเป็็นวััยรุ่่�นของตััวละครที่่�ถููกประกอบสร้้างในภาพยนตร์์ก็็มีีความสอดคล้อง

กับัแนวคิดิวัฒันธรรมวัยัรุ่่�นของ Hebdige (1979 อ้า้งถึงึใน ทิติย์อ์าภา คงคาสุรุิยิฉาย, 

2558: 32) ที่่�ได้้อธิิบายว่่า ภาพตัวแทน (representation) ของวััยรุ่่�นท่ี่� 

นำำ�เสนอในสื่่�อมวลชน มีีหลัักๆ อยู่่� 2 ประเภท คืือ ภาพของวััยรุ่่�นที่่�ชอบสร้้าง

ความเดืือดร้อน (trouble makers) และภาพแบบวัยัรุ่่�นท่ี่�รักัความสนุกุสนาน (fun 

lover) ด้ว้ยเช่น่กันั โดยภาพของตัวัละครนักัเลงอันัธพาลก็จ็ะปรากฏทั้้�งภาพของ

วััยรุ่่�นที่่�ชอบสร้้างความเดืือดร้้อน (trouble maker) ดัังเช่่น ภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็ก

เสเพล (2539) เด็็กเดน (2548) ที่่�ตััวละครถููกตีีตราและเปรีียบเปรยให้้เป็็น 

ขยะสัังคม ซึ่่�งจำำ�เป็็นต้้องถููกจััดระเบีียบวิินััย และภาพของวััยรุ่่�นผู้้�รัักความ

สนุุกสนานร่่าเริิง (fun lover) ดัังเช่่นในภาพยนตร์์ทุุกเรื่่�องที่่�แสดงออกผ่่านทาง

ด้า้นองค์์ประกอบทางกายภาพของตััวละคร ไม่ว่่า่จะเป็็นการแต่่งกายและกิจิกรรม

ที่่�ปรากฏ ซึ่่�งทั้้�งหมดก็็มัักแสดงถึึงการตอกย้ำำ��ว่่า วััยรุ่่�นเป็็นวััยที่่�รัักสนุุกและชอบ

ความท้้าทาย 

		  อย่า่งไรก็ต็าม จากแนวคิดิของ Hebdige (1979) นั้้�น แสดงให้เ้ห็น็ว่า่ 

แม้้ว่่าด้้านหนึ่่�งสัังคมได้้พยายามสร้้างภาพเหมารวม (stereotype) ของวััยรุ่่�น 

ไม่่ว่่าจะเป็็นวััยรุ่่�นที่่�ชอบสร้้างความเดืือดร้้อน (trouble maker) และวััยรุ่่�นผู้้�รััก

ความสนุุกสนานร่่าเริิง (fun lover) ซึ่่�งตััวละครชายอย่่างกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาล

ที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์นี้้�ก็็มีีลักษณะดัังกล่่าว หากแต่่สำำ�หรัับอีีกด้้านหนึ่่�งก็็มีีข้อ

ค้้นพบที่่�น่่าสนใจ กล่่าวคืือ ภาพของตััวละครวััยรุ่่�นที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์ก็็ไม่่ 

ได้เ้ป็็นภาพที่�เกิดิจากตัวัของวัยัรุ่่�นเองทั้้�งหมด โดยสำำ�หรับัภาพยนตร์แ์ก๊ง๊สเตอร์ไ์ทย 

ได้้พยายามอธิิบายเพิ่่�มเติิมด้้วยว่่า ภาพของวััยรุ่่�นเหล่่านี้้�เกิิดจากเงื่่�อนไข 

ของสัังคมด้้วยเช่่นกััน ดัังกรณีีเช่่น ความไม่่เท่่าเทีียมทางสัังคม ซึ่่�งถููกประกอบ

สร้้างผ่่านองค์์ประกอบด้้านอาชีีพ การศึึกษา รวมทั้้�งสถานภาพทางสัังคมและ

เศรษฐกิจิ ที่่�ทำำ�ให้ภ้าพวัยรุ่่�นนั้้�นแสดงถึึงการถููกกดขี่่� ถููกเอารัดัเอาเปรีียบ ที่่�ส่ง่ผล 

ทำำ�ให้้ตััวละครวััยรุ่่�นเหล่่านี้้�ต้้องตััดสินใจลุกขึ้้�นต่่อสู้้� ต่่อต้้านกัับอำำ�นาจควบคุุม
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ทางสัังคม ซึ่่�งท้้ายที่่�สุุดแล้้ว การที่่�ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทยได้้สร้้างภาพของตััว

ละครวััยรุ่่�นในลัักษณะย้อ้นแย้ง้ภายใต้้เงื่่�อนไขท่ี่�เกิดิจากสังัคม นั่่�นก็็เพราะว่า่ ด้ว้ย

คุณุลักัษณะเหล่า่นี้้�สามารถเพิ่่�มอำำ�นาจแก่อุ่ดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นให้กั้ับตััวละครต่อ่สู้้�ได้้

อย่่างมีีความชอบธรรมมากยิ่่�งขึ้้�นนั่่�นเอง

		  5.2.2	ตััวละครในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย: การประกอบสร้้าง

ความเป็็นชายในอุุดมคติิแต่่ไม่่เป็็นไปตามบรรทััดฐานทางสัังคม

		สำ  ำ�หรับัข้อ้ค้้นพบท่ี่�น่า่สนใจในงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� จะเห็น็ได้้ว่า่ หากกล่่าวถึึง 

คุุณสมบััติิของความเป็็นตััวละครนัักเลงอัันธพาล โดยเฉพาะในตระกููล 

ภาพยนตร์ท์ั่่�วไปอย่า่งแอ็ก็ชันั ดังัเช่น่งานวิจิัยัของ กฤตยา ณ หนองคาย (2556) 

ที่่�ทำำ�การศึึกษาเรื่่�อง พระเอกและผู้้�ร้้ายในภาพยนตร์์แนวต่่อสู้้�ผจญภััยของไทย 

การวิิเคราะห์์ลัักษณะการผสมผสานทางวััฒนธรรม โดยข้้อค้้นพบในงานวิิจััย

ของกฤตยาได้้ให้้คำำ�ตอบไปในทำำ�นองท่ี่�ว่่า ภาพของตััวละครพระเอกและผู้้�ร้้าย 

มักัจะมีีคุณสมบััติท่ิี่�ตายตัวัและแบ่่งด้้านดีีด้านเลว หรืือสร้้างในลัักษณะขั้้�วตรงข้้าม 

(binary opposition) อย่่างชััดเจน เช่่น ภาพของตััวละครพระเอก (The  

Hero) มัักจะมีีจุดร่วมกััน นั่่�นคืือ มีีความเป็็นด้้านท่ี่�ดีีในทุุกมิิติิ และภาพของ

ผู้้�ร้้าย (The Villain) โดยเฉพาะภาพของตััวละครนัักเลงอัันธพาลก็็มัักจะเลวไป

ทุุกด้้าน ซึ่่�งด้้วยลัักษณะดัังกล่่าวทำำ�ให้้ภาพของตััวละครจึึงมีีลัักษณะที่่�ค่่อนข้้าง

แบน (flat character) อีีกทั้้�งยังัเป็็นการสร้้างภาพเหมารวม (stereotype) เพื่่�อให้้ 

อุุดมการณ์์หลัักสามารถเข้้ามาทำำ�งานในการจำำ�แนกแยกแยะลงโทษตััวละครที่่�มีี

พฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนได้้อย่่างชอบธรรม   

		  แต่่ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับตััวละครนัักเลงอัันธพาลในฐานะบทบาทของ 

ตัวัละครพระเอก (The Hero)  โดยเฉพาะตระกููลภาพยนตร์์แก๊ง๊สเตอร์์ไทยกลัับ

ไม่เ่ป็็นเช่่นนั้้�น โดยจะเห็็นได้ว้่า่ ภาพของตััวละครชายจะมีีลักษณะที่่�ค่่อนข้้างกลม 

(round character) ซ่ึ่�งภาพยนตร์์มัักจะมีีการแสดงถึึงท่ี่�มาท่ี่�ไปภููมิหลัังของ 

ตัวัละครอย่า่งชัดัเจน ผ่า่นองค์์ประกอบทางด้า้นคุณุลักัษณะทางประชากรศาสตร์์

ของตััวละคร ไม่่ว่่าจะเป็็นประเด็็นด้้านอายุุ การศึึกษา อาชีีพ รวมทั้้�งสถานภาพ

ทางสัังคมและเศรษฐกิิจ ซึ่่�งทั้้�งหมดเป็็นการปููเรื่่�องราวให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นและรัับรู้้�ถึึง
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การกระทำำ�ของตััวละคร ผ่่านการต่่อสู้้�จากการถููดกดขี่่� การถููกเอารััดเอาเปรีียบ 

จนทำำ�ให้้ตััวละครต้้องลุุกขึ้้�นสู้้�ได้้อย่่างมีีความชอบธรรม อีีกทั้้�งตััวละครนัักเลง

อัันธพาลก็็ไม่่ได้้สร้้างในลัักษณะขั้้�วตรงข้้าม (binary opposition) แต่่เป็็นการ

สร้้างในลัักษณะของการผสมผสานความย้้อนแย้้งท่ี่�ลบเส้้นแบ่่งทั้้�งด้้านของความ

เป็็นตััวละครพระเอก (The Hero) และด้้านของความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้าย (The 

Villain) ให้้เข้้าไว้้ด้้วยกััน ดัังต่่อไปนี้้�

		  (1)	คุ ุณสมบััติิตััวละครพระเอก (The Hero) จะเห็็นได้้ว่่า 

ภาพยนตร์์ได้้ประกอบสร้้างผ่่านองค์์ประกอบทางด้้านกายภาพทั้้�งสิ้้�น ดัังเช่่น 

ประเด็็นด้้านหน้้าตาที่่�ตััวละครทุุกคนมัักจะปรากฏถึึงหน้้าตาที่่�หล่่อ ที่่�มัักมีีเสน่่ห์์

เป็็นที่่�ดึึงดููดต่่อเพศตรงข้้ามเป็็นอย่่างมาก ประเด็็นด้้านร่่างกายที่่�มัักมีีร่่างกายที่่�

ผอม สููง และมีีกล้้ามเนื้้�อสะท้้อนถึึงความเป็็นชายในอุุดมคติิ ประเด็็นด้้านการ

แต่ง่กายที่่�ผสมผสานความมีีระเบีียบและผิดิระเบีียบที่่�นำำ�มาสู่่�การสร้า้งอัตัลักัษณ์์

อย่่างโดดเด่น่ ประเด็น็ด้า้นกิจิกรรมของตัวัละครที่่�แสดงถึงึความสัมัพันัธ์์ระหว่า่ง

เพศชายในฐานะมิิตรภาพ 

		  (2)	คุ ณุสมบััติติัวัละครผู้้�ร้าย (The Villain) ภาพยนตร์์ได้้ประกอบ

สร้า้งผ่า่นทางด้า้นคุณุลักัษณะทางประชากรศาสตร์ ์ที่่�มักัจะให้ค้ำำ�ตอบไปว่า่ กลุ่่�ม

นัักเลงอัันธพาลท่ี่�มีีพฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนนั้้�น เกิิดมาจากความไม่่เท่่าเทีียมและ

โอกาสทางสัังคม จึึงทำำ�ให้้ต้้องแสดงพฤติิกรรมต่่อต้้านและขััดขืนอำำ�นาจควบคุุม  

องค์์ประกอบทางด้้านจิิตใจของตััวละคร ที่่�มัักจะท้้อนถึึงการไม่่เคารพกฎเกณฑ์์ 

กฎระเบีียบของสัังคม จากทััศนคติิอัันต่่อต้้านต่่อสถาบัันหลัักทางสัังคม  

องค์์ประกอบทางด้้านพัฒันาการชีีวิติในประเด็น็ด้้านความต้้องการและความปรารถนา

สููงสุุดที่่�แสดงถึึงความต้้องการเอาชนะและการแก้้แค้้นเป็็นหลััก
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ภาพที่่� 5  แสดงถึึงคุุณสมบััติิการผสมผสานความย้้อนแย้้งของตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธ

อำำ�นาจควบคุุมของสัังคม

24 
 

 
ภาพที& 5  แสดงถงึคณุสมบตักิารผสมผสานความยอ้นแยง้ของตวัละครชายที?ปฏเิสธอาํนาจควบคมุของสงัคม 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

จากภาพที5 5 จะเหน็ไดว้่า การผสมผสานคุณลกัษณะคุณสมบตัติวัละครขา้งตน้ดา้นหนึ5งสอดคลอ้ง

กบั Tillman (2011 อ้างถึงใน สริภพ แก้วมาก, 2558: 23-25) ของความเป็นแม่แบบตวัละครสองด้านคอื 

แม่แบบของการเป็นตวัละครฮโีร่ (The Hero) และแม่แบบของความเป็นตวัละครด้านมดื (The Shadow)  

เนื5องดว้ยขนบของความเป็นภาพยนตรต์ระกูลแก๊งเสตอรท์ี5วา่ดว้ยเรื5องของกลุ่มคนที5กลา้จะลุกขึ9นมาปฏเิสธ

อํานาจควบคุมจากการกระทําการแหกกฎและบรรทดัฐานต่างๆ ทางโครงสร้างของสงัคม ดงันั 9น การที5

ภาพยนตร์ต้องการสอดแทรกถึงอุดมการณ์ต่อต้านเพื5อสร้างการรับรู้กับผู้ชมได้อย่างแนบเนียน จึง

จําเป็นตอ้งอาศยักลวธิสีรา้งตวัละครในลกัษณะดงักล่าวในการเล่าเรื5อง แต่อกีดา้นหนึ5งกจ็ะสงัเกตเหน็ไดว้่า 

ภาพยนตร์ได้ทําการประกอบสรา้งใหต้วัละครเหล่านี9กลายเป็นพื9นที5 “สเีทา” เพื5อใหก้ลวธิขีองอุดมการณ์

ต่อต้านสามารถมีอํานาจท้าทายกับอุดมการณ์หลักของสงัคมได้ด้วยเช่นกัน โดยภาพยนตร์ได้เลือก

องคป์ระกอบทางดา้นกายภาพมาสรา้งคณุลกัษณะดา้นความเป็นตวัละครพระเอกที5ดงึสว่นเสี9ยวมาจากความ

เป็นตระกูลโรมานซ์ ซึ5ง Radway (อ้างถงึใน นลนิทพิย์ เนตรวงศ์, 2559: 45) ไดอ้ธบิายคุณสมบตัขิองตวั

ละครพระเอกในละครโทรทัศน์แนวนี9ไว้ว่า มกัจะมีความเป็นชาย (masculinity) ที5มีทั 9งความแข็งแรง 

(strength) การปกป้องดูแล (protectiveness) ผู้ชายที5ฉลาด (intelligence) อ่อนโยน (tenderness) และมี

อารมณ์ขนั (sense of humor) เป็นตน้ เนื5องจากองคป์ระกอบดงักล่าวสามารถสื5อความหมายถงึความเป็น

ดา้นคุณสมบตัขิองตวัละคร
พระเอก (The Hero) 
องค์ประกอบทางด้าน

กายภาพ หน้าตา ร่างกาย 
การแต่งกาย กจิกรรม 

 

 
 

ดา้นคุณสมบตัขิอง         
ตวัละครละครผูร้า้ย  

(The Villain) 
องค์ประกอบด้าน
คุณลกัษณะทาง

ประชากรศาสตร์ของ 
ตวัละคร 

องค์ประกอบทางด้านจติใจ
ของตวัละคร 

• องค์ประกอบด้าน

พฒันาการชีวิต

ของตวัละคร 

 

ตวัละครชายที?ปฏเิสธ
อํานาจควบคุมของ

สงัคม 

 

		จ  ากภาพที่่� 5 จะเห็็นได้้ว่่า การผสมผสานคุุณลัักษณะคุุณสมบััติิ 

ตัวัละครข้า้งต้น้ด้า้นหนึ่่�งสอดคล้อ้งกับั Tillman (2011 อ้า้งถึงึใน สิริภพ แก้ว้มาก, 

2558: 23-25) ของความเป็็นแม่่แบบตััวละครสองด้้านคืือ แม่่แบบของการ

เป็็นตััวละครฮีีโร่่ (The Hero) และแม่่แบบของความเป็็นตััวละครด้้านมืืด (The 

Shadow)  เนื่่�องด้ว้ยขนบของความเป็็นภาพยนตร์ต์ระกููลแก๊๊งสเตอร์ท์ี่่�ว่า่ด้ว้ยเรื่่�อง

ของกลุ่่�มคนที่่�กล้้าจะลุุกขึ้้�นมาปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมจากการกระทำำ�การแหกกฎ

และบรรทััดฐานต่่างๆ ทางโครงสร้้างของสัังคม ดัังนั้้�น การที่่�ภาพยนตร์์ต้้องการ

สอดแทรกถึึงอุุดมการณ์์ต่่อต้้านเพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�กัับผู้้�ชมได้้อย่่างแนบเนีียน  

จึึงจำำ�เป็็นต้้องอาศััยกลวิิธีีสร้้างตััวละครในลัักษณะดัังกล่่าวในการเล่่าเรื่่�อง แต่่

อีีกด้้านหนึ่่�งก็็จะสัังเกตเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้ทำำ�การประกอบสร้้างให้้ตััวละคร

เหล่่านี้้�กลายเป็็นพื้้�นที่่� “สีีเทา” เพื่่�อให้้กลวิิธีีของอุุดมการณ์์ต่่อต้้านสามารถมีี

อำำ�นาจท้า้ทายกับัอุดุมการณ์ห์ลักัของสังัคมได้ด้้ว้ยเช่น่กันั โดยภาพยนตร์ไ์ด้เ้ลือืก 

องค์์ประกอบทางด้้านกายภาพมาสร้้างคุุณลัักษณะด้้านความเป็็นตััวละครพระเอกท่ี่�
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ดึึงส่่วนเสี้้�ยวมาจากความเป็็นตระกููลโรมานซ์์ ซึ่่�ง Radway (อ้้างถึึงใน นลิินทิิพย์์ 

เนตรวงศ์,์ 2559: 45) ได้อ้ธิิบายคุณุสมบัตัิขิองตัวัละครพระเอกในละครโทรทัศัน์์

แนวนี้้�ไว้ว้่า่ มักัจะมีีความเป็็นชาย (masculinity) ที่่�มีีทั้้�งความแข็็งแรง (strength) 

การปกป้้องดููแล (protectiveness) ผู้้�ชายท่ี่�ฉลาด (intelligence) อ่่อนโยน  

(tenderness) และมีีอารมณ์์ขััน (sense of humor) เป็็นต้้น เนื่่�องจาก 

องค์์ประกอบดัังกล่่าวสามารถสื่่�อความหมายถึึงความเป็็นชายในอุุดมคติได้้อย่่าง

ชััดเจนเป็็นรููปธรรม และดึึงด้้านท่ี่�เป็็นตััวละครผู้้�ร้้ายจากตระกููลแอ็็กชัันเข้้ามา

ผสม ซึ่่�งหากกล่่าวถึึงการต่่อสู้้�ของกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาล ที่่�มัักถืือได้้ว่่าเป็็นคน 

ตัวัเล็ก็ตัวัน้อ้ยในสังัคม และสื่่�อถึงึการมีีพฤติกิรรมที่่�เบี่่�ยงเบนที่่�กระทำำ�ผิดิศีีลธรรม

และกฎเกณฑ์์บรรทััดฐานทางสัังคม ภาพที่�ปรากฏในภาพยนตร์์ก็็มักัถููกเหมารวม 

ในลัักษณะของความเป็็นตััวละครผู้้�ร้้ายทั้้�งสิ้้�น ดัังนั้้�นแล้้วอาจสรุุปได้้ว่่า  

การประกอบสร้้างความหมายตััวละครชายที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมใน

ภาพยนตร์แ์ก๊ง๊สเตอร์์ไทยนี้้� จึงึเป็็นการประกอบสร้า้งภาพของความย้อ้นแย้ง้ของ

ความเป็็นชายในอุุดมคติ แต่่ไม่่เป็็นไปตามอุุดมคติของกรอบบรรทัดัฐานทางสัังคม 

เพื่่�อซุุกซ่่อนให้้กลวิิธีีของอุุดมการณ์์ต่่อต้้านที่่�อยู่่�ภายใต้้อุุดมการณ์์หลัักสามารถ

ทำำ�งานผ่่านตััวละครได้้อย่่างมีีความชอบธรรมในการต่่อสู้้�มากยิ่่�งขึ้้�น 

		  5.2.3  กลวิิธีีการผสมผสานทั้้�งด้้านการผนวกรวมและการลงโทษ 

		สำ  ำ�หรัับตััวละครประเภทนัักเลงอัันธพาลในงานวิิจััยนี้้� จะเห็็นได้้ว่่า 

แม้้ตััวละครจะถููกประกอบสร้้างให้้มีีลัักษณะของการกระทำำ�ที่่�สื่่�อความหมายถึึง

การต่่อต้้านอำำ�นาจควบคุุมของสัังคม และจำำ�เป็็นจะต้้องถููกจััดระเบีียบวิินััยเพื่่�อ

ให้้กลัับคืืนสู่่�บรรทััดฐานทางสัังคม หากแต่่ภาพยนตร์์กลัับไม่่ได้้ใช้้กลวิิธีีในด้้าน

ที่่�ลงโทษเพื่่�อกำำ�จััดแยกแยะตััวละครออกไปเพื่่�อรัักษาอุุดมการณ์์หลัักเพีียงอย่่าง

เดีียว ทั้้�งนี้้� ผู้้�สร้้างชนชั้้�นกลางได้้ใช้้กลวิิธีีทางด้้านที่่�ลงโทษถึึงคุุณลัักษณะที่่�ไม่่พึึง 

ประสงค์์ออกไป และกลวิิธีีด้า้นการผนวกรวมในลักัษณะที่่�ต้้องการเข้า้มา เพื่่�อสร้า้ง 

กลลวงระหว่่างความชอบธรรมและความไม่่ชอบธรรมในการต่่อสู้้�อีีกด้้วย

		ทั้้  �งนี้้� ผู้้�วิจิัยัจะหยิบิยกตัวัอย่า่งการประกอบสร้า้งตัวัละครด้ว้ยกลวิิธีี

ทั้้�งสองเข้้าไว้้ด้้วยกััน กล่่าวคืือ สำำ�หรัับกลวิิธีีด้้านการลงโทษ แม้้ว่่าผู้้�สร้้างจะ
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ประกอบสร้า้งให้้ตัวัละครเหล่่านี้้�ได้้รับัผลของการกระทำำ�หรือืบทลงโทษตามระดับั

ของการต่่อต้้านที่่�แตกต่่างกัันออกไป เช่่น กรณีีตััวละครทิินจากภาพยนตร์์เรื่่�อง 

เด็็กเสเพล (2539) ตััวละครแว่่นจากภาพยนตร์์เรื่่�อง เด็็กเดน (2548) หาก

สำำ�นึึกผิิดกลัับตััวกลัับใจ ก็็จะได้้รัับโทษในลัักษณะที่่�ค่่อนข้้างเบา แต่่หากยัังคง

กระทำำ�การต่อ่ต้า้นสังัคมต่อ่ไป ต้อ้งพบจุดุจบที่่�ต้อ้งตาย อย่า่งตัวัละครแดง ไบเล่ย่์์ 

จากภาพยนตร์เ์รื่่�อง 2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) หรือืตัวัละครจ๊๊อด เฮาดี้้� 

จากภาพยนตร์์เรื่่�อง อัันธพาล (2555) แต่่ผู้้�สร้้างก็็ได้้แสดงถึึงกลวิิธีีด้านการ

ผนวกรวมควบคู่่�ไว้ด้้ว้ย ดังัจะเห็น็ได้จ้ากการให้ร้างวัลัด้ว้ยการให้อ้ำำ�นาจ ชื่่�อเสีียง

เงินิทอง รวมทั้้�งผลประโยชน์ต์อบแทนจากการกล้า้ลุกุขึ้้�นมาปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุมุ

ของสัังคม โดยการไม่่สยบยอมต่่อกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลด้้วยกััน รวมทั้้�งกลุ่่�มผู้้�

ใช้้อำำ�นาจรััฐจากการกดขี่่�อย่่างไม่่เป็็นธรรม หรืืออย่่างกรณีีตััวละครกัันต์์ จาก

ภาพยนตร์์เรื่่�อง มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย (2555) ที่่�แม้้ว่่าจะไม่่ได้้ผลประโยชน์์

ตอบแทนเป็็นทุุนทางเศรษฐกิิจ แต่่ตััวละครก็็ได้้ผลตอบแทนในลัักษณะทุุนทาง

วััฒนธรรม ด้้วยการที่่�ตััวละครนั้้�นได้้กลายเป็็นที่่�หลงใหลและชื่่�นชอบในบรรดา 

กลุ่่�มเพศตรงข้้าม และการยอมรัับถึึงความเป็็นสััญลัักษณ์์ทางด้้านกายภาพที่่� 

สื่่�อความหมายถึึงความเป็็นวััยรุ่่�นหััวขบถ

		ดั  ังนั้้�น ข้้อค้้นพบในงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� อาจกล่่าวได้้ว่่า ตััวละครชายท่ี่�

ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุมของสัังคมก็็จะถููกประกอบสร้้างทั้้�งด้้านที่่�ให้้คุุณและให้้โทษ

เข้้าไว้้ด้้วยกััน โดยกลวิิธีีที่่�ผู้้�สร้้างนั้้�นใช้้ก็็คืือ พวกเขาไม่่ได้้ใช้้ด้้านของการลงโทษ

เพื่่�อจำำ�แนกแยะตัวัละครเหล่่านี้้�ออกไปอย่า่งสิ้้�นเชิิง แต่่ก็็ใช้้ด้้านของการผนวกรวม

ด้้วยการตอบแทนและให้้รางวััลที่่�แฝงฝัังไว้้ผ่่านองค์์ประกอบต่่างๆ ของตััวละคร 

เพื่่�อสร้า้งคุณุค่า่และความชอบธรรมในการต่อ่สู้้�ด้ว้ย ซึ่่�งด้า้นหนึ่่�งนั้้�น กลวิธิีีดังักล่า่ว

จะช่่วยให้้อุุดมการณ์์ต่่อต้้านสามารถทำำ�งานได้้อย่่างมีีประสิิทธิิแล้้ว อีีกด้้านหนึ่่�ง 

ก็็ยัังเป็็นตััวกำำ�หนดด้้วยว่่า การต่่อสู้้�ของตััวละครที่่�ต่่อต้้านสัังคมสามารถทำำ�ได้้ใน

ประเด็็นใด และทำำ�อย่า่งไรบ้้าง ที่่�จะสามารถสร้า้งความชอบธรรมในการยอมรับัได้้ 
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 		  5.2.4 ชััยชนะในช่่วงต้้นก่่อนจะกลัับเข้้าสู่่�ภาวะปกติิในช่่วงปลาย 

(โครงเรื่่�อง)

		นั  ักวิิชาการกลุ่่�ม Screen Theory ได้้ให้้คำำ�อธิิบายในทำำ�นองท่ี่�ว่่า  

ตอนจบของภาพยนตร์์มักัถููกนำำ�มาใช้้เป็็นเครื่่�องมือืเพื่่�อสถาปนาความชอบธรรมให้้

กับัชุุดความคิิดหรืืออุดุมการณ์บ์างอย่า่ง (กาญจนา แก้ว้เทพ และสมสุุข หินิวิมิาน, 

2551: 230) ทั้้�งนี้้� สำำ�หรัับองค์์ประกอบด้้านโครงเรื่่�องในภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์

ไทยนี้้� จะเห็็นได้้ว่่า แม้้ในตอนจบของภาพยนตร์์จะมีีลัักษณะเผยให้้เห็็นถึึงการ

ทำำ�งานของชุุดอุดมการณ์์หลัักเพื่่�อเข้้ามาควบคุุมกลุ่่�มคนที่่�ปฏิิเสธอำำ�นาจควบคุุม

ให้ก้ลับัคืนืสู่่�บรรทัดัฐานทางสังัคม ดังับทลงโทษของตัวัละคร ที่่�ถููกประกอบสร้า้ง 

ทั้้�งในระดัับเบาไปจนถึึงหนััก หากแต่่ผู้้�วิจััยยัังพบว่่า ความชอบธรรมของชุุด

อุดุมการณ์ห์ลัักไม่่สามารถทำำ�งานได้้อย่า่งลำำ�พังัและมีีประสิิทธิิภาพ โดยปราศจาก

การสนับัสนุุนจากชุดุอุดมการณ์์ต่อ่ต้า้นด้้วยเช่่นกััน ซ่ึ่�งจากโครงสร้้างการเล่า่เรื่่�อง

ในขั้้�นตอน เช่น่ (1) การเริ่่�มเรื่่�อง (exposition) ที่่�ภาพยนตร์เ์ปิดิเรื่่�องด้ว้ยภููมิหิลังั 

วิิถีีชีีวิตของตััวละคร และปััญหาท่ี่�ต้้องเผชิญจากความขััดแย้้งกัับระดัับปััจเจก

จากกลุ่่�มนัักเลง อัันธพาล เจ้้าพ่่อมาเฟีีย ในฐานะของผู้้�ถููกกระทำำ� (2) การ

พััฒนาเหตุุการณ์์ (rising action) ที่่�ตััวละครเอกเข้้าสู่่�ชีีวิิตด้้านมืืดอย่่างเต็็มตััว  

ในขณะเดีียวกััน ก็ต็้อ้งเผชิญกับัปััญหาต่า่งๆ มากมาย ตั้้�งแต่่การต่อ่สู้้�กับทั้้�งระดัับ

ปััจเจกและการท้้าทายกัับอำำ�นาจของสถาบัันหลัักทางสัังคมที่่�เริ่่�มเข้้ามาควบคุุม 

(3) จุุดสููงสุุด (climax) ที่่�ตััวละครเอกเลืือกที่่�จะตััดสิินใจลุุกขึ้้�นสู้้�กัับปััญหาความ

ขัดัแย้ง้ด้้วยการใช้้ความรุนุแรงทางกายภาพ (4) ภาวะคลี่�คลาย (falling action)  

ที่่�ตัวัละครเอกสามารถเอาชนะวิิกฤติไิด้ส้ำำ�เร็จ็ หากแต่ต้่้องแลกมาด้้วยภาวะสููญเสีีย 

(5) การยุุติิเรื่่�องราว (ending) ที่่�จบแบบสุุขนาฏกรรม (happy ending) และ

โศกนาฏกรรม (tragic ending) จะเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้ประกอบสร้้างให้้

อุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นเข้า้มาแฝงฝังัไว้เ้กินิกว่า่ครึ่่�งหนึ่่�งของโครงเรื่่�องทั้้�งหมด เพื่่�อสร้า้ง

ความชอบธรรมให้ก้ับัตัวัละครได้ต้่อ่สู้้�จากการโดนสังัคมบีีบคั้้�น การถููกกดขี่่� ถููกเอา

รัดัเอาเปรีียบ จนกลายเป็็นมนุษุย์ปั์ัจเจกผู้้�กระทำำ�การได้ ้อย่า่งไรก็ด็ีี แม้ว้่า่สำำ�หรับั

ตอนจบของภาพยนตร์์ที่่�มีีทั้้�งด้้านการให้้รางวััลและการลงโทษแก่่ผู้้�ที่่�กระทำำ�การ 
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ต่่อต้้านสัังคม เพื่่�อรัักษาไว้้ซึ่่�งอุุดมการณ์์หลััก หากแต่่ด้้วยขนบของภาพยนตร์์ 

แก๊๊งสเตอร์์ไทยท่ี่�เป็็นพื้้�นที่่�สื่่�อสารอุดุมการณ์์ต่่อต้้านเป็็นหลักัก็ย็ังัสะท้้อนให้้เห็น็ด้้วยว่่า 

ชุุดอุุดมการณ์์ต่่อต้้านผ่่านการเล่่าเรื่่�องหรืือประกอบสร้้างผ่่านตััวละครใน

ภาพยนตร์์นี้้� ยังัคงสามารถทำำ�งานและให้้อำำ�นาจในการต่่อสู้้�ต่อ่ต้้านได้้ถึงึในระดับั

ใดด้้วยเช่่นกััน

		  5.2.5 ต่่อต้้านในบางประเด็็นและยอมรัับในบางประเด็็น 

		  แม้ว่้่าข้อ้ค้้นพบในงานวิจิัยันี้้�จะตอกย้ำำ��ให้เ้ห็น็ถึงึกลวิธิีีของการทำำ�งาน

ของอุุดมการณ์์ต่่อต้้านผ่่านขนบของภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย หากแต่่ข้้อสัังเกต

ประการหนึ่่�งท่ี่�น่า่สนใจของผู้้�วิจิัยัยังัพบว่่า กลวิธิีีของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นก็จ็ะเลือืก

สื่่�อสารเพื่่�อให้้ตััวละครต่่อสู้้�ต่่อต้้านได้้ในบางประเด็็น และเลืือกที่่�จะยอมรัับหรืือ

รอมชอมกัับอุุดมการณ์์หลัักในบางประเด็็นด้้วยเช่่นกััน โดยถ้้าหากเป็็นกรณีี

ของการต่่อสู้้�ต่่อต้้านกัับอำำ�นาจที่่�เข้้ามาควบคุุมหรืือต้้องการจััดระเบีียบวิินััย 

ภายใต้ก้ารแฝงฝังัของอุดุมการณ์ห์ลััก ดังัเช่น่ ประเด็น็ความไม่เ่ท่า่เทีียมทางสังัคม 

การพยายามปราบปรามของอำำ�นาจรัฐ และการถููกกดขี่� ถููกเอารััดเอาเปรีียบจาก

อำำ�นาจมืืด ที่่�ทั้้�งหมดมัักเข้้ามาสั่่�นคลอนเพื่่�อให้้ตััวละครนั้้�นสยบยอม ภาพยนตร์์

ก็ม็ักัจะแฝงฝัังถึึงอุุดมการณ์์ต่อ่ต้า้นผ่า่นการต่่อสู้้�ของตััวละครในการเข้้าไปปะทะ

สัังสรรค์์เพื่่�อต่่อสู้้�ต่่อรองกัับอุุดมการณ์์หลัักอย่่างเข้้มข้้น แต่่ถ้้าหากเป็็นกรณีี

ของอุุดมการณ์์หลัักที่่�ไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นด้้านความต้้องการควบคุุมหรืือ

จััดระเบีียบวิินััย ดัังเช่่น ประเด็็นด้้านปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพศตรงข้้ามที่่�ภาพยนตร์์

ได้้ประกอบสร้้างให้้เพศชายยัังคงเป็็นเพศที่่�กดขี่่� และมีีสถานะเหนืือว่่าเพศหญิิง

เสมอ ตััวละครก็็มัักจะไม่่ปรากฏถึึงการต่่อสู้้�ต่่อต้้านในประเด็็นดัังกล่่าว แต่่กลัับ

เลืือกที่่�จะยอมรัับเสีียมากกว่่า

		  อย่่างไรก็็ตาม จากข้้อค้้นพบดัังกล่่าว แสดงให้้เห็็นถึึงกลยุุทธ์์หรืือ

กลวิิธีีที่่�อุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นจะทำำ�งานได้อ้ย่า่งแยบยลมากยิ่่�งขึ้้�น หรือือาจกล่า่วได้ว้่า่ 

ตััวละครก็็เลืือกที่่�จะยอมรัับหรืือรอมชอมต่่ออุุดมการณ์์หลัักในด้้านท่ี่�ไม่่ได้้

เกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นด้้านความต้้องการควบคุุมหรืือจััดระเบีียบวิินััยเท่่านั้้�น โดย

ในท่ี่�นี้้�ได้้แสดงให้เ้ห็น็ว่่า แม้ว้่า่ภาพยนตร์จ์ะแฝงถึงึอุดุมการณ์ห์ลักัเรื่่�องของความ
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เป็็นเพศชายนั้้�นมีีอำำ�นาจเหนืือกว่่าเพศหญิิง แต่่ตััวละครก็็ไม่่ได้้ปฏิิเสธหรืือแสดง

อุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นเสมอไป ก็เ็นื่่�องจากว่่า อุดุมการณ์ห์ลัักเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ตัวัละคร

นั้้�นยอมรัับได้้ และไม่่มีีผลกระทบเก่ี่�ยวข้้องทำำ�ให้้ลดทอนอำำ�นาจต่่อสู้้�ต่่อต้้านลง 

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับงานวิิจััยของ อััศวิิน ซาบรา (2551) เรื่่�อง ภาพความเป็็นชาย

จากการสร้้างตััวละครหลัักในภาพยนตร์์ของ มาร์์ติิน สกอร์์เซซี่่� ที่่�ว่่า แม้้ตระกููล 

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์อเมริกิันัจะเป็็นพื้้�นที่่�ประกอบสร้้างถึงึตััวละครบุุรุษุเพศภายใต้้ 

อุดุมการณ์ต์่อ่ต้้านท่ี่�พัวัพันัอยู่่�กับความผิิดบาป ความรุุนแรง รวมทั้้�งการชำำ�ระแค้้น 

หากแต่ภ่าพยนตร์ก์็ย็ังัคงผลิติซ้ำำ��ขนบความเป็็นเพศชายหรือืสังัคมชายเป็็นใหญ่ท่ี่่�

เป็็นอุุดมการณ์์หลัักของสัังคมไว้้นั่่�นเอง

		  5.2.6 กลวิิธีีผสมผสานความย้้อนแย้้งระหว่่างของจริิงและ

จิินตนาการผ่่านตััวละครและฉาก 

		ทั้้  �งนี้้� สำำ�หรับักลวิธิีีของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้น นอกจากจะทำำ�งานในพื้้�นที่่�

ของการเล่า่เรื่่�อง รวมทั้้�งการประกอบสร้้างตัวัละครท่ี่�ปรากฏในแต่่ละองค์์ประกอบ

ของภาพยนตร์แ์ล้ว้ ผู้้�วิจิัยัพบว่่า การทำำ�งานของอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้นยังัทำำ�งานผ่า่น

กลวิิธีีทางด้้านเทคนิคิการนำำ�เสนอซ่ึ่�งเป็็นหนึ่่�งในวิิธีีการที่่�สำำ�คัญัด้ว้ย โดยจะสัังเกต

เห็็นได้้ว่่า ผู้้�สร้้างนั้้�นตั้้�งใจใช้้การผสมผสานความย้้อนแย้้งระหว่่างของจริงและ

จิินตนาการเข้้าไว้้ด้้วยกััน ดัังเช่่น กรณีีตััวละครแดงไบเล่่ย์์จากภาพยนตร์์เรื่่�อง 

2499 อันัธพาลครองเมือืง (2540) ตัวัละครกัันต์จ์ากภาพยนตร์เ์รื่่�อง มึงึกููเพื่่�อน

กัันจนวัันตาย (2555) และตััวละครจ๊๊อด เฮาดี้้�จากภาพยนตร์์เรื่่�อง อัันธพาล 

(2555) ที่่�ของจริงได้้ถููกสร้้างขึ้้�นจากบุุคคลที่่�เป็็นนัักเลงอัันธพาลท่ี่�มีีตัวตนอยู่่�

จริิงในประวััติิศาสตร์์ ผสมกัับการสวมบทบาทโดยการใช้้ดารานัักแสดงซึ่่�งเป็็น

โลกแห่่งจิินตนาการ หรืืออย่่างกรณีีตััวละครวาทิินจากภาพยนตร์์เรื่่�อง โก๋๋หลัังวััง 

(2545) ที่่�แม้้ว่่าจะเป็็นตััวละครสมมติิที่่�ถููกประกอบสร้้างขึ้้�นมา แต่่สำำ�หรัับฉาก

ของภาพยนตร์์ที่่�ใช้้ดำำ�เนิินเรื่่�องราวอย่่างเช่่น ย่่านวัังบููรพา ก็็เป็็นสถานที่่�ซึ่่�งเคย

บัันทึึกเหตุุการณ์์ และมีีนัักเลง อัันธพาลอยู่่�จริิงในประวััติิศาสตร์์ 

		  อย่า่งไรก็ต็าม จากการที่่�ผู้้�สร้้างได้ใ้ช้คุ้ณุลักัษณะของการผสมผสาน

ดังักล่า่ว ก็เ็นื่่�องจากหากต้อ้งการจะสร้า้งความชอบธรรมให้ก้ับัอุดุมการณ์ต์่อ่ต้า้น
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ผ่่านตััวละครประเภทนัักเลงอัันธพาล ก็็จำำ�เป็็นจะต้้องผสมผสานภาพของทั้้�งสอง

ด้า้นในเวลาเดีียวกััน กล่่าวคืือ ด้า้นหนึ่่�งก็ใ็ช้้ด้้านท่ี่�ผิดิแปลกไปจากขนบ ซ่ึ่�งผู้้�สร้า้ง

ได้้อ้้างอิิงชื่่�อบุุคคลที่่�เป็็นนัักเลงอัันธพาลและสถานท่ี่�ท่ี่�เป็็นของจริงเป็็นทุุนเดิิม

อยู่่�แล้้ว แต่่อีีกด้้านหนึ่่�ง ก็็ต้้องมีีด้้านที่่�เป็็นแบบฉบัับหรืืออุุดมคติิด้้วย ซึ่่�งกรณีีนี้้�

จะเห็็นได้้จากการใช้้ดารานัักแสดงที่่�หน้้าตาหล่่อ รููปร่่างดีี มาทำำ�การแสดงสวม

บทบาทเป็็นตััวละครนัักเลงอัันธพาล ดัังนั้้�น จากการผนวกรวมของทั้้�งสองด้้าน

จึึงทำำ�ให้้อุุดมการณ์์ต่่อต้้านถููกแฝงฝัังและกลายเป็็นพื้้�นที่่� “สีีเทา” ที่่�ลบเส้้นแบ่่ง

ระหว่่างเรื่่�องจริิงและลวงออกไป ซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�ก้ำำ��ๆ กึ่่�งๆ ที่่�สามารถเรีียกเร้้าให้้ 

ผู้้�ชมเกิิดการตั้้�งคำำ�ถามกัับอำำ�นาจทางศีีลธรรมที่่�ไม่่สามารถแยกออกจากกัันได้้ 

	 5.3 ตัวับทภาพยนตร์ก์ับัอำนาจการต่อ่รองความหมายของกลุ่่�มตัวัอย่า่ง 

ผู้้�รัับสาร

	สำ ำ�หรัับงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� แม้้ว่่าการศึึกษาผู้้�รัับสารจะเป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�ง

เพื่่�อประกอบการวิิเคราะห์์กัับตััวบทภาพยนตร์์เท่่านั้้�น หากแต่่ข้้อสัังเกตของการ

ถอดรหัสัตีีความอำำ�นาจของการประกอบสร้า้งความหมาย  จากประสบการณ์์ตรง

ก็เ็ป็็นตััวแปรท่ี่�มีีส่วนสำำ�คัญัประการหนึ่่�งด้้วยเช่่นกััน โดยหลัังจากท่ี่�ผู้้�วิจิัยัได้้ทำำ�การ

วิเิคราะห์ท์ั้้�งตัวับทของการประกอบสร้้างภาพตัวละครชายท่ี่�ปฏิเิสธอำำ�นาจควบคุุม

ของสังัคมในด้า้นต่า่งๆ จะเห็น็ได้ว้่า่ แนวโน้ม้ข้อ้สังัเกตของกลุ่่�มตัวัอย่า่งผู้้�รับัสาร

ก็็มีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการตีีความหมายที่่�แตกต่่างกัันออกไป ดัังต่่อไปนี้้�

	 ประการแรก สำำ�หรับัองค์์ประกอบทางด้า้นลักัษณะทางประชากรศาสตร์์

ของตััวละคร จะเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์ได้้พยายามประกอบสร้้างภาพเหมารวม

ให้้ตััวละครปรากฏในลัักษณะความเป็็นคนที่่�มีีพฤติิกรรมเบ่ี่�ยงเบนจากสัังคม 

ซึ่่�งสำำ�หรัับประเด็็นด้้านอายุุ อาชีีพ การศึึกษา รวมทั้้�งสถานภาพทางสัังคม 

และเศรษฐกิจิ  ทั้้�งหมดโดยรวมภาพยนตร์ม์ักัให้ค้ำำ�ความหมายท่ี่�ไปในทำำ�นองท่ี่�ว่า่ 

กลุ่่�มคนที่่�เป็็นนัักเลงอัันธพาลมัักจะมีีพื้้�นฐานภููมิิหลัังที่่�แสดงถึึงการขาดโอกาส

ในชีีวิต หรืือขาดโอกาสในการเข้้าถึึงปััจจััยทางด้้านการผลิต ดัังนั้้�นปััจจััยต่่างๆ 

เหล่่านี้้�ล้้วนส่่งผลให้้ตััวละครเลืือกที่่�จะเป็็นนัักเลงอัันธพาล ซ่ึ่�งในส่่วนแนวโน้้ม

ข้้อสัังเกตการถอดรหััสของกลุ่่�มตััวอย่่างท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรง จะเห็็นได้้ว่่า  
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กลุ่่�มตัวัอย่า่งนั้้�นเลือืกที่่�จะต่อ่รองความหมายกัับภาพยนตร์ใ์นแทบจะทุุกประเด็็น 

โดยในแต่่ละองค์์ประกอบ กลุ่่�มตััวอย่่างได้้เลืือกยอมรัับเพีียงบางส่่วนเท่่านั้้�น  

อย่า่งกรณีีเช่น่ การเลือืกยอมรับัว่่าตนเองนั้้�นอยู่่�ในสถานะชนชั้้�นล่า่ง ฐานะยากจน 

แต่่ไม่่ได้้หมายความว่่า ชนชั้้�นล่่างทุุกคนจะต้้องเลืือกเป็็นนัักเลงอัันธพาล  

ในขณะเดีียวกััน ชนชั้้�นกลางหรืือชนชั้้�นนายทุุนก็็สามารถเป็็นนัักเลงอัันธพาลได้้

เช่่นกััน ดัังบทสััมภาษณ์์ตอนหนึ่่�งกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ว่่า “อย่่างที่่�บอกแหละ ผมว่่า

ส่่วนหนึ่่�งอาจจะใช่่ อย่่างในหนััง แต่่ก็็ไม่่ทั้้�งหมดนะ สมมติิว่่าถ้้าเอาเรื่่�องเงิินทอง

มาวััดกััน คนที่่�รวยๆ ฐานะดีี ก็็เป็็นนัักเลงอัันธพาลเยอะแยะไป เอาง่่ายๆ เลย  

แต่ก่่อ่นพี่่�เคยได้ย้ินินักัเลงฝั่่�งธนไหม หรือืลููกนักัการเมือืงคนหนึ่่�งนั่่�นแหละ นั่่�นก็ร็วย  

เห็น็ทำำ�ธุรุกิจิอะไรตั้้�งหลายอย่า่ง มันัก็ไ็ม่เ่สมอไปหรอก บางคนที่่�เค้้ารวยแล้้วเป็็น

นัักเลงก็็อาจจะมีีเหตุุผลของเขา” โดยจากข้้อสัังเกตของการถอดรหััสของกลุ่่�ม

ตััวอย่่างผู้้�รัับสาร ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ปััจจััยของแต่่ละชนชั้้�นต่่างก็็มีีเหตุุผลในการเลืือกที่่�

จะใช้้วิถิีีทางของการเป็็นนัักเลงอัันธพาลแตกต่่างกัันออกไป ซ่ึ่�งไม่ไ่ด้ห้มายความว่่า 

กลุ่่�มนัักเลงอัันธพาลที่่�ปรากฏในภาพยนตร์์นั้้�นจะต้้องเป็็นมุุมมองตามแนวคิิด

พฤติกิรรมที่่�เบี่่�ยงเบน ตามที่่�นักัทฤษฎีีสายโครงสร้้างหน้า้ที่่�นิยิมมองกลุ่่�มคนเหล่า่นี้้� 

ในลัักษณะด้้านเดีียวเสมอไป แต่่ข้้อสัังเกตที่่�น่่าสนใจกล่่าวคืือ สำำ�หรัับชนชั้้�น

นายทุุนหรืือชนชั้้�นกลางผ่่านทััศนะของกลุ่่�มตััวอย่่าง แสดงให้้เห็็นว่่า ไม่่ได้้เกิิด

จากการขาดโอกาสทางสัังคมและเศรษฐกิิจแต่่อย่า่งใด หากแต่่การเลืือกวิิถีีนักัเลง

อัันธพาลนั้้�นอาจเป็็นวิิถีีทางหนึ่่�งในการรัักษาผลประโยชน์์ของตนเองเช่่นกััน ซึ่่�ง

ในสังัคมไทยที่่�ขับัเคลื่่�อนด้ว้ยความเป็็นกระแสผ่า่นสื่่�อต่า่งๆ นั้้�น การใช้ป้ระโยชน์์

จากวิิถีีนัักเลงอัันธพาลของกลุ่่�มคนเหล่่านี้้�จึึงเป็็นช่่องทางหนึ่่�งท่ี่�จะใช้้เพื่่�อรัักษา 

ผลประโยชน์์และอำำ�นาจของตนเองให้้คงอยู่่�นั่่�นเอง

	 ประการที่่�สอง สำำ�หรัับองค์์ประกอบทางด้้านกายภาพ จะเห็็นได้้ว่่า 

คุุณลัักษณะของภาพตััวละครที่่�ปรากฏผ่่านหน้้าตา ร่่างกาย การแต่่งกาย  

รวมทั้้�งกิิจกรรมของตััวละคร แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะภาพจำำ�ของความเป็็น 

ตัวัละครพระเอก ที่่�ถููกประกอบสร้า้งขึ้้�นผ่า่นมุมุมองของชนชั้้�นกลางทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งจาก 

ข้อ้สังัเกตการถอดรหัสัของกลุ่่�มตััวอย่า่ง จะเห็็นได้ว่้่า ผู้้�รับัสารได้ต่้่อรองความหมาย 
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จากประสบการณ์์ในชีีวิตประจำำ�วัันของตนเอง โดยแม้้ว่่าภาพยนตร์์ได้้

ประกอบสร้้างให้้ตััวละครชายมีีลัักษณะความเป็็นบุุรุุษเพศหรืือความเป็็นชาย 

ในอุุดมคติ หากแต่่มุมุมองจากโลกแห่่งความเป็็นจริงนั้้�น ภาพของตััวละครเหล่่านี้้� 

เป็็นเพีียงภาพที่�อยู่่�จิินตนาการเพื่่�อเสริิมสร้้างอำำ�นาจการเล่่าเรื่่�องเท่่านั้้�น ดัังบท

สััมภาษณ์์ของกลุ่่�มตััวอย่่างตอนหนึ่่�งท่ี่�ว่่า “ในหนัังมัันก็็ต้้องทำำ�อย่่างงั้้�นรึึเปล่า  

ใครจะเอาคนไม่่หล่่อมาเล่่น” ซึ่่�งข้้อสัังเกตตรงนี้้�ได้้ตอกย้ำำ��เห็็นว่่า ในโลกของ

สััญญะผ่่านอำำ�นาจของภาพยนตร์์มัักใช้้มุุมมองผ่่านองค์์ประกอบด้้านจิิตวิิทยาใน

การประกอบสร้า้งความหมาย แต่ใ่นขณะที่่�ผู้้�รับัสารกลับัใช้มุ้มุมองทางด้า้นสังัคม

เข้้ามาเพื่่�อต่่อรองความหมาย ซึ่่�งนั่่�นสะท้้อนให้้เห็็นว่่า แนวโน้้มข้้อสัังเกตของ

กลุ่่�มตััวอย่่างไม่่ได้้ถอดรหััสเพื่่�อความต้้องการท่ี่�จะเป็็นดัังเช่่นตััวละครที่่�ปรากฏ

ในภาพยนตร์ ์แต่เ่ป็็นการถอดรหัสัก็เ็พื่่�อเป็็นข้อ้สะท้อ้นย้อ้นคิดิบนโลกแห่ง่ความ

เป็็นจริงในการเป็็นพื้้�นท่ี่�สำำ�หรับัการต่่อสู้้�เชิิงความหมายและอำำ�นาจต่อรองกัับโลก

ของสััญญะ 

	 ประการสุุดท้้าย แม้้ว่่าภาพยนตร์์ได้้พยายามประกอบสร้้างความหมาย

ภาพความเป็็นนัักเลง อัันธพาลในลัักษณะรููปแบบต่่างๆ ผ่่านองค์์ประกอบทาง

ด้า้นตัวัละครเป็็นหลักั หากแต่จ่ะสังัเกตได้ว่้่า กลุ่่�มตัวัอย่า่งผู้้�รับัสารก็จ็ะเลือืกที่่�จะ

อ่า่นความหมายในลัักษณะภาพรวมของความเป็น็ตระกููลภาพยนตร์์เสีียมากกว่่า 

กล่่าวคืือ กลุ่่�มตััวอย่่างท่ี่�มีีประสบการณ์์ตรงเหล่่านี้้� มัักจะอ่่านความหมายของ 

ภาพยนตร์์แก๊๊งสเตอร์์ไทย เพื่่�อแสดงจุดุยืนของตนเองในสัังคมซึ่่�งบ่่งบอกว่่า ในโลกแห่่ง 

ความเป็็นจริงิภาพของนักัเลงอันัธพาลมักัจะมีีลักษณะลื่่�นไหลมากกว่า่จะหยุดุนิ่่�ง

เพีียงรููปแบบใดรููปแบบหนึ่่�ง ดังัที่่�ภาพยนตร์น์ำำ�เสนอตัวัอย่า่ง เช่น่ ในประเด็น็ทาง

ด้้านอาวุุธ ที่่�แม้้ภาพยนตร์์ได้้สร้้างความชอบธรรมให้้ตััวละครสามารถใช้้อาวุุธ

เพื่่�อแสดงอำำ�นาจต่่อต้้านได้้อย่่างเต็็มที่่� หากแต่่ผู้้�รัับสารก็็ได้้ต่่อรองว่่า พวกเขา

ไม่่ต้้องการแสดงอำำ�นาจต่่อต้้านเพื่่�อสร้้างความชอบธรรมแต่่อย่่างใด ซึ่่�งพวกเขา

เพีียงแค่่ต้้องการปกป้้องตนเองเท่่านั้้�น ดัังบทสััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวอย่่างตอนหนึ่่�งท่ี่�

ว่า่ “การพกทั้้�งมืดืและปืืนติดิตัวัไปมันัอุ่่�นใจมากว่า่การไปตัวัเปล่า่นะ แบบตัวัเปล่า่

ไปก็็เปรี้้�ยวเกิิน เราก็็ไม่่รู้้�หรอกว่่า มัันจะเกิิดอะไรขึ้้�น แต่่อย่่างน้้อยมัันก็็ช่่วยให้้
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ทำำ�ให้เ้ราอุ่่�นใจ ซ่ึ่�งตามความคิิดผมนะ เราก็็ไม่ไ่ด้ต้้อ้งการพกอาวุุธเพื่่�อแสดงอำำ�นาจ

บาตรใหญ่่อะไรเลย” หรืือในประเด็็นด้้านอาชีีพที่่�ภาพยนตร์์ได้้ประกอบสร้้างให้้ 

ตัวัละครนั้้�นมักัวนเวีียนอยู่่�กับัสิ่่�งที่่�ผิดิกฎหมายและกระทำำ�ผิดิบาป หากแต่ผู่้้�รับัสาร 

ก็็ได้้ต่่อรองความหมายว่่า ในชีีวิิตจริิงพวกเขาก็็ไม่่จำำ�เป็็นจะต้้องเลวสุุดขั้้�วเช่่น

เดีียวกันักับัในภาพยนตร์น์ำำ�เสนอ หรือืประเด็น็ด้า้นอุปุนิสิัยัใจร้อ้นแต่ก่็เ็ป็็นสุภุาพ-

บุุรุุษ ที่่�แม้้ว่่าด้้านที่่�ใจร้้อนนั้้�นภาพยนตร์์ได้้สร้้างให้้ตััวละครเลืือกกระทำำ�การต่่อ

เพศเดีียวกัันเท่่านั้้�น แต่่ในโลกความเป็็นจริิง พวกเขาก็็อาจจะเลวกว่่าภาพยนตร์์

นำำ�เสนอก็็ได้้ เช่่น ความใจร้้อนที่่�นำำ�ไปสู่่�ทำำ�ร้้ายเพศตรงข้้าม ดัังบทสััมภาษณ์์

ตอนหนึ่่�งของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารที่่�ว่่า “ถ้้าผู้้�หญิิงเขาทำำ�ตััวดีี เราก็็ให้้เกีียรติิเขา  

บางคนดููถููกเราก็็ไม่่จำำ�เป็็นต้้องดีีด้้วย แค่่นั้้�นเอง”

	 ดัังนั้้�นแล้้วอาจกล่่าวสรุุปได้้ว่่า ความหมายของนัักเลงอัันธพาลจาก 

ข้อ้สังัเกตของกลุ่่�มตัวัอย่า่งที่่�มีีประสบการณ์ต์รงในโลกความเป็็นจริงินั้้�น มีีขอบเขต

ที่่�กว้้างกว่่าที่่�ภาพยนตร์์นำำ�เสนอ โดยจะเห็็นได้้ว่่า ภาพยนตร์์เลืือกประกอบสร้้าง

ให้้ตััวละครนัักเลงอัันธพาลจำำ�กััดอยู่่�เพีียงแค่่รููปแบบใดรููปแบบหนึ่่�งเท่่านั้้�น ไม่่ว่่า

จะเป็็นด้้านท่ี่�ให้้คุุณค่่าหรืือด้้านที่่�ลดทอนเพื่่�อสื่่�อสารอุุดมการณ์์บางอย่่าง หาก

แต่่ในการอ่่านความหมายของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�รัับสารที่่�มีีประสบการณ์์ตรง ก็็ไม่่

ได้เ้ป็็นอย่า่งท่ี่�ภาพยนตร์น์ำำ�เสนอทั้้�งหมด เช่่น ในบางประเด็็นถึึงจะเลวแต่่ก็ไ็ม่ไ่ด้้

เลวสุุดขั้้�ว หรืือในบางประเด็็นก็็อาจจะเลวกว่่าในภาพยนตร์์ ซึ่่�งท้้ายที่่�สุุดแล้้ว แม้้

ภาพยนตร์จ์ะมีีความชอบธรรมในการกำำ�หนดความหมายในระดัับหนึ่่�ง แต่่ผู้้�รับัสาร 

ก็็มีีความชอบธรรมในการกำำ�หนดความหมายของตนเองให้้แตกต่่างไปด้วย

เช่่นกััน โดยลัักษณะดัังกล่่าวนั้้�นเพื่่�อตอกย้ำำ��ว่่า กลุ่่�มพวกเขานั้้�นคืือใคร และมีี 

อััตลัักษณ์์เป็็นเช่่นไร เพื่่�อแสดงถึึงความมีีตััวตนหรืือมีีที่่�ยืืนในสัังคม 

ข้้อเสนอแนะสำหรัับการวิิจััยครั้้�งต่่อไป
	 1.	สำ ำ�หรับังานวิิจัยัในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาตััวละครนัักเลงอัันธพาลเฉพาะ

ในสื่่�อภาพยนตร์์เท่่านั้้�น ซ่ึ่�งหากทำำ�การวิิจััยครั้้�งต่่อไป ควรมีีการศึึกษาตััวละคร

นัักเลงอัันธพาลในสื่่�อประเภทอื่่�นๆ หรืือภาพยนตร์์ตระกููลอื่่�นๆ ด้้วย เพื่่�อทำำ�ให้้
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เห็็นอำำ�นาจในการประกอบสร้้างความหมายที่่�ครอบคลุุมหลากหลาย รวมทั้้�งเป็็น

แนวทางและประโยชน์์สำำ�หรัับการสร้้างตััวละครเหล่่านี้้�ให้้มิิติิน่่าสนใจสอดคล้้อง

กัับกลุ่่�มผู้้�ชมในอนาคตมากยิ่่�งขึ้้�น

	 2.	 การศึึกษางานวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการศึึกษาตััวละครนัักเลงอัันธพาล

เฉพาะเพศชายหรืือบุรุุษุเพศเท่่านั้้�น หากแต่่ประเด็็นท่ี่�น่า่สนใจในการนำำ�มาศึึกษา

ต่่อไป ควรมีีการศึึกษาถึึงตััวละครเพศหญิิง ที่่�มีีลัักษณะพฤติิกรรมต่่อต้้านสัังคม

ด้ว้ยเช่น่กันั ซึ่่�งจะช่ว่ยทำำ�ให้เ้กิดิข้อ้เปรีียบเทีียบของอำำ�นาจในการสร้า้งความหมาย

ภาพตัวแทนผ่า่นองค์์ประกอบการเล่่าเรื่่�องต่า่งๆ ให้้ลึกึซึ้้�ง และต่อ่ยอดองค์์ความรู้้� 

ได้้มากยิ่่�งขึ้้�นไป

	 3.	 การศึกึษากลุ่่�มตัวัอย่า่งในครั้้�งนี้้�เป็็นเพีียงการศึกึษาข้อ้สังัเกตเพื่่�อเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งกัับการวิิเคราะห์์ตััวบทภาพยนตร์์ ทั้้�งนี้้�ควรศึึกษาถึึงผู้้�รัับสารที่่�มีีจำำ�นวน

ประชากรกลุ่่�มตััวอย่่างให้้มากยิ่่�งขึ้้�น เพื่่�อแสดงให้เ้ห็น็อำำ�นาจของการตีีความหมาย

ได้้อย่่างครบถ้้วนรอบด้้าน รวมทั้้�งควรศึึกษากลุ่่�มผู้้�รัับสารกลุ่่�มอื่่�นๆ ด้้วย อาทิิ 

มุุมมองของคนใช้้อำำ�นาจรััฐที่่�มีีต่อกลุ่่�มนัักเลงอัันธพาล หรืือมุุมมองจากคนที่่�มีี

ประสบการณ์์ผ่่านสื่่�อ เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึงึการถอดรหัสัความหมายที่่�แตกต่่างออกไป
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ไท เอ็็นเตอร์์เทนเมนต์์ (2540), 2499 อัันธพาลครองเมืือง: นนทรีี นิิมิิตรบุุตร, สืืบค้้นเมื่่�อ 23 
สิิงหาคม 2563 จาก https://www.youtube.com/watch?v=f3XcMHwPN-I

พระนครฟิิล์์ม (2548), เด็็กเดน: วิิโรจน์์ ทองชิิว, สืืบค้้นเมื่่�อ 24 สิิงหาคม 2563 จาก https://
www.youtube.com/watch?v=gPsxADjABl0

________. (2552), ท้้าชน: ธนกร พงษ์์สุุวรรณ, สืืบค้้นเมื่่�อ 25 สิิงหาคม 2563 จาก https://
www.youtube.com/watch?v=OSCcFAZuxvU
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ไฟว์์สตาร์์โปรดัักชั่่�น (2539), เด็็กเสเพล: นพพร วาทิิน, สืืบค้้นเมื่่�อ 23 สิิงหาคม 2563 จาก 
https://www.youtube.com/watch?v=PVcF5M5ewh4

โมโนฟิิล์์ม (2555), มึึงกููเพื่่�อนกัันจนวัันตาย: อััศจรรย์์ สััตโกวิิท, สืืบค้้นเมื่่�อ 25 สิิงหาคม 2563 
จาก https://www.youtube.com/watch?v=e8wWcnXiK3I

สหมงคลฟิิล์์ม อิินเตอร์์เนชั่่�นแนล (2545), โก๋๋หลัังวััง: อััครพล อััครเศรณีี, สืืบค้้นเมื่่�อ 24 สิิงหาคม 
2563 จาก https://www.youtube.com/watch?v=V2OjzUORWe4

________. (2555), อัันธพาล: ก้้องเกีียรติิ โขมศิิริิ, สืืบค้้นเมื่่�อ 25 สิิงหาคม 2563 จาก https://
www.youtube.com/watch?v=UBYhiEWGRF4
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