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บทบรรณาธิการ

“เรื่องของความหมายที่ไม่ไร้ความหมาย”

	 เมือ่ช่วงปลายศตวรรษที ่ 20 ศลิปินคูด่โูอหญงิของไทยอย่างไทรอมัพส์  
คงิดอม เคยขบัร้องบทเพลง ผ้าเชด็หน้า ทีโ่ด่งดงัในยคุนัน้ว่า 
	 “…ช่วยเกบ็ผ้าเชด็หน้าของฉนัหน่อยได้ไหม เพราะฉนัท�ำมนัตก ฉนักลวั
ใครคว้าไป ช่วยเกบ็ผ้าเชด็หน้าของฉนัหน่อยได้ไหม เพราะฉนัท�ำมนัตก ตกลงพร้อม
หวัใจ”
	 ในขณะทีเ่นือ้เพลง ผ้าเชด็หน้า ดจูะทะลทุะลวงหวัใจหนุม่ๆ ผูฟั้งหลายคน 
ทีอ่ยากจะช่วยศลิปินสาวเกบ็ผ้าเชด็หน้าทีห่ล่นอยู ่แต่ในอกีด้านหนึง่ เนือ้หาของเพลง 
กยั็งสะท้อนให้เหน็ว่า ทกุวนันีว้ตัถอุาจไม่ใช่แค่วตัถ ุ ผ้าเชด็หน้าอาจไม่ใช่แค่ผ้าทีเ่รา 
ใช้เช็ดหน้า แต่วัตถุหรือผ้าเช็ดหน้านั้น ได้กลายเป็นสื่อหรือช่องทางที่พกพา 
“ความหมาย” บางอย่างทีม่ากไปกว่าตวัมนัเอง ผ้าเชด็หน้าจงึกลายเป็นสือ่หรอืสญัญะ 
(sign) ทีบ่่งนยัถงึ “หวัใจ” ทีห่ญงิสาวท�ำหล่นลงตรงหน้าชายหนุม่นัน่เอง
	 และเพราะทกุวนันีส้ือ่ต่างๆ มไิด้ท�ำหน้าทีแ่ค่พกพา “ข่าวสาร” (information) 
ตรงๆ จากผูส่้งสารไปยงัผูร้บัสารแบบง่ายๆ อกีต่อไป หากแต่สือ่เป็นพืน้ทีส่�ำคญัใน
การประกอบสร้าง แพร่กระจาย และผลติซ�ำ้เพือ่สบืทอดและต่อรอง “ความหมาย”  
บางอย่าง ในวารสารวชิาการ วารสารศาสตร์ ฉบับ “เรือ่งของความหมายท่ีไม่ไร้ 
ความหมาย” เล่มนี ้จงึได้รวบรวมบทความวชิาการหลากเรือ่ง เพือ่ยนืยนัให้เหน็ว่า  
“โลกแห่งความหมาย” (the world of meaning) นอกจากจะ “ไม่ไร้ความหมาย” 
แล้วยงัเวยีนวนอยูไ่ม่ไกลรอบๆ ตวัเราเลย
	 เริม่ต้นจากงานเขยีนของกลุม่ท่ีสนใจตัง้ค�ำถามกบับรรดาสือ่ภาพ (visual 
media) ท้ังหลายนัน้ วาร ี ฉตัรอดุมผล ได้น�ำเสนอบทความวจิยัเชงิสร้างสรรค์ที่ 
ผูเ้ขยีนได้ทดลองผสานองค์ความรูจ้ากหลากหลายสาขาวิชามาออกแบบงานภาพถ่าย
เล่าเรือ่งแบบพรรณนา (tableau staged photograph) ด้วยการรงัสรรค์และจัดสร้าง
ความหมาย ซึง่เชือ้เชญิให้ผูช้ม “อ่านภาพ” (reading images) ได้อย่างซบัซ้อนและ
แยบยล ในขณะที ่กานตชาต ิเรอืงรตันอมัพร ได้เลอืกศึกษาวิจัยกรณขีองภาพถ่าย
สารคดใีนนติยสาร ทีด่ผูวิเผนิแล้วกอ็าจเป็นเพยีงการบันทกึเรือ่งราวมาเล่าขานเอาไว้ 
แต่แท้จริงนัน้ อกีด้านหนึง่ภาพถ่ายสารคดกีเ็ป็นการผกูเรือ่งเล่าเพือ่สือ่สารความหมาย



อนัหลายหลากผ่านการจดัวางองค์ประกอบภาพ ด้วยฝีมอืและความคดิสร้างสรรค์ของ
ทัง้ช่างภาพและบรรณาธกิารนติยสาร
	 จากภาพนิง่มาสูภ่าพเคลือ่นไหว และเป็นสือ่ภาพและเสยีง (audio-visual 
media) อย่างภาพยนตร์ อนงค์นาฏ รศัมเีวยีงชยั ได้เลอืกกรณขีองภาพยนตร์ไทย
เรือ่ง ฟรแีลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรักหมอ มาวเิคราะห์ให้เหน็การสือ่สาร 
ความหมายและอตัลกัษณ์ของคนวยัท�ำงานตอนต้น ผ่านเรือ่งเล่าและชวีติของตวัละคร 
ทีเ่รยีงร้อยไว้บนแผ่นฟิล์ม ในขณะที ่ธาตร ีใต้ฟ้าพลู ก็ได้เลอืกลงมอืวิเคราะห์ศาสตร์
และศลิป์ในภาพยนตร์ญีปุ่่นเรือ่ง IKIRU (To Live) ของผูก้�ำกับเลือ่งชือ่ชาวอาทติย์อทุยั 
อย่าง Akira Kurosawa และพบว่า คณุค่าหรอืความหมายทีส่อดแทรกและสือ่สาร 
ผ่านภาพยนตร์เรือ่งนีก้ค็อื การตัง้ค�ำถามกบัสารตัถะทีแ่ท้จรงิแห่งการมชีวีติของ 
มวลมนษุย์
	 ในส่วนของภาษาท่ีเป็นตวัอักษรหรือส่ือการเขียน (written media) นัน้ 
นนัทพร วงษ์เชษฐา ได้ใช้กรณขีองบทพระราชนพินธ์เรือ่ง พระมหาชนก ของพระบาท
สมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช มาวเิคราะห์และเผยให้เหน็ถงึสญัญะ
และภาพตวัแทนของตวัละครพระมหาชนก ทีส่ะท้อนคณุค่าอนัเป็นความหมายหลกั  
3 ด้านคอื ความเป็นราชา บญุญาธกิาร และธรรมราชา
	 นอกจากสื่อภาพ เสียง และตัวอักษร จะเป็นช่องทางในการประกอบ
สร้างความหมายบางชดุเอาไว้แล้ว บทความสามเรือ่งสดุท้ายได้เผยให้เหน็อกีด้วยว่า  
ในกระบวนการผลติและผลติซ�ำ้ความหมายต่างๆ นัน้ สือ่ยงักลายเป็นเวทแีห่งการ
ต่อสูเ้พือ่ก่อร่างสร้างและช่วงชงิพืน้ที ่อตัลกัษณ์ ตวัตน และอ�ำนาจของทัง้ปัจเจกบคุคล 
และสังคม หรือทีว่งวชิาการสือ่สารศกึษาทกุวนันีจ้ะรูจั้กกันในชือ่ว่า “การเมอืงแห่ง
ความหมาย” (politics of meaning) ซ่ึงมส่ืีอและการสือ่สารเป็นศนูย์กลางของ
สนามรบดงักล่าว
	 เรือ่งแรก พยรุ ีชาญณรงค์ ได้ส�ำรวจวรรณกรรมในวงวิชาการสือ่สารศึกษา 
ทัง้ในโลกตะวนัตกและของไทย และพบว่า ในขณะทีช่าติตะวันตกพยายามครอบง�ำ
ความคิดและสถาปนาอ�ำนาจน�ำในฐานะจักรวรรดินิยมทางความรู้ผ่านกระแส 
โลกาภวิตัน์ แต่เวทวีชิาการอกีเช่นกนัทีก่ลายเป็นสนามแห่งการต่อสูท้างความหมาย 
เพื่อรื้อถอนและรื้อสร้างอ�ำนาจของจักรวรรดินิยมตะวันตก หรือที่เรียกว่า  
“De-Westernization” ซึง่อยูใ่นพรมแดนของศาสตร์ด้านสือ่สารศึกษา



	 ในส่วนของการส่ือสารกบัการต่อสู้เพือ่ช่วงชงิพืน้ทีใ่นสงัคมนัน้ วไิลวรรณ  
จงวไิลเกษม ได้วเิคราะห์สือ่ออนไลน์เฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban Forest” ในฐานะสนาม
แห่งการขบัเคลือ่นเพือ่รกัษาและขยายพืน้ทีส่เีขยีวในเมอืงใหญ่ และข้อค้นพบส�ำคญั 
ในเพจดงักล่าวได้บ่งชีว่้า หากเราออกแบบกลยทุธ์การสือ่สารความหมายไว้อย่าง
พถิพีถินัด้วยแล้ว เรากส็ามารถแปรเปลีย่น “ป่าคอนกรตี” ให้กลายเป็น “ป่าในเมอืง” 
ทัง้ในพืน้ทีก่ายภาพและในจติส�ำนกึของพลเมอืงได้จรงิๆ 
	 ปิดท้ายด้วย ว่าทีร้่อยตรเีบญจรงค์ ถริะผลกิะ กับการส�ำรวจวรรณกรรม
อนัว่าด้วยสือ่ใหม่กบัการต่อสูท้างความหมายและอตัลกัษณ์ตัวตนของเพศทางเลอืก 
หรอืในกรณนีีผู้เ้ขยีนได้สร้างสรรค์นยิามกลุม่เฉพาะใหม่ทางเพศสภาพข้ึนมาว่า เป็น 
กลุม่ “ชายรับชาย” และพบว่า ในขณะทีส่งัคมขีดวงสร้างให้คนกลุม่ดงักล่าวกลาย
เป็นชายขอบทางเพศวถิ ีแต่เพราะเพศสภาวะเป็นสิง่ทีถ่กูประกอบสร้างข้ึนมาได้ กลุม่  
“ชายรบัชาย” กก็�ำลงัรือ้สร้างเพือ่แปรเปลีย่นความหมาย อตัลกัษณ์ และชมุชนของ
ตนขึน้มาผ่านช่องทางของสือ่ใหม่ได้ในเวลาเดยีวกัน 
	 หากเรายอมรบัความจรงิว่า มนษุย์เป็น “สตัว์สญัญะ” ทีส่ร้างสรรค์ภาษา
และระบบความหมายเพือ่สือ่สารระหว่างกนัและกันแล้ว ความเข้าใจใน “เรือ่งของ
ความหมายทีไ่ม่ไร้ความหมาย” เฉกเช่นเดยีวกบัทีบ่ทความต่างๆ ได้ร่วมกนันพินธ์ขึน้ 
และรวบรวมไว้ในวารสารวิชาการ วารสารศาสตร์ ฉบบันี ้ คงบอกเป็นนยัแก่เราๆ  
ผูอ่้านด้วยว่า เหตทุี ่ “ความหมายไม่เคยไร้ความหมาย” กเ็นือ่งด้วยว่า “โลกแห่ง
ความหมาย” ไม่เพยีงแต่สมัพนัธ์กบั “โลกแห่งความเป็นจรงิ” อย่างแนบแน่นเท่านัน้ 
หากแต่ “อ�ำนาจแห่งความหมาย” ยังมีพลังในการสื่อสารเพื่อขับเคลื่อนและ
เปลีย่นแปลงความเป็นจรงิรอบตวัเราได้เช่นกนั

						      		

				    สมสุข หินวิมาน

				    บรรณาธิการ
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ศิลปะการเล่าเรื่องด้วยภาพถ่ายแบบพรรณนา*

วารี ฉัตรอุดมผล1 

บทคัดย่อ
	 บทความนี้สรุปจากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง การถ่ายภาพเล่าเรื่อง

แบบ Tableau Staged Photography ซึ่งเป็นการศึกษาวิจัยแบบ “สร้างสรรค์
ศลิปะ-วจิยั” (practice-based research) มวัีตถุประสงค์เพือ่ศึกษาแนวทางในการ 
สร้างสรรค์และเทคนิคการเล่าเรื่องของ “ภาพถ่ายพรรณนา” หรือ “Tableau 
Staged Photography” และน�ำองค์ความรูท้ีไ่ด้มาปรบัใช้ในการทดลองสร้างสรรค์
ผลงานภาพถ่ายเล่าเรื่องชุด THE SHOW เพื่อน�ำผลการศึกษาที่ได้จาก
กระบวนการศกึษาและสร้างสรรค์ไปพฒันาองค์ความรูใ้นสาขาศิลปะการถ่ายภาพ
และศิลปะการสื่อสารด้วยภาพ (visual communication arts)
	 การศึกษาวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้านการวิจัยและด้านการ
พฒันา (research and development) โดยศกึษาผ่านองค์ความรูด้้านการจดัวาง 
องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ การสร้างภาษาภาพในศิลปะภาพยนตร์ ศิลปะการ
ละคร ศิลปะภาพถ่าย และการทดลองปฏิบัติซ่ึงมีขอบเขตการวิจัยเก่ียวข้องกับ
กระบวนการและเทคนิคการสร้างภาษาภาพในผลงานแบบ Tableau Staged 
Photography มีล�ำดับขั้นในการศึกษาดังต่อไปนี้
	 ด้านที ่1 ศกึษาวิจยั ทีม่า ความส�ำคญั รปูแบบ และวธิกีารในการสือ่สาร
ของศิลปะการถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) 
จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์และตัวอย่างผลงานของศิลปินที่มีชื่อเสียงเป็นที่
ยอมรับในวงการศิลปะร่วมสมัยระดับโลก 

*	หมายเหตุ บทความนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของงานวจิยัสรา้งสรรคเ์รือ่ง การถา่ยภาพเล่าเรือ่งแบบ Tableau Staged 

Photography โดยไดร้บัทนุสนบัสนนุจากคณะวารสารศาสตรแ์ละสือ่สารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์
ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2559.

1	อาจารย์ประจำ�กลุ่มวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์.
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	 ด้านท่ี 2 ศึกษาวิจัยแบบ visual practice หรือการทดลองปฏิบัติ
สร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายเล่าเรือ่งชดุ THE SHOW โดยน�ำองค์ความรูท้ีป่ระมวล
ได้จากการวจิยัในขัน้แรกมาปรบัใช้เป็นแนวทางการพฒันาแนวคดิและรปูแบบของ
ผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW

	 ผลการศึกษาจากการวิจัยข้อมูลและพัฒนาผลงานภาพถ่ายชุด THE 

SHOW พบว่า ภาพถ่ายเล่าเรือ่งแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) 
ใช้วิธีการส่ือสารที่เกิดจากการผสมผสานองค์ความรู้ที่มีความเป็นสหวิทยาการ
จากทัศนศิลป์หลายแขนง เช่น ศิลปะการละครเวที ศิลปะการสร้างภาษาภาพใน
ภาพยนตร์ ศิลปะแขนงจิตรกรรม และศิลปะการถ่ายภาพ มีวิธีการสื่อสารที่เน้น
การเล่าเรื่องผ่าน “การแสดง” คล้ายละครนิ่ง (theatrical-like) มีพัฒนาการด้าน 
รปูแบบการสร้างสรรค์ทีห่ลากหลาย เน้นการสร้างภาพในจนิตนาการอย่างเหนอืจรงิ 
ผ่านการ “จัดสร้าง” (construct) ภายในฉากหรือสถานที่ซึ่งดูคุ้นเคยแต่สร้าง 
ความรู้สึกท่ีแปลกประหลาดด้วยการใช้แสงและบรรยากาศ เน้นการถ่ายทอด 
ความหมายผ่านภาพทีม่อีงค์ประกอบมากมาย เช่น ตัวละคร ฉาก อปุกรณ์ประกอบ
ฉาก ให้ความส�ำคัญกับรายละเอียดทั้งหมดซึ่งท�ำหน้าที่เป็น “สัญญะ” ที่ผ่าน
การศึกษาและจัดวางไว้อย่างระมัดระวังภายในกรอบภาพเพื่อสร้างความหมาย 
ผลงานท่ีสร้างสรรค์ในยุคศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัยนิยมใช้สัญญะที่ซ่อนนัย 
ในการตีความ มีแนวคิดที่วิพากษ์ วิจารณ์ หรือตั้งค�ำถามกับปรากฏการณ์ 
ในสังคม และนิยมน�ำเสนอผ่านชิ้นงานขนาดใหญ่เพื่อวางผู้ชมให้ตกอยู่ในฐานะ
ผู้เฝ้ามอง (voyeur) เชื้อเชิญให้ “อ่านภาพ” ค้นหารายละเอียด ประกอบสร้าง
ความหมาย และตคีวาม ผ่านสญัญะทีม่ากกว่าการบอกเล่า หากทิง้พืน้ทีบ่างส่วน
ไว้ให้ “ผู้อ่าน” พิจารณาตามแต่วิจารณญาณของตนเอง

Abstract
	 A Creative Research on Tableau Staged Narrative Photography 
is a practice-based research which knowledge is gained from the practice 
itself and its outcomes. Its aim is to study how to create a narrative 
using “Tableau Staged Photography”, an approach which focuses on 
artistic process of creating photographic art and storytelling. The study 
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is related to theoretical and practical knowledge in the artistic processes 
of creating a visual form by exploring how visual art, film, performing art, 
and photography share their ideas in making visual language. The study 
aims to contribute to new knowledge on storytelling in Photographic 
Art and Visual Communication Arts.
	 The study is divided into two parts. The first part is a research 
on how Tableau Staged Photography is created through the study of  
its history and renowned works by contemporary artists who create 
narrative scenes in a tableau style captured as photographs. The second 
part is employing thinking frameworks which are developed through 
the knowledge gained from the first part of the research to create a 
Tableau Staged Photography project called THE SHOW and evaluating 
of the outcomes. 
	 Results of the study show that Tableau Staged Photography 
creates similar storytelling as a theater. A narrative is created through 
photographs that capture staged or artificially constructed scenes made 
only for photography. Its tone is often surreal, enigmatic, and emotionally 
detached, intended to be poetic and subjective. The approach to 
storytelling in this form is divergent in both scale and the extent to which 
narrative elements are assembled, created, or directed. The narration 
which emphasizes on constructed tableaux are often produced for the 
wall, similar to how fine arts tells a story through paintings. Images are 
usually printed in a very large size for display in order to position  
viewers as voyeurs. They also offer spectators a confrontational  
experience with the expansive scene in an impressive amount of details 
that hints at a narrative but ensuring that the story remains oblique or 
ambiguous.

ค�ำส�ำคัญ: ภาพถ่ายพรรณนา (Tableau Staged Photography) ตาโบลวิวองต์ 
(Tableau-vivant) สัญศาสตร์ 
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บทนำ�
	 งานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง การถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ Tableau Staged 

Photography มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับรูปแบบและวิธีการสื่อสารของ “ภาพถ่าย
พรรณนา”2 หรือ “Tableau Staged Photography” ซึ่งพบเห็นได้บ่อยครั้งใน
พื้นที่งานศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย (Contemporary Art Photography)3 หากแต่
ผลงานและองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องนั้นไม่ได้รับการศึกษาหรือกล่าวถึงมากนักใน
บริบทของศิลปะภาพถ่ายทั้งในแวดวงวิชาการและวิชาชีพในประเทศไทย
	 “ภาพถ่ายพรรณนา” (Tableau Staged Photography) เป็นศิลปะ 
รูปแบบหนึ่งที่มีจุดเด่นส�ำคัญใน “การเล่าเรื่องราว” (storytelling) ผ่านภาพถ่าย 
สร้างประสบการณ์ในการตีความผ่านการ “อ่านภาพ” (photographic reading) 
และสร้างบทสนทนาทางความคิดให้ผู้ชมได้ขบคิดตีความ ผ่านบรรยากาศและ
สัญญะที่ศิลปินหรือช่างภาพบรรจงเรียงร้อยผ่านรายละเอียดทั้งหมดไว้อย่างมี 
ชัน้เชงิ เสน่ห์ และความท้าทายในการสร้างผลงานภาพถ่ายทีส่ือ่สารตามแนวทาง
ของ Tableau Staged Photography คือการสร้างเรื่องราวที่เปรียบดั่งบทสนทนา
ที่นิ่งเงียบ เป็นภาษาภาพท่ีไร้เสียง ไร้ความเคลื่อนไหว แต่เป็นบทสนทนาที ่

2	คำ�ว่า “ภาพถ่ายพรรณนา” เป็นคำ�ที่ผู้เขียนนิยามขึ้นจากวิธีการสื่อสารที่เน้นการเล่าเรื่องราวผ่านกรอบของ
ภาพถ่าย ซึ่งมีลักษณะเด่นที่การนำ�เสนอด้วยรูปแบบคล้ายฉากหนึ่งของละครหรือภาพยนตร์ โดยเน้นการ
ให้ผู้ชม “อ่านภาพ” จากองค์ประกอบมากมายในกรอบภาพที่ทำ�หน้าที่ประกอบสร้างความหมาย ประหนึ่ง
การใช้ “พรรณนาโวหาร” ซึ่งเป็น “สำ�นวนเขียนที่กล่าวเป็นเรื่องราวอย่างละเอียดเพื่อให้ผู้อ่านนึกเห็นเป็น
ภาพ” (ราชบัณฑิตยสถาน, สำ�นักงานราชบัณฑติยสภา, 2554). 

3	ศลิปะภาพถ่ายรว่มสมยั (Contemporary Art Photography) หมายถงึ ชว่งเวลาทีค่วามเคลือ่นไหวทางศลิปะ
ภาพถ่ายเริม่ตน้ข้ึน เมือ่ศลิปนิในวงการศลิปะฝัง่ตะวันตกเริม่ใชภ้าพถา่ยเปน็สือ่ในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และ
ภาพถา่ยเริม่ไดร้บัการยอมรบัในฐานะผลงานศิลปะท่ีจดัแสดงในบริบทของแกลเลอร่ีและพพิธิภัณฑร์ะดบัโลก 
Jean-François Chevrier ภัณฑารักษ์และนักวิชาการทางศิลปะชาวฝรั่งเศส กล่าวไว้ว่า ศิลปะภาพถ่ายร่วม
สมยันัน้เริม่ตน้ขึน้ในชว่งระหวา่งป ีค.ศ. 1970-1980 (Chevrier, 2003) ซึง่เปน็ช่วงเวลาเดยีวกับทีศิ่ลปนิยุค
อาวองการ์ด (avant-garde) ก้าวข้ามคติและแนวคิดศิลปะแบบดั้งเดิม และก้าวข้ามขอบเขตของการใช้สื่อ
ในการสร้างผลงานในรูปแบบเดิมๆ ให้มีความหลากหลาย อย่างไรก็ตาม คำ�ว่าศิลปะร่วมสมัยนั้นยังไม่เคย
ถูกอธิบายขยายความอย่างแท้จริง หากแต่ ภัณฑารักษ์ นักวิชาการ นักประวัติศาสตร์ศิลป์ เหมือนจะเห็น
พ้องต้องกันว่า ศิลปะร่วมสมัยเชื่อมโยงกับพัฒนาการของศิลปะระดับนานาชาตินับตั้งแต่ภายหลังทศวรรษ 
ที่ 1970 เป็นต้นมา (จิม สุปังกัต, 2011) และการสร้างสรรค์ผลงานมักให้ความสำ�คัญกับการสื่อสารแนวคิด
ที่วิพากษ์วิจารณ์และตั้งคำ�ถามกับสภาพสังคมในแต่ละช่วงเวลา โดยไม่ยึดติดกับรูปแบบและความสวยงาม
เป็นที่ตั้ง (Cotton, 2004).
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เชื้อเชิญให้ผู้ชมใช้จินตนาการร่วมกับการตีความตามแต่ประสบการณ์การรับรู้4 

ของแต่ละบุคคล 
	 การเล่าเรื่องผ่าน “ความนิ่งเงียบ” คือ การหายไปขององค์ประกอบ
ด้านเสียงและความเคลื่อนไหวที่ช่วยขับเคลื่อนเรื่องราว ซึ่งอาจถือเป็นข้อจ�ำกัด
ในการสื่อสารของภาพนิ่งหากเทียบเคียงกับภาพเคลื่อนไหว ทว่าเป็นความ
ท้าทายของผู้สร้างสรรค์ ในการเล่าเรือ่งราวและถ่ายทอดแนวคดิผ่านพืน้ทีภ่ายใน
กรอบสี่เหลี่ยม พื้นที่ที่ช่างภาพท�ำหน้าที่ประหนึ่งศิลปินและผู้ก�ำกับการเล่าเรื่อง  
ผู้ประกอบสร้างความหมายด้วยการควบคุมองค์ประกอบทั้งหมดในการเล่าเรื่อง 
จากการผสมผสานองค์ความรู้ด้านทัศนศิลป์หลายแขนง การเลือกใช้สัญญะ 
การใช้เทคนิคด้านภาพ รวมถึงการออกแบบการผลิต (production design)  
ในศิลปะการละคร ภาพยนตร์ และภาพถ่าย เพื่อให้ทั้งหมดท�ำหน้าที่สร้างภาษา
ภาพอย่างมีชั้นเชิง สร้างข้อจ�ำกัดของความนิ่งเงียบให้กลายเป็นเสน่ห์ของการ
พรรณนาผ่านภาพถ่าย 
	 ด้วยคุณลกัษณะส�ำคญั เสน่ห์ และความท้าทายในการสร้างสรรค์ผลงาน
ตามที่กล่าว การศึกษาวิจัยและทดลองสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายแบบพรรณนา 
(tableau staged photography) ชุด THE SHOW จึงเป็นการประมวลและ
สร้างสรรค์องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการถ่ายภาพและศิลปะการถ่ายทอด
ภาษาผ่านภาพที่มีความเป็นสหวิทยาการ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ และสร้างแนวทาง
ในการพฒันาด้านศลิปะการเล่าเร่ืองและสือ่สารด้วยภาพถ่ายทัง้ในภาคทฤษฎีและ
ปฏิบัติ รวมทั้งสามารถน�ำไปปรับใช้ในการเรียนการสอนด้านศิลปะการถ่ายภาพ
และด้านศิลปะการสื่อสารด้วยภาพ (visual communication arts)

4	คำ�ว่า การรับรู้ (perception) ตามหลักทางจิตวิทยา หมายถึง กระบวนการในการแปลความหมายที่เกิดขึ้น 
ภายหลังร่างกายรับสัมผัสจากสิ่งเร้า เป็นพื้นฐานของการเรียนรู้ที่สำ�คัญของบุคคล ในการตอบสนอง
พฤติกรรมใดของบุคคลจะขึ้นอยู่กับการรับรู้สภาพแวดล้อม และความสามารถในการแปลความหมายของ
สภาพแวดล้อมนั้น (เติมศักดิ์ คทวณิช, 2546) กล่าวคือ เป็นขบวนการที่เกิดขึ้นภายหลังจากที่สิ่งเร้า
กระตุน้การรูส้กึและถูกตีความเปน็สิง่ท่ีมคีวามหมาย โดยใช้ความรู้ ประสบการณ ์และความเขา้ใจของบคุคล 
(Bernstein, 1999) การตีความหมายและความรู้สึกที่เกิดขึ้นจากการรับสัมผัสของแต่ละบุคคลนั้นมีความ
แตกต่างกันออกไปได้ โดยมีปัจจัยอันมากมายและหลากหลายเข้ามาเกี่ยวข้อง. 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     13

วัตถุประสงค์การวิจัยสร้างสรรค์
	 1.	เพื่อศึกษาแนวทางในการสร้างสรรค์เทคนิคการเล่าเรื่องในรูปแบบ
ภาพถ่ายพรรณนา (Tableau Staged Photography)
	 2.	เพื่อทดลองการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau 
Staged Photography)
	 3.	เพือ่ประมวลองค์ความรูม้าปรบัใช้ในการเรยีนการสอนด้านศลิปะการ
ถ่ายภาพและศิลปะการสื่อสารด้วยภาพ (visual communication arts) 

ระเบียบวิธีการดำ�เนินงานวิจัยสร้างสรรค์ 
	 วิธีการด�ำเนินการวิจัยชิ้นนี้ใช้กระบวนการศึกษาวิจัยแบบ practice-
based research โดยศึกษาวิจัยแนวทางการสื่อสารผ่านภาพถ่ายเล่าเรื่องแบบ
ภาพพรรณนา (Tableau Staged Photography) และน�ำผลการศึกษามาปรับใช้
เพื่อทดลองสร้างสรรค์ขึ้นเป็นผลงานศิลปะภาพถ่ายชุด THE SHOW โดยศึกษา
องค์ความรู้ท่ีเกีย่วข้องกบัทศันศลิป์หรอืศาสตร์ด้านภาพและการแสดงหลายแขนง 
ประกอบด้วย ผลงานจิตรกรรม ศิลปะการละคร ศิลปะภาพยนตร์ และศิลปะ
ภาพถ่าย แบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้านการวิจัยและด้านการพัฒนา 
(research and development) โดยมีรายละเอียดดังนี้

ภาพที่ 1	 กรอบแนวคิดในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง การถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ  

		  Tableau Staged Photography
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ด้านที่ 1: การวิจัยวิธีการสื่อสารด้วยภาพถ่ายเล่าเรื่องแบบภาพพรรณนา
	 เป็นการส�ำรวจ วิเคราะห์ และประมวลองค์ความรู้ด้านศิลปะการถ่าย
ภาพเล่าเร่ืองแบบ “ภาพพรรณนา” (Tableau Staged Photography) โดย
มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างพื้นฐานความเข้าใจเชิงลึกก่อนการทดลองปฏิบัติงาน
ด้านการผลิต พร้อมทั้งประมวลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ ที่มา 
คุณลักษณะส�ำคัญด้านแนวคิดและรูปแบบ รวมถึงวิธีการสื่อสารด้วยภาพถ่าย
แบบ Tableau Staged Photography ซึ่งมีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นพลวัต โดย
มีกระบวนการด�ำเนินงานตามขั้นตอน ดังต่อไปนี้
	 ขั้นที่ 1	 ศึกษาวิจัย ความหมาย ที่มา และคุณลักษณะส�ำคัญ ของ
ศลิปะการถ่ายภาพเล่าเรือ่งแบบภาพพรรณนา (Tableau Staged Photography)  
จากข้อมลูทีม่คีวามเป็นสหวิทยาการ ซ่ึงเร่ิมต้นด้วยการศกึษาความหมายและทีม่า
ของค�ำว่า “Tableau” จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ด้านศิลปะการละคร (theatre 
arts) ประวตัศิาสตร์ศลิปะของจิตรกรรมภาพวาด (painting) ประวตัศิาสตร์ศลิปะ
ภาพถ่าย (photographic arts) และความเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ศิลปะโลก
	 ขั้นที่ 2 ศึกษาตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ของศิลปิน/ช่างภาพ จ�ำนวน  
5 คน โดยคัดเลือกศิลปินที่มีชื่อเสียงในวงการศิลปะร่วมสมัย (contemporary  
photography) มีผลงานโดดเด่นเป็นที่ยอมรับระดับโลกในแนวทางของภาพถ่าย
แบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) และในวงการศลิปะภาพถ่ายร่วม
สมยั (Contemporary Art Photography) ตัง้แต่ช่วงหลงัปี ค.ศ. 1970 เป็นต้นมา 
เนื่องด้วยเป็นปีที่กล่าวได้ว่าศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัยนั้นเริ่มต้นข้ึน (Chevrier, 
2003) และภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) กลับมา
มีบทบาท รวมทั้งได้รับความสนใจและเฟื่องฟูในวงการศิลปะร่วมสมัย (Cotton, 
2004) วธิกีารศกึษาวิจัยเกดิจากการสบืค้นข้อมลู และส่วนหนึง่จากประสบการณ์
ส่วนตัวในการชมผลงานบางชิ้นที่น�ำเสนอในพิพิธภัณฑ์ (ซึ่งเกิดขึ้นก่อนหน้าการ
ท�ำวิจัยชิ้นนี้) โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อค้นหาแนวทางของเนื้อหาที่น�ำเสนอ และ 
รูปแบบการสื่อสารผ่านภาพถ่ายของศิลปินดังกล่าว ช่างภาพและศิลปินที่ท�ำการ
ศึกษา ได้แก่ Gregory Crewdson (ชาวอเมริกัน) Sam Taylor Wood (ชาว
อังกฤษ) Philip-Lorca diCorcia (ชาวอเมริกัน) Jeff Wall (ชาวแคนาดา) และ 
Wang Qingsong (ชาวจีน)
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	 ขั้นที่ 3 สรุปผลการศึกษาวิธีการสื่อสารด้วยภาพถ่ายเล่าเรื่องแบบภาพ
พรรณนา (Tableau Staged Photography) โดยการน�ำองค์ความรู้ที่ได้จาก
การศึกษาวิจัยในขั้นที่ 1 และขั้นที่ 2 มาวิเคราะห์และประมวลผล เพื่อทราบ
คุณลักษณะส�ำคัญและแนวทางการสื่อสาร รวมถึงใช้องค์ประกอบของมีส์ซอง
แซน (mise en scène) ในภาพยนตร์มาผสมผสานกับเทคนิคการสื่อสารด้าน
ภาพถ่ายเพื่อวิเคราะห์แนวทางการใช้ภาษาภาพ ทั้งนี้เพื่อเป็นแนวทางในการ
ทดลองสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW ในขั้นตอนต่อไป
	

ด้านที่ 2: การพัฒนาผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW
	 เป็นการศึกษาแบบ visual practice หรือการศึกษาโดยการทดลอง
ปฏบิตัผิลงานสร้างสรรค์ในรปูแบบภาพถ่ายเล่าเรือ่งหรอื ภาพพรรณนาชดุ THE 
SHOW โดยน�ำวิธีการสื่อสารและองค์ความรู้ที่ประมวลข้ึนจากการศึกษาด้าน 
การวจิยั (ด้านที ่1) มาปรบัใช้เป็นแนวทาง ผนวกกับองค์ความรูด้้านกระบวนการ
และการสร้างสรรค์ภาษาภาพจากทฤษฎีการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ จากการ
ละคร ภาพยนตร์ และการถ่ายภาพ โดยมุ่งเน้นให้เกิดความเป็น “เอกภาพทาง
ทัศนศิลป์” (unity) การท�ำงานแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอนหลัก คือ ขั้นพัฒนา
แนวคิด (development) ขั้นก่อนการผลิต (pre-production) ขั้นการผลิต  
(production) และขั้นหลังการผลิต (post-production ดังรายละเอียดต่อไปนี้
	 (1)	ขั้นพัฒนาแนวคิด (Development) เป็นกระบวนการสร้างสรรค์
แนวคิดด้านเนื้อหาของผลงาน (content) แบ่งออกเป็น 2 ด้าน คือ 
			  (1.1)	การพัฒนาแนวคิดด้านเนื้อหา (Content) เก่ียวข้องกับ 
ขัน้ตอนในการสร้างกรอบแนวคดิ (conceptual framework) ทีช่ดัเจนของผลงาน
ภาพถ่ายชุด THE SHOW โดยการส�ำรวจหรือสร้างบทสนทนาทางความคิดของ
ตนเอง (creative dialogue) ผ่านการศกึษาข้อมลูทีเ่ก่ียวข้องกับเนือ้หาทีต้่องการน�ำ
เสนอ รวมท้ังการลงพืน้ทีเ่พือ่สงัเกตการณ์ (observation) และการสมัภาษณ์เชงิลกึ  
(in-depth interview) มขีัน้ตอนการด�ำเนนิงานเริม่จาก (1) การก�ำหนดวัตถปุระสงค์ 
วิธีการ และผลลัพธ์ที่ต้องการ (2) ส�ำรวจแรงบันดาลใจและทัศนคติของตนเอง
จากการศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดท่ีสื่อสารผ่านผลงาน (3) ตีความ 
เนื้อหาเพื่อสร้างการเปรียบเปรยและสัญญะที่ต้องการน�ำเสนอในภาพ (4) สรุป
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กรอบแนวคิด (conceptual framework) ที่ได้จากกระบวนการสร้างบทสนทนา
ทางความคิดของตนเอง
			  (1.2)	การพัฒนาแนวคิดด้านรูปแบบ (Form) เกี่ยวข้องกับวิธีคิด
ในการออกแบบการผลิต (production design) เพื่อให้ผลงานสอดรับกับกรอบ
แนวคิด โดยศึกษาเทคนิคการสร้างภาษาภาพผ่านผลงานจิตรกรรม ศิลปะการ
ละครและการแสดง ภาพยนตร์ และภาพถ่าย และสรุปไอเดียทางความคิดออก
มาในรูปแบบกระดาน “มู้ดบอร์ด” (mood board) “ภาพร่าง” (sketch) และ
ภาพ “key visual” หรือภาพหลักที่สร้างขึ้นเพื่อใช้ในการสื่อสารกับทีมงานฝ่าย
ผลิตในขั้นตอนต่อไป
	 (2)	ขั้นก่อนการผลิต (Pre-Production) เป็นกระบวนการในการ 
เตรียมงานด้านการผลิตก่อนการถ่ายท�ำผลงาน ให้สอดคล้องกับแนวคิดที่ผ่าน
การกลั่นกรองมาแล้วในขั้นพัฒนาแนวคิดด้านเนื้อหาและด้านรูปแบบ มีล�ำดับ
การท�ำงานที่เริ่มจากการส�ำรวจสถานที่ถ่ายท�ำ (location scout) ตามด้วยการ
ท�ำ pre-production book และสุดท้ายคือการท�ำ block shot และสรุปผลการ 
เตรียมงานทั้งหมดก่อนการถ่ายท�ำจริง
	 (3)	ขั้นการผลิต (Production) เป็นกระบวนการถ่ายท�ำผลงาน  
ซึ่งเกี่ยวข้องกับวิธีคิด และเทคนิคในการถ่ายท�ำภาพถ่ายทั้งหมดในผลงาน 
ชุด THE SHOW ทั้งในสถานที่จริง ในสตูดิโอ และภายนอกสตูดิโอ โดยม ี
เป้าหมายการถ่ายท�ำเพือ่น�ำไปตกแต่ง ตดัต่อ และประกอบเข้าด้วยกนัในโปรแกรม 
แต่งภาพในขั้นตอนต่อไป
	 (4)	ขั้นหลังการผลิต (Post-Production) คือ กระบวนการคัดเลือก
ภาพ ตัดต่อ ตกแต่ง และประกอบภาพ (photo-composite) ในโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ เพื่อให้ได้ผลงานภาพถ่ายที่สมบูรณ์
	 ขั้นตอนสุดท้ายคือการสรุปผลการศึกษาที่ได้จากการศึกษาวิจัย ทั้งใน 
ด้านการวิจัยวิธีการสื่อสารผ่านภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged  
Photography) และด้านการพัฒนาโดยการทดลองสร้างสรรค์ผลงานชุด THE 

SHOW 
	 ขั้นตอนและวิธีการด�ำเนินการวิจัยสามารถสรุปได้ดังตารางต่อไปนี้
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ตารางที่ 1	ตารางสรุปขั้นตอนและวิธีการด�ำเนินงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง  
		  การถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ Tableau Staged Photography

ตารางสรุปขั้นตอนและวิธีการด�ำเนินงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์
เรื่อง การถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ Tableau Staged Photography

1. ด้านการวิจัย

วิธีการสื่อสารผ่านภาพถ่ายแบบ Tableau Staged Photography

2. ด้านการพัฒนา

ผลงานภาพถ่ายเล่าเรื่องชุด THE SHOW

ข้อมูลทางประวัติศาสตร์
(ความหมาย ที่มา และคุณลักษณะส�ำคัญ)
	 •	 ศิลปะการละคร
	 •	 ศิลปะภาพถ่าย
	 •	 ประวัติศาสตร์ศิลปะ

ผลงานศิลปิน
(เนื้อหาและรูปแบบของผลงาน)

	 •	สร้างผลงานช่วงหลังปี ค.ศ. 1970
	 •	ได้รับการยอมรับในวงการศิลปะร่วมสมัย
	 •	น�ำเสนอในพื้นที่แสดงงานศิลปะระดับโลก

ขั้นพัฒนาแนวคิด

ขั้นเตรียมการผลิต

ขั้นการผลิต

ขั้นหลังการผลิต

สรุปผลการศึกษาวิจัยและทดลอง

ด้านเนื้อหา 
(content)

ด้าน
รูปแบบ 
(form)

(1)	ส�ำรวจสถานที่ถ่ายท�ำ 	
	 (location scout)

(1) ถ่ายท�ำ ณ สถานที่จริง

(1) คัดเลือกภาพถ่าย	

(3)	 ตีความ 
สร้างเนื้อหา
และสร้าง
สัญญะ

(3)	 ก�ำหนด 
“มีส์ซองแซน”
(mise en 
scène)

(1)	ก�ำหนดวัตถุ-
ประสงค์ วิธีการ
และผลลัพธ์

(1) ก�ำหนดรูปแบบ
และสไตล์ (form
and style)

(4)	 สรุปกรอบ
แนวคิด(conceptual 
framework)

(4) สรุปเป็น 
key visual

(3)	ท�ำบล็อคช็อต (block shot) 	
	 ก่อนวันถ่ายท�ำจริง

(3) ถ่ายท�ำภายนอกสถานที่

(3) ตกแต่งและครอปภาพตาม
สัดส่วนที่ต้องการ

(2)	 ส�ำรวจแรง
บันดาลใจและ
ทัศนคติของตนเอง

(2) ออกแบบงาน
ด้านภาพ	
(เทคนิคกล้อง)

(2)	ท�ำ pre-production book

(2) ถ่ายท�ำในสตูดิโอ

(2) ตกแต่ง ตดัต่อ และประกอบ
ภาพถ่าย
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ผลการวิจัย
	 งานวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง การถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ Tableau Staged 

Photography มุง่เน้นการศกึษาแนวทางในการสร้างสรรค์และเทคนคิการเล่าเรือ่ง 
ของ “ภาพถ่ายพรรณนา” หรือ “Tableau Staged Photography” จากผลการ
วิจัยและพัฒนาซ่ึงเกิดจากการน�ำองค์ความรู้ที่ได้มาประยุกต์ใช้ในการทดลอง
สร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายเล่าเรือ่งชดุ THE SHOW โดยให้การปฏบิตัเิป็นเครือ่งมอื 
นําไปสู่การพัฒนาองค์ความรู้ในการปฏิบัติงานสร้างสรรค์ในสาขาศิลปะการ 
ถ่ายภาพและศิลปะการสื่อสารด้วยภาพ (visual communication arts) 
	 จากการศึกษาวิจัยและทดลองสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายเล่าเรื่องชุด 
THE SHOW ผูว้จิยัได้สรปุผลการศกึษาทีส่อดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ไว้ดงัต่อไปนี้
	 แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะภาพถ่ายเล่าเรือ่งในแบบ Tableau 
Staged Photography (บ้างใช้ค�ำว่า “Tableau Photography”/ “Constructed 
Photography” หรือ “Staged Photography”)5 มีคุณลักษณะส�ำคัญที่ “การ
จัดฉาก” เพื่อสร้างการแสดงขึ้นในพื้นที่ของกรอบภาพ มีรายละเอียดที่ประกอบ
สร้างให้เกิดความหมายที่บรรจุอยู่อย่างมากมาย ทั้งนักแสดง ฉาก สถานที่ และ
อุปกรณ์ประกอบฉาก นอกจากนั้น ผลงานในรูปแบบดังกล่าวนิยมให้ความใส่ใจ
ในการสร้างภาพที่งดงามดังผลงานศิลปะภาพถ่ายในแบบพิคโทเรียล (pictorial 
photography) ที่ให้ความส�ำคัญกับความงามไม่ต่างจากงานศิลปะในแบบวิจิตร
ศลิป์ ท�ำให้การสร้างสรรค์ผลงานเกดิขึน้จากทกัษะและความเข้าใจทีเ่ป็นส่วนผสม
ขององค์ความรู้ทั้งในด้านทัศนศิลป์ การละคร ภาพยนตร์ และภาพถ่าย 
	 จากการศกึษาความหมาย ทีม่า คณุลกัษณะ และตวัอย่างการสร้างผลงาน 
ของศิลปินท่ีมีชื่อเสียงในยุคของศิลปะการถ่ายภาพร่วมสมัยพบว่า ภาพถ่าย 
แบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) นั้นมีลักษณะส�ำคัญและวิธีการ 
สือ่สารทีเ่กีย่วข้องกบัประวัตศิาสตร์และทีม่าของรปูแบบ สรปุและอภปิรายผลการ
ศึกษาได้เป็น 3 ส่วน คือ (1) ที่มาและความส�ำคัญ (2) คุณลักษณะส�ำคัญ
และแนวทางการสื่อสาร (3) แนวทางการใช้ภาษาภาพ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

5	จากการศกึษาพบวา่บทความในภาษาตา่งประเทศใชค้ำ�เรยีกแนวทางการถา่ยภาพแบบพรรณนาแตกตา่งกนั
ออกไป โดยอาจใชค้ำ�วา่ “Tableau Staged Photography” และบา้งเรยีกโดยยอ่วา่ “Tableau Photography” 
หรือ “Staged Photography” หรือบางครั้งใช้คำ�ว่า “Constructed Photography” (Cotton, 2004).
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	 1.1 ที่มาและความส�ำคัญ 
	 ภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) เป็นรูปแบบ
การเล่าเรื่องผ่านภาพถ่ายซึ่งมีที่มาจากการแสดงละครน่ิงหรือ Tableau-vivant6 
ศิลปะการละคร และงานจิตรกรรม ซึ่งส่งอิทธิพลมาสู่การถ่ายทอดเน้ือหาผ่าน
ผลงานภาพถ่ายตั้งแต่ยุคแรกเริ่มของศิลปะการถ่ายภาพ ความนิยมในการน�ำ
รูปแบบการเล่าเรื่องมาใช้ในภาพถ่าย เริ่มขึ้นจากกระแสความนิยมในศิลปะภาพ
ถ่ายพิคโทเรียลิสม์ (Pictorialism)7 ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Hacking, 
2012) และลดบทบาทลงในช่วงเวลาของสงครามโลกครั้งที่ 1 และ 2 ซึ่งความ
สนใจในภาพถ่ายแนวสารคดีนั้นเฟื่องฟู รูปแบบดังกล่าวได้รับความนิยมอีก
ครั้งเมื่อภาพถ่ายก้าวเข้าสู่ยุคของศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย (Contemporary Art 
Photography)8 ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1970-1980 (Chevrier, 2003) ซึ่งวงการ
ศิลปะฝั่งตะวันตกเริ่มให้การยอมรับภาพถ่ายในฐานะงานศิลปะ ศิลปินเปิดใจรับ

6	ตาโบลวิวอง (Tableau-vivant) หมายถึง “ฉากภาพนิ่ง” เป็นคำ�นามในภาษาฝรั่งเศส ที่นิยมใช้เพียง  
“Tableau” มีที่มาจากคำ�ว่า Tableau vivant (พหูพจน์ว่า Tableaux vivants) อ่านว่า ตาโบลวิวอง หมายถึง 
“ภาพที่มีชีวิต” (living picture) (กุลวดี มกราภิรมย์, 2552: 441) เป็นคำ�ที่ศาสตร์ด้านการละครใช้เรียก
การแสดงซึ่งตัวละครตั้งท่านิ่งอยู่กับที่ มักใช้เมื่อจบแต่ละฉาก (scene) หรือตอนเปิดฉาก เริ่มเป็นที่นิยม 
มาตั้งแต่ปลายสมัยกลาง โดยเป็นส่วนหนึ่งของขบวนแห่ต้อนรับราชอาคันตุกะหรือบุคคลสำ�คัญที่มาเยือน 
(กุลวดี มกราภิรมย์, 2552: 441). 

7	 รูปแบบหนึ่งของศิลปะภาพถ่ายท่ีละท้ิงคุณลักษณะสำ�คัญในการบันทึกภาพให้สมจริง (document) แต่
สร้างสรรค์ภาพถ่ายดั่งผลงานศิลปะ เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่ช่างภาพกลุ่มหนึ่งมองว่าการสร้างภาพถ่ายนั้นมิใช่
เป็นเพียงแค่ “การบันทึก” แต่เป็น “การสร้างสรรค์” ที่ไม่ต่างจากงานวิจิตรศิลป์ มีวิธีการในการแสดงออก
และถ่ายทอดอารมณ์ผ่านภาพถ่าย (visual expression) ซึ่งนิยมการจัดฉากและนำ�เสนอภาพถ่ายด้วยการ
ทำ�ให้ภาพเบลอไม่คมชัด แต่งสี และใช้แสงเงาให้มีความเหนือจริงดั่งภาพในจินตนาการ หรือใช้วิธีการซ้อน
ภาพจากฟิล์มเนกาทีฟหลายชิ้นลงในภาพเดียวกันเพื่อประกอบสร้างเรื่องราวขึ้นในภาพ ผลงานโดยมาก 
จึงนิยมสร้างสรรค์ขึ้นด้วยเทคนิคการล้างอัดภาพถ่ายในห้องมืด คุณลักษณะดังกล่าวทำ�ให้ภาพถ่ายแบบ
พิคโทเรียลิสม์ถือเป็นความเคลื่อนไหวทาง “ศิลปะภาพถ่าย” ยุคแรกซึ่งเกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1880-1910 
(Lewis, 2017: 38). 

8	ในบทความซึ่งตีพิมพ์เมื่อปี ค.ศ. 1989 เรื่อง "The Adventures of the Picture Form in the History of 
Photography" พบว่า Jean-François Chevrier ภณัฑารกัษ์และนกัวชิาการทางศลิปะชาวฝรัง่เศส เปน็คนแรก 
ที่ใช้คำ�ว่า Tableau เพื่อกล่าวถึงรูปแบบหนึ่งของศิลปะการถ่ายภาพ และจากนั้นรูปแบบการสื่อสารผ่าน
ภาพถ่ายแบบ Tableau photography จึงได้รับการนิยามถึงอย่างเป็นทางการ และถูกกล่าวถึงโดยเฉพาะใน
แวดวงศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย หรือ Contemporary Art Photography ซึ่ง Chevrier กล่าวไว้ว่าได้เริ่มต้น
ขึ้นในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1970-1980 (Chevrier, 2003).  
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และใช้ภาพถ่ายเป็นสือ่ใหม่ในการสร้างผลงานเพือ่น�ำเสนอในพพิธิภณัฑ์ระดบัโลก
หลายแห่ง 
	 1.2	คุณลักษณะส�ำคัญและแนวทางการสื่อสาร
			   (1) มีวิธีการสื่อสารที่เน้นการผสมผสานองค์ความรู้ทางศิลปะด้าน
ทัศนศิลป์ การแสดงท่าทางจากศิลปะการละครเวที และมีการสร้างภาษาภาพ
คล้ายคลึงกับภาพยนตร์ 
			   (2)	เป็นรปูแบบหนึง่ของศลิปะภาพถ่ายซึง่เน้นวธีิการสือ่สารแนวคดิ
ของผู้สร้างโดยการน�ำเสนอ “การแสดง” ผ่านภาพนิ่ง เน้นการสร้างสรรค์ด้วย 
“การเล่าเรื่อง” (storytelling)
			   (3)	มรูีปแบบท่ีเน้นการสร้างภาพในจนิตนาการของเรือ่งเล่าและการ
จัดสร้างองค์ประกอบล่วงหน้าก่อนการถ่ายท�ำ 
			   (4)	สื่อสารด้วยภาพผ่านการเล่าเรื่องสมมุติและการแสดงท่าทาง
ของตัวแสดงที่คล้ายคลึงการแสดงละครบนเวที (theatrical-like) ซึ่งเป็น
อิทธิพลจากการแสดงละครนิ่งในแบบ Tableau-vivant และศิลปะภาพถ่ายแบบ 
พิคโทเรียลิสม์ในยุคแรก และอิทธิพลของการสร้างภาษาภาพในภาพยนตร ์
ในยุคต่อมา 
			   (5)	ให้ความส�ำคัญกับการสร้างประสบการณ์ต่อผู้ชมในการ “อ่าน
ภาพ” ผ่านสญัญะทีป่ระกอบสร้างความหมายผ่านรายละเอยีดทีถ่กูบรรจไุว้อย่าง
มากมายในภาพถ่ายขนาดใหญ่
			   (6)	องค์ประกอบในภาพถูกออกแบบให้ทุกรายละเอียดท�ำหน้าที่
สร้างสัญญะที่สื่อสารความหมาย การเข้าถึงความหมายต้องอาศัยการประกอบ
สร้างเพื่อตีความนัยที่ซ่อนเร้นผ่านองค์ประกอบมากมายในภาพ โดยค�ำนึงถึง
บริบททางวัฒนธรรมของผู้ชม 
			   (7)	การน�ำเสนอในยุคแรก มีเนื้อหาและวิธีการสื่อสารที่ไม่ซับซ้อน 
ตรงไปตรงมา และไม่ได้ผ่านการตีความใหม่ นิยมเล่าเรื่องราวและจัดวาง 
องค์ประกอบตามอย่างผลงานเก่า เช่น ภาพจิตรกรรมหรือละครที่ผู้ชมรู้จักกันดี 
หากเป็นภาพท่ีสร้างสรรค์ใหม่โดยไม่ได้อ้างองิการจดัวางองค์ประกอบและเนือ้หา
จากผลงานเดิม ก็จะน�ำเสนอเรื่องราวทั่วไปเหมือนฉากหนึ่งในละคร เป็นเนื้อหา
ท่ีให้ข้อคิดมากกว่าการเชื้อเชิญให้ผู้ชมตั้งค�ำถามหรือให้ผลงานท�ำหน้าที่ในการ
วิพากษ์วิจารณ์ปรากฏการณ์ใดในสังคม
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			   (8)	การน�ำเสนอในยุคศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย นิยมใช้วิธีการ
ถ่ายทอดภาษาในแบบศิลปะเชิงความคิด (conceptual art) ซึ่งเป็นกระแสศิลปะ 
ร่วมสมยัทีใ่ห้ความส�ำคญักบักรอบแนวคดิ (concept) ของผลงาน มากกว่าความงาม 
และวัสดุที่ใช้ตามหลักการทางทัศนศิลป์แบบดั้งเดิม 
			   (9)	เนื้อหาของผลงานในยุคศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย (Contemporary 
Art Photography) โดยมากน�ำเสนอหรือตั้งค�ำถามกับผู้ชมถึงประเด็นที่สะท้อน
ให้เห็นแง่มุมต่างๆ ทางสังคม การเมือง วัฒนธรรม หรือให้ความส�ำคัญกับ
การวิพากษ์ วิจารณ์ หรือตั้งค�ำถามต่อปรากฏการณ์และประเด็นอ่อนไหวทาง
สังคมที่ก�ำลังเกิดขึ้น และกระตุ้นให้ผู้ชมตั้งค�ำถามกับ “ความจริงและความลวง” 
หรือ “การแสดงและชีวิตจริง” เนื้อหาจึงมักถูกสื่อสารอย่างลุ่มลึกผ่านการสร้าง
สถานการณ์ทีเ่ป็น “เหตกุารณ์สมมต”ิ หรือการใช้ “สือ่ภาพถ่าย” ในการแสดงออก
เรื่องราวที่ชวนให้ตั้งค�ำถามกับความจริงแท้ของเน้ือหาและการสื่อสารที่ถูกจ�ำกัด
ไว้เพียงในกรอบภาพ 
			  (10)	การน�ำเสนอผลงานในยุคศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย นิยม
สร้างสรรค์ขึน้เพ่ือน�ำเสนอต่อผูช้มในบรบิทของห้องแสดงผลงานศิลปะ หรอืบรบิท
ของแกลเลอรี่และพิพิธภัณฑ์ ที่ปัจจัยในการรับรู้ของผู้ชมได้รับการควบคุมโดย
พื้นที่ รูปแบบ ขนาด และวิธีการจัดวางผลงาน ซึ่งสอดล้องกับจุดมุ่งหมายของ 
ผูส้ร้างและลกัษณะของภาพถ่ายพรรณนาทีมุ่ง่เน้นการสร้างประสบการณ์ในการ 
“อ่านภาพ” และการประกอบสร้างความหมายผ่านความนิ่งเงียบของภาพถ่าย

		  1.3 แนวทางการใช้ภาษาภาพ
	 จากการศึกษาตัวอย่างผลงานช่างภาพที่โดดเด่นในแง่การน�ำเสนอด้วย 
รูปแบบภาพถ่ายเล่าเรื่องแบบภาพพรรณนา (Tableau Staged Photography) 
พบว่า “ภาษาภาพ” ที่ใช้ในการสื่อสารผ่านผลงานในยุคศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย  
มีลักษณะเด่นท่ีแบ่งได้เป็น 2 องค์ประกอบคือ องค์ประกอบที่เก่ียวข้องกับ 
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“เทคนคิด้านภาพ” และ “การออกแบบมส์ีซองแซน”9 (mise en scène) สรปุ 
และอภิปรายผลการศึกษาได้ดังนี้
	 (1) เทคนิคด้านภาพ
	 งานด้านภาพเกีย่วข้องกบัเทคนคิในการควบคมุอปุกรณ์ในการบนัทกึภาพ 
เป็นหนึง่ในองค์ประกอบส�ำคญัของการสือ่สารผ่านภาษาภาพ ทีส่ร้างการรบัรูแ้ละ
มีส่วนร่วมของผู้ชมต่อเนื้อหาที่ได้เห็น รวมถึงเป็นลักษณะที่บ่งบอกแนวทางการ
สร้างสรรค์ของศิลปะภาพถ่ายแบบพรรณนาได้อย่างเด่นชัด สรุปแนวทางที่ใช้ใน
การสร้างสรรค์ผลงานได้ ดังต่อไปนี้
	 ขนาดของผลงาน (frame/ print size) ขนาดผลงานทีน่�ำเสนอต่อหน้า
ผู้ชมนิยมใช้ภาพขนาดใหญ่ที่มักมีความสูงมากกว่า 1-4 เมตรขึ้นไป เพื่อให้ผู้ชม 
สามารถพิจารณารายละเอียดทั้งหมดในภาพได้อย่างชัดเจนและสร้างการมี 
ส่วนร่วมทางความรู้สึกให้ผู้ชมตกอยู่ในฐานะ “ผู้เฝ้ามอง” (voyeur) 
	 แนวกรอบภาพ (orientation) นยิมใช้กรอบภาพแนวนอน (landscape) 
เพือ่สร้างพืน้ท่ี (space) ในแนวราบให้กบัการเล่าเรือ่งและก�ำหนดทศิทางการอ่าน
ภาพของผู้ชม
	 ขนาด/ระยะภาพ (shot size) นิยมใช้เป็นภาพกว้างระยะไกล (long 
shot) หรือขนาดไกลมาก (extreme long shot) คล้ายฉากเปิดเรือ่งในภาพยนตร์ 
(establishing shot) ทีท่�ำหน้าท่ีปูเรือ่งเพือ่บอกรายละเอยีดของสถานที ่ทีเ่กดิเหตุ 
ลักษณะของเหตุการณ์ ก่อนการด�ำเนินเรื่องต่อไป 
	 มุมกล้อง (camera angle) นิยมใช้มุมกล้องระดับสายตา (eye-level) 
เพื่อสร้างการรับรู้ที่คุ้นเคย ประหนึ่งการมองเห็นโดยทั่วไปของมนุษย์ ไม่นิยม 

9	David Bordwell กล่าวไว้ว่า mise en scène (อ่านว่า มีส์ซองแซน) ในภาพยนตร์ หมายถึง “putting in 
to the scene” (Bordwell and Thompson, 2000: 112) ซึ่งหมายถึง ทุกอย่างที่ผู้ชมมองเห็น คำ�ดังกล่าว
เป็นคำ�ในภาษาฝรั่งเศสซึ่งแต่เดิมถูกใช้ในศิลปะการละครเวที จากนั้นจึงนำ�มาปรับใช้ในวงการภาพยนตร์
เพื่อกล่าวถึงการควบคุมองค์ประกอบทุกอย่างท่ีปรากฏในกรอบภาพคล้ายคลึงกับการกำ�กับทุกสิ่งทุกอย่าง
บนเวทีละคร mise en scène ในภาพยนตร์หลายเรื่องถูกสร้างสรรค์และจัดวางด้วยความพิถีพิถันไม่เพียง
เพ่ือความสวยงาม แต่มีความสำ�คัญในการสื่อความหมายเป็นอย่างยิ่ง เหตุในการนำ� mise en scène  
มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ผลงานภาพถ่าย Tableau Staged Photography นั้นเนื่องจากผลงานใน
แบบ Tableau เน้นการสื่อสารด้วยวิธีการเล่าเรื่อง และมีรูปแบบรวมทั้งภาษาภาพที่คล้ายคลึงกับการหยุด
ภาพเคลื่อนไหว หรือ freeze frame ในภาพยนตร์ (วารี ฉัตรอุดมผล, 2560: 39-40).
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ใช้มุมกล้องที่สร้างความบิดเบือน (distort) หรือสร้างอารมณ์อย่างเกินเลย 
(dramatic)

ภาพที่ 2 	การน�ำเสนอชิ้นผลงานเป็นภาพถ่ายขนาดใหญ่ในงานนิทรรศการ 
		  Gregory Crewdson: In a Lonely Place ที่ Centre for Contemporary 
		  Photography (CCP) เมืองเมลเบิร์น ประเทศออสเตรเลีย 
		  (28 กันยายน - 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555) 
		  ภาพโดย Dr. Marcus Bunyan

	 (2) การออกแบบมีส์ซองแซน (mise en scène)
	 การออกแบบมีส์ซองแซนในที่นี้เกี่ยวข้องกับการออกแบบงานสร้าง 
(production design) เน้นความส�ำคัญที่การสร้างเครื่องมือใน “การเล่าเรื่อง” 
ผ่านการผสมผสานองค์ความรู้ด้านองค์ประกอบทางศิลปะ มีส์ซองแซนในภาษา
ภาพยนตร์ และการสร้างความหมายในเชิงสัญวิทยา (semiology) สรุปแนวทาง 
ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานผ่าน 3 องค์ประกอบส�ำคัญ คือ องค์ประกอบด้าน 
ตวัละคร (character/ subject) องค์ประกอบด้านฉากและอปุกรณ์ประกอบฉาก 
(setting & props) และองค์ประกอบด้านแสงเงา (lighting) ดังรายละเอียด 
ต่อไปนี้
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		  (2.1)	องค์ประกอบด้านตัวละคร (character/ subject)
		  การก�ำหนดบคุลกิภาพของตวัแสดง (characterization) นกัแสดง
เป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการสร้าง “การแสดง” (theatrical) ผลงานภาพถ่าย
แบบพรรณนาจงึให้ความส�ำคญักบัการคดัเลอืกนกัแสดง (casting) ให้เหมาะสม
กับบทบาท ใช้การแต่งหน้าท�ำผม (make-up) และเลือกเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่
บ่งบอกถึงความหมายและสร้างให้เกิดสัญญะผ่านตัวละคร
		  การก�ำกบัการแสดง/ ท่าทาง (staging and performance) ให้ความ
ส�ำคัญกับการก�ำกับท่าทาง (choreography) ของตัวแสดง เพื่อสร้างความหมาย
และการด�ำเนินเรื่อง นิยมให้ตัวละครแสดงสายตา (gaze) และสีหน้าที่นิ่งเฉย  
ใช้การแสดงท่าทางเป็นกริยิา (gesture) เพือ่สร้างความรูส้กึเฝ้ารอและความรูส้กึ
ตึงเครียดไปพร้อมกัน หรือที่เรียกว่า pregnant moment10 (decisive moment 
หรอื critical moment) ซึง่ในศลิปะการถ่ายภาพมกัใช้เพือ่กล่าวถงึจงัหวะในภาพ
ท่ีตวัละครแสดงกิรยิาทีอ่ยูร่ะหว่างการกระท�ำบางอย่าง ให้ความรูส้กึว่าเหตกุารณ์
ส�ำคัญบางอย่างก�ำลังจะเกิดขึ้น เช่น การแสดงกิริยายกธงขึ้น การนั่งคุกเข่า การ
ชี้นิ้วไปที่บางสิ่งบางอย่างในภาพ หรือจังหวะของกิริยาที่ตัวละครก�ำลังวางมือลง
แต่มือยังไม่แตะสิ่งนั้น เป็นต้น
		  (2.2) องค์ประกอบด้านฉาก และอุปกรณ์ประกอบฉาก (setting 
& props)	
		  ฉากเป็นองค์ประกอบส�ำคญัทีส่ร้างความหมายให้กบัพืน้ทีใ่นกรอบภาพ
ภาพถ่ายแบบพรรณนานิยมใช้ฉากที่บ่งบอกสถานที่ซึ่งบ้างเป็นทั้งพื้นที่จริง  
(location) และบ้างเป็นพืน้ท่ีท่ีจัดสร้างขึน้ (setting) บรรยากาศของฉากมทีัง้แบบ 
ที่ดูสมจริงและดูจัดสร้างอย่างเห็นได้ชัด ท้ังสองรูปแบบนิยมสร้างบรรยากาศ
ให้เกิดความรู้สึกที่แปลกประหลาด (uncanny) อย่างชัดเจน ฉากและอุปกรณ์
ประกอบฉาก (setting) เช่นเสื้อผ้าและเครื่องประดับมักท�ำหน้าที่ในการสร้าง
สญัญะและบคุลกิภาพให้กบัตวัละคร วัตถุในภาพมกัถกูจดัวางอยูอ่ย่างมนียัส�ำคญั 
ผลงานบางชิ้นมีอุปกรณ์ประกอบฉากอยู่ไม่มาก หากแต่สร้างสัญญะที่แข็งแรง 

10	pregnant moment หรือ the moment of truth หมายถึง ช่วงจังหวะที่เหตุการณ์สำ�คัญบางอย่างกำ�ลัง 
จะเกิดขึ้น ความหมายของคำ�ดังกล่าวยังคล้ายคลึงกับคำ�ว่า decisive moment ที่นิยมใช้ในงานภาพถ่าย
แบบสตรีท (street photography) ซึ่งหมายถึงการจับภาพจังหวะของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเสี้ยววินาที.
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บ้างจัดวางไว้ในกรอบภาพอย่างมากมายเพื่อให้ผู้ชมสามารถปะติดปะต่อสัญญะ
ทั้งหมดเข้าด้วยกันเพื่อประกอบสร้างความหมายหรือสารที่ผู้สร้างต้องการสื่อ
		  (2.3) องค์ประกอบด้านแสงเงา (lighting)
		  แสงเงาเป็นเครื่องมือที่ถูกใช้เพื่อสร้างบรรยากาศและอารมณ์ให้กับ
เนื้อหาในภาพ ภาพถ่ายแบบพรรณนานิยมใช้แสงเงาที่มีความชัดเจนเพื่อขับ
เน้นให้เกิดความรู้สึกที่เหนือจริง (dramatic lighting) คล้ายคลึงกับแสงบนเวที
การแสดงหรือฉากหนึ่งในภาพยนตร์ (cinematic) บ้างใช้เพื่อสร้างบรรยากาศ
และความรู้สึกแปลกประหลาด (uncanny) ให้กับฉากหลัง เช่น ในผลงานซีรีส์
ภาพถ่ายชุด Twilight (ค.ศ. 2001-2002) ของ Gregory Crewdson (ภาพที่ 
3) และบ้างใช้แสงที่บ่งบอกให้เห็นว่าเป็นการจัดถ่ายในสตูดิโอเพื่อให้เกิดความ
รู้สึกไม่สมจริงอย่างชัดเจน เช่น ในภาพ CAN I COOPERATE WITH YOU? 
(ค.ศ. 2000) ของ Wang Qingsong (ภาพที่ 4)

ภาพที่ 3	 ผลงาน Untitled จากซีรีส์ภาพถ่ายชุด Twilight (2001-2002) 

		  โดย Gregory Crewdson
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	 แนวทางในการสื่อสารผ่านศิลปะภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau 
Staged Photography) สามารถสรุปลักษณะเด่นในการสร้างสรรค์ ผ่าน 
องค์ประกอบท่ีคล้ายคลงึกบัการสร้างภาษาภาพในศลิปะภาพยนตร์ได้ 2 ประการ 
คือ “เทคนิคด้านภาพ” หรือเทคนิคกล้องซึ่งท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการ
ถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์ และ “การสร้างมีส์ซองแซน” (mise en scène) 
ซึ่งท�ำหน้าที่ในการเป็นสัญญะใช้เพื่อสร้างความหมาย ดังแสดงในตารางต่อไปนี้

ตารางที่ 2	สรุปลักษณะเด่นของการสร้าง “ภาษาภาพ” ในผลงานภาพถ่ายแบบ 
		  พรรณนา (Tableau Staged Photography)

ภาพที่ 4	 ภาพ CAN I COOPERATE WITH YOU? (2000) 

		  ขนาด 120x200 ซม. โดย Wang Qingsong

ตารางสรุปลักษณะเด่นของการสร้าง “ภาษาภาพ” 
ในผลงานภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography)

องค์ประกอบที่ใช้ในการ
สื่อสาร

ผลการศึกษา

เทคนิค
ด้าน
ภาพ

ขนาดของ
ผลงาน 
(frame/ print 
size)

-	ขนาดผลงานที่น�ำเสนอต่อหน้าผู ้ชมนิยมใช้เป็นภาพขนาดใหญ่ซึ่งมักมีความสูง
มากกว่า 1-4 เมตรขึ้นไป เพื่อให้ผู้ชมสามารถพิจารณารายละเอียดทั้งหมดในภาพ
ได้อย่างชัดเจนและสร้างการมีส่วนร่วมทางความรู้สึกให้ผู้ชมตกอยู่ในฐานะ “ผู้เฝ้า
มอง” (voyeur)



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     27

แนวกรอบภาพ 
(orientation)

- นิยมใช้กรอบภาพแนวนอน (landscape) เพื่อสร้างพื้นที่ (space) ในแนวราบให้กับ
การเล่าเรื่องและก�ำหนดทิศทางการอ่านภาพของผู้ชม

ขนาด/ระยะภาพ 
(shot size)

-	นยิมใช้เป็นภาพกว้างระยะไกล (long shot) หรอืระยะไกลมาก (extreme long shot) 
คล้ายฉากเปิดเรื่องในภาพยนตร์ (establishing shot) ที่ท�ำหน้าที่ปูเรื่องเพื่อบอก 
รายละเอยีดของสถานที ่ทีเ่กดิเหต ุลักษณะของเหตกุารณ์ ก่อนการด�ำเนนิเร่ืองต่อไป 

มุมกล้อง 
(camera 
angle)

-	นิยมใช้มุมกล้องระดับสายตา (eye-level) เพื่อสร้างการรับรู้ท่ีคุ้นเคย เหมือนการ
มองเห็นโดยทั่วไปของมนุษย์ 

-	ไม่นิยมมุมกล้องที่บิดเบือน (distort) หรือสร้างอารมณ์อย่างเกินเลย (dramatic)

มีส์ซอง
แซน
(mise 
en 
scène)

องค์ประกอบ
ด้านตัวละคร 
(character/ 
subject)

1) การก�ำหนดบุคลิกภาพของตัวแสดง (characterization) 
- ใช้นักแสดงเป็นองค์ประกอบส�ำคัญในการสร้าง “การแสดง” (theatrical)
- มีการคัดเลือกนักแสดง (casting) ให้เหมาะสมกับบทบาท 
-	ใช้การแต่งหน้าท�ำผม (make-up) และเลือกเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่บ่งบอกถึง 
ความหมายและสร้างให้เกิดสัญญะผ่านตัวละคร

2) การก�ำกับการแสดง (staging and performance)
- ให้ความส�ำคัญกับการก�ำกับท่าทาง (choreography) ของตัวแสดง เพื่อสร้าง 
ความหมายและการด�ำเนินเรื่อง 

- นิยมให้ตัวละครแสดงสายตา (gaze) และสีหน้าที่นิ่งเฉย 
-	ใช้การแสดงท่าทางเป็นกิริยา (gesture) เพื่อสร้างความรู้สึกเฝ้ารอและตึงเครียด  
หรือ pregnant moment/ decisive moment/ critical moment) ซึ่งมักใช้เพื่อกล่าว
ถึงจังหวะในภาพที่ตัวละครแสดงกิริยาท่ีอยู่ระหว่างการกระท�ำบางอย่าง ให้รู้สึกว่า
เหตุการณ์ส�ำคัญบางอย่างก�ำลังจะเกิดขึ้น

องค์ประกอบ
ด้านฉาก 
และอุปกรณ์
ประกอบฉาก 
(setting)

-	ฉากเป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่สร้างความหมายให้กับพื้นที่ในกรอบภาพ 
- นิยมใช้ฉากที่บ่งบอกสถานที่ อาจเป็นพื้นที่จริง (location) หรือพื้นที่ที่สร้างขึ้น 
(setting) 

-	บรรยากาศของฉากมทีัง้แบบทีดู่สมจรงิและดจูดัสร้าง และนยิมสร้างให้เกดิความรูส้กึ
แปลกประหลาด (uncanny) อย่างชัดเจน 

-	ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก (setting) ใช้เพื่อสร้างสัญญะและบุคลิกภาพให้กับตัว
ละคร 

-	วตัถตุ่างๆ ในภาพนัน้มกัถกูบรรจอุยูอ่ย่างมนียัส�ำคญั บ้างมอียูไ่ม่มากแต่สร้างสญัญะ
ที่แข็งแรง บ้างจัดวางไว้ในกรอบภาพอย่างมากมายเพื่อจงใจให้ผู้ชมสามารถปะติด 
ปะต่อสัญญะเข้าด้วยกันและประกอบสร้างเป็นความหมายใหม่

องค์ประกอบ
ด้านแสงเงา 
(lighting)

-	ใช้เพื่อสร้างบรรยากาศและอารมณ์ให้กับเนื้อหาในภาพอย่างมีความหมาย 
-	นิยมใช้แสงเงาที่มีความชัดเจนเพื่อขับเน้นให้เกิดความรู้สึกที่เหนือจริงคล้ายเวทีการ
แสดงหรือฉากหนึ่งในภาพยนตร์ (cinematic) 

- บ้างใช้เพือ่ส่งเสรมิให้ฉากสร้างความรู้สกึแปลกประหลาด (uncanny) และบ้างใช้แสง
ที่ชี้ชัดให้เห็นว่าเป็นการจัดถ่ายในสตูดิโอเพื่อให้เกิดความรู้สึกไม่สมจริง

ตารางที่ 2	สรุปลักษณะเด่นของการสร้าง “ภาษาภาพ” ในผลงานภาพถ่ายแบบ 
		  พรรณนา (Tableau Staged Photography) (ต่อ)



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์28

อภิปรายผล
	 การศึกษาวิจัยและทดลองสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW 
โดยใช้แนวทางการส่ือสารผ่านผลงานศลิปะภาพถ่ายเล่าเรือ่งในแบบภาพพรรณนา
หรอื Tableau Staged Photography ในครัง้นี ้เป็นการเรยีนรูท้ีส่ร้างประสบการณ์
ในการท�ำงานด้านการถ่ายภาพเล่าเรื่อง และก่อให้เกิดกระบวนเรียนรู้ทั้งในด้าน
ทฤษฎีและด้านการปฏิบัติ ในด้านทฤษฎีนั้นสร้างให้เกิดองค์ความรู้ในเชิงลึก
เกี่ยวข้องกับแนวทางในการสื่อสารแบบภาพถ่ายพรรณนาซึ่งมีข้อมูลและพบเห็น
ได้ไม่มากนักในแวดวงศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัยในประเทศไทย ส่วนในด้านการ
ปฏบิติันัน้ก่อให้เกดิประสบการณ์ใหม่ในการสร้างผลงานด้านศลิปะภาพถ่าย และ
เกดิแนวทางในการพฒันาด้านเทคนคิการสือ่สารผ่านภาพถ่ายตัง้แต่กระบวนการ
พัฒนาแนวคดิ ไปจนถงึขัน้ตอนสุดท้ายก่อนการน�ำเสนอผลงาน เกดิเป็นองค์ความรู ้
ท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษาและการน�ำมาปรับใช้ในการเรียนการสอน
ด้านการถ่ายภาพและการสื่อสารด้วยภาพ (visual communication) ต่อไป

ภาพที่ 5 ภาพ “ฉาก 1-เมือง” (2561) จากผลงานภาพถ่ายพรรณนาชุด THE SHOW
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ภาพที่ 6 ภาพ “ฉาก 2-วัด” (2561) จากผลงานภาพถ่ายพรรณนาชุด THE SHOW

ภาพที่ 7 ภาพ “ฉาก 3-เวที” (2561) จากผลงานภาพถ่ายพรรณนาชุด THE SHOW
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	 เนื้อหาการอภิปรายผลในส่วนนี้เกี่ยวข้องกับการน�ำองค์ความรู้ที่ได้รับ
จากผลการศกึษาวจิยัมาประยกุต์ใช้ในการสร้างผลงานภาพถ่ายเล่าเรือ่งชดุ THE 
SHOW ซึ่งแบ่งออกเป็น 5 ด้าน คือ (1) ด้านการพัฒนาแนวคิด (2) ด้านการ
พฒันารูปแบบ (3) ด้านการเตรยีมงานก่อนการผลติ (4) ด้านการผลติ การถ่ายท�ำ 
และการท�ำงานหลังการผลิต (5) ด้านการน�ำเสนอผลงาน โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้
	 (1) ด้านการพัฒนาแนวคิด
	 กระบวนการพฒันาแนวคดิและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพถ่ายชดุ THE 
SHOW มุ่งเน้นการสร้างความเป็นเอกภาพทางทศันศลิป์ โดยแบ่งการท�ำงานออก
เป็น 2 ด้าน คือ ด้านเนื้อหา (content) และด้านรูปแบบ (form) ตามแนวทาง 
การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ11 การพฒันาแนวคดิด้านเนือ้หานัน้มจีดุมุง่หมายหลกั 
เพื่อสร้าง กรอบแนวคิดในการเล่าเรื่อง (conceptual framework) ที่มีความ
ชดัเจน เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ท่ีมีการพฒันาอย่างเป็นข้ันตอนผ่าน “การสร้าง 
บทสนทนาทางความคิด” (creative dialogue) โดยการก�ำหนดวัตถุประสงค์  
วิธีการ และผลลัพธ์ที่ต้องการ รวมถึงการส�ำรวจแรงบันดาลใจ ทัศนคติ และการ 
ตคีวามของผูส้ร้างต่อเนือ้หาท่ีต้องการส่ือสารสู่ผูช้ม ข้ันตอนดงักล่าวเป็นการศึกษา 
เนือ้หาทีเ่กีย่วข้องจากข้อมลูท่ีมคีวามน่าเชือ่ถือ การลงพืน้ทีเ่พือ่สงัเกตการณ์ และ
สมัภาษณ์เชงิลกึ (in-depth interview) โดยให้ความส�ำคญักับการสร้างสญัลกัษณ์
ให้ปรากฏและท�ำหน้าท่ีในการถ่ายทอดนยัด้านเนือ้หา ทัง้นีเ้พือ่กลัน่กรองความคดิ
ให้ตกตะกอนออกมาเป็น “กรอบแนวคดิในการเล่าเรือ่ง” (conceptual framework) 
และเป็นแนวทางหลกัในการออกแบบงานสร้างหรอืการก�ำหนดภาษาภาพในการ
พัฒนาด้านรูปแบบ (form) ของผลงานภาพถ่ายชิ้นนี้ในขั้นตอนต่อไป 
	 ผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW น�ำเสนอแนวคิดและเนื้อหาผ่านสื่อ
ภาพถ่ายในรูปแบบของภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged Photography) 

11	“เนือ้หา” (content) และ “รปูแบบ” (form) เปน็องคป์ระกอบสำ�คญัทีไ่มอ่าจแยกจากกนัไดใ้นการสรา้งสรรค์
ผลงานทางทัศนศิลป์ ดังที่ศาสตราจารย์ ชลูด นิ่มเสมอ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) 
ประจำ�ปี พ.ศ. 2541 ได้กล่าวไว้ว่า “องค์ประกอบขั้นต้นของศิลปะเมื่อมองจากด้านการสร้างสรรค์นั้น 
มีแนวเรื่องและรูปทรงประกอบกันอยู่ แนวเรื่องเป็นโครงสร้างทางจิต เป็นความคิดเริ่มต้นของงาน รูปความ
คดินีจ้ะตอ้งมเีอกภาพ มคีวามหมายในตวัเองเสยีกอ่น จงึจะผลกัดนัใหศิ้ลปนิสร้างสรรครู์ปทรงใหมี้เอกภาพ 
ขึ้นได้” (ชลูด นิ่มเสมอ, 2538: 103).
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ด้วยวิธีการเล่าเรื่องที่แสดงภาพจ�ำลองของการประกอบสร้างความจริงในสังคม
ไทย เป็นภาพในจินตนาการหรือเหตุการณ์สมมติที่ถูกจัดสร้างขึ้นของเหตุการณ์ 
ที่ดูเสมือนเกิดขึ้นจริง หากแต่คลุมเครือและย้อนแย้งในตัวเอง โดยมี “กรอบ
แนวคิดในการเล่าเรื่อง” (conceptual framework) ดังนี้

ชื่อผลงาน: THE SHOW

กรอบแนวคิดในการเล่าเรื่อง:

THE SHOW คือชุดภาพถ่ายพรรณนาที่เล่าเรื่องราว 3 องค์  

ซึ่งประกอบสร้างขึ้นจากมุมมองและทัศนคติที่มีต่อประเทศไทย ภาพเล่า

เรื่องราวเพื่อก่อให้เกิดการ “ตั้งคำ�ถาม” กับผู้ชมถึงการเดินทางเพื่อไป

สู่ดินแดนแห่งความฝัน บนเวทีการแสดงของเหล่าลิเกที่ปะปนกับเหล่า

มนุษย์ต่างเพศและวัย ในพื้นที่ที่มองดูคุ้นเคย หากย้อนแย้ง คลุมเครือ 

ยุ่งเหยิง และพิลึกพิลั่น

ภาพสะท้อนของประเทศไทยปัจจุบันและมายาคติที่เฝ้าฝันให้เป็นจริง  

ถูกสะท้อนผ่านความน่าฉงน สับสน ไร้ระเบียบ และย้อนแย้ง ของเวที

การแสดงและองค์ประกอบอันหลากหลายที่ซ่อนเร้นอยู่ในภาพ มุมมอง 

ที่ถูกกำ�หนดขึ้นผ่านกรอบภาพมิได้ทำ�หน้าที่ในการให้คำ�ตอบ แต่สร้าง

พื้นที่ให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามกับเหล่ามนุษย์และลิเกที่เหนื่อยล้า กับความจริง

เสมือนของภาพถ่ายและพื้นที่รายรอบตัวละคร

	 ด้วยเหตุที่ THE SHOW มีแนวคิดในการน�ำเสนอภาพจ�ำลองของการ
ประกอบสร้างความจริงในสังคมไทย ดังนั้น ตามทัศนะของผู้วิจัย การสร้าง
แนวคิดของผลงานภาพถ่ายเล่าเรื่องในแบบภาพพรรณนาหรือ Tableau Staged 
Photography ควรมีการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเน้ือหาที่ต้องการสื่อสารและ
ท�ำความเข้าใจอย่างลึกซึ้งก่อนเริ่มต้นปฏิบัติงาน ด้วยผลงานภาพถ่ายชุด The 

SHOW นั้นมุ่งเน้นการสื่อสารเนื้อหาที่มีความเปราะบางและเป็นทัศนคติส่วนตัว 
ผู้วิจัยจึงให้ความส�ำคัญกับการศึกษาข้อมูลเบื้องหลังแนวคิดของผลงานก่อน 
เร่ิมต้นการผลติ ผ่านการศกึษาเนือ้หาทีเ่กีย่วข้องโดยการสบืค้นจากแหล่งข้อมลูที่
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น่าเชือ่ถอื การลงพืน้ทีเ่พือ่สงัเกตการณ์บรเิวณเวทกีารแสดงลเิก และการสมัภาษณ์
หวัหน้าคณะลเิกเพือ่เกบ็ข้อมลู (in-depth interview) ทัง้นีเ้พือ่ให้สารและสญัญะ
ที่ส่งออกไปนั้นเป็นสารที่มาจากพื้นฐานของข้อมูลจริง เนื่องด้วยการส่งสารผ่าน
งานศิลปะท่ีมุ่งเน้นการน�ำเสนอสู่สาธารณชน ไม่ว่าจะเป็นผลงานด้านวิชาการ
หรอืผลงานส่วนตวั ซึง่แม้จะเป็นทศันคตส่ิวนตวัหรอืเป็นการวพิากษ์วจิารณ์ เช่น 
ในผลงานชุด THE SHOW ผู้สร้างงานควรค�ำนึงถึงความรับผิดชอบต่อสารที่ 
ส่งออกไป เพราะเมือ่ผลงานนัน้ได้รบัการเผยแพร่สูผู่ช้มแล้วจะมเีพยีงเนือ้หาทีอ่ยู่
ในกรอบภาพเท่าในที่สามารถท�ำหน้าที่บอกกล่าวและถ่ายทอดสู่ผู้ชมได้

ภาพที่ 8 	ภาพการลงพื้นที่เพื่อสัมภาษณ์และพูดคุยกับหัวหน้าคณะลิเก 

		  ประสทิธิ ์วงษ์นลิ บรเิวณหลงัเวทแีสดง ณ วดัมะพร้าวเตีย้ แขวงคลองขวาง 

		  เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร ในวันที่ 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561

ภาพที่ 9  ภาพสีสันและการประดับประดาของชุดลิเก



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     33

	 การพัฒนาอย่างเป็นขั้นตอนผ่าน “การสร้างบทสนทนาทางความคิด” 
(creative dialogue) ตามที่ผู้วิจัยได้ท�ำการทดลองนั้น ช่วยท�ำให้กระแสธารทาง
ความคิดที่กระจัดกระจายได้ผ่านการทบทวนอย่างรอบคอบ ตกตะกอน สร้างให้
เกิดความแจ่มชัดทางความคิด และสามารถก่อรูปขึ้นเป็นรูปร่างรูปทรงที่ชัดเจน
ขึ้นมาได้ จากประสบการณ์ในการสอนด้านศิลปะการถ่ายภาพน้ัน ผู้วิจัยพบว่า 
หลายครัง้ท่ีไอเดยีหรอืเนือ้หาทีผู่ส้ร้างงานต้องการสือ่สาร มกัวนเวยีนอยูใ่นพืน้ที่
ที่แจ่มชัดเพียงในจินตนาการ และมิอาจถ่ายทอดออกมาเป็นค�ำพูดหรือตัวอักษร 
และเมื่อลงมือสร้างสรรค์ผลงานจึงส่งผลให้ผลงานที่ได้นั้นขาดความลุ่มลึกหรือ
ขาดข้อมูลเชงิลกึ (insight) ท�ำให้กระบวนการท�ำงานด้านการผลติไม่ชดัเจน และ
อาจส่งผลให้เกดิปัญหาด้านการจัดการหรอืงบประมาณ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในการ
สร้างสรรค์ผลงานที่ต้องอาศัยความใส่ใจในรายละเอียดเช่นผลงานภาพถ่ายแบบ
พรรณนา (Tableau Staged Photography) ด้วยเหตุดังกล่าว บันทึกการพัฒนา
แนวคิดด้านเนื้อหาในการศึกษาครั้งนี้จึงน่าจะเป็นประโยชน์และเป็นแนวทางให้ 
ผู้สนใจน�ำไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไปได้
	 (2) ด้านการพัฒนารูปแบบ
	 การพัฒนาแนวคิดด้านรูปแบบ (form) ของผลงานศิลปะภาพถ่ายเล่า

ภาพที่ 10	ภาพบรรยากาศและสีสันหน้าเวทีลิเกบริเวณลานวัดในวันลงพื้นที่ 
		  สังเกตการณ์ ณ วัดมะพร้าวเต้ีย แขวงคลองขวาง เขตภาษีเจริญ  
		  กรุงเทพมหานคร ในวันที่ 3 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561
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เรือ่งชดุ THE SHOW เพือ่ให้ผลงานสร้างสรรค์ในแบบภาพถ่ายพรรณนาชิน้นีส้อด
รับกับแนวคิดด้านเนื้อหา (content) และสามารถสื่อสารผ่านภาพถ่ายได้อย่าง
เป็นเอกภาพ (unity) นัน้ มคีวามเกีย่วข้องโดยหลกักบัองค์ความรูด้้านเทคนคิการ
สือ่สารด้วยภาพถ่าย ภาพยนตร์ ด้วยศลิปะการละคร และการจดัวางองค์ประกอบ
ทางศิลปะ มีแนวทางการท�ำงานในขั้นเตรียมการผลิต (pre-production) โดยมี
กระบวนการและวิธีคิดในการออกแบบผลงานเพื่อเตรียมพร้อมก่อนการถ่ายท�ำ
ผลงาน ซึ่งเริ่มจาก (1) การก�ำหนดรูปแบบและสไตล์ (form and style) ในการ 
สร้างสรรค์ผลงาน (2) สร้างมู้ดบอร์ด (mood board) เพื่อรวบรวมไอเดียหรือ
ความคิดท่ีกระจัดกระจายขึ้นเป็นภาพหรือชุดภาพที่สามารถน�ำเสนอให้เห็น
จินตนาการหรือภาพในความคิดของศิลปินหรือช่างภาพ และน�ำไอเดียที่ได้นั้น
มาสร้างสรรค์ออกแบบหรือวาดขึ้นเป็น (3) key visual หรือภาพหลักเพื่อน�ำไป
ใช้วางแผนงานด้าน (4) การออกแบบการผลิต/งานสร้าง (production design) 
ซึ่งเป็นการออกแบบงานด้านภาพซึ่งเกี่ยวข้องกับเทคนิคในการบันทึกภาพถ่าย  
ที่ผสมผสานกับความรู้ในการคัดเลือกและจัดวางทางองค์ประกอบทางศิลปะ

ภาพที่ 11	 “Key Visual” ทีส่ร้างขึน้ในช่วงพฒันาแนวคดิด้านรปูแบบ ก่อนเริม่ต้น 
		  การท�ำงานใน “ขั้นก่อนการผลิต” (pre-production)
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	 การพฒันาด้านรปูแบบของผลงานภาพถ่ายชดุ THE SHOW ให้สามารถ
สื่อสารความหมาย และสร้างนัยอย่างสอดคล้องกับแนวคิดของผลงาน สรุปได้ 
ในตารางดังต่อไปนี้

ชื่อผลงาน THE SHOW

รูปแบบ : ภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableaux Staged Photography)

สไตล์ : ภาพเล่าเรื่องการแสดง (narrative tableau) 

จ�ำนวนภาพ : 3 ตอน 3 ภาพ 3 ฉาก

วิธีการเล่าเรื่อง : ซีเคว้นซ์ (Sequence)

แก่นเรื่อง (Theme) : การผสมผสาน “ความจริง - ความลวง” 

Mood & Tone : ความขัดแย้งของ “ความสวยงามอลังการ 

- ความไม่สมบูรณ์และยุ่งเหยิงไร้ระเบียบ”

การออกแบบงานด้านภาพ (Visual Language)

แนวกรอบภาพ (orientation) •	 กรอบภาพแนวนอน (landscape)

การก�ำหนดขนาด/ ระยะภาพ 

(shot size/ shot range)

•	 ภาพขนาดกว้าง (long shot/LS)

การก�ำหนดมมุกล้อง (camera 

angle)

•	 มุมกล้องระดับสายตา (eye-level)

การออกแบบ “มีส์ซองแซน” (mise en scène)

องค์ประกอบด้านตัวละคร 

(character/ subject)

การก�ำหนดบุคลิกภาพของตัวแสดง (characterization)

•	 กลุ่มลิเกนักแสดงลิเก: แต่งกาย แต่งหน้า ท�ำผม ตามอย่าง

นักแสดงลิเกพื้นบ้าน ที่จัดจ้านมีสีสันฉูดฉายระยิบระยับ

แพรวพราว

•	 กลุ่มคนธรรมดาและสัตว์: แต่งกายธรรมดาตามบทบาท 

ไม่แต่งหน้าท�ำผม เน้นเครื่องแต่งกายที่แสดงบทบาทและ

บุคลิกภาพอย่างชัดเจน

ตารางที่ 3 สรุปการพัฒนาด้านรูปแบบของผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW
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	 การก�ำกับการแสดง (staging and performance)
•	 สหีน้า (facial expression): เรยีบเฉย ไม่แสดงความรูส้กึใด 

สือ่อารมณ์ความรูส้กึแบบ uncanny และ pregnant moment
•	 การแสดงท่าทาง (gesture):
1)	กลุ่มลิเกแสดงท่าทางเป็นท่าร�ำตามอย่างลิเก (ยกเว้นในฉาก

สุดท้ายที่เปลี่ยนบทบาทมาเป็นคนทั่วไป) 
2)	กลุ่มบุคคลทั่วไปและสัตว์ แสดงท่าทางตามบทบาทอย่าง 

ที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ�ำวัน

องค์ประกอบด้านฉากและ
อุปกรณ์ประกอบฉาก
(setting & props)

•	 ฉากหลัง (set): เบื้องหลังการบันทึกภาพถ่ายบนเวทีที่ดู
เสมือนฉากการแสดงลิเกที่ไม่สมบูรณ์แบบนัก ย้อนแย้ง 
สับสน ยุ่งเหยิง

•	 สถานที ่(location): โรงมหรสพแห่งหนึง่ทีส่วยงาม อลงัการ
•	 เวลา (time): ไม่ระบุ/ ภายใน
•	 บรรยากาศ (atmosphere): สวยงามอลงัการ แต่คลมุเครอื 

ย้อนแย้ง ยุ่งเหยิง และเหนือจริง
•	 อปุกรณ์ประกอบฉาก (props): ขดัแย้ง ยุง่เหยงิ ไม่สมบรูณ์

แบบ

องค์ประกอบด้านแสงเงา 
(lighting)

•	 สภาพส่วนรวมของแสง: ความเปรยีบต่างแสงสงู จ�ำลองแสง
บนเวทีสวยงามอลังการตัดกับแสงโทนมืด (low key) โดย
รอบฉากลิเก

•	 ลักษณะและทิศทางของแสง: เน้นจุดเด่นแต่ละจุดด้วยแสง
แข็ง (hard light) สร้าง rim light จากด้านหลัง และใช้แสง
นุ่ม (soft light) เพื่อเปิดรายละเอียดโดยรวมด้านหน้า

องค์ประกอบด้านสี 
(color)

โครงสี (color scheme): ต่างวรรณะ (อัตราส่วน 1:3) สีแท้ 
(hue) คู่สีตรงกันข้าม (complimentary color)
•	 สีโทนอุ่น/ร้อน (warm tone): 30% เน้นจุดสนใจ สร้าง

บรรยากาศสดใส ยุ่งเหยิง สับสน
•	 สีโทนเย็น (cool tone): 70% ในส่วนของตัวละครที่

เล่นบทบาทคนทั่วไป ลดความสดจัดของโทนสีเพื่อสร้าง
บรรยากาศเงยีบขรมึและขบัเน้นความโดดเด่นของสโีทนร้อน

	 รูปแบบและเนื้อหานั้นเป็นองค์ประกอบที่ไม่สามารถแยกจากกันได้ใน
การสร้างผลงานศิลปะ งานศิลปะภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged 
Photography) โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคภาพถ่ายร่วมสมัย (Contemporary 

ตารางที่ 3 สรุปการพัฒนาด้านรูปแบบของผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW (ต่อ)
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Photography) ซึ่งให้ความส�ำคัญกับการท�ำหน้าที่ในการยกระดับจิตใจ ให้ข้อคิด 
วิพากษ์ วิจารณ์ หรือกระตุ้นให้เกิดการตั้งค�ำถามกับสังคม รูปแบบและเนื้อหา
จงึมคีวามส�ำคญัในการส่งเสรมิให้ข้อความเหล่านัน้ส่งผ่านภาพไปยงัผูช้มได้อย่าง
มีประสิทธิภาพและมีความรับผิดชอบต่อสังคม
	 องค์ประกอบด้านรูปแบบในการสร้างผลงานภาพถ่ายชุด The SHOW 
ถกูออกแบบโดยค�ำนงึถงึความสอดคล้องกนักบัเนือ้หา ทัง้ในส่วนของเทคนคิการ
สร้างภาพและการก�ำหนดมีส์ซองแซน (mise en scène) อย่างรอบคอบ เพื่อให้
ผลงานสามารถสื่อสารเนื้อหา และให้ผู้ชมสามารถประกอบสร้างความหมายขึ้น
ได้จากการ “อ่านภาพ” หรือพิจารณาและตีความสารจากองค์ประกอบทั้งหมด
ที่บรรจุอยู่ในกรอบภาพได้ การพัฒนาด้านรูปแบบเริ่มจากการก�ำหนดแก่นเรื่อง 
(theme) ของผลงานที่กล่าวถึงการผสมผสานกันของ “ความจริง - ความลวง” 
ซึง่ถ่ายทอดผ่าน mood & tone ทีม่คีวามขดัแย้งกนัของ “ความสวยงามอลงัการ 
- ความไม่สมบรูณ์และยุง่เหยงิไร้ระเบยีบ” โดยน�ำเสนอด้วยชดุภาพถ่ายเล่าเรือ่ง
แบบ Tableau Staged Photography จ�ำนวน 3 ภาพ ผ่านเรื่องราว 3 ตอน และ 
3 ฉาก ใช้วิธีการเล่าเรื่องแบบเป็นล�ำดับ (sequence) ถึงเหตุการณ์บนเวทีการ
แสดงท่ีสวยงามแห่งหนึง่ ซึง่ประกอบไปด้วยฉาก นกัแสดง และอปุกรณ์ประกอบ
ฉากที่มีอยู่อย่างมากมาย ขณะเดียวกัน ยังน�ำเสนอให้เห็นองค์ประกอบของ 
เบือ้งหลงัการถ่ายท�ำ ด้วยการเผยให้เหน็ภาพของอปุกรณ์การถ่ายท�ำ การจดัแสง
และจัดฉาก รวมถึงทีมงานในกองถ่ายที่ก�ำลังปฏิบัติงานอยู่ 
	 การออกแบบการผลิต/งานสร้าง (production design) ให้สอดคล้อง
กันกับแก่นเรื่อง (theme) เกี่ยวข้องกับการออกแบบงานด้านภาพ (visual  
language) และมีส์ซองแซน (mise en scène) ด้วยแนวคิดในการพยายาม 
“ท�ำลายความศักดิ์สิทธิ์ของเวที” ผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW น�ำเอาสีสัน
และความอลังการของเวทีการแสดงและลิเกมาขัดแย้งกับองค์ประกอบโดยรอบ 
ท่ีดูยุ่งเหยิง ไร้ระเบียบ และไม่สมบูรณ์แบบ จนเกิดข้ึนเป็นภาพของเวทีการ
แสดงที่ถูกจัดแสงไว้อย่างสวยงามแห่งหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยฉากลิเกที่ยับย่น
และถูกกางขึ้นอย่างไม่สมบูรณ์แบบ ด้านหน้าและด้านหลังของฉากเต็มไปด้วย
ตวัละครหลายชวิีตทีม่ทีัง้มนษุย์และสตัว์ ตวัละครทีเ่ป็นมนษุย์มลีกัษณะแตกต่าง
กันทั้งเพศ วัย การแต่งกาย การแต่งหน้า และการท�ำผม ตัวละครในผลงานแบ่ง
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ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ “กลุ่มลิเก-ตัวแทนภาพความฝัน” และ “กลุ่มคนธรรมดา
และสัตว์-ตัวแทนภาพความจริง” กลุ่มตัวละครลิเกแต่งกายแต่งหน้าและสวมใส่
เคร่ืองประดับด้วยสีสันสดใสระยิบระยับ แสดงท่าทางเป็นท่าร�ำลิเกที่สวยงาม
ประดิดประดอย ขณะที่กลุ่มคนธรรมดาแต่งกายธรรมดาด้วยสีสันในโทนหม่น 
และแสดงท่าทางเยีย่งบคุคลธรรมดาทีพ่บเหน็ได้ทัว่ไป ตวัละครทัง้หมดถกูก�ำกบั
ให้แสดงสีหน้าทีเ่รยีบนิง่ ไม่แสดงออกถึงความรูส้กึใด เพือ่เป็นการทิง้พืน้ทีใ่นการ
ตีความให้กับผู้ชม อุปกรณ์ประกอบฉากรายรอบตัวละครนั้นมีอยู่อย่างมากมาย 
แต่มีสภาพที่ขัดแย้งกับความสวยงามของเวทีและตัวละครลิเก เป็นข้าวของแบบ
พื้นบ้านที่มีสีสันสดใสซึ่งพบเห็นได้ในชีวิตประจ�ำวัน หากแต่ไม่สวยงามอลังการ 
ไม่ประดดิประดอย มสีภาพแบบตามมตีามเกดิ (แบบไทยๆ) และถกูจดัวางอย่าง
กระจัดกระจาย ย้อนแย้ง ยุ่งเหยิง สกปรกและไม่เป็นระเบียบ ขณะเดียวกัน 
ภาพยังน�ำเสนอให้เห็นองค์ประกอบของเบื้องหลังการถ่ายท�ำอย่างชัดเจน ด้วย
การจงใจจัดวางอุปกรณ์การจัดแสงและการจัดฉาก รวมถึงตัวละครที่เป็นทีมงาน
ในกองถ่ายซึง่ก�ำลงัปฏบัิตงิานให้เหน็อย่างชดัเจน ทัง้นีเ้พือ่สร้างให้ผูช้มเกดิความ
สับสนต่อภาพถ่ายที่ได้เห็นว่า แท้จริงแล้วคือภาพถ่ายที่บันทึกการแสดงหรือเป็น
เพียงภาพถ่ายของเบื้องหลังการถ่ายท�ำ
	 นอกจากนั้น “สัญญะ” ยังเป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่สร้างให้เกิดภาษา 
ภาพ โดยเฉพาะอย่างยิง่ในภาพถ่ายทีส่ือ่สารเนือ้หา อารมณ์ และความรูส้กึ ผ่าน
ความนิง่และความเงยีบ ซึง่ขาดองค์ประกอบด้านเสยีงและความเคลือ่นไหวทีช่่วย
ให้การสื่อสารชัดเจนได้มากขึ้น ดังนั้น การออกแบบการผลิตในผลงานภาพถ่าย 
ชดุ THE SHOW จงึสร้างสรรค์และให้ความส�ำคญัเป็นอย่างย่ิงต่อการสร้างความหมาย 
ผ่านสัญญะในทุกองค์ประกอบที่จัดวางไว้ในกรอบภาพเพื่อให้สามารถท�ำงาน
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ให้ทุกสิ่งที่ปรากฏในภาพแสดงความหมายที่ชัดเจนใน 
ตัวเอง และเนื่องด้วยเนื้อหาที่น�ำเสนอผ่าน THE SHOW นั้นเกิดจากแนวคิด
และทัศนคติของผูส้ร้าง รวมถึงเป็นประเดน็เปราะบางทีผ่ลงานพยายามก่อให้เกิด 
“การตั้งค�ำถาม” มากกว่า “การบอกเล่า” โดยมีผู้รับสารหรือกลุ่มเป้าหมายหลัก
เป็นชาวไทย ดังนั้น การสร้างสัญญะจึงถูกออกแบบขึ้นอย่างระมัดระวัง เพื่อให้ 
ผูช้มสามารถอ่านความหมายจากแต่ละสญัญะได้อย่างแจ่มชดั หากแต่ไม่พยายาม
ยัดเยียดความหมายหรือการตีความให้กับผู้ชมอย่างเกินเลย 
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	 จากการศึกษาองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบงานศิลปะภาพถ่ายแบบ
พรรณนา (Tableau Staged Photography) และการศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีผ่านมาของศิลปิน ผู้วิจัยพบว่าผลงานดังกล่าวนั้นวาดภาพเรื่องเล่าใน
จินตนาการ (imagery) และสร้างรหัสทางวัฒนธรรม (cultural codes) ให้กับ
การเล่าเร่ือง (วาร ีฉตัรอดุมผล, 2560: 57) เป็นศลิปะภาพถ่ายทีใ่ห้ความส�ำคญั
กับการสร้างความหมายผ่านสัญญะ (sign) อย่างระมัดระวังและค�ำนึงถึงบริบท
ในการรับรู้และการตีความของผู้รับสาร ขณะเดียวกันเป็นการสร้างความหมาย
ที่ไม่ยัดเยียดการตีความให้เป็นไปในทางเดียวอย่างเด่นชัด แต่ทิ้งพื้นที่บางส่วน
ให้ผู้อ่านสามารถตีความตามทัศนะของแต่ละบุคคล (subjective) ตัวอย่างเช่น 
การออกแบบให้ตัวละครแสดงสีหน้าที่เรียบเฉยแทนที่การแสดงออกทางอารมณ์
อย่างชัดเจนในผลงานของ Gregory Crewdson และ Wang Qingson ซึ่งเป็น 
วธิกีารเดยีวกบัที ่THE SHOW น�ำมาประยกุต์ใช้ในการออกแบบและก�ำกบัสหีน้า
นักแสดงทั้งหมดในแต่ละฉาก

	 (3) ด้านการเตรียมงานก่อนการผลิต
	 เนื่องจาก Tableau Staged Photography เป็นการสร้างผลงานที่ผู้สร้าง
นั้นถ่ายทอดเนื้อหาผ่าน “การสร้างการแสดง” การท�ำงานโดยมากจึงมักอาศัย
การเตรียมงานด้านการผลิตล่วงหน้าก่อนการถ่ายท�ำ การเตรียมงานก่อนการ
ผลิตนั้นเป็นขั้นตอนที่ควรวางแผนการถ่ายท�ำอย่างละเอียดรอบคอบ และเป็น
ล�ำดับขั้น นอกจากนั้น ควรออกแบบงานด้านภาพและออกแบบการผลิตให้ครบ
ทั้งกระบวนการ โดยค�ำนึงถึงการปฏิบัติงานในวันถ่ายท�ำ ไปจนถึงข้ันตอนหลัง
การผลิต และขั้นการน�ำเสนอหรือการเผยแพร่ผลงาน (distribution) 
	 ผลงานภาพถ่ายพรรณนาชุด THE SHOW มีจ�ำนวนชุดภาพที่เล่าเรื่อง
ตามล�ำดับหรือซีเคว้นซ์ (sequence) อยู่ทั้งสิ้น 3 ภาพ ทว่าจ�ำนวนภาพถ่ายที่
ต้องถ่ายท�ำในแต่ละภาพนัน้มอียูห่ลายภาพ หลายฉาก และหลายสถานที ่จ�ำนวน
ภาพท่ีมากมายดงักล่าวเป็นการถ่ายท�ำเพือ่น�ำไปประกอบเข้าด้วยกันในโปรแกรม
แต่งภาพ (photo-composite) การวางแผนการถ่ายภาพจงึจ�ำเป็นต้องท�ำอย่างเป็น
ขั้นตอน โดยเริ่มจากการศึกษาภาพร่างหรือ layout ที่สร้างไว้ และพิจารณาแยก
ภาพที่ต้องถ่ายท�ำทั้งหมดออกมาเพื่อเรียงล�ำดับการถ่ายท�ำไว้ล่วงหน้า จัดระบบ
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ในการด�ำเนนิงานโดยการสร้างเอกสารรวมรายการภาพทีต้่องถ่ายท�ำในแต่ละวนั
ที่เรียกว่า shot list และสร้างเอกสารแสดงล�ำดับการถ่ายท�ำที่เรียกว่า shooting 
sequence ข้ึนก่อนการถ่ายท�ำเพือ่ให้สามารถบรหิารเวลาและช่วยในการประสาน
งานกับทีมงานในกองถ่ายถ่ายได้อย่างเป็นขั้นตอน 
	 การด�ำเนินงานก่อนการถ่ายท�ำนั้น เริ่มจากการส�ำรวจสถานที่ถ่ายท�ำ 
(location scout) เพื่อสร้างความมั่นใจว่า สถานที่ที่ต้องการนั้นสอดคล้องกับ
แนวคิดด้านเนือ้หา มกีายภาพของพืน้ทีท่ีเ่หมาะสมและเอือ้ต่อการจดัวางอปุกรณ์
และนักแสดงในการถ่ายท�ำ จากนั้นจึงมีการจัดท�ำ pre-production book เพื่อ
รวบรวมเอกสารและข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างผลงานชิน้นีท้ัง้หมดเข้าด้วยกัน 
ทั้งในด้านแนวคิด รูปแบบ และด้านการผลิต และแจกจ่ายให้กับทีมงาน รวมถึง
มีการประชุมกองถ่ายและทีมงานเพื่อสร้างความเข้าใจในผลงาน ให้ทุกฝ่ายเห็น
ภาพตรงกันและสามารถวางแผนการท�ำงานให้เกิดความสอดคล้อง

ภาพที ่12 ภาพภายในโรงภาพยนตร์ JC Cinema และบรเิวณด้านข้างเวท ีในวนัส�ำรวจ 

		  พื้นที่ (location scout)

	 ขั้นตอนส�ำคัญในการเตรียมงานก่อนการผลิตของผลงานภาพถ่ายชุด 
THE SHOW คือการ block shot หรือการทดลองถ่ายภาพล่วงหน้าในสถานที่
จริงก่อนวันถ่ายท�ำจริง ซึ่งเปรียบเสมือนการ “ซ้อมใหญ่” ก่อนวันจริงที่มีการใช้
นักแสดงแทน (stand in) มาเข้าฉาก มีการจัดฉาก แสง และอุปกรณ์ประกอบ



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     41

ฉาก จัดวางมุมกล้องรวมทั้งถ่ายภาพทั้งหมดให้ได้ผลลัพธ์ใกล้เคียงดังที่ต้องการ 
วธิกีารดงักล่าวเป็นการฝึกซ้อมการท�ำงานของทมี ช่วยให้ผูส้ร้างงานสามารถมอง
เหน็ภาพรวมของผลงาน สามารถจดัการกบัองค์ประกอบทัง้หมดในภาพล่วงหน้า 
และสามารถประเมินปัญหาที่อาจเกิดขึ้นและแก้ไขได้อย่างถี่ถ้วน

	 (4) ด้านการผลิต การถ่ายท�ำ และการท�ำงานหลังการผลิต
	 สมพร ฟูราจ กล่าวไว้ว่า “ความคิดท�ำให้งานเริ่มต้นได้ แต่เทคนิคท�ำให้
งานจบ” (สมพร ฟูราจ, 2554: 161) ผลงานศิลปะภาพถ่ายพรรณนา (Tableau 
Staged Photography) นั้นใส่ใจในกระบวนการตั้งแต่ขั้นตอนแรกของการสร้าง
แนวคดิจนถงึขัน้การผลติและขัน้ตอนหลงัการถ่ายภาพ ผลงานหลายชิน้ทีไ่ด้ศึกษา
วิจัยในครั้งนี้ นิยมน�ำเอาเทคนิคด้านการผลิตมาเป็นส่วนหนึ่งของสัญญะและ
เนือ้หาในการสร้างผลงาน โดยเฉพาะอย่างยิง่ในยคุการภาพถ่ายดจิทิลัทีก่ารสร้าง
ภาพ การตกแต่ง และการเผยแพร่นัน้ง่ายดาย และมกัก่อให้เกิดการตัง้ค�ำถามกับ

ภาพที่ 13 บรรยากาศการถ่ายท�ำในวัน block shot (14 มีนาคม พ.ศ. 2561)

		  ภาพโดย วัชรากร ทวีทรัพย์
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ความจริงและความลวงของการสื่อสารผ่านภาพถ่าย ผลงานหลายชิ้นน�ำเทคนิค
การตกแต่งภาพมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของเครื่องมือในการสื่อสารเนื้อหาดังที่กล่าว 
ตัวอย่างเช่น ผลงานชื่อ A Sudden Gust of Wind (after Hokusai) ของ Jeff 
Wall (ภาพที่ 14) ที่ศิลปินใช้เทคนิคดิจิทัลคอลลาจ (digital collage) เพื่อซ้อน
ภาพในโปรแกรมคอมพิวเตอร์จากไฟล์ภาพดิจิทัลหลายภาพในปี ค.ศ. 1993 ใน
ช่วงเวลาที่วงการถ่ายภาพนั้นตื่นตระหนกและต้ังค�ำถามกับเทคโนโลยีใหม่ที่เอื้อ
ต่อการตัดต่อและตกแต่งภาพถ่ายให้ดูเสมือนจริงและยากต่อการพิสูจน์ 
 

	 ผลงานชดุ THE SHOW น�ำแนวคดิการตดัต่อและตกแต่งภาพถ่ายดจิทิลั 
ดังกล่าว มาปรับใช้เป็นส่วนหนึ่งของเบื้องหลังการสร้างแนวคิดของผลงาน เพื่อ
ซ่อนนัยท่ีเกี่ยวข้องกับค�ำว่า “มายาคติ” ของการประกอบสร้างความจริงใน
ภาพถ่าย และเชื้อเชิญให้ผู้ชมตั้งค�ำถามกับ “ความจริงและความลวง” ของ 
องค์ประกอบท้ังหมดภายในกรอบภาพที่มองเห็นอยู่ตรงหน้า ซึ่งสอดคล้องกับ
แก่นหลัก (theme) ของผลงาน โดยการใช้เทคนิคการตัดต่อและประกอบภาพ
ในโปรแกรมคอมพิวเตอร์จากภาพถ่ายหลายภาพหรือเทคนิคดิจิทัลคอลลาจ 
(digital collage) 

ภาพที่ 14 ภาพ A Sudden Gust of Wind (after Hokusai) (1993) โดย Jeff Wall
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	 จากประสบการณ์ในการทดลองใช้เทคนิคดิจิทัลคอลลาจ (digital  
collage) หรือการถ่ายภาพซึง่ปัจจบุนันยิมเรยีกว่า การท�ำ photo-composite นัน้ 
ผู้วิจัยพบว่า การถ่ายภาพเพื่อน�ำมาใช้กับวิธีการดังกล่าว ควรมีการเตรียมการ
อย่างรอบคอบเพื่อให้การจัดการในขั้นการตกแต่งในโปรแกรมคอมพิวเตอร์นั้น
ง่ายดายยิง่ขึน้ และเพือ่ให้ภาพถ่ายทีไ่ด้สามารถน�ำมาตดัต่อและประกอบเข้าด้วย
กันได้อย่างกลมกลืม ดูเป็นธรรมชาติ และไม่ผิดสัดส่วน หากเป็นการถ่ายท�ำที่มี
จ�ำนวนหลายภาพเช่นในกรณขีองภาพถ่ายในผลงานชดุ THE SHOW ผูส้ร้างควร
มีการท�ำ shot list และ shooting sequence และที่ส�ำคัญคือควรค�ำนึงถึงการจัด
วางมุมกล้อง ต�ำแหน่ง และทิศทาง (camera angle) รวมทั้งการเลือกระยะทาง
ยาวโฟกัสของเลนส์ (lens focal length) การใช้ขนาดภาพ (shot size) และ
การควบคมุทศิทางและสภาพแสง ให้เหมอืนกนัทัง้หมดในทกุภาพทีต้่องการถ่าย
ท�ำเพื่อน�ำมาตัดต่อเข้าด้วยกันในโปรแกรมคอมพิวเตอร์
	 ในการถ่ายท�ำผลงานภาพถ่ายพรรณนาชุด THE SHOW นั้น มีการ
ท�ำ shot list และ shooting sequence ไว้ก่อนล่วงหน้าตั้งแต่ขั้นเตรียมการ
ถ่ายท�ำ และจดัไว้ในเอกสารชดุเดยีวกนัเพือ่ให้ทราบว่าจะต้องถ่ายท�ำภาพจ�ำนวน 
กีภ่าพและเตรียมวางแผนงานในการถ่ายท�ำได้อย่างถกูต้อง นอกจากนัน้ ยงัมกีาร 
blocking หรอืบนัทกึการจดัวางต�ำแหน่งท่าทางของนกัแสดง รวมทัง้รายละเอยีด
ของอุปกรณ์ประกอบฉาก และมกีารบันทกึต�ำแหน่ง ความสงู และองศาของกล้อง 
เลนส์ และของอุปกรณ์จัดแสงไว้อย่างละเอียดล่วงหน้า เนื่องจากจ�ำนวนภาพ 
ท่ีต้องถ่ายท�ำนัน้มจี�ำนวนหลายภาพ รวมถึงปัจจยัด้านเวลาและงบประมาณทีม่อียู่
อย่างจ�ำกัด ซึ่งวิธีการดังกล่าวช่วยให้การท�ำงานเป็นไปอย่างมีล�ำดับขั้น และช่วย
ให้สามารถถ่ายท�ำภาพจ�ำนวนหลายภาพได้อย่างครบถ้วน ได้มมุกล้องและสภาพ
แสงที่ถูกต้องตามก�ำหนดเวลา 
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	 (5) ด้านการนำ�เสนอผลงาน
	 ศิลปินและช่างภาพท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพถ่ายแบบพรรณนา 
(Tableau Staged Photography) ในยุคของศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัย  
(Contemporary Photography) นั้น นิยมสร้างผลงานขึ้นเพื่อจัดแสดงภายใต้
บริบทการแสดงผลงานในพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ์หรอืแกลเลอรี ่เนือ่งจากรปูแบบผลงาน
ดังกล่าวนิยมถ่ายเป็นภาพมุมกว้างระยะไกล (long shot) หรือระยะไกลมาก 
(extreme long shot) เพื่อแสดงให้เห็นภาพรวมของสถานที่และตัวละครรวมถึง
อุปกรณ์ประกอบฉากในภาพเดียว นอกจากนั้นยังนิยมน�ำเสนอโดยการจัดแสดง
ผ่านชิ้นงานขนาดใหญ่ ที่มีความสูงมากกว่า 1 เมตรขึ้นไป ผลงานบางชิ้น เช่น  
ผลงานของ Jeff Wall Gregory Crewdson และ Wang Qingsong นั้นมักมี 
ความสูงของผลงานที่มากกว่า 2 เมตรขึ้นไป การสื่อสารผ่านขนาดของผลงาน 
ที่ใหญ่มากนี้เป็นความจงใจของผู้สร้างในการเรียกร้องให้ภาพถ่ายนั้นสร้าง

ภาพที่ 15 ภาพเบื้องหลังการท�ำงานในวันถ่ายท�ำจริง

ภาพโดย วัชรากร ทวีทรัพย์



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     45

ปฏสัิมพนัธ์กบัผูช้ม สร้างความรูส้กึให้ผูช้มตกอยูใ่นฐานะของ “ผูเ้ฝ้ามอง” (voyeur) 
มองเหตกุารณ์สมมตทิีเ่กดิขึน้ตรงหน้าในกรอบของภาพถ่าย และให้ผูช้มสามารถ 
“อ่านภาพ” จากการพิจารณารายละเอียดทั้งหมดที่ซ่อนอยู่ในภาพผ่านภาพถ่าย  
2 มิติ ซึ่งน�ำเสนอในพื้นที่แสดงผลงานที่มีความเป็น 3 มิติ ดังนั้น ความสามารถ
ของผลงานในการควบคุมผู้ชมให้สามารถรับรู้ความรู้สึกจากขนาดของภาพและ
การจัดวางนั้นจึงเป็นสิ่งที่ไม่อาจละเลย ด้วยเหตุดังกล่าว การสร้างสรรค์ผลงาน
จึงควรมีการออกแบบโดยค�ำนึงถึงขั้นตอนการเผยแพร่ผลงานตั้งแต่ช่วงเริ่มต้น 
	 การท�ำงานด้านเทคนิคการถ่ายภาพของ THE SHOW นั้นถูกออกแบบ
ให้จัดแสดงในบริบทของห้องแสดงงานศิลปะซึ่งเป็นพื้นที่ 3 มิติ พื้นที่จัดแสดง
และกายภาพของผลงานจึงเป็นหนึ่งในนัยส�ำคัญที่ส่งเสริมเนื้อหาหรือแนวคิด
ของผลงานซึ่งกระตุ้นการตั้งค�ำถามถึง “ความจริง-ความลวง” และการสร้างการ
รับรู้รวมถึงปฏิสัมพันธ์กับคนดู/ผู้ชม ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยได้ค�ำนึงถึงไว้ตั้งแต่เริ่มต้น 
การออกแบบงานสร้าง ทั้งนี้เพื่อให้ผลงานสามารถพิมพ์เป็นภาพถ่ายขนาดใหญ่ 
มีกายภาพของชิ้นงานที่มีความสูงเพียงพอที่จะให้ผู ้ชมสามารถมองเห็นและ
พิจารณารายละเอียดทั้งหมดที่ซ่อนอยู่ในภาพได้ งานชิ้นนี้จึงเลือกบันทึกภาพ
โดยใช้กล้องถ่ายภาพดิจิทัลแบบฟูลเฟรม ขนาด 35 มม. (full-frame digital 
SLR) ด้วยเลนส์ระยะเดียว (fixed lens) ที่มีคุณภาพสูง เพื่อให้ได้ภาพถ่ายที่
มีคุณภาพดีสูงสุดภายใต้งบประมาณที่มี และสามารถแสดงรายละเอียดได้อย่าง
คมชัดและได้มิติที่สมจริง

ปัญหาและข้อเสนอแนะ
	 ปัญหาและข้อเสนอแนะในเนื้อหาส่วนนี้เป็นสรุปจากทัศนะของผู้วิจัย
ท่ีต้องการเน้นย�้ำและเพิ่มเติมจากที่ได้กล่าวไปแล้วบางส่วน ทั้งนี้เพื่อให้เกิด
ประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษาหรือสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบนี้ เนื้อหาแบ่งเป็น 2 
ส่วน โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้
	 (1)	ปัญหาและข้อเสนอแนะจากผลการศึกษาวิจัย
		  1.1	 การเล่าเรือ่งในผลงานภาพถ่ายแบบพรรณนา (Tableau Staged 
Photography) นัน้เป็นการสือ่สารผ่านภาพถ่ายซึง่ถ่ายทอดเนือ้หาทีส่่งผ่านความ
นิ่งและเงียบ ขาดองค์ประกอบด้านเสียงและความเคลื่อนไหว ผู้สร้างจึงควรให ้
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ความส�ำคญัและศึกษาความหมายขององค์ประกอบทัง้หมดทีจ่ดัวางไว้ในกรอบภาพ 
รวมถึงการรับรู้ของผู้ชมที่เกิดขึ้นจากการตีความสัญญะทั้งหมดในภาพ 
		  1.2	กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานควรมกีารศกึษาในส่วนของ 
“แนวคิด” ที่ต้องการสื่อสารโดยละเอียดและรอบคอบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ
ต้องการส่งสารที่เป็นทัศนคติส่วนตัว การวิพากษ์ วิจารณ์ หรือต้องการกระตุ้น
ให้ผู้ชมเกิดการตั้งค�ำถามผ่านผลงาน ทั้งนี้เพื่อให้สารที่สื่อออกไปเป็นสารที่ 
รบัผดิชอบต่อการรับรู้ของผูช้มและต่อสังคม มคีณุค่าทัง้ในด้านเนือ้หาและรปูแบบ
ในฐานะผลงานศิลปะซึ่งท�ำหน้าที่ยกระดับความคิดและจิตใจให้กับผู้ชม
		  1.3	การผลิตผลงานศิลปะภาพถ่ายที่เน้นการจัดสร้าง (construct) 
เช่นผลงานภาพถ่ายชุด THE SHOW ควรมีการวางแผนอย่างเป็นขั้นตอน ตั้งแต่
กระบวนการในการพฒันาแนวคดิ การออกแบบและเตรยีมการผลติ การถ่ายท�ำ
และผลติผลงาน ไปจนถึงขัน้ตอนหลงัการผลติ และขัน้ตอนสดุท้ายในการน�ำเสนอ
ผลงานต่อผู้ชม ทั้งนี้เพื่อให้ผลงานนั้นเกิดความสอดคล้องกลมกลืน มีเอกภาพ
ทั้งในด้านเนื้อหาและรูปแบบ (content and form) และป้องกันปัญหาด้านการ
ด�ำเนินงานและด้านเทคนิคที่อาจเกิดขึ้นได้ในแต่ละขั้นตอนการท�ำงาน
		  1.4	เนือ่งด้วยข้อจ�ำกดัด้านงบประมาณ การถ่ายภาพเพือ่สร้างผลงาน
ชุด THE SHOW จึงใช้เพียงกล้องถ่ายภาพดิจิทัลแบบฟูลเฟรม ขนาด 35 มม. 
แทนท่ีกล้องถ่ายภาพทีใ่ห้คณุภาพของภาพถ่ายสงูขึน้ เช่น กล้องดจิทิลัขนาดกลาง 
(medium format camera) หรือกล้องดิจิทัลขนาดใหญ่ (large format camera) 
ท่ีตดิตัง้ digital camera back ซึง่มขีนาดเซน็เซอร์รบัภาพทีใ่หญ่ มจี�ำนวนพกิเซล 
(pixel) ที่มากขึ้น ซึ่งสามารถให้ความละเอียดของภาพสูง (high resolutions) 
และให้มิติภาพที่คมชัดสวยงาม สามารถเห็นความแตกต่างได้อย่างชัดเจนเมื่อ
พิมพ์ภาพขนาดใหญ่ เหมาะสมกับการสร้างสรรค์ผลงานแบบ Tableau Staged 
Photography หากแต่มีราคาค่อนข้างสูงและไม่สอดคล้องกับงบประมาณในการ
ท�ำงานครั้งนี้

	 (2) ปัญหาและข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป
	 ผลลพัธ์ทีไ่ด้จากการศกึษาในคร้ังนีเ้ป็นงานวจิยัสร้างสรรค์ทีป่ระกอบด้วย
ผลงาน 2 ส่วน คือ “เนื้อหาของผลงานวิจัย” และ “ผลงานภาพถ่ายชุด THE 
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SHOW” ทว่าเนื่องด้วยข้อจ�ำกัดด้านงบประมาณ ท�ำให้การเผยแพร่ผลงานนั้น
เกิดขึ้นเฉพาะในส่วนของ “เนื้อหาของผลงานวิจัย” ซึ่งยังขาดการเผยแพร่ส่วน
ของ “ผลงานภาพถ่าย” หากได้มีการศึกษาเพ่ิมเติมในการวิจัยครั้งต่อไป ควร
ท�ำการศึกษาวิจัยและสร้างสรรค์วิธีการเผยแพร่ผลงานในบริบทของพื้นที่แสดง
ผลงานศิลปะ ซึ่งเกี่ยวข้องกับกายภาพของชิ้นงาน สถานที่ รวมถึงการรับรู้ของ
ผู้ชม ทั้งนี้ เพื่อให้ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในครั้งนี้ได้รับการเผยแพร่ในรูปแบบที่
สอดคล้องและเหมาะสม รวมทัง้ได้ทดสอบวธิกีารสือ่สารของผลงานและการรบัรู ้
ของผู้ชม ซึ่งจะเป็นการต่อยอดองค์ความรู้ที่ได้เริ่มต้นไว้ให้มีความสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น 

บททิ้งท้าย
	 ตามทัศนะของผู้วิจัย การเล่าเร่ืองผ่านภาพถ่ายแบบพรรณนา หรือ  
Tableau Staged Photography เป็นการสื่อสารเนื้อหาและเรื่องราวที่อาศัยทุก 
องค์ประกอบที่บรรจุอยู ่ในกรอบภาพเพื่อทดแทนภาษาของเสียงและความ
เคลือ่นไหวทีข่าดหาย สร้างให้ “ความนิง่เงยีบ” ในภาพถ่ายกลบักลายเป็นเสน่ห์ของ 
ผลงาน เครื่องมือในการสร้างภาษาภาพจึงควรได้รับการออกแบบอย่างรอบคอบ
เพือ่ให้ทุกรายละเอยีดสามารถสร้างความหมาย อารมณ์และความรูส้กึทีน่่าค้นหา 
สิง่ส�ำคญัคอืการสร้างให้ผูช้มเกดิประสบการณ์ในการ “อ่านภาพ” โดย “ไม่ยดัเยยีด 
ความหมาย” ให้ผลงานสามารถท�ำหน้าที่ได้มากกว่าการ “บอกเล่า” หากแต่
เชื้อเชิญและทิ้งพื้นที่บางส่วนให้ผู้อ่านได้ใช้วิจารณญาณของตนเองพิจารณาและ
ตีความอย่างลุ่มลึก สร้างบทสนทนาทางความคิดจากภาพที่เห็นอย่างชัดเจนตรง
หน้าตามแต่บริบท ประสบการณ์ และมุมมองของแต่ละบุคคล
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การศึกษาประโยชน์และข้อควรคำ�นึงในการประยุกต์ใช้
แนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยกับงานสารคดีในไทย*

กานตชาติ เรืองรัตนอัมพร1 

บทคัดย่อ
	 ภาพถ่ายสารคดีเป็นภาพถ่ายท่ีมีพลวัต เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

ตลอดมา และรับเอากลวิธีการน�ำเสนอของการถ่ายภาพชนิดอื่นๆ เข้ามาใช้  

ท้ังยังได้รับอิทธิพลแนวคิดทางศิลปะเข้ามาจนเกิดเป็นลักษณะการท�ำงาน 

รูปแบบใหม่มากขึ้น การน�ำเสนอจึงไม่เน้นเพียงความจริงแท้เหมือนดังเช่น

ภาพถ่ายสารคดีแบบดั้งเดิม แต่ยังเพิ่มการคิดพิจารณาความงามในเชิงศิลปะ

เข้ามาร่วมด้วย ซึ่งในปัจจุบันนี้ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมีอิทธิพลเข้ามาปรากฏ

บนงานภาพถ่ายสารคดีมากขึ้นเรื่อยๆ ดังที่ปรากฏในงานภาพถ่ายสารคด ี

ต่างประเทศ จึงเป็นเรื่องน่าสนใจศึกษาว่า ภาพถ่ายสารคดีในไทยเปิดรับแนวคิด

ศิลปะภาพถ่ายร่วมสมัยมากน้อยเพียงใด และผู้ปฏิบัติงานภาพถ่ายสารคดี 

ท้ังช่างภาพและบรรณาธกิารมคีวามเหน็ต่อการรกัษาความจรงิ ข้อควรระวงั และ

ประโยชน์จากการผสมผสานสองแนวทางนี้อย่างไร 

	 การวิจัยนี้เน้นศึกษาภาพถ่ายที่ถูกน�ำเสนอในนิตยสารสารคดีที่น�ำเสนอ

เร่ืองราวด้วยภาพชดุ และพบว่าภาพถ่ายสารคดใีนไทยมกีารผสมวธิกีารภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยเข้ามาแล้วบ้าง แต่ไม่เด่นชัด โดยปรากฏเป็นลักษณะรายภาพ 

และยังไม่เป็นภาพชุด โดยมีสาเหตุส�ำคัญ คือ ภาพสารคดีในไทยยังยึดวิธีการ

*	หมายเหตุ บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงงานวิจัยเรื่อง การศึกษาประโยชน์และข้อควรคำ�นึง 

ในการประยุกต์ใช้แนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยกับงานสารคดีในไทย โดยได้รับทุนสนับสนุนจาก 
คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2559.

1	อาจารย์ประจำ�กลุ่มวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์.



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     53

ท�ำงาน การน�ำเสนอรูปแบบเดิมตามข้อจ�ำกัดของธรรมชาติสื่อสิ่งพิมพ์ ทิศทาง

ของนติยสารและผูช้มทีย่งัเป็นกลุม่เดมิ ตลอดจนความรูค้วามเข้าใจของช่างภาพ 

และบรรณาธิการเกี่ยวกับภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยยังมีอยู่จ�ำกัด ประกอบกับ 

ช่างภาพและบรรณาธกิารมุง่เน้นรกัษาข้อเทจ็จรงิของการท�ำงานเป็นหลกั จงึเป็น 

กรอบท่ีควบคุมกลวิธบีางประการให้เป็นตามแนวทางเดมิ อย่างไรก็ตาม การผสม

ผสานสองแนวทางจะสร้างความเป็นไปได้ใหม่ๆ ในการน�ำเสนอเรื่องราว ท�ำให้

เล่าเรือ่งเดมิในมมุมองใหม ่ส่งผลให้ผลงานนัน้น่าสนใจและดงึดดูผูช้มมากยิง่ขึ้น 

การประดิษฐ์องค์ประกอบในการจัดถ่ายภาพซึ่งเป็นวิธีอย่างหนึ่งของภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัย จะช่วยลดต้นทุนและเวลาในการท�ำงาน แต่ทั้งนี้ก็ต้องยึดหลัก

การน�ำเสนอข้อเท็จจริงเป็นที่ตั้ง ซึ่งท�ำให้ช่างภาพต้องเข้าใจเงื่อนไขของภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยให้เข้าใจเสียก่อนจึงจะน�ำมาใช้ได้

Abstract
	 Documentary photography has been changed periodically through 

time and it has absorbed other photographic forms and methods  

to construct the approach to tell stories. While tradition documentary 

photography binds itself to the concept of truth but nowadays  

documentary is not concern only truth but also artistic expression 

since it receives strong influence from other art approaches. Recently,  

contemporary art photography is more popular among practitioners and 

is gaining more and more influences on documentary photography as 

could be seen in foreign documentary photograph. It is interesting  

to study how contemporary art photography affects documentary 

in Thailand. What are opinions of editors and photographers about  

negatives and benefit from fusing two approaches together?

	 This research focuses on printed-documentary-photographs in 

Thai documentary photographic magazines which presented in photo 
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essay. It has been found that Thai documentary photograph has already  

combined some approaches from contemporary art photography; however, 

the adaptation is quite not clear since it appears as single or couple of 

images in the set or essay. The main reasons are that Thai documentary 

still attaches to the traditional concept of documentary, limitations of 

print media or magazine direction and the target audiences which still 

familiar with previous documentary presentation. Moreover, editors and 

photographers also have limit understanding about contemporary art 

photography while they are mainly focus on how to preserve truth. 

These factors become working framework that control photographers to 

continue with the tradition or previous method. 

	 Combination of two approaches in Thai context may create new 

possibilities, to allow photographers to tell same stories with new angle 

which will surely appeal more audiences. Image construction will also 

help reducing costs which are budget and time; however, photographer 

needs to make sure that truth is well preserved. Photographers require 

to study and understand the real concepts of contemporary art photography 

first before applying contemporary art approaches into documentary work.

ค�ำส�ำคัญ: ภาพถ่ายสารคดี ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย บรรณาธิการ ช่างภาพ

บทนำ�
	 ภาพถ่ายสารคดีเป็นภาพถ่ายที่อาจกล่าวได้ว่า เกิดขึ้นพร้อมๆ กับการ

พัฒนาการถ่ายภาพ ภาพถ่ายสารคดีที่สร้างสรรค์ขึ้นในแต่ละช่วงเวลาได้ซึมซับ

และหลอมรวมแนวทางภาพถ่าย เปิดรับอิทธิพลทางภาพจากภาพถ่ายชนิดอื่นๆ 

เกดิการผสมปนเปกนัและกลายเป็นแนวทางภาพบนัทกึเรือ่งราว เหตกุารณ์ ผูค้น

ท่ียดึโยงกบัข้อเทจ็จรงิ แต่กเ็น้นประโยชน์เชงิความงามทางศิลปะด้วยดงัทีไ่ด้เหน็

ในปัจจุบัน
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	 ภาพถ่ายสารคดีกล่าวอ้างถึงการเป็นสื่อที่น�ำเสนอข้อเท็จจริงเป็นหลัก 

การกล่าวอ้างถึงความจริงนั้นเป็นผลพวงมาจากพัฒนาการการถ่ายภาพและ 

การใช้ภาพถ่ายเพื่อเป็นบันทึกในช่วงแรก โดย Ingledew (2005) ได้อธิบาย 

จุดเริ่มต้นของการใช้ภาพสารคดีว่า การท�ำงานเชิงสารคดีเกิดข้ึนจากการเริ่มใช้

ภาพเป็นหลกัฐานบันทกึสิง่ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้แทนบนัทกึอกัษร แนวคดินีเ้ป็นแนวคดิ

ที่เกิดมาพร้อมกับการถ่ายภาพตั้งแต่ช่วงแรก Curtis (2003) กล่าวเสริมเรื่อง

การใช้ภาพเป็นสื่อบันทึกหลักฐานว่า ในช่วงเวลานั้นช่างภาพจะวางตัวเป็นเพียง

ผู้สังเกตการณ์หรือเครื่องบันทึก เพราะกล้องถ่ายภาพในยุคแรกนั้นมีขนาดใหญ่

และมกีรรมวธิกีารบันทึกภาพท่ีซับซ้อน ช่างภาพไม่สามารถปรบัแต่งหรอืออกแบบ

การท�ำงานได้หลากหลายเหมือนในปัจจุบัน ดังน้ันช่างภาพจึงเน้นที่จะสร้างและ

ใช้การรับรู้ถึงความจริงเป็นเครื่องมือในการน�ำเสนอเป็นหลัก โดยไม่เน้นความ

สุนทรียะที่จะได้จากการมองภาพ 

	 เมื่อเวลาผ่านไป ผู้คนเริ่มมองเห็นคุณค่าและพลังของภาพถ่าย แนวคิด

การท�ำงานสารคดีจึงเริ่มผสมผสานแนวคิดทางการเมืองลงไป วิธีการท�ำงานของ

ช่างภาพเริม่เปลีย่นตามไปด้วย จากการเป็นผูเ้ฝ้ากเ็ริม่ผสมแนวคดิทางการเมอืง

ลงไปในภาพถ่าย และท�ำให้ภาพถ่ายกลายเป็นเครือ่งยนืยนัสิง่ทีเ่กดิขึน้ว่าเป็นจรงิ 

กลายเป็นเคร่ืองมอืทีใ่ช้ส�ำรวจสงัคมและเรยีกร้องให้เกิดการเปลีย่นแปลง จนเกิด

เป็นแนวคิดภาพถ่ายสารคดีสมัยใหม่ ซึ่ง Ingledew (2005) ได้อธิบายการน�ำ

แนวคิดทางการเมืองผสมเข้ามาว่า เริ่มต้นขึ้นเมื่อนักเคลื่อนไหวทางสังคมเริ่ม 

มองเหน็ประโยชน์การเป็นบันทึกภาพท่ีอ้างถึงความจรงิ และน�ำมาใช้เป็นเครือ่งมอื 

บอกเล่า ปัญหาทางสังคมโดยเฉพาะการเอารัดเอาเปรียบ ในประเด็นนี้ Well 

(2009) กล่าวสนบัสนนุและให้รายละเอยีดเพิม่เตมิว่า สงัคมยอมรบัวธิกีารบอกเล่า 

ของภาพถ่ายอย่างรวดเร็ว เพราะภาพถ่ายเป็นเครื่องมือที่ช่วยยืนยันความคิด 

บางประการเกีย่วกบัโลก ซ่ึงในยคุนัน้มกัจะเป็นภาพของโลกทีฉ่ายจากมมุมองของ

ชนชัน้กลาง ภาพถ่ายในยคุนัน้จงึมุง่เน้นบอกเล่าชวีติ ความเป็นอยูข่องคนยากจน 

ตัวอย่างเช่น งานของ Jacob Riis ที่น�ำเสนอสภาพความเป็นอยู่อันแออัดในย่าน

แมนแฮตตนั และ Lewis Hine ทีบ่อกเล่าเรือ่งราวผูอ้พยพและการใช้แรงงานเดก็ 
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ภาพถ่ายของทั้งสองมุ่งเน้นให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านการแก้ปัญหาในสังคม 

การผสมแนวคิดทางการเมืองเพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงกลายเป็น

หน้าท่ีใหม่ของภาพถ่ายสารคด ีเป็นรากฐานวธิคีดิทีส่�ำคญัอย่างหนึง่ของภาพถ่าย

สารคดสีมยัใหม่หรอืแม้แต่สารคดใีนปัจจุบัน ในกรณนีี ้Wells (2009) ได้ให้ความ

เหน็ว่า ภาพถ่ายสารคดอีาจไม่มรีปูแบบแนวทางภาพถ่ายทีเ่ฉพาะเจาะจง การจะ

ระบวุ่างานไหนเป็นภาพถ่ายสารคดนีัน้ อาจจะต้องพจิารณาว่าภาพถ่ายนัน้มคีวาม

ยึดโยงกับประเด็นทางสังคมเป็นหลักหรือไม่ประกอบด้วย 

	 การผสมบอกเล่าเรื่องราวทางสังคมท�ำให้วิธีการท�ำงานภาพถ่ายสารคดี

เปลีย่นไป ช่างภาพยคุต่อมาเร่ิมเปลีย่นรูปแบบการท�ำงานจากทีเ่ป็นผูส้งัเกตการณ์

เป็นการเข้าไปมส่ีวนร่วมกบัชวิีตคนแปลกหน้าแล้ว จงึน�ำมาถ่ายทอดเป็นเรือ่งราว 

ในประเด็นนี้ Bates (2009) ได้อธิบายการเปลี่ยนแปลงวิธีท�ำงานสารคดีน้ีว่า  

มีสาเหตุมาจากการเติบโตของวงการสิ่งพิมพ์ที่ท�ำให้งานภาพถ่ายแพร่หลาย 

ออกไป ช่างภาพมีบทบาทมากขึ้นในการผลิตงาน และต่างพยายามใส่อัตลักษณ์

ของตัวเองลงไปในภาพ เพื่อให้เกิดความแตกต่างหรือเป็นเอกลักษณ์ ซึ่ง Marien 

(2014) กล่าวสนับสนุนและให้รายละเอียดเพิ่มว่า ช่างภาพเริ่มผสมอัตลักษณ์

ของตนเองลงไป เพราะได้รับอิทธิพลสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ และเปลี่ยนวิธีการ 

น�ำเสนอจากการน�ำเสนอความจรงิโดยตรงเป็นการสะท้อนความจรงิผ่านภาพถ่าย  

ในช่วงเวลาเดียวกันนี้ สหรัฐอเมริกาก�ำลังประสบปัญหาภัยแล้งและเศรษฐกิจ

ตกต�่ำครั้งใหญ่ รัฐบาลจึงจัดตั้งหน่วยงาน FSA: Farm Security Administration 

ท�ำหน้าท่ีเกบ็รวบรวมหลกัฐานการปฏบัิตงิานการแก้ปัญหาของรฐัเพือ่แจกจ่ายให้

กบัส่ือเพือ่การประชาสมัพนัธ์ ช่างภาพ FSA จึงเน้นการถ่ายทอดเรือ่งราวผสมกบั

การโน้มน้าวเชิงอารมณ์ให้ผู้ชมเห็นความยากล�ำบากของผู้คนในภาพ Ingledew 

(2005) ให้ความเห็นเสริมต่อไปว่า ภาพสารคดีในยุค FSA นี้อาจเรียกอีกอย่าง

หนึ่งได้ว่า เป็นภาพสารคดีพิจเจริญ (pictorial documentary) คือ เป็นภาพที่เล่า

เรื่องเชิงสารคดีที่มีสุนทรียะ ใช้และน�ำเสนออารมณ์มากยิ่งขึ้น

	 ภาพถ่ายสารคดีจึงเริ่มเปลี่ยนวิธีการจากการเล่าความจริงแบบบันทึก

ตรงไปตรงมา เป็นการสะท้อนความจริงที่ค�ำนึงถึงอารมณ์และสุนทรียะมากข้ึน 
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ตลอดจนอาจมกีารสอดแทรกแนวคดิทางสงัคม การเมอืงเข้าไป และเมือ่พจิารณา

ภาพถ่ายสารคดใีนยคุหลงัทศวรรษท่ี 1980-1990 ต่อมาจะพบว่า ภาพถ่ายสารคดี

ได้เปิดรับแนวคิดศิลปะเข้ามาใช้ในอย่างแพร่หลาย แม้ว่าการน�ำเสนอเชิงภาพ

บันทึกจะยังคงอยู่ แต่ช่างภาพก็ใช้ภาพสารคดีเพื่อวิพากษ์วิจารณ์สิ่งที่เกิดขึ้นจริง

มากขึ้น ในประเด็นนี้ Marien (2014) ได้อธิบายการน�ำศิลปะมาใช้ในงานภาพ

สารคดีว่า ช่างภาพน�ำมุมมองทางศิลปะมาช่วยบอกเล่าเนื้อหาหรือเพื่อช่วยสื่อ

ความหมายในการน�ำเสนอประเดน็ทีเ่ป็นสากล เช่น เศรษฐกิจ สงัคม หรอืปัญหา

ต่างๆ ภาพถ่ายสารคดจีรงิเริม่ท�ำหน้าทีม่ากกว่าหนึง่ประการทีน่อกเหนอืจากการ

เป็นบันทึกภาพ ซึ่ง Wells (2009) ได้อภิปรายหน้าที่ของภาพถ่ายสารคดีใน 

ยุคหลังว่า ภาพถ่ายหนึ่งภาพอาจมีหน้าที่หรือวัตถุประสงค์มากกว่าหนึ่งประการ 

ภาพสารคดไีด้ก้าวมาเป็นการสือ่สารร่วมสมยั (contemporary communication) 

ทีส่ามารถท�ำหน้าท่ีน�ำเสนอเร่ืองราวทางสังคมหรอือาจจะน�ำเสนอคณุค่าทางศิลปะ

ไปด้วยพร้อมกัน

การใช้ศิลปะในงานสารคดี
	 จริงอยู่ท่ีภาพถ่ายสารคดีจะมุ่งเน้นการน�ำเสนอข้อเท็จจริง เป็นภาพ

บันทึกของเหตุการณ์และสิ่งต่างๆ แต่การน�ำเสนอสารคดีก็ไม่อาจปฏิเสธการใช้

ศิลปะได้ เพราะศิลปะเป็นเครื่องมือที่ช่วยสื่อสารความหมายไปยังผู้ชม ท�ำให ้

ผู้ชมคิด ตีความ และท�ำความเข้าใจเรื่องราวได้ Bates (2015) น�ำเสนอการใช้

สัญญะในภาพถ่ายสารคดีเพื่อช่วยเรื่องการสื่อสารว่า แม้ภาพสารคดีไม่เน้นเรื่อง

สุนทรียะทางศิลปะเป็นหลักในการน�ำเสนอแต่ก็มีการใช้สัญญะ (sign) หรือการ

แทนความหมาย เพือ่ช่วยส่ืออารมณ์หรือข้อมลูแก่ผูช้ม นอกจากนี ้การใช้ศิลปะใน

ภาพถ่ายสารคดยีงัเป็นผลมาจากการเปิดรบัรปูแบบการน�ำเสนอผลงานทางศิลปะ 

เช่น ในยุค FSA มีการจัดแสดงภาพถ่ายสารคดีที่บอกเล่าปัญหาทางสังคมใน

ฐานะงานนทิรรศการภาพถ่าย การตพีมิพ์หนงัสอืภาพ มกีารใช้องค์ประกอบการ

จัดวาง (layout design) หรือการจัดแสดงในหอศิลป์ การเปิดรับแนวทางการน�ำ

เสนอแบบงานศิลปะท�ำให้ช่างภาพเริ่มท�ำงานโดยก�ำหนดโครงสร้างความคิด 
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การน�ำเสนอ มีออกแบบการใช้อารมณ์ในการน�ำเสนอภาพ ตัวอย่าง เช่น  

ผลงานจากการท�ำงานของ Walker Evan ที่มีการใช้แนวคิดกวีภาพ (visual 

poetry) ที่ช่างภาพท�ำหน้าที่เป็นผู้แต่งน�ำเอาความจริงมาเล่าผ่านภาพ วิธีการใช้

ศิลปะนี้ได้เร่ิมละลายเส้นแบ่งของโลกความจริงของสารคดีและโลกจินตนาการ

ของศิลปะให้เข้าใกล้กันมากขึ้น

	 การเปิดรบัศลิปะและแนวคดิวธิกีารน�ำเสนอท�ำให้จดุยนืและวธิกีารภาพ

สารคดีเปลี่ยนแปลงไปจากแนวปฏิบัติเดิม โดยจะเห็นเจตนาและความคิดของ

ช่างภาพเข้ามาประกอบรวมด้วยในการน�ำเสนอได้มากขึ้น Marine (2014) ชี้ให้

เห็นการผสมเจตนาและความคิดของช่างภาพว่า การท�ำงานภาพถ่ายสารคดีได้

เปลีย่นจากการเป็นเพยีงบันทกึหลกัฐาน โดยช่างภาพเริม่ใส่ความคดิ การวพิากษ์

วจิารณ์สงัคมมาเป็นส่วนหนึง่ของการน�ำเสนอภาพ เกดิเป็นสารคดสีงัคมสมยัใหม่ 

(new social documentary) ทีอ่าศยัการผสมวิธกีารท�ำงานดัง้เดมิเข้ากบัความคดิ 

สร้างสรรค์และปรากฏความคิดของผู้สร้างผลงานในภาพถ่ายนั้นด้วย

	 ภาพถ่ายสารคดีในปัจจุบันมีการใช้งานแนวคิดศิลปะมากมาย ซึ่งนั่น

รวมไปถึงภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยด้วย ช่างภาพหลายคนได้ทดลองท�ำการผสม

ผสานเพื่อศึกษาหาวิธีการใหม่ๆ มาเล่าเรื่องราวแบบสารคดี ซึ่ง Bates (2015) 

ได้ชี้ว่า ช่างภาพสารคดีได้ผสมเอาแนวทางศิลปะร่วมสมัยเข้ามาใช้ด้วย โดยระบุ

ว่า ปัจจุบันสามารถพบงานที่มีการผสมกันระหว่างสารคดีและศิลปะร่วมสมัย  

ซึง่การเปิดรับแนวทางศลิปะร่วมสมยัเข้ามา ช่วยให้ช่างภาพสามารถบอกเล่าเรือ่ง

ราวเชงิปัจเจกทีเ่ฉพาะตวับุคคลได้มากขึน้ การผสมแนวทางศลิปะร่วมสมยัในการ

ท�ำงานภาพสารคด ีท�ำให้เกดิวิธกีารและรูปแบบการน�ำเสนอทีห่ลากหลาย Marien 

(2014) ได้กล่าวยกตัวอย่างช่างภาพในต่างประเทศที่ทดลองใช้วิธีการของศิลปะ

ร่วมสมัยมาผลิตเนื้อหาแบบสารคดีไว้ เช่น งานของ Martha Rosler และ Fred 

Lonidier ทีน่�ำการเมอืง สงัคมและสงครามมาผสมกบัวธิกีารศลิปะร่วมสมยั เพือ่

ให้ได้การน�ำเสนอรูปแบบใหม่ที่เร้าความสนใจของผู้ชม

	 แม้ภาพถ่ายสารคดีจะมีจุดเร่ิมต้นมาจากการเป็นบันทึกบอกเล่า 

ข้อเท็จจริง แต่จะเห็นได้ว่ารูปแบบการน�ำเสนอในปัจจุบันได้ต่อยอดและแตกต่าง
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จากจุดเร่ิมต้นอย่างมาก จากการบอกเล่าความจริงตามที่ปรากฏได้กลายเป็น 

การสะท้อนภาพความจริงที่มีความเห็น ความคิด มีการออกแบบเชิงศิลปะ 

การใช้สญัญะทีต้่องอาศยัการตคีวาม พฒันาการเหล่านีท้�ำให้โลกของความจรงินัน้

เบาบางลง และทับซ้อนกับโลกทางจินตนาการและศิลปะมากยิ่งขึ้น เกิดเป็นการ

ท�ำงานและการน�ำเสนอที่ความจริงและความงามต้องด�ำเนินไปด้วยกัน

	

แนวคิดภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย
	 ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยนั้นเกิดจากการหลอมรวมวิธีคิดของศิลปะ 

หลายรปูแบบ เช่น ประตมิากรรม ภาพวาด หรือศิลปะแขนงอืน่ๆ และภาพถ่ายเข้า

ด้วยกนั เป็นการยกระดบัภาพถ่ายให้มคีณุค่าเทยีบเท่ากบัผลงานศลิปะ Couturier 

(2012) อธิบายการผสมผสานศิลปะร่วมสมัยกับภาพถ่ายนี้ไว้ว่า การหลอมรวม

ของศลิปะและภาพถ่ายท�ำให้ภาพถ่ายถูกยอมรับว่าเป็นผลงานศลิปะ เมือ่ประกอบ

กบัการพฒันาเทคโนโลยทีางการถ่ายภาพพฒันาทีม่ากขึน้ จงึเกดิการใช้วธิใีนการ

ผลติภาพใหม่ๆ ในทกุกระบวนการภาพถ่าย ตัง้แต่การถ่าย การแต่งภาพ และการ

พมิพ์ ปรากฏการณ์เช่นนีท้�ำให้ภาพถ่ายถูกน�ำเสนอภาพในหอศลิป์และพพิธิภณัฑ์

มากขึ้น จนท�ำให้รูปแบบลักษณะการน�ำเสนอภาพถ่ายเปลี่ยนไปจากเดิม เพื่อให้

สอดคล้องกับธรรมชาติของการจัดแสดงมากขึ้น เกิดเป็นการประดิษฐ์ภาพเพื่อ

บอกเล่าเรื่องราวบางประการ Bates (2014) กล่าวให้ข้อมูลเสริมเรื่องการผสม

ศิลปะร่วมสมัยกับภาพถ่ายว่า จากที่ภาพถ่ายถูกยอมรับในวงการศิลปะท�ำให้

เกิดการน�ำรูปแบบวิธีการที่เคยใช้กันในอดีตถูกน�ำกลับมาใช้ในบริบทใหม่ๆ เกิด

การควบรวมหมวดหมู่ของภาพถ่ายหลายแบบเข้าด้วยกัน ภาพถ่ายเริ่มเปิดกว้าง

รองรับการท�ำงานเชิงสัญลักษณ์มากขึ้น และน�ำไปสู่การโต้เถียงและต่อต้านใน

เร่ืองของคณุค่าและสนุทรยีศาสตร์ ความงามแบบดัง้เดมิทีว่ตัถทุางศิลปะนัน้ต้อง

ถูกประดิษฐ์สร้างขึ้นมาเพื่อประโยชน์ทางศิลปะ เกิดการพิจารณาและให้คุณค่า

ของสิง่ของท่ัวไปทีไ่ม่ใช่วตัถทุางศลิปะว่าอาจเป็นงานศลิปะหรอืมมีติกิารน�ำเสนอ

ที่เป็นศิลปะได้ ตลอดจนมีการโต้แย้งคุณค่าตามวิธีการความเชื่อของภาพในงาน

สื่อสารมวลชน ทั้งเรื่องการน�ำเสนอความจริงและวิธีการท�ำงานที่แข่งขันกับเวลา
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	 Cotton (2009) ได้ศึกษาการปรากฏของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย และ

ได้อธิบายลักษณะร่วมที่ปรากฏของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยไว้เป็น 8 กลุ่ม ทั้งนี้

ลักษณะที่ปรากฏเป็นเพียงเพื่ออธิบายจุดร่วมของภาพถ่ายตามการส�ำรวจของ 

Cotton เท่านัน้ ดงันัน้ภาพถ่ายในแต่ละกลุม่จงึอาจข้ามหมวดหมูก่นัไปมาได้ โดย

ทั้ง 8 กลุ่มประกอบด้วย

	 1.	If this is art คือ การท�ำงานภาพถ่ายที่ช่างภาพก�ำหนดออกแบบ

วางแผน ใช้การแสดงหรือการสร้างสถานการณ์หรือสิ่งที่จะน�ำเสนอ ภาพถ่าย

อาจมีสถานะเป็นบันทึกอย่างไม่เป็นทางการ คือ ยังเป็นภาพบันทึกผู้คน สิ่งของ 

สถานที่ การกระท�ำแต่แท้จริงแล้วช่างภาพนั้นจะมุ่งน�ำเสนอความหมายหรือโลก

ท่ีแตกต่างออกไปจากที่ผู้ชมเคยรับรู้ เป็นแนวทางที่ให้ความส�ำคัญกับการมอง 

สิ่งต่างๆ รอบตัวว่า สามารถเป็นวัตถุทางศิลปะที่น�ำเสนอความงามได้

	 2.	Once upon a time คือ การท�ำงานภาพถ่ายที่อาศัยการเล่าเรื่อง

เสมือนการเล่านิทาน เป็นภาพที่สร้างหรือจัดฉากเพื่อบอกเล่ามายาคติสมัยใหม่

ที่สังคมรู้ร่วมกัน ผู้ชมอาจมองเห็นโครงเรื่อง หรือคาดเดาตอบจบของการเล่าได้

จากสิ่งต่างๆ ที่ปรากฏในภาพ แต่ช่างภาพมักจะเปิดปลายตอนจบไว้ให้ผู้ชมคิด

ตีความได้ ท�ำให้การรบัรูอ้าจแตกต่างกนัไปตามความเข้าใจ จติวทิยา หรอืปมูหลงั 

ของผู้ชม 

	 3.	Deadpan คือ การถ่ายภาพที่ลดทอนการจัดองค์ประกอบภาพลง  

ไม่ใช้การจัดวางที่หวือหวาหรือใช้การน�ำสายตาภายในภาพ ภาพถ่ายแนวนี้มัก

ดูโปร่งโล่งและมีจุดสนใจน้อยจุด เพื่อบีบให้ผู้ชมต้องจดจ้องไปที่วัตถุใดวัตถุหนึ่ง

ของภาพ จึงท�ำให้ภาพดูแล้วรู้สึกนิ่งเฉย ซึ่งบ่อยครั้งมักพบการวางองค์ประกอบ

ตรงของกลางภาพ

	 4.	Something and nothing คือ การใช้พื้นที่และวัตถุเป็นเครื่องมือ 

ในการน�ำเสนอ ภาพถ่ายรปูแบบนีจ้ะไม่ใช้บุคคลในการน�ำเสนอเรือ่งราว ช่างภาพ 

จะบอกเล่าสิ่งที่ต้องการน�ำเสนอผ่านวัตถุ สิ่งของ บรรยากาศใดๆ ที่พบเห็นได้ 

ทั่วไปแต่มีความน่าสนใจ มีพลังโดยใช้แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ให้คนดูตีความ 

เป็นการมองหาคุณค่าของสิ่งต่างๆ ด้วยมุมมองที่ต่างออกไป มักพบการใช้ขนาด

ของวัตถุ ความสัมพันธ์ของรูปทรงและรูปร่างในการน�ำเสนอภาพ
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	 5.	Intimate life คอื ภาพถ่ายทีบ่อกเล่าชวีติส่วนตวัของผูค้นมาน�ำเสนอ 

เน้นการเล่าอารมณ์ ความสัมพนัธ์หรือเร่ืองราวของบคุคลในภาพ ครอบครวั ความ

แตกต่างของผู้คนแต่ละคนที่เชื่อว่าแตกต่างกัน อาจเป็นการบันทึกภาพบุคคล 

ใกล้ตัวหรือท่ีเกีย่วข้องกบัช่างภาพ ภาพทีป่รากฏอาจเป็นภาพทีด่ไูม่จรงิจงั ไม่เป็น 

ทางการหรือดูเหมือนเป็นภาพถ่ายเล่นที่มีข้อผิดพลาดต่างๆ เช่น สีผิดเพี้ยน  

องค์ประกอบภาพที่ไม่สมบูรณ์ เพื่อท�ำให้ผู้ชมเชื่อว่าสิ่งที่เกิดในภาพหรือคน 

ในภาพนั้นเกิดขึ้นจริง ไม่ถูกปรุงแต่งหรือประดิษฐ์ขึ้น

	 6.	Moments in history คือ การถ่ายภาพที่โต้แย้งการถ่ายภาพเชิง

วารสารศาสตร์ เช่น ภาพข่าวสารคดี ที่นิยมใช้กันและมักจะเจาะเอาช่วงเวลาใด

เวลาหนึง่เฉพาะมาบอกเล่าเท่านัน้ ในการถ่ายภาพรปูแบบนีช่้างภาพจะพจิารณา

ถึงเงื่อนไขเวลาที่ใช้ในการบันทึกภาพเป็นหลัก เช่น ช่างภาพอาจใช้กล้องที่มี

กระบวนการซับซ้อนเพื่อบังคับให้ต้องใช้เวลากับการบันทึกภาพมากขึ้น หรือ 

การเน้นพิจารณาสิ่งที่เป็นผลของสิ่งที่เกิดหรือเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนไปแล้วแทนที่

จะบันทึก ณ เวลาที่เกิดเหตุการณ์ขึ้น

	 7.	Revive and remade คือ การน�ำเอาลักษณะภาพที่เคยปรากฏแล้ว

มาท�ำซ�้ำใหม่ในบริบทใหม่ ภาพที่น�ำมานั้นอาจเป็นภาพเขียน ภาพวาด ภาพ

โฆษณา หรือภาพถ่ายก็ได้ อาจเป็นการน�ำเทคนิค วิธีการที่เคยใช้กลับมาใช้ใหม่ 

การท�ำงานรูปแบบนี้จึงเป็นเหมือนการล้อเลียนสิ่งที่เคยเกิดขึ้นมาแล้ว แต่ท�ำไป

เพื่อสื่อความหมายใหม่

	 8.	Physical and material คือ การท�ำงานที่เน้นพิจารณาตัวกลาง  

(medium) ว่า เป็นส่วนหนึ่งของการน�ำเสนอผลงาน เช่น การเลือกใช้ฟิล์มหรือ

ดิจิทัล การใช้ประติมากรรมประกอบภาพถ่าย หรือแม้แต่การใช้ภาพซ�้ำหรือ

การน�ำภาพที่ปรากฏอยู่ในสังคมอยู่แล้วมาท�ำใหม่ (appropriation) 

	 และนอกจากลกัษณะภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัของ Cotton (2009) แล้ว 

Couturier (2012) ยังได้เสริมความเห็นเกี่ยวกับลักษณะร่วมของภาพถ่ายร่วม

สมัยบางประการที่ปรากฏให้เห็นได้ ดังต่อไปนี้
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	 1.	A new relationship to time คอื รปูแบบการท�ำงานทีท้่าทายแนวคดิ

ภาพถ่ายเชิงวารสารศาสตร์ ที่ยึดติดกับการเลือกถ่ายทอดช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง

เฉพาะเจาะจง ช่างภาพอาจใช้วิธีการต่างๆ เพื่อช่วยเล่าเวลาที่ไม่ใช่เฉพาะ ณ 

ขณะใดขณะหนึ่ง แต่เป็นการเปลี่ยนผ่านของเวลาได้ เช่น การใช้ล�ำดับภาพ  

การบนัทกึภาพทีใ่ช้เวลาในการถ่ายท่ียาวนาน การผสมภาพทีถ่่าย ณ เวลาแตกต่าง 

กันเข้าด้วยกันเป็นภาพเดียว

	 2.	New practice คือ การถ่ายภาพที่ใช้เทคนิคการตกแต่งภาพ เช่น 

การใช้สีสัน ตัดต่อ กระบวนการทางเคมีหรือกระบวนการทางดิจิทัล เพื่อท�ำให้

เกิดลักษณะที่ดูเหมือนข้อผิดพลาดบนภาพ และน�ำความผิดพลาดนั้นมาเป็น 

ส่วนหนึง่ของการน�ำเสนองาน เป็นการสร้างความแปลกตา และช่วยแบ่งแยกภาพถ่าย 

จากหน้าที่การเป็นเครื่องบันทึก รวมทั้งยังเป็นความพยายามท้าทายแนวคิด 

เชิงคุณภาพที่นิยมใช้กันมา 

	 3.	Sorting, listing, classifying คอื การท�ำงานภาพถ่ายทีใ่ช้การจดักลุม่ 

หาจดุร่วมของสิง่ต่างๆ ใช้การล�ำดบั การจ�ำแนกประเภทมาใช้วธิกีารสร้างสรรค์ภาพ 

ช่างภาพจะก�ำหนดเงือ่นไขบางประการของสิง่ทีต้่องการถ่าย เช่น ชนดิของวตัถทุี่

จะถ่าย (คนแบบไหน สิง่ของแบบไหน สถานทีแ่บบไหน) รปูแบบวธิกีารทีจ่ะถ่าย 

ที่อาจจะคล้ายคลึงหรือมีจุดร่วมกันในภาพทุกภาพ (องค์ประกอบภาพแบบไหน 

การจดัวางแบบไหน ลกัษณะแสงและการออกแบบแบบไหน) จากนัน้จงึถ่ายภาพ

ไปตามวิธีการหรือเกณฑ์ที่ได้ก�ำหนดไว้นั้น

	 4.	Non-places คอื การท�ำงานภาพถ่ายทีอ่าศยัความว่างเปล่าทีเ่กดิจาก

การจัดองค์ประกอบภาพเข้ามาช่วยในการสื่อสาร ภาพถ่ายจะมีความโปร่งโล่ง  

ดูเรียบเฉย นิ่งเฉย มีความเป็นกลาง ใช้องค์ประกอบที่ไม่หวือหวาหรือเร่งเร้า

ความสนใจผู้ชม เป็นแนวคิดที่มองว่าความนิ่งเฉยจะท�ำให้ผู้ชมคิด จินตนาการ

ตามได้ และเป็นการท้าทายความสับสนวุ่นวายของปริมาณข้อมูลข่าวสารที่ผู้ชม

ได้รับในแต่ละวัน

	 5.	Telling stories คอื การน�ำเสนอเรือ่งราวด้วยวธิกีารเหมอืนเล่านทิาน 

ที่ผู้ชมต้องคิด ค้นหาค�ำตอบของการน�ำเสนอด้วยตัวเอง อาจเป็นการน�ำเสนอ
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ความจริงด้วยวิธีกวีนิพนธ์หรือเป็นเรื่องราวที่ถูกสร้างข้ึนมา วิธีการถ่ายภาพนี้ 

จะละลายเส้นแบ่งระหว่างความจรงิและเรือ่งแต่งให้เข้าหากนั เกดิเป็นความสงสยั 

ของผู้ชม วิธีการถ่ายภาพอาจมีการผสมรูปแบบภาพถ่ายๆ แนวทางเข้าด้วยกัน 

หรืออาจน�ำเทคนิควิธีการของภาพยนตร์และละครมาใช้ประกอบด้วย มีการ

ประดิษฐ์ท่าทางที่แปลกหรือใช้การแสดงเข้ามาช่วยในการสื่อสารเรื่องราว

	 แม้ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยจะยังไม่มีนิยามที่ชัดเจน แต่จากการศึกษา

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นก็ท�ำให้สามารถพิจารณาได้ว่า เป็นงานที่ผสมผสาน

แนวทางท่ีหลากหลายทัง้แนวทางทางศลิปะและรปูแบบการถ่ายภาพเพือ่ยกระดบั

ภาพถ่ายให้เป็นงานศิลปะมากขึ้น เป็นพัฒนาการภาพถ่ายที่พยายามท้าทาย

ความเชื่อทางการถ่ายภาพเก่าๆ ที่ท�ำสืบต่อกันมา การท�ำงานภาพถ่ายจะมีการ

ประดิษฐ์หรือจัดถ่ายมากขึ้น และจะใช้วิธีการน�ำเสนอที่เคยใช้กันในอดีตมาปรับ

ใช้กับบริบทปัจจุบัน เพื่อทบทวนหรือโต้แย้งการให้คุณค่าความงาม รูปแบบการ 

น�ำเสนอภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยสามารถน�ำเสนอเรื่องราวที่เป็นจริงหรือไม่ก็ได้ 

เป็นงานท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมใช้จินตนาการ รวมทั้งอาจเปิดช่องว่างให้ผู้ชมตีความ

ต่อยอดออกไป ซึ่งท้ายสุดแล้วอาจได้ความหมายหรือการรับรู้ที่ต่างไปจากสิ่ง 

ที่ผู้สร้างงานคาดหวังก็ได้ นอกจากนี้ ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยจะมีองค์ประกอบ 

ที่นิ่งเฉยมากขึ้น การน�ำเสนอเรื่องราวมีความเป็นส่วนตัวหรือปัจเจกมากขึ้น  

รวมทั้งเปิดกว้างยอมรับวิธีการเชิงเทคนิคอื่นๆ ซึ่งหากน�ำมาใช้กับงานสารคดี

แล้ว ก็น่าเชื่อว่าจะช่วยให้ช่างภาพสามารถสื่อสารประเด็นทางสารคดีในอีกมิติ 

มุมมองได้อย่างน่าสนใจ

จุดยืนของการนำ�เสนอของภาพสารคดีและภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย
	 จากการศึกษาต้นก�ำเนิดของภาพถ่ายสารคดี จะเห็นได้ว่า ภาพถ่ายนั้น 

ท�ำหน้าที่เป็นเพียงภาพบันทึกของสิ่งที่เกิดขึ้นอย่างตรงไปตรงมา ซึ่งอาจจะเป็น 

เพราะข้อจ�ำกัดทางเทคโนโลยีในสมัยนั้นและกลายเป็นรากฐานแนวคิดของ

ภาพถ่ายสารคดีมาโดยตลอด หากน�ำแนวคิดของ Hall (2013) ที่อธิบายเรื่อง

ภาพตัวแทนและจุดยืนการน�ำเสนอมาวิเคราะห์ จะพบว่า สารคดีในสมัยนั้นใช้
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การมองภาพตัวแทนจากจุดยืนแบบภาพสะท้อน (reflective approach) คือ 

เป็นการเสนอความหมายผ่านสิง่ทีป่รากฏในภาพเท่านัน้ แต่เมือ่สารคดไีด้พฒันา

ไปโดยรับเอาอิทธิพลของศิลปะและแนวคิดอื่นๆ เข้ามา เมื่อช่างภาพเริ่มแทรก

อัตลักษณ์ของตนลงไปในงาน ท�ำให้การน�ำเสนอภาพถ่ายสารคดีกลายเป็นการ

น�ำเสนอที่กล่าวอ้างถึงการบอกเล่าความจริงกลับมีเจตนาและความคิดของ 

ช่างภาพผสมอยู่ด้วย มีการน�ำเสนออารมณ์ต่างๆ และเริ่มใช้แรงผลักดันทาง 

การเมือง สังคมเข้ามาเป็นปัจจัยหนึ่งในการท�ำงาน เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วจุดยืนการ

มองกเ็ร่ิมเปลีย่นแปลงไป จากการใช้จดุยนืภาพสะท้อนกเ็ปลีย่นเป็นการใช้จดุยนื

แบบเจตจ�ำนงของผู้ส่งสาร (intentional approach) ที่มีการก�ำหนดความหมาย

สิ่งที่ต้องการน�ำเสนอ ซ่ึงผู้ส่งและรับสารจะต้องมีบริบทร่วมกันจึงจะเข้าใจได ้

ตวัอย่างเช่น การน�ำเสนอความคดิความรูส้กึ อารมณ์ทีผู่ช้มควรจะได้รบัจากการ

ดูภาพเพื่อก่อให้เกิดแรงผลักดันทางสังคม 

	 เมื่อภาพถ่ายสารคดีเปิดรับเอาอิทธิพลของศิลปะเข้ามามากข้ึน การใช้

สัญลักษณ์เพื่อเป็นกลไกในการสื่อสารเรื่องราวก็ปรากฏให้เห็นมากขึ้น จุดยืน

การน�ำเสนอจึงเริ่มเปลี่ยนแปลงไปอีกขั้น กลายเป็นการใช้จุดยืนแบบประกอบ

สร้าง เกิดการใช้งานสัญญะที่เป็นตัวแทนความหมาย สิ่งที่ปรากฏในภาพอาจ 

กลายเป็นตวัแทนของความหมายทีซ่่อนอยู ่ซึง่ความหมายนัน้ๆ อาจเป็นความหมาย 

ที่สังคมประกอบสร้างขึ้นมา เป็นการน�ำเสนอที่ต้องอาศัยการคิดตีความ 

ตามบริบทของช่างภาพและผู้ชม รวมถึงสังคมที่งานนั้นถูกน�ำเสนอ ดังนั้น 

จึงอาจกล่าวได้ว่า การท�ำงานสารคดีไม่ได้เป็นการน�ำเสนอความจริงแท้สมบูรณ์ 

อีกต่อไป และหากย้อนมาพิจารณาภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยประกอบกันจะพบว่า 

ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัเน้นการประดษิฐ์สร้าง การตคีวามและการให้คณุค่าของ

สิ่งต่างๆ ในทางศิลปะ และใช้จุดยืนแบบประกอบสร้างที่ช่างภาพในการประกอบ

สิ่งต่างๆ เข้าด้วยกันเพื่อสื่อความหมายออกไป จึงมองได้ว่าแนวภาพถ่ายสารคดี

และภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยได้ขยับเข้าหากันมากข้ึน มีจุดร่วมธรรมชาติวิธีคิด

ที่ใกล้กันมากขึ้น และอาจเป็นปัจจัยที่สร้างความเป็นไปได้ในการควบรวมผสม

ผสานแนวทางทั้งสองเข้าด้วยกัน 
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การผสมผสานภาพสารคดแีละภาพถา่ยศลิปะรว่มสมยัในนิตยสารสารคดี

ภาพถ่ายไทย
	 การวิจัยชิ้นนี้เน้นวิเคราะห์ภาพถ่ายสารคดีที่ตีพิมพ์ในลักษณะชุด

ภาพถ่ายลงในนติยสารประเภทสารคดภีาษาไทย เพือ่ค้นหาปรมิาณและลกัษณะ

การนําเสนอภาพถ่ายท่ีมีปรากฏลักษณะร่วมของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยตาม 

รูปแบบที่ Cotton (2009) และ Couturier (2012) ได้น�ำเสนอไว้ หลังจากนั้น

จะน�ำข้อมูลที่ได้อภิปรายประกอบกับเนื้อหาที่ได้จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง

ช่างภาพสารคดีที่มีผลงานตีพิมพ์ต่อเนื่องในระยะเวลาที่ศึกษา ตั้งแต่ปี พ.ศ. 

2557-2559 และบรรณาธกิารของนติยสารประเภทสารคดทีีต่พีมิพ์เป็นภาษาไทย 

เพื่อตรวจสอบความเห็นของผู้ปฏิบัติงานเกี่ยวกับความเข้าใจในแนวคิดภาพถ่าย

สารคดีและศิลปะร่วมสมัย การยอมรับ และแนวทางการน�ำไปใช้

	 จากการส�ำรวจหาการใช้ลักษณะร่วมของภาพศิลปะร่วมสมัยตาม 

ความเหน็ของ Cotton (2009) และ Couturier (2012) ในการน�ำเสนอภาพถ่ายสารคด ี

ที่ตีพิมพ์เป็นภาพชุด (photo essay) ของช่างภาพไทย ซึ่งไม่นับรวมภาพตีพิมพ์

โอกาสพิเศษในนิตยสารคดีไทยที่เน้นการใช้ภาพเล่าเรื่อง 2 ฉบับ คือ นิตยสาร 

เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก ฉบับภาษาไทย ตั้งแต่เดือน มกราคม 2557 - ธันวาคม 

2559 รวมทั้งสิ้น 36 เล่ม และนิตยสาร สารคดี ตั้งแต่เดือน มกราคม 2557 

- ธันวาคม 2559 รวมทั้งสิ้น 36 เล่ม พบความถี่การปรากฏรูปแบบการผสม

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยในงานสารคดีดังตารางต่อไปนี้
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	 จากการส�ำรวจพบว่า ภาพถ่ายสารคดีที่ตีพิมพ์ในไทยมีลักษณะร่วม

ของศลิปะภาพถ่ายร่วมสมยัอยูบ้่างแต่ไม่มากนกั และส่วนมากมกัพบในลกัษณะ 

ภาพเดียวผสมอยู่ในภาพชุด มีเพียงภาพชุดเพียงชุดเดียวเท่านั้นที่มีลักษณะร่วม

ของศลิปะภาพถ่ายร่วมสมยัในทกุภาพ คอื เรือ่ง “จากสตรทีฟูด้ถงึฟูด้ทรกั” (ตีพมิพ์ 

ใน นิตยสาร เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก ประเทศไทย ปี พ.ศ. 2558) ชุดภาพนี้ 

ใช้ลักษณะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยทั้งชุดภาพเนื่องจากเป็นงานน�ำเสนอที่ท�ำ 

ต่อเนื่องกับเนื้อหาจากต่างประเทศ ท�ำให้ช่างภาพเลือกใช้วิธีการเดียวกันไปกับ

การน�ำเสนอจากช่างภาพต่างประเทศนั้น 

ตารางที่ 1 	ตารางแสดงลักษณะภาพที่มีการใช้แนวคิดหรือลักษณะร่วมใน

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย และจ�ำนวนที่ปรากฏในนิตยสารทั้ง 2 ฉบับ 

(นิตยสาร เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก และ สารคดี)

ลักษณะภาพที่มีการใช้แนวคิดหรือลักษณะร่วมในภาพศิลปะร่วมสมัย

แนวคิด Cotton (2009) แนวคิด Couturier (2012)

ลักษณะที่ปรากฏ จำ�นวน ลักษณะที่ปรากฏ จำ�นวน

NG ไทย สารคดี รวม NG ไทย สารคดี รวม

Deadpan 11 13 24 Non-places 11 11 22

Something and
nothing

5 6 11 Telling stories 5 4 9

Moment in 
history

6 4 10 Sorting, listing, 
classifying

1 1 2

Once upon a
time

4 2 6 A new relation-
ship to time

- 1 1

New practice 1 - 1
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	 ลักษณะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยที่พบร่วมมากที่สุด เมื่อพิจารณาตาม

แนวคิดของ Cotton (2009) คือ Deadpan และตามความเห็นของ Couturier 

(2012) คือ Non-places ซึ่งเป็นลักษณะการน�ำเสนอภาพที่นิ่งเฉย ลดอิทธิพล

ของการจัดองค์ประกอบภาพลง ท�ำให้ภาพโปร่งโล่งและเรียบง่าย ซึ่งสาเหตุที่พบ

ลักษณะ Deadpan และ Non-places มากเป็นอันดับหนึ่งอาจเป็นเพราะแนวคิด

สองแนวคิดดังกล่าวเป็นลักษณะรูปแบบภาพที่เห็นได้ชัดเจน จับต้องได้ ส่วน

แนวคิดอื่นของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยจะมุ่งเน้นไปที่วิธีการได้มา ตลอดจนการ

ออกแบบการท�ำงานเพื่อให้ได้ภาพเสียมากกว่า ซึ่งธรรมชาติของวิธีการเหล่านั้น

อาจสอดคล้องกับงานสารคดีหรือทิศทาง ความต้องการของนิตยสารได้น้อยกว่า 

ภาพที ่1-3 ตัวอย่างภาพถ่ายจากชดุภาพทีป่รากฏลกัษณะร่วมศลิปะภาพถ่ายร่วมสมยั

ทั้งชุดภาพ

ที่มา:	เนชัน่แนล จโีอกราฟฟิก ประเทศไทย ฉบบัเดอืนตลุาคม 2558 เรือ่ง “จากสตรที 
		  ฟู้ดถึงฟู้ดทรัก” หน้า 80-101 โดยเอกรัตน์ ปัญญะธาราน์

ที่มา:	เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก ประเทศไทย ฉบับเดือนตุลาคม พ.ศ. 2558 เรื่อง  
		  “อาหาร: ข้าวไทย” หน้า 26-49 โดยเริงฤทธิ์ คงเมือง

ภาพที่ 4-5 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Deadpan และ Non-places
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ภาพที่ 6-8 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Deadpan และ Non-places

ที่มา:	ภาพที ่6 (ซ้าย) สารคด ีฉบบัเดอืนมกราคม พ.ศ. 2558 เรือ่ง “ชาวเลอนัดามนั 

 	 ชาติพันธุ์ที่ถูกลืม” หน้า 70-105 โดยกิตติธัช โพธิวิจิตร

	 ภาพที่ 7 (กลาง) สารคดี ฉบับเดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559 เรื่อง “100 ปี 

	 ชาตกาล ป๋วย อึ๊งภากรณ์” หน้า 72-123 โดยบันสิทธิ์ บุณยะรัตเวช และคณะ

	 ภาพที่ 8 (ขวา) สารคดี ฉบับเดือนธันวาคม พ.ศ. 2558 เรื่อง “Timor Leste’  

	 2015 สิบสามปีหลังคืนชีพจากเถ้าถ่าน” หน้า 132-164 โดยประเวช  

	 ตันตราภิรมย์

	 ลักษณะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยที่พบรองลงมาตามแนวคิดของ Cotton 

(2009) ได้แก่ การเล่าเรื่องด้วยแนวคิด Something and nothing ที่ใช้สิ่งของ 

บรรยากาศ สถานที่ที่เป็นเครื่องมือในการเล่า ช่างภาพจะอาศัยสัญลักษณ์ เช่น 

สิ่งของ แสง เงา มาเป็นเครื่องมือให้ผู้ชมได้สังเกตและตีความหมาย แนวคิดนี้

ค่อนข้างสอดคล้องกบัธรรมชาตกิารท�ำงานภาพถ่ายสารคด ีทีบ่่อยครัง้มกัต้องเล่า

เรื่องราวผ่านสิ่งของและสถานที่ เพียงแต่จะพบการใช้สี แสงมากขึ้น เพื่อท�ำให้

เกิดอารมณ์ในการมอง ในส่วนการพิจารณาด้วยแนวคิดของ Couturier (2012) 

นั้น จะพบว่า ลักษณะ Telling stories มีปริมาณมากเป็นอันดับสอง ซึ่ง Telling 

stories จะใช้กลการออกแบบน�ำเสนอเรื่องที่ลดทอนเส้นแบ่งความจริงและเรื่อง

แต่งด้วยวิธีแบบกวีนิพนธ์ ท�ำให้คนดูได้คิด จินตนาการมากขึ้น ทั้งนี้สาเหตุการ

ปรากฏอาจเป็นเพราะว่า เรื่องที่น�ำเสนอมีลักษณะเป็นนามธรรมค่อนข้างมาก 

และไม่มีเหตุการณ์ การกระท�ำที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวได้ชัดเจน ช่างภาพ 

จึงจ�ำเป็นต้องประดิษฐ์สัญลักษณ์เพื่อใช้ในการสื่อสารแนวคิดไปยังผู้ชม
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ภาพที่ 9 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Something and Nothing

ภาพที่ 10-11 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Something and Nothing

ที่มา:	เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก ประเทศไทย ฉบับเดือนตุลาคม พ.ศ. 2559 เรื่อง  

		  “อันดามัน ก�ำลังป่วย” หน้า 134-151 โดยเริงฤทธิ์ คงเมือง และศริชัย  

		  อรุณรักษ์ติชัย)

ที่มา: สารคดี ฉบับเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2559 เรื่อง “อาหารการกิน กินเรื่อง 

		  ใหญ่ แต่เรื่องอาหารใหญ่กว่า” หน้า 88-157 โดยเอื้อการย์ เบ็ญจคุ้ม และ 

		  คณะ



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์70

ภาพที่ 10-13 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Telling Stories

ภาพที่ 14-18 ตัวอย่างภาพถ่ายที่ปรากฏลักษณะ Telling Stories

ที่มา:	เนชั่นแนล จีโอกราฟฟิก ประเทศไทย ฉบับเดือนมกราคม พ.ศ. 2557  

	 เรื่อง “เรียนรู้เพื่อตายก่อนตาย ความตายหลายมิติ” หน้า 110-127

ที่มา:	สารคดี ฉบับเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 เรื่อง “ชีวิตแนวดิ่ง” หน้า 124-145  

	 โดย วรรษมน ไตรยศักดาชนาธิป และคณะ



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     71

	 เมื่อพิจารณาจากภาพที่ปรากฏแล้ว จะพบว่า ภาพถ่ายหนึ่งภาพอาจ 

มลีกัษณะของศลิปะภาพถ่ายร่วมสมยัผสมอยูม่ากกว่าหนึง่รปูแบบ จงึเป็นเรือ่งยาก 

ท่ีจะวิเคราะห์วัดผล ทั้งท�ำให้ผลที่ได้จากการวิเคราะห์ภาพอาจเปลี่ยนแปลงไป 

มาได้ ข้ึนกบัว่าพจิารณาจากองค์ประกอบใดของภาพเป็นหลกัส�ำคญั ในประเดน็นี ้

Cotton (2009) ได้กล่าวถึงการข้ามกลับไปกลับมาของลักษณะภาพถ่ายศิลปะ

ร่วมสมยัทีป่รากฏในภาพถ่ายว่า เป็นเพราะการจดัหมวดหมูล่กัษณะนัน้กระท�ำขึน้

หลงัจากทีช่่างภาพได้ถ่ายภาพเสร็จสิน้ลงไปแล้ว ช่างภาพไม่มเีจตนาหรอืตระหนกั

ถงึลกัษณะเหล่านีร้ะหว่างการถ่ายท�ำ จงึท�ำให้ลกัษณะทีป่รากฏนัน้อาจจะข้ามไป

มาระหว่างหมวดหมู่หรืออาจจะทับซ้อนกันเองก็ได้

	 การปรากฏภาพถ่ายทีม่ลีกัษณะร่วมของภาพถ่ายร่วมสมยัในงานสารคดี 

เป็นเครือ่งยนืยันให้เหน็พฒันาการของช่างภาพสารคดใีนไทย ทีเ่ปิดรบัเอาแนวทาง

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้ อย่างไรก็ตาม การน�ำมาใช้งานนั้นอาจจะเป็นการ

ใช้งานอย่างไม่รู้แจ้งชัดหรือรู้ตัวว่าลักษณะที่ใช้เป็นแนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วม

สมัย ท�ำให้การปรากฏของภาพที่ผ่านการผสมผสานแนวทางทั้งสองยังปรากฏ

ออกมาปริมาณน้อย ไม่สม�ำ่เสมอ รวมทัง้ยงัไม่ปรากฏออกมาเป็นชดุภาพมากนกั 

ลักษณะการใช้งานส่วนมากมักเป็นเรื่องขององค์ประกอบภาพ หรือสิ่งที่ปรากฏ 

ในภาพมากกว่าทีจ่ะน�ำวธิกีารท�ำงานรปูแบบอืน่ๆ ของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมยัมา

ใช้ เนื่องจากวิธีการเหล่านั้นเป็นการประดิษฐ์ภาพหรือเป็นการใช้เทคนิคพิเศษ 

ท่ียงัไม่สอดคล้องกบัแนวทางการน�ำเสนอภาพสารคด ีความเข้าใจและกรอบเวลา

ที่มีในการผลิตงาน

ความเข้าใจและการนิยามแนวคิด การทำ�งานภาพถ่ายสารคดีของ

บรรณาธิการและช่างภาพ
	 จากการส�ำรวจความเห็นของบรรณาธิการสารคดีเก่ียวกับความเข้าใจ

แนวคิดภาพถ่ายสารคดีพบว่า ในระดับบรรณาธิการตีความสารคดีตามแนวคิด

แบบประเพณีนิยมเป็นหลัก แต่ก็เปิดกว้างรับการท�ำงานแบบจัดถ่าย โดยม ี

ข้อแม้ว่าการน�ำเสนอต้องยึดกับข้อเท็จจริงหรือความจริงชุดใดชุดหนึ่ง ดังที่  
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โกวทิย์ ผดงุเรืองกจิ บรรณาธกิารนติยสาร เนชัน่แนล จโีอกราฟฟิก ฉบบัภาษาไทย  

ได้ให้นิยามภาพสารคดีโดยระบุว่า คือ “การถ่ายทอดชุดความจริงชุดใดชุดหนึ่ง 

อาจจะมีการจัดตั้ง (setting) หรือไมก่็ได้ แต่ต้องอยูบ่นพืน้ฐานของความจรงินั้น 

มีความพยายามยึดโยงกับความจริงชุดใดชุดหน่ึง” ในขณะที่ สกล เกษมพันธ์ุ 

บรรณาธิการภาพนิตยสาร สารคดี กล่าวสนับสนุนแนวคิดการท�ำงานสารคดีนี้ 

โดยอธิบายว่า “ข้อเท็จจริง ภาพสารคดีสามารถแบ่งค�ำจ�ำกัดความได้เป็น  

2 อย่าง อย่างแรกคือ ภาพจริงจากพื้นที่ จากเหตุการณ์จริง สถานการณ์จริง  

ใช้การเล่าตามเวลา อาจมกีารก�ำหนดไว้แล้วบางส่วน ทัง้ในตอนก่อนลงพืน้ทีแ่ละ

ในพื้นที่ อีกประการคือ กลุ่มภาพที่เป็นนวัตศิลป์ คือ ภาพที่ถูกจัดการ จัดตั้ง

คล้ายๆ ภาพทีท่�ำงานในงานโฆษณา” ท้ังนีง้านสารคดนีัน้ไม่ได้เป็นเพยีงบนัทกึภาพ 

ถ่าย แต่ต้องท�ำให้ผู้ชมมีความคิด ความรู้สึกร่วมกับงานด้วย ดังนั้นช่างภาพ

จึงต้องคลุกคลีกับเรื่องราวและออกแบบหาวิธีการน�ำเสนอออกมาให้ผลนั้น 

น่าสนใจ ดังที่ สุวัฒน์ อัศวไชยชาญ บรรณาธิการบริหารนิตยสาร สารคดี 

อภิปรายไว้ว่า “สารคดีเป็นการถ่ายทอดความจริงอย่างมีศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นงาน

เขียน หรือการถ่ายภาพ หลักการท�ำงานส�ำคัญคือ ความพยายามจะถ่ายทอด

ความจริง ผู้ปฏิบัติงานก็จะเข้าไปสัมผัสกับเรื่องราว แล้วคิดหาทางการน�ำเสนอ

ให้มพีลงั หาวธิกีารว่าท�ำอย่างไรให้เรือ่งราวมชีวีติ ผูร้บัสารต้องรูส้กึว่ามส่ีวนร่วม

อยู่กนัส่ิงท่ีถ่ายทอดด้วย ต้องได้อารมณ์ทีย่งัต้องอยูบ่นพืน้ฐานของความเป็นจรงิ”

	 การนิยามภาพถ่ายสารคดีของช่างภาพไทยนั้นไม่แตกต่างจากแนวคิด

ของบรรณาธิการ โดยช่างภาพระบุเช่นกันว่า ภาพถ่ายสารคดีจะต้องยืนอยู่บน 

ข้อเท็จจริงท่ีพิสูจน์ได้ ไม่ใช่เรื่องที่คิดขึ้นเอง เช่น ความเห็นของ บัณสิทธิ์  

บัณยะรัตเวช ที่กล่าวไว้ว่า “ภาพถ่ายสารคดี เป็นภาพถ่ายที่น�ำเสนอเรื่องราว 

ที่เป็นความจริง นั่นคือข้อเท็จจริง ที่เป็นจริงอยู่ ณ ที่ตรงนั้น ไม่ใช่สิ่งที่คิดขึ้น

ว่าจริง ไม่ใช่การเล่าความคิด เพราะความคิดที่คิดว่าจริงอาจจะไม่เป็นจริงก็ได้” 

สอดคล้องกับแนวคิดของประเวช ตันตราภิรมย์ ที่กล่าวถึงการพิจารณารักษา

ความจริงในงานภาพเช่นกันว่า “ภาพสารคดี อีกส่วนหนึ่งก็คือ เรื่องของความ 

เป็นจริง ความเป็นจรงิในทศันะทีค่ดิและพจิารณาแล้วว่าน่ีคอืความจรงิ โดยทีต้่อง

ไม่พยายามท�ำให้ผิดไปจากข้อเท็จจริงที่ได้รับรู้มา” 
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	 ช่างภาพบางคนมองว่า เพื่อรักษาความจริงแล้วอาจจะต้องละความ

สวยงามของภาพลงไป อย่างไรกต็าม ช่างภาพอกีหลายคนมองว่า ภาพถ่ายสารคดี

นั้นนอกจากการรักษาความจริงไว้แล้ว ความสวยงามและศิลปะก็เป็นสิ่งจ�ำเป็น  

ดังความเห็นของ เริงฤทธิ์ คงเมือง ที่พิจารณาความสวยงามของภาพถ่ายและ

เนื้อหาว่าจ�ำเป็นต้องไปด้วยกัน โดยกล่าวว่า “ภาพสารคดีเป็นภาพที่บอกเล่า 

เรื่องราวผ่านภาพที่สวยงาม มีความเป็นศิลปะประกอบกับการบอกเล่าเน้ือหา 

เป็นภาพท่ีมีสมดุลระหว่างข้อมูลและความสวยงามเชิงศิลปะ ทุกวันน้ีอาจเห็น

วิวัฒนาการของภาพสารคดีได้มากขึ้นเพราะเทคโนโลยีที่เปลี่ยนไป อาจจะ

ท�ำให้ภาพที่สวยงามและมีคุณภาพมากขึ้น” ซึ่ง ประเวช ตันตราภิรมย์ ได้กล่าว

สนับสนุนความเห็นนี้ โดยระบุว่า “ภาพสารคดีเป็นภาพที่สามารถเล่าเร่ืองราว

อะไรบางอย่างที่ต้องการจะสื่อให้กับคนที่สนใจในเชิงการให้ข้อมูล และมีเรื่อง

ความงามและศิลปะมาประกอบ” 

 	 การท�ำงานของช่างภาพสารคดีในไทยนั้น สามารถแบ่งได้เป็นสองวิธี

คือ การเริ่มจากความสนใจของช่างภาพแล้วน�ำเสนอกองบรรณาธิการ หรืออาจ 

จะเป็นการมอบหมายจากบรรณาธกิารลงมา ซึง่ไม่ว่าจะเป็นทางใดช่างภาพก็ต้อง

ศึกษาค้นคว้าประเด็นที่ต้องการน�ำเสนอก่อนการลงพื้นที่ โดย สุรศักดิ์ เทศขจร 

ได้ชี้ให้เห็นถึงความจ�ำเป็นของการวางแผนหาข้อมูลก่อนท�ำงานว่า “สิ่งส�ำคัญ

ในการท�ำงาน คือ ข้อมูลที่ช่างภาพต้องรู้ ก่อนถ่ายก็ต้องค้นคว้าหาข้อมูลให้ตัว

เองให้ชัด ถ้ามีข้อมูลจะสามารถถ่ายทอดออกมาได้ดีกว่าที่ไม่มีข้อมูลเลย ยิ่งถ้า

หากเป็นโจทย์ทีไ่กลตวัหรอืไม่เคยมบีรบิทร่วมมาก่อน” สอดคล้องกบัแนวคดิของ  

กติตธิชั โพธวิจิติร ทีเ่พิม่เตมิไว้เรือ่งการวางแผน ออกแบบการท�ำงานและเนือ้หา

ก่อนการท�ำงานจริงว่า “สารคดีเป็นภาพที่เล่าเรื่อง เป็นภาพที่ถ่ายแล้วสามารถ 

สื่อความหมายได้ในภาพ แตกต่างจากภาพอื่นๆ ตรงที่ต้องใช้เวลาคิด ออกแบบ 

ก่อนว่าจะต้องถ่ายอะไร เพือ่น�ำเสนออะไร ต้องก�ำหนดโครง ก�ำหนดรปูแบบและ

แก่นของภาพให้ชัดก่อนจะถ่าย”

	 การถ่ายภาพสารคดีในปัจจุบันประสบข้อจ�ำกัดด้านเงินทุน เวลาที่ใช้ใน

การผลิต ตลอดจนการก�ำหนดทิศทางโดยบรรณาธิการที่ท�ำให้ช่างภาพมีอิสระ
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ในการออกแบบงานที่น้อยลง และส่งผลต่อลักษณะงานที่น�ำเสนอออกไปด้วย  

ในประเด็นนี้ เริงฤทธิ์ คงเมือง ได้อธิบายว่า “การท�ำงานสารคดีตอนนี้ จะขึ้น

กับการใช้ประโยชน์ว่า จะตีพิมพ์ที่ใดและต้นทุนการท�ำงานนั้นมากน้อยแค่ไหน 

ข้อจ�ำกัดเหล่านี้ท�ำให้ช่างภาพผลิตงานสารคดีที่ดีๆ ได้ค่อนข้างล�ำบาก” ตรงกับ

ความเห็นของ กิตติธัช โพธิวิจิตร ที่เล่าว่า “การท�ำงานสารคดีในปัจจุบันนั้น 

มงีบประมาณน้อยลง และมข้ีอจ�ำกดัอืน่ๆ เช่น เวลาทีใ่ช้ท�ำงานอยูใ่นพืน้ทีม่จี�ำกดั 

และสภาพแวดล้อมของพื้นที่ที่เข้าไปท�ำงาน ทั้งหมดล้วนส่งผลต่อการน�ำเสนอ

เนื้อหาทั้งสิ้น” ขณะที่ ปิยะวิทย์ ทองสอาด ให้ความเห็นข้อจ�ำกัดที่เกิดจากกรอบ

ของบรรณาธิการและหัวหนังสือว่า “ปัญหาของสารคดีไทย คือ งานสารคดีมัก 

จะเป็นเร่ืองราวรอบตวัหรอืแค่ภายในประเทศ แต่ออกไปน�ำเสนอระดบัโลกไม่ได้ 

การท�ำงานสารคดีจึงควรน�ำเสนอประเด็นที่เป็นปัญหาสากลหรือประเด็นที่ใหญ ่

กว่านัน้ แนวโน้มท่ีเกดิข้ึนท�ำให้งานสารคดแีท้ๆ ในไทยค่อนข้างน้อย การจะท�ำเป็น 

อาชพีกจ็ะท�ำได้ยาก แนวคดิภาพการน�ำเสนอมกัจะไปผกูตดิอยูก่บับรรณาธกิาร

และหัวหนังสือ ท�ำให้งานภาพถ่ายและแนวทางหนังสือไม่หลากหลาย”

	 จากแนวคิดการนิยามภาพสารคดีของบรรณาธิการมีความสอดคล้อง 

ใกล้เคียงกับแนวทางของสารคดีสมัยใหม่ ที่มีการใช้อารมณ์และศิลปะในการ

ถ่ายทอดเร่ืองราว เป็นวิธีการที่ช่างภาพต้องเข้าไปมีส่วนร่วมกับผู้คนหรือวัตถุ 

ในเรือ่งเพือ่ดงึเอาประเดน็ ข้อมูลมาปรบัเปล่ียนถ่ายทอดผ่านภาพ มกีารออกแบบงาน 

ก�ำหนดวิธีการและเปิดกว้างยอมรับการจัดถ่ายภาพ ตราบใดที่การจัดถ่ายนั้น 

ยงัคงเป็นไปตามข้อเทจ็จรงิทีป่รากฏและพสิจูน์ได้ แม้การท�ำงานภาพถ่ายสารคดี

จะเน้นรักษาความจริง แต่ก็ต้องถ่ายทอดความสวยงามของภาพถ่ายตามไปด้วย 

การท�ำงานมีการก�ำหนดเนื้อหา ศึกษาและออกแบบวางแผนภาพไว้ล่วงหน้า  

วิธีการท�ำงานเช่นนี้ท�ำให้งานสารคดีมีความใกล้เคียงกับผลิตงานศิลปะหรืองาน

ภาพถ่ายแขนงอืน่มากขึน้ จนอาจเป็นช่องทางทีท่�ำให้อทิธพิลการถ่ายภาพรปูแบบ

อื่น โดยเฉพาะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยแทรกซึมเข้ามาปรากฏในงานภาพถ่าย

สารคดีได้ อย่างไรก็ตาม การปรับเปลี่ยนผสมผสานแนวทางทั้งสอง อาจมีข้อ

ติดขัดเร่ืองการก�ำหนดกรอบการท�ำงานที่บรรณาธิการจะเป็นผู้ควบคุมหลักใน
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การผลติงาน หากบรรณาธกิารไม่มคีวามเชีย่วชาญหรอืสนใจลกัษณะการน�ำเสนอ

แบบภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย การผสมผสานก็จะท�ำได้ยากขึ้น

ขั้นตอนการทำ�งานภาพถ่ายสารคดีของบรรณาธิการและช่างภาพ
	 ในรายละเอียดการท�ำงานของบรรณาธิการและช่างภาพนั้น จะเริ่ม

จากการก�ำหนดวางแผนการท�ำงานเป็นส่ิงแรก โดยบรรณาธิการจะพิจารณา

เลือกประเด็นการน�ำเสนอ โดยอาจเป็นเรื่องอะไรก็ได้ที่ยังไม่ถูกน�ำเสนอมาก่อน 

หรือน�ำเสนอเสียงข้างน้อยในสังคม ต้องพิจารณาว่าสังคมสนใจในประเด็นนั้น 

หรือไม่ ระยะเวลาการผลติและต้นทนุนัน้คุม้ค่ากบัการลงทนุหรอืไม่ ดงัที ่โกวทิย์  

ผดุงเรืองกิจ กล่าวว่า “การท�ำงานจะเร่ิมตั้งแต่การเลือกประเด็นโดยใช้หลัก

คิดทั่วไปก่อน คือ เรื่องนี้น่าสนใจหรือไม่ ผู้อ่านอยากจะรู้นี้หรือไม่ ดังนั้นเวลา

เลือกหวัข้อมาน�ำเสนอกจ็ะมคี�ำถามว่าท�ำไมต้องท�ำเรือ่งน้ีในเวลาน้ี เรือ่งแบบน้ีจะ 

น่าสนใจตอนไหน มีอะไรที่ผู้อ่านต้องรู้ การท�ำงานในประเด็นนี้จะคุ้มค่ากับเวลา

และงบประมาณทีต้่องใช้หรอืไม่” ในขณะที ่สวุฒัน์ อศัวไชยชาญ กล่าวสนบัสนนุ

แนวคดินี ้และอภปิรายเสรมิว่า การน�ำเสนอจะเน้นการให้พืน้ทีเ่สยีงส่วนน้อย แต่

ก็ต้องรักษาสมดุลของทั้งสองฝ่ายด้วย โดยระบุว่า “เรื่องราวหรือประเด็นต่างๆ 

ทุกเรื่องสามารถยกมาเป็นประเด็นน�ำเสนอได้ทั้งหมด แต่จะพยายามเลือกมุม

ที่ยังไม่ถูกเล่ามาน�ำเสนอ อีกรูปแบบการท�ำงานที่ใช้กัน คือ การเป็นพื้นที่ให้กับ

เสียงข้างน้อยในสังคม เป็นเสียงทางเลือกมากกว่าเป็นเสียงให้กับข้างที่ใหญ่กว่า 

ความเป็นสารคดีต้องน�ำเสนอให้กลม รอบด้าน ต้องมีเสียงของทั้งสองฝั่ง ต้อง

พยายามรักษาสมดุลให้เกิดขึ้น” ขณะที่ สกล เกษมพันธุ์ ก็เน้นย�้ำการพิจารณา

ความน่าสนใจของเนื้อหา และอธิบายเพิ่มว่า ในการท�ำงานอาจมีการออกแบบ

ภาพหรือก�ำหนดทิศทางการน�ำเสนอที่ต้องการไว้ล่วงหน้า ซึ่งจะส่งผลไปถึง 

ขั้นตอนการเลือกภาพด้วย “การเลือกท�ำงานด้านภาพนั้นจะพิจารณาตั้งแต่การ

ลงพื้นที่ เรื่องที่จะเล่านั้นมีสาระส�ำคัญ ความน่าสนใจหรือไม่ บางครั้งถ้าเรื่องที่

น�ำเสนอเป็นเรือ่งเชงิประวัตศิาสตร์ทีผ่่านมานานแล้ว หรอืเรือ่งทีน่ามธรรมมากๆ 

กต้็องพยามตีโจทย์เป็นภาพออกมามาภาพตวัแทน พยายามให้มคีนหรอืสิง่มชีวีติ 
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หรืออาจเอาบรรยากาศมาบอกเล่า และเมือ่ได้รปูแล้ว ขัน้ตอนการเลอืกส่วนใหญ่ 

จะเป็นไปตามเนื้อหาที่ถูกก�ำหนดไว้ก่อนล่วงหน้าแล้ว การใช้ภาพจึงจะเป็นไป

ตามเนื้อหาในเรื่องนั้นๆ ช่างภาพก็ต้องหาวิธีน�ำเสนอหรือถ่ายภาพออกมาให้ได้

ใกล้เคียงให้มากที่สุด”

	 ขณะท่ีช่างภาพได้อธิบายวิธีการท�ำงานภาพถ่ายสารคดีว่า มีวิธีการ

ท�ำงานหลายวิธี เช่น การท�ำงานเดี่ยว งานกลุ่ม การท�ำงานกับนักเขียนหรืองาน

ทีไ่ด้รบัมอบหมายจากบรรณาธกิาร แต่ไม่ว่าจะเป็นการท�ำงานรปูแบบใดกจ็ะเริม่

จากการส�ำรวจหาข้อมูลเสียก่อน ดังที่ เริงฤทธิ์ คงเมือง เล่าถึงการเริ่มต้นการ

ท�ำงานว่า “จะเริ่มจากการพยายามเรียนรู้ประเด็นและเนื้อหาที่น่าสนใจ มักเริ่ม

จากความสนใจส่วนตัว น�ำเนื้อหาไปคุยกับ คัดกรอง เสนอข้อมูล พิจารณาว่า

เป็นประเด็นส�ำคัญที่สังคมควรรู้ หรือไม่ จากนั้นจะลงพื้นที่ไปคุยกับแหล่งข้อมูล 

ส�ำหรับกรณีท่ีช่างภาพต้องท�ำงานกับบรรณาธิการหรือนักเขียน การท�ำงาน 

จะต้องมีการตกลงวางแผน ออกแบบเนื้อหาร่วมกัน” ซึ่ง เอกรัตน์ ปัญญะธารา 

ทีท่�ำหน้าทีบ่รรณาธกิารภาพควบคูไ่ปกบัช่างภาพด้วย ได้อธบิายการก�ำหนดตกลง

เนือ้หาร่วมกนัเพิม่ไว้ด้วยว่า “มกีารท�ำงานกบัช่างภาพอสิระบ้างซึง่มกัจะให้อสิระ

กับช่างภาพให้ท�ำงานด้วยรูปแบบของตัวเอง หากมีความต้องการอะไรบางอย่าง 

ก็จะแจ้งให้ทราบตั้งแต่แรก เช่น เร่ืองมุมมอง ทิศทางการน�ำเสนอ วิธีการ 

บางประการ มีการช่วยช่างภาพพัฒนางานไประหว่างทางด้วย การให้อิสระกับ

ช่างภาพนัน้ส�ำคัญ เพราะช่างภาพควรมลีายเซน็บนงานของตวัเอง แต่หากมอีะไร

ที่ส�ำคัญก็ต้องก�ำหนดลงไป”

	 บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช กล่าวถึงการอาศัยข้อมูลของนักเขียนเป็นจุดเริ่ม

ต้นท�ำงานว่า “ในช่วงเร่ิมต้นจะอาศยัข้อมลูจากท่ีนกัเขยีนมอียู ่หรอืบางครัง้กอ็าศยั

การลงพืน้ทีไ่ปส�ำรวจหาข้อมลู บางครัง้ช่างภาพอาจช่วยกนัคดิ คดัเลอืกประเดน็

กันเองหรือบางครั้งก็ประเด็น เรื่องราวจากเหตุการณ์ สถานการณ์ที่ลงไปเจอ” 

ส่วน นัฐพล แสงทองล้วน อธิบายสนับสนุนการท�ำงานกับนักเขียนเพื่อก�ำหนด

ภาพและเรื่องราวให้ท�ำงานร่วมกันได้ว่า “เมื่อได้หัวข้อแล้ว จะเร่ิมคิดวิเคราะห์ 

รูปแบบการน�ำเสนอ คุยกับนักเขียน หากภาพกับเรื่องด�ำเนินไปด้วยกันได้ 
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จะถือว่าดี แต่ภาพถ่ายอย่างเดียวก็ควรจะต้องด�ำเนินเรื่องที่น�ำเสนอได้ ภาพกับ

ข้อความ กค็วรจะต้องสามารถตคีวามตามท่ีออกแบบไว้ได้เหมอืนกัน คาบเก่ียวกัน 

ไม่ได้แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง”

	 เมื่อช่างภาพมีข้อมูลแล้ว ก็จะเริ่มออกแบบวางแผนโครงสร้างการน�ำ

เสนอภาพก่อน เพื่อคาดการณ์ว่าในชุดภาพจะมีภาพแบบไหนบ้าง โครงสร้างนี ้

เป็นเพียงโครงสร้างคร่าวๆ ท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงได้ระหว่างการท�ำงานจริง  

ซึง่บณัฑติ โชตสิวุรรณ ได้อธบิายการออกแบบโครงสร้างนีไ้ว้ว่า “ก่อนการท�ำงาน

จะต้องตีโจทย์เสียก่อน ต้องมีภาพร่างในความคิดก่อนว่า 10 ภาพที่จะน�ำเสนอ

จะมีอะไรบ้าง และจะคิดส�ำรองอีก 5 ภาพ ต้องพิจารณาว่าการน�ำเสนอต้องการ

จะสื่อสารอะไรกับผู้อ่านหรือผู้ชม ต้องคิดว่ารูปที่จะใช้เปิดเรื่องจะเป็นภาพอะไร 

รูปปิดจะเป็นภาพแบบไหน จะมีภาพอะไรเป็นตัวเชื่อม ทั้งหมดจะต้องเชื่อมโยง

สัมพันธ์กัน” เช่นเดียวกับ บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช ที่กล่าวเสริมการออกแบบ

โครงสร้างภาพถ่ายก่อนการถ่ายท�ำจริงว่า “ก่อนการท�ำงานจะมีการคิดลักษณะ

ภาพไว้ประมาณหนึ่ง แต่ในการท�ำงานไม่จ�ำเป็นจะต้องได้ภาพตามที่คิดเอาไว้

เสมอไป” ทั้งนี้การออกแบบโครงสร้างภาพถ่ายล่วงหน้านั้นมีข้อดีส�ำคัญ คือ  

ท�ำให้ช่างภาพสามารถมองหาภาพที่ต้องการใช้ประกอบการเล่าเรื่องราวได ้

ครบถ้วนมากยิ่งขึ้น 

	 หากพิจารณาภาพรวมของการท�ำงานสารคดีแล้ว จะเห็นได้ว ่า 

บรรณาธิการมีบทบาทส�ำคัญอย่างมากในการก�ำหนดทิศทางการน�ำเสนอเรื่อง

ราวผ่านภาพ ช่างภาพอาจมีอิสระในการออกแบบหรือสอดแทรกอัตลักษณ์ของ

ตัวเองลงไปบ้าง แต่ก็ต้องปฏิบัติตามแนวทางของบรรณาธิการหรือของนิตยสาร

เป็นหลัก การท�ำงานของช่างภาพมีการคิด ออกแบบ จินตนาการล่วงหน้าโดย

ใช้ข้อมูลที่เสาะหามา ที่ได้รับมาจากนักเขียนหรือบรรณาธิการ และน�ำเอาสิ่งที่

พจิารณาแล้วมาก�ำหนดเป็นโครงภาพคร่าวๆ ซึง่กระบวนการท�ำงานสอดคล้องกบั

แนวคิดการท�ำงานของช่างภาพสารคดีในอดีตช่วง FSA หรือในช่วงสารคดีสังคม

สมัยใหม่ที่ช่างภาพใช้การสะท้อนความจริงแทนการน�ำเสนออย่างตรงไปตรงมา 

ท้ังยงัคดิ จนิตนาการ และออกแบบลกัษณะภาพล่วงหน้า จากนัน้จงึท�ำให้ปรากฏ
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เป็นภาพ เป็นการน�ำเสนอความจรงิของข้อมลูผ่านสายตาและความคดิสร้างสรรค์

ของช่างภาพ

การใช้ศิลปะในงานภาพถ่ายสารคดี
	 แม้ภาพถ่ายสารคดจีะเป็นภาพทีมุ่ง่เน้นการรกัษาและบอกเล่าข้อเทจ็จรงิ

เป็นหลัก แต่การน�ำเสนอความงามผ่านภาพถ่ายก็ยังเป็นเรื่องส�ำคัญ การจัดวาง

องค์ประกอบภาพตลอดจนการใช้เทคนคิการถ่ายภาพถอืเป็นพืน้ฐานของช่างภาพ

ทุกคนท่ีต้องปฏบิตัใิห้ได้ ซึง่ สกล เกษมพนัธุ ์มองรปูแบบการจดัวางองค์ประกอบ

ว่า มีลักษณะหรือรูปแบบบางประการที่ท�ำกันมาอยู่ โดยกล่าวว่า “องค์ประกอบ

พืน้ฐานทางศลิปะนัน้จะมสีตูรหรอืรปูแบบอยู ่เช่น ต้องมจีดุสนใจหรอืการใช้แสง

สี สิ่งส�ำคัญคือ การจับจังหวะที่ต้องถ่ายและลูกเล่น เทคนิคประกอบที่ใส่เข้าไป 

ในภาพ จากนั้นในขั้นตอนของการเลือกภาพสารคดี การใช้ภาพที่หลากหลาย 

มีความส�ำคัญมาก ในการน�ำเสนอจะไม่น�ำเสนอภาพมุมเดียวกัน เพราะจะท�ำให้

ผู้ชมไม่เห็นมุมมองได้ครบถ้วน ซึ่งอาจส่งผลต่อการรับรู้ความจริงบางประการ”  

สุวัฒน ์ อัศวไชชาญ เห็นพ ้องกับแนวคิดการใช ้มุมภาพที่หลากหลาย 

และกล่าวเสริมถึงการใช้แนวคิดศิลปะในงานสารคดี ว่าเป็นส่วนช่วยเรื่อง 

การสื่อสารว่า “ความจริงนี้ไม่อาจถ่ายทอดได้ครบถ้วนผ่านมุมมองเดียว เทคนิค 

ด้านภาพถ่ายต่างๆ จงึต้องถกูน�ำมาใช้ เพือ่เป็นเครือ่งมอืช่วยขยายขอบเขตความ

เข้าใจต่อความเป็นจริง ช่วยสร้างอารมณ์ให้ผู้ชมคิดหรือรู้สึกตามได้” 

	 ลักษณะเนื้อหาที่ต้องน�ำเสนอในปัจจุบัน ก็อาจเป็นอีกปัจจัยที่ส่งผล 

กระทบต่อการวางองค์ประกอบหรือการใช้ศิลปะในภาพถ่ายสารคดี ซึ่งโกวิทย์ 

ผดุงเรืองกิจ มองเรื่องการจัดองค์ประกอบของภาพที่แม้ยังเป็นสิ่งส�ำคัญ แต่ก็

อาจจะแปรเปลี่ยนไปตามลักษณะเนื้อหาใหม่ๆ ที่ถูกน�ำเสนอว่า “หลังๆ จึงเริ่ม

เสนอเรื่องที่เป็นประเด็นทางสื่อสังคมออนไลน์ (social media) หรือหยิบเอา

เร่ืองที่ดูร่วมสมัยที่เป็นความนิยมหรือวัฒนธรรมชั่วครั้งชั่วคราว ณ เวลานั้น 

(contemporary trend) ซึ่งถ้าย้อนกลับไปสัก 10 ปีที่แล้ว เรื่องราวแบบนี้คงไม่

ได้ถูกเลือกมาน�ำเสนอ เกิดเป็นวิวัฒนาการภาพถ่าย การน�ำเสนอของยุคสมัย 
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ทีเ่ปล่ียนไป อย่างไรกต็ามการน�ำเสนอประเดน็ความสนใจหลกัๆ หรอืแบบเดมิๆ 

ก็ยังคงปรากฏอยู่ วิธีการท�ำงานที่ต้องอาศัยการท�ำงานเชิงลึกยังคงไม่เปลี่ยน  

ดังนัน้เพราะฉะนัน้การเล่าเรือ่งด้วยภาพ องค์ประกอบของภาพก็ยงัเป็นสิง่ส�ำคญั

อยู่ดี เป็นความพยายามในการสร้างอะไรใหม่ๆ เพื่อให้เล่าเรื่องได้” 

	 มุมมองการใช้ศิลปะในงานสารคดีของบรรณาธิการ แสดงให้เห็นว่า 

ศิลปะเป็นเครื่องมือที่ช่วยในการบอกเล่าเรื่องราวที่ต้องการสื่อสาร บรรณาธิการ

ยงัยดึถอืรปูแบบวิธกีารท่ีเคยท�ำมาเป็นหลกัในการคดิ วเิคราะห์ เลอืก หรอืก�ำหนด

แนวทางภาพ โดยจะดใูห้เหมาะสมกบัเรือ่งราวทีต้่องการสือ่สารเป็นหลกั อย่างไร

กต็าม ทศิทางการน�ำเสนอเร่ืองราวใหม่ๆ กอ็าจส่งผลต่อการก�ำหนดรปูแบบศิลปะ

ที่ใช้ในอนาคตได้

	 ขณะที่กลุ่มช่างภาพมีความเห็นว่า การใช้ศิลปะในงานภาพถ่ายสารคดี

เป็นสิ่งจ�ำเป็น เพราะจะช่วยให้ผู้คนสนใจที่จะมองภาพและได้เรียนรู้เรื่องราวใน

ภาพ บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช ชี้แจงหน้าที่การดึงดูดผู้ชมของศิลปะไว้ว่า “การเอา

ศิลปะมาใช้ อันดับแรกเลย คือ ภาพต้องสวยงาม ดึงดูดตาน่าสนใจ และส่งให้

เรื่องที่อยู่ในหน้านิตยสารนั้นดูดี สร้างสุนทรีย์ให้กับผู้อ่าน ซึ่งเป็นวัตถุประสงค์

ของผูอ่้านท่ีนอกจากจะได้ข้อมลูแล้วกต้็องการเสพความสนุทรย์ีด้วย” ซึง่ เรงิฤทธ์ิ 

คงเมอืง กล่าวสนบัสนนุการใช้ศลิปะและความงามหลอกล่อผูช้มให้เข้ามาตดิตาม

เรื่องราวว่า “การใช้ศิลปะช่วยท�ำให้คนสนใจในเรื่องของภาพก่อน เช่น ภาพรถตู้

คันนี้ เท่ สวย ดึงดูดให้คนสนใจ แล้วคนถึงจะค้นลงไปในเนื้อหา ยิ่งผู้ชมจดจ่อ

กบัภาพ ผูช้มจะยิง่ท�ำความเข้าใจกบัเนือ้หาและจะยิง่มคีวามรูค้วามเข้าใจมากขึน้ 

บางครัง้กส็ามารถท�ำให้ผู้ชมตระหนกัได้และเกดิเป็นการกระท�ำด้วย” การใช้ศิลปะ 

ในงานภาพสารคดีอาจเป็นเรื่องของการใช้แสง สี เงา และการจัดองค์ประกอบ

ภาพ ที่ท�ำให้ภาพนั้นน่าสนใจ วิจิตต์ แซ่เฮง ได้กล่าวถึงวิธีการใช้ลูกเล่น เทคนิค

ทางศลิปะในงานภาพถ่ายสารคดว่ีา “การใช้องค์ประกอบด้านศลิปะทัง้ส ีการวาง

ต�ำแหน่ง หรือแม้แต่คู่สทีี่จะท�ำให้ตัวแบบหรือบุคคลในเรื่องโดดเดน่ขึ้น หรือการ

ใช้วิธีการที่เอาเทคนิคมาจัดเพื่อให้ภาพถ่ายมีความเคลื่อนไหว มีอารมณ์ หรือ

เอาแสงมาจัด แสงแต่ละประเภทท�ำให้เกิดอารมณ์แต่ละแบบแตกต่างออกไป” 
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สอดคล้องกับความเห็นของสุรศักดิ์ เทศขจร ที่อธิบายรายละเอียดการใช้สี แสง 

ในการก�ำหนดการสื่อสารผ่านภาพให้ผู้ชมเข้าใจว่า ช่างภาพก�ำลังสื่อสารหรือน�ำ

เสนอภาพด้วยอารมณ์ใดว่า “ศิลปะอาจเป็นเรื่องของโทนสี ต้องพิจารณาว่าการ

สื่อสารประเด็นต่างๆ เรื่องนั้นเป็นเรื่องอะไร จะใช้โทนแบบไหน เข้ากับอารมณ์

และเร่ืองของจังหวะหรอืสิง่ทีเ่กดิข้ึน ณ เวลานัน้ สิง่ส�ำคญั คอื จะต้องสามารถสือ่

ความหมายได้” ซ่ึงจากแนวคดินีเ้หน็ว่า ศลิปะมหีน้าทีม่ากกว่าสร้างความสวยงาม

หรือสุนทรียะในการมองเพยีงอย่างเดยีว การใช้สญัลกัษณ์ผ่านองค์ประกอบศลิป์

ในภาพจะมีส่วนช่วยในการบอกเล่าหรอืสือ่สารเนือ้หาบางประการให้แก่ผูช้มภาพ 

ได้อีกด้วย บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช ได้อภิปรายถึงการใช้ศิลปะในการสื่อ 

ความหมายสอดคล้องกับความเห็นของ สุรศักดิ์ เทศขจร ว่า “นอกจากความ

สวยงามแล้ว ศิลปะก็น�ำมาใช้เพื่อสื่อความหมายได้ด้วย ในด้านจิตวิทยา เรื่องสี 

เรื่องแสงต่างๆ”

	 การใช้ศิลปะในงานภาพถ่ายสารคดีอาจหมายรวมไปถึงการจัดถ่าย  

ช่างภาพสารคดมีองว่า การจัดถ่ายนัน้สามารถท�ำได้ ตราบใดทีก่ารจดัถ่ายนัน้ยงัคง

อยูบ่นฐานของข้อเทจ็จรงิหรอืมข้ีอมลูมารองรบั ในกรณนีี ้ประเวช ตนัตราภริมย์ 

ได้เสนอแนวคดิการใช้การจดัถ่ายในงานสารคดว่ีา “งานบางชิน้อาจต้องอาศยัการ

จดัถ่ายบ้าง (setting) เพือ่ช่วยให้ภาพมคีวามสวยงามและเสรมิการเล่าเรือ่ง แต่

ก็ต้องไม่หลุดไปจากข้อเท็จจริง หรือถ้าต้องจัดถ่ายในสตูดิโอก็จะต้องประกาศให้

ชัดเจนว่าภาพที่เป็นภาพที่ถูกจัดถ่ายขึ้น” เช่นเดียวกับ บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช  

ที่กล่าวสนับสนุนการจัดถ่ายที่สามารถท�ำได้หากเป็นการท�ำที่อยู่บนพื้นฐานของ 

ข้อเทจ็จรงิว่า “การใช้ศลิปะสามารถเข้ามาช่วยเสนอเรือ่งราว โดยเฉพาะการจดัตัง้ 

(setting) สามารถท�ำได้ แต่ต้องใช้พืน้ฐานความจรงิมาเป็นหลกั ไม่ใช่จนิตนาการ

ขึ้นมา และควรจะน�ำศิลปะมาเป็นตัวเน้นย�้ำความจริงหรือข้อเท็จจริงให้ชัดเจน 

ยิ่งขึ้น”

	 ในบางคร้ังการจัดถ่ายอาจเป็นส่วนหนึ่งของงานภาพถ่ายแนวคิด  

(conceptual) ทีม่กัอาศยัการก�ำหนดและออกแบบภาพถ่ายล่วงหน้าก่อนทีจ่ะน�ำ

ไปผลิตจริง ถือเป็นงานที่มีการจัดการ จัดถ่าย ก�ำหนดรายละเอียด ลักษณะงาน
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ค่อนข้างมาก การผลิตงานภาพถ่ายแนวคิดนั้นอาจเป็นวิธีการที่จ�ำเป็นเน่ืองจาก

การท�ำงานสารคดบีางชิน้อาจพบปัญหาในพืน้ท่ี เช่น ความขดัแย้งต่างๆ มข้ีอจ�ำกดั 

ด้านต้นทนุการผลติหรือเวลา ในประเดน็นี ้เริงฤทธิ ์คงเมอืง ได้ชีแ้จงไว้ว่า “การน�ำ

เสนอบางคร้ังอาจจะไม่ได้เล่าตรงๆ มบีางงานทีค่ดิไปก่อน จะเป็นงานเชงิแนวคดิ 

(conceptual) ซึ่งก็จะมีการใส่เนื้อหาไปด้วย การท�ำงานรูปแบบน้ีเกิดจาก 

ข้อจ�ำกัด ทั้งระยะเวลาที่มีและทุน ต้องหาวิธีท�ำอย่างไรที่จะเสนอเรื่องราวได้ 

ครบถ้วน บางพื้นที่ ข้อมูลจ�ำกัด มีความขัดแย้งด้วย ต้องจัดการทุกอย่างให้ได้ 

ดงันัน้การออกแบบภาพกเ็ป็นสิง่ส�ำคญั ต้องสอดคล้องกบัเนือ้หาและสถานการณ์

ด้วย” ซึง่การผลติงานภาพถ่ายแนวคดิภายใต้กรอบของสารคดนีัน้ ช่างภาพจ�ำเป็น

ต้องศึกษาและวางโครงเรื่องการน�ำเสนอโดยต้องหาค�ำตอบให้กับการออกแบบ 

นั้นๆ ดังที่ วรรษมน ไตรยศักดา ได้อธิบายว่า “งานลักษณะแบบภาพแนวคิดนั้น  

ช่างภาพจ�ำเป็นต้องคดิไว้เลยว่า อยากได้ภาพประมาณไหน ภาพทีต้่องการจะสือ่

คือแบบไหน แม้จะยังไม่รู้ด้วยซ�้ำว่าภาพที่ออกแบบ ที่คิดนั้นจะท�ำงานได้หรือไม่ 

ช่างภาพต้องคิดมาก่อนว่าอยากได้แบบไหนแต่ก็ต้องมีค�ำตอบให้ความคิดนั้นๆ 

ด้วยว่า ท�ำไปท�ำไม ท�ำเพื่ออะไร”

	 ศลิปะและความงามจ�ำเป็นต้องสอดคล้องกับแก่นของสารคด ีคอื การรกัษา 

ข้อเท็จจริง การใช้ศลิปะทัง้เพือ่ความงามและเพือ่การสือ่สารจงึต้องอยูบ่นพืน้ฐาน

ของข้อมลู ข้อเทจ็จริงเสมอ ซ่ึง วิจิตต์ แซ่เฮง น�ำเสนอความคดิการรกัษาสมดลุของ

ความงามและเนือ้หาไว้ว่า “การสือ่สารต้องสือ่ความหมายให้คนดเูข้าใจได้ ให้ระวงั

เร่ืองการบดิเบอืนจากการตกแต่งภาพ ช่างภาพสามารถออกแบบ ท�ำภาพให้สวย

ได้แต่ต้องสือ่สารถงึเรือ่งหลกัได้ด้วย” ขณะที ่กรดล แย้มสตัย์ธรรม กล่าวสนบัสนนุ

การท�ำงานที่ต้องรักษาข้อเท็จจริงไว้ว่า “ช่างภาพสามารถใช้แนวคิดหรือความรู้

ด้านศลิปะทีม่อียูม่ากมายมาใช้ให้เป็นประโยชน์ได้ แต่จ�ำเป็นต้องพจิารณาก่อนว่า

สิง่ไหนทีเ่หมาะสม การพจิารณาและท�ำความเข้าใจช่วยให้ช่างภาพเลอืกใช้เทคนคิ

เท่าที่จ�ำเป็น และเมื่อเลือกเครื่องมือมาใช้ได้เหมาะสมแล้ว ภาพก็จะสื่อสารได้”

สอดคล้องกับความเห็นของ บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช ที่เสนอให้รักษาความจริง 

มากกว่าเน้นเรื่องความสวยงามว่า “ในบางกรณีอาจมีความขัดแย้งระหว่าง 
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ความหมายทีเ่กดิจากศลิปะกบัเรือ่งทีเ่กดิขึน้ในพืน้ที ่กรณน้ีีศลิปะต้องเป็นเรือ่งรอง 

ต้องปล่อยให้ความหมายของเร่ืองมาก่อน บรรยากาศแสงสเีสยีงในภาพต้องปล่อย

ไป ช่างภาพไม่สามารถท�ำอะไรได้ เพราะอาจไปบดิเบือนความหมายโดยไม่ตัง้ใจ”

	 การใช้ศิลปะของช่างภาพนั้นเป็นกระบวนการที่ท�ำต่อเนื่องกันมาจน

อาจกลายเป็นสิ่งที่ปฏิบัติกันโดยไม่รู้ตัว วิจิตต์ แซ่เฮง อภิปรายการใช้ศิลปะโดย

อตัโนมตันิีว่้า “กลไกการใช้เทคนคินัน้สะสมกนัต่อมาเรือ่ยๆ จนบางครัง้ช่างภาพ

ก็อาจไม่รู้ตัวว่าก�ำลงัใช้เทคนคิเหล่านีเ้ป็นเครือ่งมอื การใช้เทคนิค ศลิปะ เกิดจาก

ประสบการณ์ที่เราสะสมมาทั้งที่รู้ตัวไม่รู้ตัว ซึ่งช่างภาพก็มักน�ำเทคนิค แนวคิด 

ศิลปะมาใช้กับงานที่ท�ำตลอดเวลา” สอดคล้องกับการวิเคราะห์ของ วรรษมน 

ไตรยศักดา ที่มองย้อนการท�ำงานของตัวเองว่า “ณ ขณะที่ถ่ายภาพนั้นทุกอย่าง

ค่อนข้างเป็นธรรมชาติเป็นไปตามสัญชาตญาณเรามาก จนไม่แน่ใจว่าคิดเรื่อง

องค์ประกอบศิลป์หรือไม่” การใช้ศิลปะโดยไม่รู้ตัวนี้ อาจจะกลายเป็นลักษณะ

หรืออัตลักษณ์ของช่างภาพได้ รูปแบบการใช้ศิลปะของช่างภาพแต่ละคนจะเป็น

เครื่องบอกถึงรูปแบบ ความคิด ลักษณะนิสัยของช่างภาพผู้นั้นได้ ในปัจจุบัน

รูปแบบการท�ำงานของช่างภาพสารคดีนั้นมีความหลากหลายและแตกต่างกัน

มาก บางลักษณะอาจเคยปรากฏมาแล้วและหายไป หรือบางลักษณะก็ถูกท�ำซ�้ำ 

ต่อเนื่องกันจนได้รับการยอมรับและเผยแพร่ไปทั่ว เอกรัตน์ ปัญญะธารา ได้

อภิปรายแนวทางรูปแบบการถ่ายภาพของช่างภาพที่ถูกพัฒนาเป็นวัฏจักรของ

การเปลี่ยนแปลงว่า “ถ้าพิจารณาแนวทางภาพถ่ายงานของช่างภาพต่างประเทศ 

ยุคก่อนกับปัจจุบันนี้ก็มีความหลากหลายมากขึ้น เป็นเรื่องรสนิยมด้วย อย่างไร

ก็ตามแนวทาง รสนิยมนี้จะวนกลับมาแล้วแต่ยุคสมัย อาจเกิดขึ้นแล้วไม่เกิดอีก

ก็ได้ มีการพัฒนาไปเรื่อยๆ ขึ้นกับหลายปัจจัย อย่างช่างภาพสายสารคดีแบบ 

ดัง้เดมิ (traditional documentary) หรอืช่างภาพสายข่าว (journalist) จะไม่พยายาม

ถ่ายอะไรให้ดูนิ่งๆ ซึ่งมักจะเจอในเป็นส่วนใหญ่ในงานของช่างภาพแฟชั่น หรือ 

ช่างภาพสตูดโิอทีป่ระสบความส�ำเรจ็แล้ว มเีงินในระดบัหนึง่ กเ็ริม่ท�ำงานแบบนี้ 

เป็นงานอดิเรก แล้วกลายเป็นผลงานชิ้นเด่นขึ้นมา เกิดการสร้างภาพแบบใหม่

ขึ้นมา ก็เป็นพัฒนาการที่ต่อกันไปเรื่อยๆ” อย่างไรก็ตาม การใส่อัตลักษณ์ของ
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ช่างภาพในงานภาพถ่ายสารคดีไทยนั้น ก็ต้องพิจารณาด้วยว่า บรรณาธิการ 

จะเปิดกว้างยอมรบัมากน้อยเพยีงใด และอาจจะต้องค�ำนงึด้วยว่า อตัลกัษณ์หรอื

รูปแบบเฉพาะของช่างภาพคนนั้นส่งผลต่อเนื้อหาข้อเท็จจริงด้วยหรือไม่ ดังที่  

จติรทวิสั พรประเสริฐ ได้อธบิายว่า “การใช้แนวคดิศลิปะอาจเป็นรปูแบบ ลกัษณะ

ภาพของช่างภาพแต่ละคน การจะใช้ก็อยู่ที่บรรณาธิการด้วยว่า จะยอมรับได้ 

หรือไม่ รูปแบบ ลักษณะภาพเองก็จะถูกน�ำมาใช้เป็นลายเซ็นตัวเองด้วย การ

ประยุกต์ใช้ศลิปะในหลายๆ แบบ ล้วนมผีลต่อการน�ำเสนอ เป็นข้อจ�ำกดัเรือ่งราว

ของทีค่นแต่ละคนจะเล่ามาได้ บางครัง้อาจจะกลายเป็นการตกีรอบได้เหมอืนกนั”

	 การใช้ศลิปะในงานภาพถ่ายสารคดขีองช่างภาพนัน้ จะอ้างองิไปถงึข้อมลู

ท่ีปรากฏหรอืข้อเทจ็จรงิเสมอ เป็นการยดึเอาวธิกีารท�ำงานสารคดทีีร่กัษาความจรงิ 

อย่างเคร่งครัด การใช้ศิลปะในงานภาพถ่ายสารคดีจึงเป็นไปเพื่อสื่อสารข้อมูล

ผ่านสัญลักษณ์ที่ก�ำหนดไว้ การออกแบบภาพ การจัดถ่าย การก�ำหนดแนวคิด

ภาพสามารถท�ำได้ในขอบเขตของงานสารคดีไทย ตราบใดที่การผลิตงานนั้นยัง

คงอยูบ่นฐานของข้อเทจ็จรงิ หรอืมกีารประกาศอย่างชดัเจนให้ผูช้มทราบว่า เป็น

ภาพที่ถูกจัดถ่ายขึ้น ช่างภาพแต่ละคนมีการใช้ศิลปะอย่างไม่รู้ตัว ซึ่งเมื่อท�ำซ�้ำ 

ต่อเนือ่งกนั กจ็ะท�ำให้เกดิอตัลกัษณ์ของช่างภาพ หากรปูแบบนัน้ได้รบัการยอมรบั 

กจ็ะถกูผลติซ�ำ้กลายเป็นค่านยิมใหม่ของสงัคม อย่างไรกต็าม การก�ำหนดวธิกีาร 

ท�ำงาน รปูแบบ หรือแนวทาง จะขึน้กบับรรณาธกิารว่า จะเหน็ชอบวธิกีารเหล่านัน้ 

หรือไม่ การใช้ศิลปะในการผลิตงานสารคดีจึงยังมีกรอบเงื่อนไขในการผลิต 

ที่ต้องเป็นไปตามนิตยสารหรือบรรณาธิการอยู่ รวมทั้งยังต้องยึดโยงกับเงื่อนไข

ของเนื้อหาท่ีต้องการน�ำเสนอ ปัจจัยเหล่านี้ท�ำให้รูปแบบการใช้ศิลปะภาพถ่าย 

ในงานสารคดีอาจจะยังไม่หลากหลายเท่าที่ควร

ความเข้าใจ การตีความลักษณะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย
	 บรรณาธกิารให้ความเหน็ว่า ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยันัน้อาจจะไม่มนียิาม

ทีช่ดัเจน แต่โดยรวมแล้วอาจเป็นภาพทีไ่ม่บอกเล่าตรงไปตรงมา มลีกัษณะวธิกีาร 

ท่ีแหวกขนบธรรมเนียมการถ่ายภาพเดิมออกไป โดย โกวิทย์ ผดุงเรืองกิจ  
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ได้อภิปรายถึงความไม่ตรงไปตรงมาและรูปแบบที่แปลกตาของภาพถ่ายศิลปะ

ร่วมสมัยว่า “เข้าใจว่าเป็นภาพท่ีมีความเป็นศิลปะมากขึ้นมาก การน�ำเสนอ 

จะไม่ใช่การน�ำเสนอแบบตรงไปตรงมาเหมือนในสมัยก่อน ในอดีตภาพงาน

สารคดจีะมกีฎเข้มงวดว่า ช่างภาพต้องไม่ปรากฏตวัอยูใ่นภาพ คนในภาพต้องไม่

ได้สือ่สารกบัช่างภาพ ภายหลงักจ็ะมภีาพทีด่ตูรงไปตรงมา มกีารมองกล้องตรงๆ  

มปีฏสิมัพนัธ์กนัระหว่างแบบและช่างภาพ สิง่ท่ีเกดิขึน้อาจถอืเป็นววิฒันาการตาม

สมัยนิยม” ขณะที่ สกล เกษมพันธุ์ กล่าวเสริมเรื่องการเปลี่ยนแปลงตามความ

นิยมของสังคมว่า “ศิลปะร่วมสมัยอาจจะเป็นเรื่องของแนวทาง ค่านิยมที่เป็นที่

สนใจและยอมรับ ณ เวลานั้น เมื่อเทคโนโลยีเปลี่ยนแปลง รูปแบบภาพ วิธีการ 

ปรับแต่ง (process) ต่างๆ ก็ย่อมเปลี่ยนไปด้วย” สอดคล้องกับ สุวัฒน์  

อัศวไชยชาญ ที่พิจารณาจากการพัฒนาการทางทัศนคติและรสนิยมของผู้ชมว่า 

“ปัจจุบนัทกุคนมคีวามเป็นปัจเจกนยิมมากขึน้กว่าแต่ก่อน ทกุคนสามารถจะเป็น

อะไรกไ็ด้ สิง่ทีจ่ะเกดิความร่วมสมยัตรงนีค้อื การถ่ายทอดความคดิของคนท�ำงาน

มากกว่าการถ่ายทอดความจริง ข้อเท็จจริงข้าง ความร่วมสมยัจะเกิดขึน้เมือ่วธิกีาร

และผลงานทีส่ร้างขึน้ได้รบัการยอมรบั มผีูช้มทีค่ดิเชือ่ชอบแบบเดยีวกัน แนวคดิน้ี 

ก็จะเติบโตขึ้น เมื่อความคิดผู้คนเริ่มไม่ซับซ้อน ไม่ชอบอะไรที่มีเน้ือหามากๆ  

กเ็กดิการท�ำงานรูปแบบของสารัตถศลิป์ (minimal art) เป็นการน�ำเสนออย่างง่าย 

ของผู้คนที่ไม่ต้องการเปิดรับอะไรมากๆ สื่อเองก็ส่งผลต่อการเปิดรับสาร  

ทุกอย่างจะถูกก�ำหนดผ่านหน้าจออุปกรณ์สื่อสารเคลื่อนที่ การน�ำเสนอก็เหลือ

เพยีงวตัถปุระธาน (subject) ของการน�ำเสนอประกอบกบัส ีแสง บางแบบทีด่งู่าย 

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยจึงเคลื่อนตามสังคม ทั้งเทคโนโลยี สื่อที่คนเปิดรับ และ

ทัศนคติที่อยู่ในสังคม”

	 จากข้อสังเกตทัศนะของบรรณาธิการที่มีต่อลักษณะร่วมของแนวคิด

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย พบว่า มีหลายจุดท่ีสอดคล้องกับแนวคิดที่ศึกษามา 

หลายประการ โดยเฉพาะลักษณะการไม่น�ำเสนอตรงๆ ต้องให้คนดูคาดเดา ตี 

ความหมาย มรีปูแบบการท�ำงานและการวางองค์ประกอบทีเ่ปลีย่นไป ทีม่ลีกัษณะ 

เป็นสารัตถศิลป์ คือ เรียบง่าย โล่งโปร่ง เน้นวัตถุประธานเป็นหลัก เป็นแนวทาง
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การน�ำเสนอที่เคลื่อนไหวไปตามค่านิยมความชอบของสังคม อย่างไรก็ตาม เมื่อ

พิจารณาบรรณาธิการแบบรายบุคคลแล้ว ก็ยังอาจมองได้ว่า บรรณาธิการยังมี

ช่องว่างความเข้าใจภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยอยู่หลายประการ ทั้งรูปแบบวิธีการ

ท�ำงาน ที่มาที่ไป พัฒนาการที่ท�ำให้เกิดการสร้างรูปแบบภาพถ่ายร่วมสมัย รวม

ทั้งเงื่อนไขการน�ำเสนออื่นๆ เช่น การท้าทายภาพถ่ายที่เน้นการเล่าเวลาเฉพาะ

เจาะจง การน�ำเสนอ การสร้างเงื่อนไขการถ่ายภาพแบบหมวดหมู่และจัดกลุ่ม 

เป็นต้น

	 และเมื่อย้อนกลับมาพิจารณาความเห็นของช่างภาพ จะพบว่า ช่างภาพ

ในรายบุคคลยังมีมุมมองความเข้าใจภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยที่จ�ำกัด และยังไม่

ชัดเจนนักเมื่อพิจารณาจากแนวคิด วิธีการตามทฤษฎีที่ได้ศึกษามา ช่างภาพ 

หลายคนแสดงความไม่แน่ใจในนิยามของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย โดย ปิยะวิทย์ 

ทองสอาด เสนอความเห็นว่า ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยนั้นมีนิยามที่ไม่ชัดเจน  

แต่อาจเป็นภาพท่ีเล่าเร่ืองแบบคลุมเครือให้ผู้ชมเป็นผู้ตีความว่า “นิยามหรือ

ความหมายของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยยังอาจไม่ชัดว่า คืออะไร ส่วนตัวแล้วยัง

ตีโจทย์ค�ำว่าศลิปะร่วมสมยัยงัไม่ออก ยงัไม่เข้าใจว่า คอือะไร บางภาพทีเ่ล่าเรือ่ง

ไม่ชัดเจน ท�ำความเข้าใจยาก คือ ลักษณะที่เรียกว่าศิลปะร่วมสมัยใช่หรือไม่” 

	 ประเวช ตันตราภิรมย์ ได้ลองพิจารณาลักษณะภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย

และเสนอมุมมองการควบรวมวิธีการเก่าและวิธีการใหม่เข้าด้วยกันว่า อาจเป็น

ลักษณะของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย โดยกล่าวว่า “ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยเป็น

เรื่องของความขัดแย้งและกลมกลืนระหว่างของเก่าและของใหม่ มีการวนเวียน

ของสิ่งที่เคยนิยมในอดีตแล้วกลับมาเป็นที่นิยมอีกคร้ังในปัจจุบัน” ความเห็นนี้

เป็นไปในทางเดียวกันกับแนวคิดของ วรรษมน ไตรศักดา ที่มองการปรากฏของ

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยท่ีอาจจะเป็นส่ิงท่ีเคยเกิดขึ้นมาแล้ว แต่เพิ่งได้รับการ

ยอมรับในปัจจบุนัว่า “สิง่ทีอ่ยูใ่นภาพถ่ายร่วมสมยัไม่ใช่สิง่ใหม่ อาจมมีาก่อนแล้ว

แต่ยังอาจจะไม่ได้รบัการยอมรบัหรอืไม่ถกูดงึมาใช้ คดิว่ามปีรากฏมานานแล้วแต่

อาจจะไม่มีนิยามให้”

	 ช่างภาพหลายคนมีความเห็นว่า งานภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยเป็นงานที่

อาศัยการคิด ออกแบบและประดิษฐ์ภาพขึ้นมา โดยสิ่งที่สร้างสรรค์นั้นอาจเป็น
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ความจรงิหรอืไม่กไ็ด้ จิตรทิวัส พรประเสรฐิอธบิายความคดิชดุนีว่้า “งานภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยเป็นงานที่ต้องมีแนวคิดในการน�ำเสนอ จะเป็นเร่ืองที่เกิดขึ้นจริง

หรือไม่จริงก็ได้ ในไทยมีงานลักษณะนี้น้อยมาก เป็นงานที่ช่างภาพออกแบบขึ้น 

วางแผนไว้เรียบร้อยแล้วว่าภาพจะต้องออกมาแบบเป็นอย่างไร มีการวางองค์

ประกอบ มีการประดิษฐ์มากขึ้น” สอดคล้องกับข้อสังเกตของ ภคณัฐ ทาริยวงศ์ 

ที่มองเห็นการประดิษฐ์ภาพเป็นส่วนส�ำคัญของงานภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยว่า  

“สิง่ทีอ่าจจะพอเห็นได้กค็อื เป็นงานทีม่กีารออกแบบกระบวนการคดิค่อนข้างมาก

ในทุกขั้นตอนและได้เจตนาของช่างภาพเข้ามาในงานมากขึ้น”

	 ความไม่ชัดเจนในเนื้อหาและการต้องตีความเพื่อค้นหาความหมาย  

ดจูะเป็นประเดน็ส�ำคญัทีช่่างภาพให้ความสนใจ การน�ำเสนอเนือ้หาผ่านภาพถ่าย

ศิลปร่วมสมัยในสายตาช่างภาพสารคดีไทยนั้นอาจเป็นการไม่บอกเล่าหรือท�ำให้

เข้าใจได้อย่างตรงไปตรงมา การตีความอาจเปลี่ยนแปลงไปได้ตามพื้นฐานของ 

ผู้ชมแต่ละคน ดังที ่วจิติต์ แซ่เฮง ได้แสดงความเหน็ว่า “ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยั

นัน้อาจจะต้องพจิารณาลกัษณะทีเ่กดิข้ึนว่า อาจเป็นแนวทางภาพถ่ายทีผู่ถ่้ายทอด 

ทีส่ื่อสารออกไปให้หลากหลาย แต่ผูร้บัสารท่ีตคีวามและมคีวามเข้าใจในเรือ่งแบบนี ้

ได้ในระดับที่ไม่เท่ากัน อาจจะอยู่ที่พื้นประสบการณ์ การรับรู้ด้วย” ซึ่ง สุรศักดิ์ 

เทศขจร ได้แสดงความเห็นแย้งเล็กน้อยว่า แม้คนดูจะตีความได้หลากหลายแต่

ช่างภาพก็ยังคงต้องชัดเจนในประเด็นที่ต้องการน�ำเสนอ การคิดจินตนาการอาจ

เป็นสิง่ทีเ่ข้ามาต่อยอดตวังานเสยีมากกว่า โดยอธบิายไว้ว่า “ภาพศลิปะร่วมสมยั

อาจเป็นงานที่เปิดให้คนสร้างสรรค์งานคิดอะไรก็ได้ ผู้ชมเห็นแล้วอาจสามารถ

ตีความได้ประมาณหนึ่ง อย่างไรก็ตาม คนที่สร้างงานก็ต้องมีจุดมุ่งหมาย เพราะ

คนเสพต้องการรู้ว่า ผู้สร้างผลิตงานอะไร และถ้าจะลงลึกในการน�ำเสนอแล้ว ก็

อาจจะต้องไปดูที่แนวคิดงาน ภาพถ่ายอาจไม่สามารถบอกได้ทุกตัวอักษร แต่

ต้องรู้ว่าประเดน็การน�ำเสนอเป็นประมาณไหน นอกนัน้คอือยูเ่หนอืจนิตนาการ” 

ในประเด็นนี้ เอกรัตน์ ปัญญะธารา ได้กล่าวสนับสนุนโดยมองความชัดเจนของ 

ช่างภาพเป็นหลักที่หากช่างภาพชัดเจนแล้วประเด็นการน�ำเสนอย่อมชัดเจนว่า 

“ส่วนที่แนวคิดการถ่ายภาพร่วมสมัยมองเรื่องการเล่าเรื่องว่าจะชัดเจนหรือไม่ 
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มีความเห็นว่าไม่น่าเกี่ยวข้องกันเพราะในตัวช่างภาพนั้นมีอะไรที่จะเล่าอยู่แล้ว 

เพยีงแต่อาจจะไม่ได้บนัทกึเป็นเหตกุารณ์ แต่อาจจะบนัทกึอารมณ์ ภาพทีเ่ล่าเป็น 

ชุดสามารถบอกเรื่องราว ความหมายได้ด้วยตัวเอง จะใช้โทนสี ใช้การจัดองค์

ประกอบภาพอะไร อย่างไรในการเล่า เพราะฉะนั้นจึงมองว่า การน�ำเสนอนั้น 

ไม่มคี�ำว่าไม่ชดัเจน ไม่ว่าจะใช้รูปแบบใดในการเล่ากต็าม” อย่างไรกต็าม ช่างภาพ 

บางรายก็ยังเชื่อว่า แม้ว่าช่างภาพจะควบคุมปัจจัยภายในภาพถ่าย ทั้งการจัดวาง 

องค์ประกอบ การใช้สัญลักษณ์ สีและแสงอย่างเต็มที่แล้วผู้ชมก็ยังคงจะตีความ

แตกต่างออกไปอยู่เช่นเดิม โดย กรดล แย้มสัตย์ธรรม ได้อภิปรายแนวคิดนี้ว่า 

“ในมุมมองของศิลปินสารนั้นอาจจะมีความแข็งแรง มีความชัดเจนมากในการ 

สื่อความ แต่พอสารนั้นส่งมาถึงคนตีความ คนตีความสามารถที่จะไปคิดอะไร

กไ็ด้ ซึง่จดุเป้าหมายสดุท้ายของงานอาจไม่ใช่สิง่ทีศ่ลิปินต้องการจะสือ่กไ็ด้ ผูช้ม 

สามารถตีความในแบบอื่นได้ และตัวผลงานช้ินน้ีก็ไม่ได้ตัดสินว่าจะเป็นอย่างที ่

คนเสพตีความหรือที่ศิลปินตีความ ไม่มีความหมายที่ผิดหรือถูกในงานชิ้นนั้น”

	 ภาพรวมความเข้าใจภาพถ่ายร่วมสมัยของช่างภาพสารคดียังคงมีจ�ำกัด 

แต่จะเห็นได้ว่า ช่างภาพก็เริ่มตื่นตัวและตั้งค�ำถามการน�ำเสนอภาพถ่ายศิลปะ

ร่วมสมัยอยู่เช่นกัน แนวคิดส�ำคัญบางประการของศิลปะร่วมสมัยถูกยกมา 

พดูถงึ เช่น การไม่เล่าตรงๆ การเปิดช่องให้คดิตคีวาม หรอืการน�ำรปูแบบวธิกีาร

เก่าย้อนกลับมาใช้ใหม่ แต่ก็ยังขาดในเรื่องลักษณะภาพ การจัดวางองค์ประกอบ

แบบนิ่งเฉยเรียบง่าย รวมทั้งวิธีการอื่นๆ ข้อจ�ำกัดของความเข้าใจเหล่านี้ ท�ำให้

การประยกุต์ใช้แนวทางภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัยงัไม่ปรากฏให้เหน็มากนกั หรอื

หากปรากฏ ก็อาจจะเป็นเพียงภาพบางภาพในชุดภาพและเป็นการน�ำไปใช้อย่าง

ไม่รู้ตัวเสียเป็นส่วนมาก

ข้อคำ�นึงถึงการผสมผสานแนวทางภาพถ่ายสารคดีและภาพถ่ายศิลปะ

ร่วมสมัยเข้าด้วยกัน
	 บรรณาธิการแสดงข้อค�ำนึงการผสมแนวทางทั้งสองเข้าด้วยกันว่า ควร

พิจารณาเรื่องการรักษาสมดุลความจริงและความงาม การท�ำงานควรยึดจาก
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เนื้อหามากกว่ารูปแบบการน�ำเสนอ การใช้เทคนิคใดๆ ในการผลิตภาพจะต้อง

เป็นไปเพื่อตอบสนองโจทย์งานสารคดีซึ่งก็คือ การน�ำเสนอข้อเท็จจริง โกวิทย์ 

ผดุงเรือง ให้ความเห็นการใช้ลักษณะภาพถ่ายร่วมสมัยเป็นเครื่องมือที่ท�ำให้งาน

น่าสนใจมากขึน้แต่ต้องสามารถส่ือสารได้ว่า “การน�ำแนวคดิมาใช้ต้องหาจดุสมดลุ 

รูปแบบหรือฟอร์มเป็นเพียงแค่เคร่ืองมือที่เข้ามาช่วยให้ช่างภาพสามารถเล่า 

ด้วยวิธีการใหม่ๆ เพื่อเพิ่มความน่าสนใจในการเล่า ท�ำให้การน�ำเสนอเรื่องเดิมๆ 

มีสีสันน่าติดตามมากขึ้น อย่างไรก็ตาม ต้องเป็นไปเพื่อตอบโจทย์กับข้อเท็จจริง

ทีต้่องการน�ำเสนอ หากน�ำมาใช้แล้ว น�ำเสนอเรือ่งราวได้ไม่เพยีงพอก็ถอืว่าไม่ด”ี

ความเห็นนี้สอดคล้องกับความเห็นของ สกล เกษมพันธุ์ ซึ่งก็มองการท�ำงาน

สารคดท่ีีไม่ยดึตดิกบัรปูแบบเช่นกนัว่า “การน�ำเสนอภาพสารคดอีาจจะไม่ยดึตดิ

กบัรปูแบบการน�ำเสนอ และต้องกลบัไปพจิารณาประเดน็หลกัทีเ่ป็นจุดแรกเริม่ว่า

ต้องบอกเล่าสารคดีบางอย่างได้ การเอางานศิลปะมาใช้ก็ต้องวิเคราะห์พิจารณา

ว่า การน�ำเสนอนั้นก�ำลังรับใช้อะไร จะสื่อสารได้หรือไม่ บางเรื่องอาจจะน�ำมา

ใช้ได้ ไม่จ�ำเป็นต้องยึดติดว่าเป็นค่ายไหน รูปแบบไหน จะใช้แนวคิดวิธีการอะไร

ก็ได้แต่ต้องไม่ไปกลบเนื้อ” ซึ่งสุวัฒน์ อัศวไชย ได้กล่าวสนับสนุนแนวคิดทั้งสอง 

และย�้ำเรื่องการผสมผสานที่ต้องรักษาการสะท้อนความจริงไว้ว่า “จุดสมดุลของ

การผสมผสานแนวทางต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นภาพสารคดี ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย

หรือการถ่ายภาพรูปแบบอื่นๆ คือ การที่วิธีการเหล่านั้นต้องสามารถรับโช้โจทย์

หลักของสารคดีได้ และต้องค�ำนึงว่าจะตอบโจทย์ได้มากหรือน้อย ถ้าการใช้แนว

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยไม่ได้มีผลต่อการสะท้อนความจริง ถ้ายังสามารถรักษา

ข้อเท็จจริงไว้ได้ก็สามารถน�ำมาใช้ได้”

	 การผสมผสานภาพถ่ายศิลปะร ่วมสมัยในงานสารคดีในระดับ

บรรณาธิการนั้น สามารถท�ำได้ เมื่อประกอบกับการพิจารณาความเข้าใจของ

บรรณาธิการที่มีต่อภาพถ่ายร่วมสมัยก็พบว่า บรรณาธิการมีความรู้ความเข้าใจ

พอสมควร แม้จะไม่ได้ครอบคลุมแนวคิดหรือที่มาที่ไปทั้งหมด การผสมผสาน

แนวทางสองทางเข้าด้วยกันมีข้อต้องค�ำนึงหลักเพียงสองประการ คือ การรักษา

ความจริงที่ต้องการน�ำเสนอและความเหมาะสมกับโจทย์เนื้อหา ซึ่งถ้าช่างภาพ
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สามารถท�ำงานภายใต้เงื่อนไขสองข้อนี้ได้ก็สามารถใช้แนวทางภาพถ่ายศิลปะ 

ร่วมสมัยในงานภาพสารคดีได้

	 ขณะทีช่่างภาพหลายคนมองว่า การผสมผสานนัน้สามารถท�ำได้ หากการ

ผสมผสานยังอยู่ภายใต้กรอบของภาพถ่ายสารคดี เป็นการน�ำเอาเฉพาะรูปแบบ 

วธิกีารสร้างภาพให้ปรากฏ ตลอดจนลกัษณะของภาพมาใช้เป็นส่วนหนึง่ของการ

ท�ำงานสารคด ีโดย บัณฑติ โชตสิวุรรณ ได้ให้ความเหน็ว่า “งานภาพถ่ายแนวคดิ 

(conceptual) ที่เน้นแนวคิด ไม่ใช่ภาพสารคดี แต่อาจน�ำมาเป็นส่วนหนึ่งในงาน

สารคดไีด้ แม้งานสารคดส่ีวนใหญ่มกัจะเป็นเชงิประจกัษ์มากกว่า และศลิปะร่วม

สมยันัน้เป็นงานทีส่ามารถจดัถ่ายขึน้มาได้ทัง้สองแนวทางอาจมจีดุร่วมบางอย่าง

กันได้ เช่น สมมติช่างภาพถ่ายภาพสัก 15 ภาพ เป็นภาพของคนเอาของเหลือ

ใช้มาท�ำเป็นแฟชั่น ก็อาจจะจัดถ่ายตรงนั้น 10 รูปมาเป็นภาพศิลปะร่วมสมัย

ได้” ความเห็นนี้คล้ายคลึงกับ จิตรทิวัส พรประเสริฐ ที่เสนอให้ภาพถ่ายสารคดี

น�ำเอาแนวคิดวิธีการจัดถ่ายมาใช้ ทั้งยังเชื่อว่า ภาพถ่ายสารคดีได้น�ำเอาแนวทาง

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยเข้ามาใช้งานแล้ว ในบางลักษณะเนื้อหา โดยชี้แจงไว้ว่า 

“งานสารคดีก็มีการน�ำเอาลักษณะเช่นนี้มาใช้หลายรูปแบบเหมือนกัน เช่น การ

จัดถ่ายซึ่งอาจจะถือเป็นงานศิลปะเหมือนกัน อย่างเช่น การน�ำของที่คนใช้จริง

แต่เอามาจัดวางใหม่ แล้วถ่ายเปรียบเทียบกันก็เป็นงานสารคดีขึ้นมาได้ หรือชุด

แต่งกายของแต่ละเผ่า การถ่ายภาพเหล่านี้ก็อาจน�ำแนวคิดภาพถ่ายร่วมสมัยมา

ใช้ผสมด้วยได้เช่นกัน”

	 เริงฤทธิ์ คงเมือง วิเคราะห์การใช้ลักษณะของภาพถ่ายร่วมสมัยว่า 

อาจเป็นเพียงเปลือกนอกที่ช่วยน�ำพาผู้ชมมาสู่ข้อมูลและเนื้อหาที่แท้จริง ภาพ

ถ่ายใดๆ จะเป็นภาพร่วมสมัยได้อาจจะต้องพิจารณาจากการตอบสนองความ

ต้องการใช้ภาพของสงัคม โดยระบุไว้ว่า “การทีภ่าพน้ันจะร่วมสมยัได้น้ัน ภาพน้ัน 

จะต้องอยูแ่ละรบัใช้คนในยคุนัน้และสมยันัน้ด้วย ศลิปะเป็นแค่ตวัล�ำเลยีง ถ้าเป็น 

งานสารคดีก็คือล�ำเลียงอะไร ถ้าเป็นภาพพิศเจริญ (pictorial) จะล�ำเลียงอะไร 

ความจรรโลง ความสวยงาม บ�ำรุงจิตใจและจิตวิญญาณ แต่ไม่ได้ล�ำเลียงข้อมูล

แบบสารคดี คิดว่า ภาพนั้นคืออะไรก็ได้ที่รับใช้สังคมได้ จะรับใช้ในมิติไหนก็
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อีกอย่างหนึ่ง สารคดีมันรับใช้ในเชิงข้อมูลและความสวยงาม ดึงดูดให้คนหยุด  

คนมอง แล้วมาเสพข้อมูลและข้อเท็จจริงที่ช่างภาพไปบันทึกภาพมา” วรรษมน 

ไตรยศักดา ให้ข้อพิจารณาที่คล้ายกันเกี่ยวกับการใช้ลักษณะของภาพถ่ายศิลปะ

ร่วมสมยัทีส่ามารถสือ่ข้อมลู เนือ้หาหรือประเดน็เดยีวกับสารคดไีด้เพราะเนือ้หาที่

ต้องการน�ำเสนอนัน้เหมอืนเดมิ มเีพยีงวิธกีารทีต่่างออกไปเท่านัน้ว่า “ในส่วนของ 

สารคดีนั้นจะมีกรอบประมาณหนึ่งว่า ภาพถ่าย การท�ำงานจะต้องเป็นแบบใด  

เมือ่ก่อนคนอาจจะคดิว่าสารคดต้ีองถ่ายแบบนีเ้ท่านัน้ ถ้าแตกต่างออกไปกแ็สดงว่า 

ไม่ใช่สารคดี ทั้งที่สิ่งที่สื่อออกมามันอาจจะเหมือนกัน หรือว่าเรื่องที่เล่าก็เหมือน

กัน แค่รูปแบบ ลักษณะภาพที่ถ่ายอาจจะต่างออกไป อาจจะดูแปลกตา” และ

การใช้วิธีการใหม่ๆ ที่ท�ำให้ภาพดูแปลกตาก็น่าจะเป็นประโยชน์ต่อการน�ำเสนอ

ภาพถ่ายสารคดีเพราะช่วยดึงดูดความสนใจและสร้างความลื่นไหลในการมอง

มากขึ้น ดังความเห็นของ นัฐพล แสงทองล้วน ที่อธิบายให้เห็นความเป็นไปได้

ของการใช้แนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยไว้ว่า “ศิลปะร่วมสมัยกับงานสารคดี

ถอืว่าเป็นข้อดเีพราะงานสารคดเีป็นงานทีต้่องเผยแพร่ การใช้วธิกีารใหม่ๆ น่าจะ

ดึงดูดคนกลุ่มอื่นให้เข้ามาเสพงานได้มากขึ้น การผสมผสานอาจช่วยให้สามารถ

น�ำเสนอประเด็นที่ใกล้ตัวได้มากขึ้น การน�ำเสนอจะมีความหลากหลายมากขึ้น 

สอดคล้องกับยุคนี้ที่มีเทคโนโลยีที่หลากหลาย มีอะไรที่แปลกใหม่ และเป็นการ

เล่าเร่ืองท่ีไปตามยคุสมยัมากข้ึน (contemporary issue) ในแง่การท�ำงานอาจจะ

ช่วยในแง่ความกล้าคิดกล้าท�ำมากขึ้น” บัณฑิต โชติสุวรรณ สนับสนุนความเห็น 

การสร้างความน่าสนใจใหม่ๆ ในงานสารคดแีละเสนอเพิม่เตมิว่า การน�ำแนวทาง

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้กับงานสารคดีน่าจะช่วยการน�ำเสนอเรื่องยากให้

ง่ายลงได้ รวมทั้งยังอาจช่วยลดต้นทุนการผลิตลง โดยระบุว่า “ช่างภาพก็อาจ 

จะน�ำเอาศิลปะร่วมสมัยมาใช้ก็ได้ แต่จะต้องมีเรื่องราวในน้ัน มีการจัดถ่าย 

การน�ำมาประยุกต์ใช้ก็มีความเป็นไปได้ที่จะท�ำให้เกิดการน�ำเสนอที่แปลกใหม่  

น่าสนใจ ท�ำให้การเล่าเรื่องยากๆ ในอดีตสื่อสารได้ดีขี้น ซึ่งจะส่งผลต่อการ

วางแผนออกแบบภาพ ต้องละเอยีดมากข้ึน ต้นทนุด้านเวลาและงบประมาณอาจ

จะลดลง แต่สิ่งส�ำคัญที่ต้องระวัง คือ ข้อมูลหรือสารที่จะน�ำเสนอ ต้องชัดเจน 

และไม่ให้คนดูตีความเกินเลยไปจากที่ถูกก�ำหนด”
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	 ช่างภาพบางคนแสดงข้อกังวลเกี่ยวกับการผสมใช้วิธีการตีความเข้ามา 

ในงานสารคดี เพราะอาจส่งผลกระทบต่อความจริงที่ปรากฏ โดย ปิยะวิทย์  

ทองสอาด ได้ระบุปัญหาหากต้องมีการตีความในงานสารคดีไว้ว่า “ส่วนตัวยังไม่

ได้พิจารณาเรื่องศิลปะร่วมสมัย เพราะไม่รู้ว่าจะน�ำไปใช้อย่างไร ในงานสารคดี

ถ้าต้องมีการตีความ หรือมีการอธิบายเพิ่มก็คิดว่าตรงนี้ก็ไม่น่าสื่อสารได้ เพราะ

อาจจะไม่ไปด้วยกันกับงานสารคดี ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยอาจเป็นแค่รูปแบบ

การถ่ายเท่านัน้ และอาจน�ำมาใช้สือ่สารทดแทนกันไม่ได้” เช่นเดยีวกบั จติรทวิสั 

พรประเสริฐ ท่ีกล่าวถึงข้อดีของการใช้ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยในด้านการน�ำ

เสนอความงามที่จะท�ำให้ผู้ชมคล้อยตามได้ง่าย แต่ก็มีข้อเสียเรื่องการเปิดพื้นที่

ให้ตีความว่า “การผสมผสานอาจจะมีประโยชน์หลายอย่าง อาจจะท�ำให้ผู้ชม 

เข้าถึงได้ง่ายขึ้น และอาจจะเป็นข้อเสียที่เปิดโอกาสให้คนได้คิด หรืออาจ 

จะตีความผิดเพี้ยนไป ถ้าภาพถ่ายนั้นดี สวย ใช้แนวคิดที่แปลกไปอาจดึงดูดให้ 

คนสนใจได้ แต่จะสามารถสื่อสารได้ถูกต้องหรือไม่ การประดิษฐ์มากเกินไป  

อาจจะท�ำให้คนดูแยกไม่ออกว่าจริงหรือไม่จริงก็ได้ เพราะฉะนั้น ความงามและ

ความจริงมาคู่กันน่าจะดีที่สุด ก็ต้องมาพิจารณาว่า งานอยู่ในกรอบจรรยาบรรณ

หรือไม่” ในประเด็นนี้ ภคณัฐ ทาริยวงศ์ ได้เสนอเพิ่มเติมให้ชี้แจงคนดูให้เข้าใจ

หากมีการประดิษฐ์ภาพหรือถ่ายทอดเกินจริง โดยระบุว่า “ถ้าจะบอกว่าช่างภาพ

ที่ท�ำงานนี้เป็นช่างภาพสารคดี ก็ต้องพยายามน�ำเสนอให้จริง หากต้องจัดถ่าย 

ก็ต้องแจ้งให้ผู้ชมทราบว่า เป็นภาพที่จัดถ่ายโดยต้องจัดถ่ายบนพื้นฐานความ

เป็นจริง หรือถ้าจะท�ำภาพแนวศิลปะร่วมสมัยก็ต้องท�ำให้เนื้อหา การน�ำเสนอ

ให้ชัดเจน และต้องพิจารณาผู้ชมด้วยว่าเป็นใคร ผู้ชมนั้นๆ จะสามารถเข้าใจใน

รูปแบบ ลักษณะภาพที่จะสื่อด้วยหรือไม่” อย่างไรก็ตาม บัณสิทธิ์ บัณยะรัตเวช 

อภปิรายถงึการน�ำเสนอภาพถ่ายสารคดท่ีีมีการใช้ตวัหนงัสอื ข้อความช่วยน�ำเสนอ 

เนื้อหาอยู่แล้ว ตัวหนังสือหรือข้อความนั้นๆ จึงกลายเป็นกรอบที่ควบคุมการ

ตีความมิให้เกินเลยออกไปได้ว่า “การท�ำงานสารคดีส่วนใหญ่จะมีภาษาเขียน 

ทีค่อยชีน้�ำ พอเนือ้หาการน�ำเสนอถกูน�ำเสนอในการเขยีนก็กลายเป็นเครือ่งชีน้�ำ

ความหมาย ค�ำบรรยายภาพกอ็าจจะชีน้�ำ ความหมายจากภาพจงึอาจไม่ต้องชดัแล้ว 

อาศยัข้อความชีน้�ำไปได้ กอ็าจสามารถท�ำให้ผูช้มเข้าใจได้ว่าเรือ่งนัน้ๆ จะสือ่สาร

อะไร”
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	 ข้อจ�ำกดัส�ำคญัในการน�ำภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัมาใช้กบังานสารคดกีค็อื 

ความพร้อมในการปรบัตวั เปลีย่นแปลงของช่างภาพ ช่างภาพหลายคนคุน้เคยกบั

วธิปีฏบิตัเิดมิเพราะได้กระท�ำต่อเนือ่งมายาวนาน จงึอาจไม่สามารถปรบัเปลีย่นวธีิ

การท�ำงานได้โดยง่าย วจิติต์ แซ่เฮง ได้อธบิายการน�ำลกัษณะภาพถ่ายศิลปะร่วม

สมยัมาใช้อย่างไม่รูต้วัและข้อตดิขดัทีเ่กดิจากแนวทางทีแ่ตกต่างกนัว่า “ทีผ่่านมา

น่าจะมกีารน�ำมาใช้โดยไม่รูต้วั แต่หากน�ำไปใช้กบังานจรงิๆ ในงานของตนเองอาจ

จะเป็นการฝืนมากเกินไป เพราะเติบโตมากับแนวทางแบบดั้งเดิม ช่างภาพมัก

มีชุดความคิด รูปแบบบางประการติดตัว แม้จะไปท�ำงานอย่างอื่น แต่ชุดความ

คิดแบบที่ก่อตัวก็ยังปรากฏในงานนั้นด้วย” สอดคล้องกับความเห็นของ บัณฑิต 

โชติสุวรรณ ที่กล่าวเช่นกันว่า การปรับใช้แนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยนั้นไม่

น่าจะท�ำได้ง่ายเพราะได้ยึดติดกับวิธีการ รูปแบบเดิมแล้ว หากมีการน�ำมาใช้ก็

อาจจะใช้เพียงบางส่วนของภาพมากกว่าที่จะใช้ทั้งชุดภาพ โดยกล่าวว่า “ส่วนตัว

แล้วอาจเป็นเรื่องยากเพราะเติบโตมากับสารคดีแบบดั้งเดิม ช่างภาพทุกคนเป็น

ปัจเจก ทุกคนกจ็ะมวีธิกีารคดิของตวัเอง หากพจิารณาเฉพาะภาพเดีย่วทลีะภาพ

กอ็าจพบลกัษณะของภาพแนวคดิศลิปะร่วมสมยั แต่เมือ่ภาพนัน้ผสมรวมกนัอยู่

ในโครงสร้างภาพรวมก็อาจจะย่อยสลายไปกับภาพอ่ืนๆ ที่ผูกเข้าด้วยกันขึ้นมา

เป็นเร่ืองราวให้คนได้รบัทราบ กลายเป็นการมองเรือ่งๆ หนึง่ทีจ่ะสือ่สารออกไป”

ประเวช ตันตราภิรมย์ กล่าวสนับสนุนข้อจ�ำกัดการปรับตัวของช่างภาพ และยัง

พจิารณาเพิม่เตมิไปถงึแนวทางของนติยสารทีย่งัน�ำเสนอเรือ่งราวด้วยวธีิการเดมิ

อยู่ ท�ำให้การน�ำรูปแบบภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้ท�ำได้จ�ำกัดว่า “หากเป็น 

ช่างภาพทีเ่ตบิโตมากับแนวคดิแบบดัง้เดมิหรอือนรุกัษ์นยิม เมือ่เหน็ภาพลกัษณะนี้ 

อาจสงสยัว่า ถ่ายอะไร จะบอกอะไร เมือ่น�ำมาพจิารณากับกรอบแนวคดิของงาน

หนงัสอืซ่ึงยงัเป็นแนวดัง้เดมิอยู ่ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัจงัยงัไม่น่าจะได้น�ำมาใช้

เมือ่พจิารณาจากนยิามทีด่เูปิดกว้างไม่ยดัเยยีดความคดิหรอืข้อมลูมากนกั” ขณะ

ที่ ปิยวิทย์ ทองสอาด แสดงความเห็นเสริมในประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติของสื่อ

สิง่พมิพ์ทีม่พีืน้ทีก่ารน�ำเสนอจ�ำกดัว่า “งานสารคดเีป็นงานทีต้่องถ่ายแล้วต้องตอบ

โจทย์การสื่อสาร ขณะที่งานศิลปะร่วมสมัยเน้นต้องให้คนดูตีความ ซึ่งภูมิหลัง 
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ผูช้มแต่ละคนอาจไม่เหมอืนกนั การตคีวามหรอืท�ำความเข้าใจย่อมไม่เหมอืนกัน 

การน�ำเสนองานอาจกลายเป็นไม่ตอบโจทย์สารคดด้ีานข้อเทจ็จรงิ และถ้าน�ำเอา

เรื่องการตีพิมพ์มาพิจารณาประกอบ ก็อาจพบว่า การใช้ศิลปะร่วมสมัยในงาน

ภาพถ่ายสารคดีอาจไม่เหมาะสมนัก เพราะมีพื้นที่การน�ำเสนอที่จ�ำกัด การน�ำ

แนวคิดศิลปะร่วมสมัยมาใช้งานจึงต้องระวัง ในแง่ของศิลปะ ช่างภาพอาจท�ำให้

ภาพสวยหรือลดทอนอารมณ์บางอย่างได้ แต่ต้องไม่ลดทอนข้อเท็จจริง”

	 จากความเห็นของช่างภาพ จะเห็นได้ว่า ช่างภาพก็ยังมีข้อจ�ำกัดด้าน

ความเข้าใจในภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัเช่นเดยีวกบับรรณาธิการ ช่างภาพหลายคน 

ปฏิบัติงานมาอย่างยาวนาน ท�ำให้เกิดการยึดติดรูปแบบที่เคยใช้มา และไม่

สามารถปรับเปลี่ยนตัวเองมาใช้แนวทางการผสมผสานได้โดยง่าย ช่างภาพ

สารคดไีทยนัน้เริม่ตระหนกัรูแ้ละมองเหน็ประโยชน์บางประการทีภ่าพถ่ายศลิปะ

ร่วมสมัยสามารถเข้ามาช่วยงานสารคดทีีใ่นปัจจบุนัเริม่บอกเล่าเรือ่งราวทีซ่บัซ้อน 

ยากต่อความเข้าใจ เป็นนามธรรม หรอืเป็นเรือ่งใกล้ตวัมากขึน้ แนวทางภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยอาจถูกน�ำมาใช้เพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับตัวงาน ดึงดูดผู้ชม

กลุ่มใหม่ๆ อันจะท�ำให้แวดวงสารคดีคงอยู่และเติบโตต่อไปได้ท่ามกลางกระแส

ความสนใจของผู้คนที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งยังอาจเป็นเครื่องมือที่ช่วยลดต้นทุน

และเวลาในการผลิตงาน อย่างไรก็ตาม การน�ำแนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย

มาใช้จ�ำเป็นต้องค�ำนงึถงึการตคีวาม การรกัษาข้อมลูทีต้่องการน�ำเสนอ ช่างภาพ

อาจต้องหากลวิธใีนการสือ่สารทีท่�ำให้ได้ทัง้ความสวยงามตามวธีิการของภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัย และยังต้องควบคุมการตีความให้อยู่ในกรอบของข้อมูลที่ค้นคว้า

หามาได้ การออกแบบโครงสร้างเรื่องราวประกอบการใช้สัญลักษณ์ในภาพ การ

ใช้ตวัหนงัสอืประกอบการน�ำเสนอภาพ หรอืการจดัองงค์ประกอบภาพ ตลอดจน

การค�ำนงึถงึว่า ผูช้มภาพนัน้เป็นใครและวางแผนให้สอดคล้องกบัความเข้าใจของ

ผู้ชมกลุม่นัน้ๆ น่าจะช่วยให้การผสมผสานแนวทางความงามแบบศิลปะร่วมสมยั

ไปด้วยกันกับงานภาพถ่ายสารคดีมากขึ้น
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ข้อเสนอแนะในการผสมผสานแนวทางภาพถ่ายสารคดีและภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยเข้าด้วยกัน
	 บรรณาธิการให้ข้อเสนอแนะการผสมผสานสองแนวทางว่า ควรเปิดใจ

ให้กว้างเพื่อมองหาวิธีการเล่าเรื่องเดิมในรูปแบบใหม่ ซึ่งจะท�ำให้การน�ำเสนอ

นั้นน่าสนใจมากขึ้น ดังที่ โกวิทย์ ผดุงเรืองกิจ อธิบายการผสมผสานจะช่วยให้

งานดูสดใหม่และน่าสนใจมากขึ้นว่า “การท�ำงานภาพถ่ายสารคดีจะต้องเปิดใจ

ให้กว้าง การต้องหาวิธีเล่าเรื่องใหม่ ในประเด็นเรื่องเดิมๆ บังคับให้ต้องหาวิธี

สร้างสรรค์งานใหม่มาใชใ้นการเล่าเพือ่ให้ภาพดูน่าสนใจมากขึ้น การประยกุต์ใช้ 

อาจไม่ได้เป็นข้อจ�ำกัด แต่อาจเป็นแนวทางที่ท�ำให้งานมีความน่าสนใจและ 

หลากหลายมากขึน้” ขณะที ่สวุฒัน์ อศัวไชยชาญ ยงัคงเน้นย�ำ้การรกัษาสมดลุและ 

พิจารณาเนื้อหา ตลอดจนสื่อที่ใช้ที่ต้องสอดคล้องกันว่า “ภาพจะต้องตอบโจทย์

การน�ำเสนอเนื้อหาก่อน จากนั้นต้องกลับไปพิจารณาว่าการน�ำเสนอน้ันจะใช้

ผ่านสื่อไหน สิ่งที่จะใช้สอดคล้องกันหรือไม่ วิธีการแบบศิลปะร่วมสมัยอาจจะไม่

ได้เหมาะกับทุกอย่าง ดังนั้นจึงต้องเลือกให้เหมาะสม” ซึ่ง สกล เกษมพันธุ์ ได้

แสดงความเหน็สนบัสนนุแนวคดินี ้และได้เสนอเพิม่เตมิถงึการต้องพจิารณาเลอืก

ช่างภาพ แนวทางการน�ำเสนอทีอ่าจต้องลดอตัลกัษณ์ส่วนตวัลดเพือ่ให้สอดคล้อง

กับแนวทางของนิตยสารว่า “การเลือกช่างภาพจึงมีความส�ำคัญ ช่างภาพแต่ละ

คนมีตัวตนมีรูปแบบ แนวทางของตัวเองและแนวทางน้ีจะไปปรากฏอยู่ในงาน  

การจะเลือกใครไปถ่ายก็ต้องดูภูมิหลัง ดูความถนัด ที่ต้องไปด้วยกันกับเนื้อหา 

ช่างภาพเองอาจจะไม่ได้น�ำเสนอความเป็นตัวของตัวเองทั้งหมด จะถูกควบคุม

อยู่ด้วยท้ังรูปแบบแนวคิดและความต้องการของหนังสือ” นั่นหมายความว่า  

ช่างภาพท่ีต้องการน�ำภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้จะต้องพิจารณาเนื้อหา

และความจ�ำเป็นด้วยว่า การผสมผสานนั้นเข้ากันกับโจทย์การท�ำงานหรือไม่  

ถ้าหากยึดเอารูปแบบแนวทางเป็นที่ตั้งแต่ไม่พิจารณาความเหมาะสม ช่างภาพ

หรือภาพถ่ายชุดนั้นก็อาจไม่ถูกรับเลือกมาตีพิมพ์

	 ข้อเสนอแนะส�ำคัญของช่างภาพต่อการผสมผสานแนวทางภาพถ่ายศลิปะ

รว่มสมัยเข้ากบัภาพถ่ายสารคด ีคอื ช่างภาพจะตอ้งค�ำนงึก่อนว่าการใช้การผสม
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ผสานนั้น สามารถตอบสนองความต้องการของสารคดี หรือสามารถใช้สื่อสาร

เร่ืองราวท่ีต้องการน�ำเสนอได้หรอืไม่ ต้องพจิารณาเนือ้หาเป็นหลกัโดยไม่เน้นการ 

รักษารูปแบบการน�ำเสนอเป็นแก่นการท�ำงาน รวมทั้งต้องวิเคราะห์ว่าการใช้ 

รปูแบบแนวทางใดๆ นัน้สอดคล้องกบัทิศทางของนติยสารหรอืสือ่ทีต้่องการท�ำงาน

ด้วยหรือไม่ ในประเด็นนี้ เริงฤทธิ์ คงเมือง กล่าวถึงการพิจารณาเนื้อหาเป็น 

ส�ำคัญว่า “ควรค�ำนึงถึงโจทย์ก่อนที่จะถ่ายรูป ไม่ว่าจะถ่ายด้วยรูปแบบ ลักษณะ

ภาพแบบไหนช่างภาพกจ็ะมโีจทย์ของตวัเอง การใช้แนวคดิศลิปะร่วมสมยัในเมอืง

ไทยอาจจะพบเห็นได้มากขึ้น และอาจจะมีอิทธิพลกับสารคดีบางชิ้นได้เช่นกัน  

แต่สารคดีเองก็จะถูกก�ำหนดด้วยตัวตนของหัวหนังสือ” ปิยะวิทย์ ทองสอาด  

กล่าวสนับสนุนข้อคิดนี้และเสริมเร่ืองการพิจารณาสื่อที่จะน�ำภาพไปเผยแพร่

ว่า “การน�ำไปใช้อาจจะต้องพิจารณาว่าจะเอาไปลงที่สื่อไหน เช่น หนังสือพิมพ์ 

หนงัสอื หรือแกลเลอรี ่ในการท�ำงานทกุอย่างไม่ว่าจะเป็นสารคด ีศลิปะร่วมสมยั

หรอืภาพบคุคล ถ้าวิธกีารท่ีใช้สามารถตอบโจทย์การสือ่สารได้กส็ามารถใช้งานได้” 

ทั้งนี้ในการพิจารณาข้อจ�ำกัดที่เกิดจากทิศทางที่ตายตัวของนิตยสารนั้น ประเวช  

ตันตราภิรมย์ มองว่า อาจเป็นเพราะกลุ่มผู้ชมที่ติดตามนิตยสารอาจจะยังไม่

พร้อมเปิดรับรูปแบบการน�ำเสนอหรือวิธีการใหม่ๆ แต่การผสมผสานก็อาจเป็น

ไปได้หากรูปแบบทีใ่ช้นัน้สามารถสือ่สารกบัผูช้มได้ โดยกล่าวว่า “ส่วนมากผูอ่้าน

จะเป็นสายอนรุกัษ์นยิม เมือ่คดิถงึรปูแบบภาพแล้ว คนกลุม่น้ีอาจจะตกใจถ้าเหน็

ภาพที่แปลกตาออกไปและอาจจะไม่เข้าใจ แต่ถ้าภาพที่ใช้วิธีการผสมผสานนั้น

ได้ถูกใช้แล้วสื่อสารได้ ความร่วมสมัยในปัจจุบันก็ถูกใช้งาน ดังนั้นการน�ำไปใช้

จึงต้องพิจารณาดูว่าถ้าจะสามารถใช้สื่อสารได้หรือไม่”

	 ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัเป็นงานทีแ่ฝงเจตนารมณ์ ความคดิของช่างภาพ 

ลงไปในงานค่อนข้างมาก การน�ำลักษณะต่างๆ มาใช้กับภาพถ่ายสารคดีจึงอาจ

ท�ำให้เกดิการบดิเบือนของเนือ้หา ข้อมลูได้ ดงันัน้ช่างภาพจะต้องส�ำรวจความคดิ 

ความเชือ่ของตนเองว่า สอดคล้องกบัสังคมหรือไม่ หากต้องการสอดแทรกแนวคดิ

ใดๆ ลงไปในงาน โดย เริงฤทธิ์ คงเมือง ได้อธิบายการวิเคราะห์การท�ำงานที่อาจ

จะไม่เพียงพิจารณาผู้ชมแต่ต้องย้อนกลับมาพิจารณาตัวช่างภาพด้วยว่า “การน�ำ
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เสนองานอาจจะไม่ได้ขึ้นกับผู้ชมอย่างเดียว อาจจะอยู่ที่วิสัยทัศน์ของผู้ผลิตด้วย 

ช่างภาพเองกต้็องส�ำรวจตวัเองว่า ก�ำลงัมองสงัคมอย่างไร กระแสตอนนีเ้ป็นแบบ

ไหน” สอดคล้องกบัความเหน็ของ นฐัพล แสงทองล้วน ทีเ่น้นย�ำ้การรกัษาสมดลุ

ความคดิ ความเชือ่ของช่างภาพกบัความจรงิทีต้่องถ่ายทอดไว้ว่า “การผสมผสาน

จ�ำเป็นต้องรักษาสมดลุของข้อมลูทัง้ 2 ฝ่ังให้ด ีทัง้จากตวัช่างภาพทีม่มีมุมองของ

ตัวเองกับข้อมูลความจริง การน�ำเสนออาจจะหมดยุคทางสายกลางแล้ว แต่การ

ท�ำเช่นนั้นอาจจะไม่เป็นธรรมต่อผู้ชมเท่าใดนัก ผู้ชมควรได้รับรู้ข้อมูลทั้ง 2 ฝั่ง

ที่ครบถ้วนเพื่อจะได้พิจารณาได้ด้วยตัวเอง”

	 การผสมผสานแนวคิดภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย อาจยังต้องคิดถึง

วัตถุประสงค์ที่ใช้ รวมทั้งผลที่ต้องการให้เกิดกับผู้ชม ผลที่เกิดขึ้นนั้นจะถือเป็น

ความรับผิดชอบของผูผ้ลติงาน ผูผ้ลติงานจงึจ�ำต้องมคีวามรูค้วามเข้าใจในวธิกีาร

และเนื้อหา ดังข้อแนะน�ำของ วิจิตต์ แซ่เฮง ที่เสนอให้พิจารณาการใช้งานการ

ผสมผสานโดยค�ำนงึถึงผลลพัธ์ท่ีต้องการไว้ว่า “งานสารคดทีีอ่าจจะมวีตัถปุระสงค์

เพื่อการเผยแพร่ความรู้ และชุดความรู้ ณ ขณะนั้นปัจจุบัน ก็ต้องพิจารณาดูว่า 

การน�ำเสนอนัน้ส่งผลอะไรกบัสงัคม เช่น ส่งผลเพือ่ให้เกิดการศกึษา เพือ่ให้เกิด

ความรู้ เมือ่ถ่ายทอดออกไปแล้วกต้็องรบัผดิชอบสิง่ทีน่�ำเสนอ ถ้าต้องการชีน้�ำว่า 

สิง่นัน้ดกีต้็องรู้ว่าดมีปีระโยชน์อย่างไร เป็นเรือ่งของความรบัผดิชอบของผูจ้ดัท�ำ 

ผู้เผยแพร่ และถือว่าเข้าข่ายลักษณะของจรรยาบรรณเหมือนกัน ในการใช้แนว 

ทางอย่างศิลปะร่วมสมัยเอง ก็ต้องรู้ให้แน่ชัดเหมือนกัน เพราะถ้ารู้ไม่จริง ส่งไป 

กอ็าจจะผดิได้” ซึง่บณัฑติ โชตสิวุรรณ ได้สนบัสนนุการการศกึษาลกัษณะภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัยให้เข้าใจเสียก่อนน�ำมาใช้ว่า “สิ่งแรกที่ต้องท�ำ คือ ต้องเข้าใจ 

ความเป็นสารคดแีละศลิปะร่วมสมัยให้ชดัเจนก่อน ต่อมาคอื การน�ำเสนอประเดน็

ต้องชัด อย่าใช้การผสมผสานเพยีงแต่รปูแบบลกัษณะภาพอย่างเดยีวโดยเน้ือหา

ขาดความชัดเจน หากไม่มีวิธีคิดที่ดี ไม่มีประเด็นหรือหาประเด็นไม่เจอ งาน 

จะไม่สามารถพัฒนาต่อไปได้” 

	 การศึกษาให้เข้าใจแนวทางของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยนั้น ยังอาจ 

จะไม่เพียงพอ ช่างภาพจ�ำเป็นต้องน�ำเสนอผลงานเพื่อส�ำรวจความเห็นของผู้ชม 
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ผู้เชี่ยวชาญที่มีต่องานของตน เพื่อทดสอบว่าการสื่อสารนั้นประสบความส�ำเร็จ

หรือไม่ รวมทั้งเพื่อหาทางปรับปรุงผลงานให้ดียิ่งขึ้น ดังที่ วรรษมน ไตรยศักดา 

ได้เสนอแนะให้ช่างภาพเปิดกว้างต่อการวิพากษ์วิจารณ์ผลงานว่า “ช่างภาพควร

จะดงูานให้มาก และพยายามตอบตวัเองให้ได้ว่าท�ำไมถงึจะใช้แนวทางของศลิปะ

ร่วมสมัยมาสร้างงาน ต้องพิจารณาสื่อที่ท�ำงานด้วยว่ารับใช้โจทย์ที่ต้ังไว้หรือไม่ 

การผสมผสานแนวคิดศิลปะร่วมสมัยเข้ามาในการท�ำงานอาจจะลดความเสี่ยง

เรื่องต้นทุนได้ในแง่ของกระบวนการการผลิต แต่ก็อาจจะมีขั้นตอนกระบวนการ

คิดเพิ่มขึ้นอย่างมากมาย การหาผู้เชี่ยวชาญมาวิจารณ์ผลงานหรืออาจจะน�ำงาน

ไปถกเถยีงกนัโดยผูช้มทีม่คีวามรูค้วามเข้าใจจะช่วยให้งานสามารถพฒันาต่อได้” 

ในประเด็นนี้ ภคณัฐ ทาริยวงศ์ ได้เสนอเพิ่มเติมให้ช่างภาพทดลองท�ำงานกับ 

สื่อรูปแบบอื่นๆ นอกจากสื่อสิ่งพิมพ์เพื่อส�ำรวจหาความเป็นไปได้ใหม่ๆ รวมทั้ง

ควรศกึษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมลูต่างๆ โดยให้ข้อเสนอไว้ว่า “ทกุวนันีเ้ทคโนโลยี

ใหม่ๆ เกิดมากขึ้น ส่งผลท�ำให้เกิดวิธีการ ลักษณะ รูปแบบภาพใหม่ๆ มากขึ้น 

สือ่มหีลายช่องทางมากขึน้ ช่างภาพกค็วรทดลองอะไรใหม่ๆ พจิารณาการท�ำงาน

กับสื่ออื่นๆ ให้มากขึ้น อ่านหนังสือมากขึ้น ดูภาพยนตร์แนวอื่นๆ มากขึ้น ใช้สื่อ

สังคมออนไลน์ (social media) ให้เป็นประโยชน์ ติดตามดูผลงานของช่างภาพ

คนอื่นบ้างเพื่อเปิดโลกทัศน์ของเราให้กว้าง ภาพถ่ายเดี๋ยวนี้จะเป็นอะไรก็ได้ซึ่ง

ท�ำให้ช่างภาพสามารถสร้างสรรค์งานได้หลากหลายมากขึ้น” 

	 โดยสรุปแล้วนั้น ช่างภาพผู้ต้องการผสมผสานสองแนวทางจะต้อง

พิจารณาว่า รูปแบบที่เกิดจากการผสมผสานแนวทางทั้งสองเข้าด้วยกันนั้น 

สอดคล้องและเหมาะสมกับเนื้อหาที่ต้องการน�ำเสนอหรือไม่ ทั้งยังต้องดูว่าการ

ใช้ลักษณะการผสมภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยนั้น เข้ากับแนวทางสื่อที่จะน�ำเสนอ

หรือทิศทางของนิตยสารมากน้อยเพียงใด เพราะถ้าหากไม่สอดคล้องกันแล้ว  

ผลงานที่สร้างขึ้นก็อาจจะไม่ถูกเลือกตีพิมพ์ได้ นอกจากนี้แล้ว ช่างภาพจ�ำเป็น

ต้องวิเคราะห์ว่าผู้ชมนั้นมีความพร้อมที่จะเปิดรับแนวทางการผสมผสานนี้หรือ

ไม่ และก�ำลังจะหวังจะให้เกิดผลอะไรกับผู้ชม การน�ำเสนอแนวคิด ความเชื่อ

ของช่างภาพผ่านภาพถ่าย ก็จ�ำเป็นต้องตรวจสอบว่า ความคิดหรือความเชื่อ
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นั้นขัดแย้งหรือสอดคล้องกับทิศทางของสังคมมากน้อยเพียงใด และอยู่บนฐาน

ข้อเท็จจริงของข้อมูลมากน้อยเพียงใด การจะท�ำเช่นนี้ช่างภาพจ�ำเป็นต้องศึกษา

ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยให้เข้าใจ ต้องค้นคว้า ศึกษาภาพให้หลากหลาย จากนั้น

จึงจะทดลองน�ำมาประยุกต์ใช้ และเมื่อน�ำแนวคิดภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้

แล้วกค็วรตรวจทานกบัผูช้มหรอืผูเ้ชีย่วชาญเพือ่ส�ำรวจว่าการสือ่สารผ่านภาพถ่าย

นั้นสัมฤทธิ์ผลหรือไม่ เพื่อให้ช่างภาพสามารถพัฒนางานหรือการผสมผสานให้

เข้ากันลงตัวมากยิ่งขึ้นต่อไป

บทสรุป
	 งานวิจัยนี้มุ่งเน้นศึกษาความรู้ ความเข้าใจในลักษณะวิธีการท�ำงาน

สารคดี การใช้ศิลปะและการผสมผสานแนวทางภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยซึ่งเป็น 

กระแสนิยมในปัจจุบันกับงานสารคดีที่ข้อผูกมัดเกี่ยวกับการน�ำเสนอข้อเท็จจริง 

เพื่อให้เห็นจุดร่วม ความเป็นไปได้ ประโยชน์ และข้อควรพิจารณาเกี่ยวกับการ 

น�ำมาใช้งาน ซึ่งจากการศึกษาพบว่า การท�ำงานภาพถ่ายสารคดีในไทยยังคง

พยายามรักษาแนวคิดการท�ำงานแบบประเพณีนิยมที่เน้นเรื่องของการรักษา 

ข้อเท็จจริงเป็นหลัก ซึ่งเป็นวิธีมองความจริงแบบจุดยืนภาพสะท้อนของ Hall 

(2013) ที่เน้นการน�ำเสนอความหมายสิ่งต่างๆ ตามที่ปรากฏในภาพ อย่างไร

ก็ตาม เมื่อพิจารณาลงในรายละเอียดกระบวนการท�ำงานแล้ว จะเห็นได้ว่า  

การท�ำงานของช่างภาพสารคดีนั้น ผ่านการคิด ออกแบบ และวางแผนก่อน 

ที่จะท�ำงานจริง รวมทั้งการก�ำหนดควบคุมโดยบรรณาธิการ ถือเป็นการท�ำงาน

ใต้อิทธิพลการท�ำงานของแนวทางสารคดีสมัยใหม่ ที่มองความจริงแบบใช้การ

สะท้อนความจรงิผ่านสายตาของช่างภาพและบรรณาธิการ เป็นการน�ำเสนอความ

จริงด้วยจุดยืนเจตจ�ำนงของผู้ส่งสาร ที่ช่างภาพและบรรณาธิการก�ำหนดความ

หมายผ่านการน�ำเสนอ โดยการใช้สแีสง องค์ประกอบภาพหรอืแนวคดิศลิปะเข้า

มาเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร 

	 เมื่อภาพถ่ายสารคดียอมรับเอาศิลปะมาใช้มากขึ้น จึงเกิดการใช้สัญญะ

ในการน�ำเสนอเรื่องราวต่อผู้ชม สัญลักษณ์ต่างๆ ที่น�ำมาใช้ท�ำให้เห็นได้ว่า 
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ภาพถ่ายสารคดีได้เปลี่ยนวิธีการสื่อสารมาอยู่บนจุดยืนของการประกอบสร้างที ่

ความหมายของสิ่งที่ปรากฏอาจเปลี่ยนแปลงไปตามความเข้าใจและบริบท 

รอบตัว อาจเกิดการแทนที่ความหมาย โดยการใช้สิ่งต่างๆ สี แสง การจัดวางมา 

ช่วยในการน�ำเสนอ ภาพถ่ายสารคดีในไทยหลายชิ้นงาน ก็เริ่มมีการใช้แนวคิด

สญัลกัษณ์ทีผู่ช้มต้องตคีวามเนือ่งจากเร่ืองราวทีต้่องน�ำเสนอมคีวามเป็นนามธรรม

มากขึ้น จนไม่สามารถท่ีจะบอกเล่าอย่างตรงไปตรงมาได้ เกิดการประดิษฐ์  

จัดถ่ายภาพเพื่อให้การสื่อสารสมบูรณ์มากขึ้น การเปลี่ยนแปลงวิธีการท�ำงานนี้

ท�ำให้ธรรมชาติการท�ำงานภาพถ่ายสารคดีในไทยขยับเข้าใกล้กับรูปแบบวิธีการ

ท�ำงานของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมากขึ้น จนบางครั้งเกิดเป็นการผสมผสาน

แนวทางท้ังสองเข้าด้วยกัน ดังที่สามารถเห็นได้จากการปรากฏของลักษณะ 

ร่วมบางประการของภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัในงานภาพสารคดไีทยตามช่วงเวลา

ที่วิเคราะห์

	 การปรากฏของลกัษณะร่วมของภาพถ่ายศิลปะร่วมสมยันัน้ยงัมปีรมิาณ

ไม่มากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับรูปแบบการน�ำเสนอสารคดีแบบบอกเล่าตรงไป

ตรงมา ลักษณะการปรากฏยังพบเป็นภาพเพียงบางภาพในชุดภาพ อันเป็นผล 

มาจากช่างภาพสารคดีและบรรณาธิการไทยยังมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ

ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัอย่างจ�ำกดั รวมทัง้ช่างภาพหลายคนได้ปฏบิตังิานมาเป็น

เวลานาน ท�ำให้ช่างภาพเหล่านั้นคุ้นเคยกับวิธีการท�ำงาน รูปแบบลักษณะภาพ 

แบบเดิมมากกว่าและไม่สามารถปรับตัวไปใช้รูปแบบวิธีการใหม่ๆ ได้โดยง่าย  

นอกจากนี้ ยังเป็นเพราะแนวทางของนิตยสารที่มุ่งตอบสนองความต้องการ 

เสพภาพของผู้ชมกลุ่มเดิมที่ยังเคยชินกับลักษณะภาพแบบเดิมมากกว่า

	 การน�ำภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัยมาใช้ในงานภาพถ่ายสารคดีนั้นมีข้อดี

หลายประการ โดยถือเป็นวิธีการเล่าเรื่องเดิมในมุมมอง วิธีการใหม่ๆ ที่อาจจะ

ช่วยให้การเล่าเรือ่งทีเ่คยเล่าได้ยาก เป็นเรือ่งนามธรรมหรอืเรือ่งใกล้ตวัท�ำได้ง่าย

มากขึ้น รวมทั้งอาจช่วยดึงดูดผู้ชมกลุ่มใหม่ๆ ให้เข้ามามีส่วนร่วมกับงานสารคดี

มากยิง่ขึน้ การใช้การออกแบบ จัดถ่ายหรือการผลติงานเชงิแนวคดิซึง่เป็นลกัษณะ

หนึง่ของภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัยงัอาจช่วยลดต้นทนุและเวลาในการผลติลงได้ซึง่
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จะเป็นประโยชน์ต่อการท�ำงานสารคดทีีต้่นทุนในการผลติทัง้เวลาและงบประมาณ

ลดลง

	 สิง่ส�ำคญัทีช่่างภาพและบรรณาธกิารต้องการจากการผสมผสานแนวทาง

ทัง้สองคอื การรกัษาข้อเท็จจริงท่ีปรากฏ ภาพถ่ายศลิปะร่วมสมยัอาจเป็นภาพถ่าย

ที่เปิดช่องให้ผู้ชมสามารถคิด ตีความตามพื้นหลังของคนดูได้ซึ่งอาจจะมีผลต่อ

การน�ำเสนอข้อมลูของภาพถ่ายสารคด ีดงันัน้จะน�ำรปูแบบของภาพถ่ายศลิปะร่วม

สมัยมาใช้นัน้จะต้องมัน่ใจว่าข้อมลู ความจรงิทีต้่องการน�ำเสนอยงัคงอยู ่การผสม

ผสานนัน้ต้องสามารถช่วยสือ่สารสิง่ทีต้่องการน�ำเสนอได้ ช่างภาพต้องชดัเจนใน

ประเดน็ทีต้่องการน�ำเสนอ รวมทัง้ต้องมคีวามรูค้วามเข้าใจในกลวธิขีองภาพถ่าย

ศิลปะร่วมสมัย เพื่อให้มั่นใจได้ว่าข้อมูล ข้อเท็จจริงจะยังถูกน�ำเสนอไปถึงผู้ชม

อย่างเที่ยงตรง

ข้อเสนอแนะ
	 การศึกษาวิจัยการผสมผสานภาพถ่ายสารคดีและภาพถ่ายศิลปะร่วม

สมัยมีข้อจ�ำกัดส�ำคัญในเรื่องนิยามที่ยังขาดความชัดเจน ภาพถ่ายร่วมสมัยยังมี

ลกัษณะเปลีย่นแปลงอยูเ่สมอไม่ตายตวั เป็นไปตามยคุสมยันัน้ๆ การส�ำรวจกลุม่

ตัวอย่างยังจ�ำกัดที่สื่อสิ่งพิมพ์เป็นหลักตามระยะเวลาที่จ�ำกัด หากขยายไปศึกษา

บนสื่ออื่นๆ หรือเพิ่มระยะเวลาการย้อนส�ำรวจทั้งไปข้างหน้าและข้างหลังมากขึ้น

กอ็าจจะพบลกัษณะเพิม่เตมิหลากหลายประการ การศึกษาอาจขยายขอบเขตไป

ศึกษาผลกระทบที่การผสมผสานสองแนวทางนี้ส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ชม เช่น 

อิทธิพลของลักษณะภาพเรียบเฉยต่อการรับรู้ของผู้ชม การตีความสิ่งที่ปรากฏ

และข้อเท็จจริงที่ต้องการน�ำเสนอ รวมทั้งการใช้สัญลักษณ์ในงานสารคดี

บรรณานุกรม

ภาษาอังกฤษ

Bate, D. (2009), Photography: The Key Concept, London: Bloomsbury Publishing.

________. (2015), Art Photography, London: Tate Publishing.

Cotton, C. (2009), The Photograph as Contemporary Art, London: Thames & Hudson. 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     101

Couturier, E. (2012), Talk about Contemporary Photography, Paris: Flammrion.

Ingledew, J. (2005), Photography, London: Laurence King.

Marien, M. (2014), Photography: A Cultural History, London: Laurence King.

Wells, L. (2009), Photography – A Critical Introduction, Oxon: Routledge.

สื่อออนไลน์

Curtis, J. (2003), “Making Sense of Documentary Photography”, History Matters: The 

U.S. Survey Course on the Web, retrieved from http://historymatters.gmu.edu/

mse/Photos/ 

Kratochvi, A. and Persson, M. (2001), “Photojournalism and Documentary Photography 

– They are identical mediums, sending different messages, Nieman Reports”, 

retrieved from http://niemanreports.org/issues/fall-2001/ 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์102

การประกอบสร้างรูปแบบการดำ�เนินชีวิต
ของวัยทำ�งานตอนต้นในภาพยนตร์:
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ชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์: กรณีศึกษาภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์... 

ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ” ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการ

วเิคราะห์ตัวบท (textual analysis) ภาพยนตร์เรือ่ง ฟรแีลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพกั 

ห้ามรักหมอ (2558) เพือ่ศกึษาถงึการประกอบสร้างรปูแบบการด�ำเนนิชวีติของ

วยัท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์ว่าถูกให้ความหมายอย่างไร รวมถงึส�ำรวจตรวจหา

อิทธิพลที่อยู่เบื้องหลังการประกอบสร้างนั้น ด้วยการศึกษาจากกรอบแนวทฤษฎี 

ที่ส�ำคัญต่างๆ อันได้แก่ (1) แนวคิดสัญวิทยา (2) แนวคิดการประกอบสร้าง
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*	หมายเหตุ บทความนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของงานวจิยั เรือ่ง “การประกอบสรา้งรปูแบบการดำ�เนนิชวีติของวยัทำ�งาน
ตอนต้นในภาพยนตร์ : กรณีศึกษาภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ” ที่ได้รับทุน
สนับสนุนจากคณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ประจำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 
2559.

1	อาจารย์ประจำ�กลุ่มวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์.
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และประสบการณ์ส่วนตัวในการท�ำงานมาปรุงแต่งและประกอบสร้างลงใน
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Abstract
	 This article is a summary of the qualitative research on  

“Construction of Young Adults’ Lifestyle in Film: A Case Study of the 
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Film Heart Attack”. It explores the film Heart Attack (2015) based on 

the textual analysis method, focusing on how meanings of young adults’ 

lifestyles in the film are constructed and interpreted. Moreover, the study 

examines influences embedded in the meaning-making processes of the 

film by employing various significant concepts, notions and theories, such 

as semiology, social construction of reality, generations, young adults, 

the mode of lifestyle, cinematic narrative storytelling, and auteur theory.

	 The results show that Heart Attack (2015) constructs and 

shapes the meanings of young adults’ lifestyle around certain aspects, 

as follows: 

	 (1) Career-driven: living the life for career success 

	 (2) Pressure: highly competitive work environment

	 (3) Resistance and surrender: an attempt to overcome physical 

and mental limits to succeed in career; and giving in to being taken 

advantage of at work

	 (4) Imbalance: failure to balance work and personal life

	 (5) Isolation: absence of family and friendship and indifference 

to society 

	 (6) Nostalgia: longing for the childhood past as an escape from 

the difficult present 

	 (7) Creativity: eager to create something new that may  

challenge the social norm 

	 Moreover, the results show that the director is the most influential 

in constructing the meanings in the film as he tends to subtly apply 

his attitudes and personal past experiences through film narrative and 

characters which leads to new understanding of young adults’ lifestyles.

ค�ำส�ำคัญ: ภาพยนตร์ การประกอบสร้าง รูปแบบการด�ำเนินชีวิต วัยท�ำงานตอนต้น
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1.	ที่มาและความสำ�คัญของเรื่องที่ศึกษา
	 ภาพยนตร์ถือเป็นส่ือสารมวลชนแขนงหนึง่ทีท่�ำหน้าทีส่�ำคญัในการบนัทกึ

ข้อมูล ประสบการณ์ ความบันเทิงไปสู่ผู้รับสารจ�ำนวนมาก (mass audience) 

ด้วยช่องทางการสือ่สาร อย่างโรงภาพยนตร์ วดีทิศัน์ การเผยแพร่ผ่านทางสถานี

โทรทัศน์ และการรับชมในระบบออนไลน์ ที่สามารถเข้าถึงมวลชนที่หลากหลาย

ทุกระดับชั้นในสังคมได้ นอกเหนือไปจากการที่ภาพยนตร์ได้ท�ำหน้าที่อันส�ำคัญ

ในการบันทึกภาพและเสียงเอาไว้เพื่อ “หยุดเวลา” และสะท้อนปรากฏการณ์

ต่างๆ ในช่วงหนึ่งของสังคมเอาไว้แล้ว พร้อมกันนั้นภาพยนตร์ยังได้ท�ำหน้าที่ใน

การประกอบสร้างความเป็นจริงในสังคม โดยการปรุงแต่ง สอดแทรก ค่านิยม 

ทัศนคติ ความรู้สึก และแนวคิดของผู้สร้าง ตลอดจนมายาคติทางอุดมการณ์

ต่างๆ ที่ซ่อนเร้นอยู่ภายในสังคมดังกล่าวอีกด้วย โดยผู้สร้างหรืออีกนัยหน่ึงคือ  

ผูป้ระกอบสร้าง อาจจะรูต้วัหรอืไม่กต็าม แต่สิง่เหล่านีก้ค็วรค่าแก่การน�ำมาศกึษา

เพื่อตรวจสอบความเป็นไปในสังคมไทย

	 ในปี พ.ศ. 2560 กลุ่มคนวัยหนุ่มสาวหรือวัยท�ำงานตอนต้น (young 

adult/ first jobber) มีจ�ำนวนกว่า 19 ล้านคนทั่วประเทศ (ธรรมทัช ทองอร่าม, 

2560) ท�ำให้ภาพยนตร์ไทยจ�ำนวนมากในปัจจุบันมุ่งที่จะน�ำเสนอเรื่องราวคน 

ในวยัเดยีวกนันี ้โดยคาดหวังว่า การถ่ายทอดเร่ืองราวอนัเป็นประสบการณ์ร่วมกบั

ผู้ชมจะช่วยดึงดูดผู้ชมกลุ่มเป้าหมายซื้อตั๋วเข้าชมภาพยนตร์ ดังเช่นที่ลัดดาวัลย์ 

รัตนดิลกชัย กรรมการผู้จัดการ บริษัท ทาเลนต์ วัน จ�ำกัด ซึ่งเป็นหนึ่งใน

บริษัทผลิตภาพยนตร์รายใหญ่ของประเทศ ได้กล่าวถึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์

ไทยว่า การผลิตภาพยนตร์ในปัจจุบันจะให้ความส�ำคัญไปที่กลุ่มเป้าหมายหลัก 

คือ กลุ่มคนรุ่นใหม่ที่เป็นกลุ่มวัยรุ่น และกลุ่มวัยท�ำงานเริ่มต้น (first jobber) 

เนื่องจากเป็นกลุ่มหลักที่ชอบชมภาพยนตร์ (สุดทีวัล สุขใส, 2559) เช่นเดียว

กบัผู้ประกอบการโรงภาพยนตร์อย่าง บรษัิท เมเจอร์ซนีเีพลก็ซ์ ทีไ่ด้ระบขุ้อมลูลง

ในแบบแสดงรายการข้อมูลประจ�ำปี 2560 (เมเจอร์ซีนีเพล็กซ์, 2560) ว่า กลุ่ม 

ลูกค้าของเมเจอร์ซีนีเพล็กซ์จะครอบคลุมตั้งแต่วัยรุ่น วัยท�ำงาน วัยสูงอายุ และ

กลุม่ท่ีมาเป็นครอบครวั โดยกลุม่วัยรุน่และวัยท�ำงาน จะมคีวามถีใ่นการใช้บรกิาร
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ชมภาพยนตร์สูงกว่ากลุ่มอื่น ทั้งนี้เนื่องมาจากความสะดวกด้านเวลา และความ

ชอบดูภาพยนตร์หลากหลายแนวกว่าลูกค้ากลุ่มอื่น

	 ดังนั้นจึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจว่าภาพยนตร์ที่ถูกสร้างข้ึนมาโดยมีเนื้อหา 

ท่ีมุ่งเน้นไปที่ผู้ชมที่เป็นวัยท�ำงานตอนต้นหรือผู้ที่มีอายุระหว่าง 18-35 ปีนั้น  

ได้บอกเล่าเรื่องราวที่ดึงดูดใจผู้ชมวัยท�ำงานตอนต้นอย่างไร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

ภาพยนตร์ที่มีเค้าโครงเร่ืองหลัก (main plot) และแก่นของเรื่อง (theme)  

ที่ใกล้เคียงกับวัยและประสบการณ์ร่วมของผู้ชมวัยท�ำงาน เช่น เรื่องราวเกี่ยวกับ

การท�ำงานของคนในวัยท�ำงาน ทั้งนี้ เมื่อส�ำรวจภาพยนตร์ไทยที่ถูกสร้างข้ึนใน

ระหว่างปี พ.ศ. 2556-2560 ผู้วิจัยพบว่าภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย 

ห้ามพกั ห้ามรกัหมอ (2558) เป็นภาพยนตร์ทีม่เีค้าโครงเรือ่งหลกัและแก่นของ

เรือ่งเกีย่วข้องกบัวิถีการใช้ชวิีตและการท�ำงานของคนในวยัท�ำงานอย่างชดัเจนและ

สมบูรณ์ โดยเนื้อหาของภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดให้เห็นถึงเรื่องราวการด�ำเนินชีวิต

และการท�ำงานอันหนักหนาสาหัสของตัวละครอาชีพฟรีแลนซ์กราฟิกรีทัชเชอร์ 

(freelance graphic retoucher) วัย 30 ปี ที่ต้องเผชิญกับปัญหาด้านสุขภาพ

ร่างกายทรุดโทรมจากการท�ำงานท่ีเครียดและกดดัน รวมถึงการที่ภาพยนตร์

เรื่องดังกล่าวถูกสร้างโดยผู้ก�ำกับภาพยนตร์ (นวพล ธ�ำรงรัตนฤทธิ์) ที่อยู่ในวัย

ท�ำงานตอนต้นเช่นเดยีวกนักบัตวัละครและคนด ูท�ำให้ภาพยนตร์เรือ่ง ฟรแีลนซ์... 

ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรกัหมอ (2558) มคีวามโดดเด่นและน่าสนใจน�ำมาส�ำรวจ 

ในมิติของการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social construction of 

reality) ผ่านสื่อภาพยนตร์ในแง่มุมที่ว่า ภาพยนตร์ที่มีเน้ือหาเก่ียวกับคนวัย

ท�ำงานตอนต้นทีก่�ำกบัโดยผูก้�ำกบัภาพยนตร์ทีเ่ป็นวยัท�ำงานตอนต้นได้ประกอบ

สร้างรูปแบบการด�ำเนนิชวีติของคนวยัท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์เอาไว้อย่างไร

บ้าง พร้อมทัง้ค้นหาว่าอะไรเป็นอทิธพิลส�ำคญัท่ีอยูเ่บือ้งหลงัการประกอบสร้างนัน้

2.	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 2.1	 เพื่อศึกษาการประกอบสร้างรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงาน

ตอนต้นในภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (2558) 
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	 2.2	เพื่อศึกษาถึงอิทธิพลท่ีมีต่อการประกอบสร้างรูปแบบการด�ำเนิน

ชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้าม

รักหมอ (2558) 

3.	นิยามศัพท์
	 3.1	 การประกอบสร้างความเป็นจรงิทางสงัคม หมายถงึ วธิกีารสือ่สาร

ความหมายและน�ำเสนอรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้น และให้

ความหมายโดยผู้ผลิตภาพยนตร์ และเผยแพร่สู่สังคมอย่างเป็นธรรมชาติ และ

กลายเป็นความจริงที่สังคมยอมรับได้ในที่สุด

	 3.2	วยัท�ำงานตอนต้น, วัยผูใ้หญ่ตอนต้น, เจนเนอเรชัน่วาย หมายถงึ 

กลุม่คนท่ีเกดิในช่วงปี พ.ศ. 2524-2543 รวมถงึตวัละครในภาพยนตร์ และ/หรอื 

บุคคล ที่มีช่วงวัยระหว่าง 18-35 ปี ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่บุคคลหนึ่งๆ จะเต็มไปด้วย

ความมุ่งม่ัน ทะเยอทะยานอยากเพือ่มองหาความส�ำเรจ็ในชวีติและหน้าทีก่ารงาน

ตามความใฝ่ฝันทีเ่ป็นเป้าหมาย ซ่ึงท้ังหมดนีเ้กดิขึน้พร้อมๆ กับความเปลีย่นแปลง

และการตัดสินใจที่ส�ำคัญในหลายๆ ด้านของชีวิต ไม่ว่าจะเป็นการตัดสินในการ

เลือกสายการเรียน เลือกอาชีพ เลือกคู่ครอง การย้ายออกจากบ้าน การเปลี่ยน

อาชีพ การเปลี่ยนสถานะเป็นพ่อแม่ และอีกมากมาย ส่งผลให้คนในวัยดังกล่าว

ต้องเผชญิกบัความท้าทายจากรอบด้าน ทัง้จากตนเอง เช่น ภาระความรบัผดิชอบ 

ท่ีเพิม่มากข้ึน ความคาดหวัง (ในตนเอง) รวมถงึปัจจยัแวดล้อมภายนอกทัง้หน้าที่

การงาน-การเงิน-การเรียน-ครอบครัว-ความรัก

	 3.3	รูปแบบในการด�ำเนินชีวิต หมายถึง ทางเลือกในการใช้ชีวิตของ

คนแต่ละกลุม่ทีจ่ะมลีกัษณะคล้ายคลงึในท�ำนองเดยีวกัน (pattern) จนกลายเป็น

รูปแบบเฉพาะของกลุ่ม ซึ่งการศึกษาเรื่องรูปแบบในการด�ำเนินชีวิตนั้นประกอบ

ด้วยการส�ำรวจลกัษณะประชากรศาสตร์ (demographics) กจิกรรม (activities) 

ความสนใจ (interest) และความคิดเห็น (opinions) ของบุคคล

	 3.4	ฟรีแลนซ์ หมายถึง ผู้ประกอบอาชีพอิสระ ไม่ได้ท�ำงานหรือเป็น

พนักงานประจ�ำองค์กรหรือหน่วยงานใด มีความอิสระเป็นนายตัวเอง



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์108

4.	ข้อมูลเกี่ยวกับภาพยนตร์
ภาพที่ 1	 ใบปิดภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ

วันที่เข้าฉาย 3 กันยายน พ.ศ. 2558

ก�ำกับโดย นวพล ธ�ำรงรัตนฤทธิ์

แนว ดราม่า-คอมเมดี้

ความยาว 126 นาที

เนื้อเรื่องย่อ 

	 ยุ่น ฟรีแลนซ์รทีชัเชอร์ ฝีมอืดวัีย 30 ปี ผูม้ตีารางงานอดัแน่นตลอดทัง้ปี

และตลอด 24 ชัว่โมง เขาใช้ชวีติอยูแ่ต่กบังาน ไม่สนใจสงัคมรอบตวั ไม่ได้ตดิต่อ

กับครอบครัว มีเพียงเพื่อนสนิทอยู่คนเดียว คือ เจ๋ ผู้ที่ท�ำหน้าที่เป็นโปรดิวเซอร์

ช่วยหางานมาป้อนให้อย่างไม่ขาดสาย ด้วยความทียุ่น่มงีานยุง่อยูต่ลอดเวลา ท�ำให้

เขาต้องอดหลบัอดนอน พกัผ่อนไม่เพยีงพอ ไม่มีเวลาในการดแูลสขุภาพของตัวเอง 

วันหนึ่งเขาพบว่าตนเองเริ่มมีอาการป่วยจากตุ่มประหลาดที่ข้ึนตามตัว เขาเลย

ต้องไปรักษาที่โรงพยาบาลของรัฐเพราะมีราคาถูก ที่นั่นท�ำให้ได้พบกับ หมออิม 

ยุ่นถูกสั่งให้ต้องเข้านอนเร็ว ออกก�ำลังกาย และกินยาที่ง่วง ด้วยความที่ยุ่นแอบ

ชอบหมออิม เขาเลยท�ำตามค�ำสั่งหมออย่างเคร่งครัดจนเป็นผลให้ประสิทธิภาพ
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การท�ำงานของเขาตกต�่ำลง คุณภาพงานแย่ลง จนเจ๋ต้องยกงานของยุ่นให้กับ 

รุ่นน้องไฟแรงไปท�ำแทน และนั่นก็ท�ำให้ยุ่นถึงกับตกงาน 

	 เมือ่ตกงาน  เขาจงึมีเวลาดแูลสขุภาพและหนัมาสานความสมัพนัธ์กบัหมออมิ 

แต่เมื่อยุ่นรักษาอาการจนหายดี เมื่อยุ่นรู้ตัวว่าจะไม่ได้เจอกับหมออิมอีกต่อไป 

และหมออิมเองก็ไม่ได้มีทีท่าแสดงความเสียใจที่ทั้งสองจะไม่ได้เจอกันอีกต่อไป 

ตอนนัน้เองท่ียุ่นรูส้กึตวัเองอกหกั ในขณะทีเ่จ๋เองก็น�ำข่าวร้ายมาบอกยุน่ว่าตนเอง

จะขอลาออกเพ่ือไปแต่งงาน ท�ำให้ยุน่ยิง่รูส้กึถูกทอดทิง้ ทัง้จากเพือ่น และจากคน

ที่ตัวเองแอบชอบ ดังนั้นเมื่อ พี่เป้ง รุ่นพี่ในวงการโฆษณาที่ยุ่นนับถือและอยาก

ท�ำงานด้วยมาตลอดตดิต่องานชิน้ใหญ่ให้ยุน่ท�ำ แม้ว่าจะเป็นงานทียุ่น่รูต้วัว่าก�ำลงั

ถูกรุ่นพี่เอาเปรียบเพราะให้เวลาในการท�ำงานที่สั้นมากเพียง 2 สัปดาห์ รวมถึง

เจ๋เองก็ได้เตือนยุ่นแล้วแต่ยุ่นก็ไม่ยอมฟัง ยุ่นจึงตอบตกลงท�ำเพราะต้องการให้ 

ตัวเองรู้สึกว่ายังเป็นที่ต้องการ และพิสูจน์ความสามารถของตัวเองให้รุ่นพี่เห็น 

รวมถงึต้องการท�ำงานเพือ่ให้ลมืความอกหกั ผลของการท�ำงานทีก่ดดนัและเร่งรบีนี้ 

ท�ำให้ยุน่ต้องอดนอนตดิต่อกนัถงึ 12 วนั และนัน่กท็�ำให้เขาป่วยจนหมดเรีย่วแรง 

ล้มลง ศีรษะฟาดเข้ากับขอบโต๊ะ และหมดสติไป เมื่อเขาฟื้นขึ้นมาที่โรงพยาบาล

เขายังโดนพี่เป้งบังคับให้ต้องท�ำงานต่อให้เสร็จ แต่ยุ่นก็เลือกที่จะปฏิเสธพี่เป้งไป 

นัน่เท่ากบัตัดอนาคตของตวัเองในการท�ำงานชิน้ต่อๆ ไป เมือ่ยุน่อาการบรรเทาลง 

เขาก็กลับไปรักษาตัวกับหมออิมและสานสัมพันธ์กันอีกครั้งหนึ่ง

5.	แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
	 5.1	 แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social  

Construction of Reality)

	 เป็นแนวคิดของส�ำนักปรากฏการณ์วิทยา (phenomenology) ที่มองว่า 

ความเป็นจริงไม่ได้มีอยู่ในธรรมชาติ แต่ทว่าความจริงเหล่านั้นเป็นสิ่งที่มนุษย์

ประกอบสร้าง (construct) ขึน้มา กาญจนา แก้วเทพ (2548) อธบิายถงึแนวคดิ

ของส�ำนักดังกล่าวว่า มนุษย์ด�ำเนินชีวิตอยู่ในโลก 2 แบบคือ โลกทางกายภาพ 

(physical world) คอื ทีท่ีม่นษุย์อาศยัอยูเ่ป็นโลก (earth) ทีม่ลีกัษณะทางกายภาพ 
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เดียวกัน กล่าวคือ ลักษณะตามธรรมชาติของโลก ส่วนโลกอีกแบบนั้น คือ โลก

ทางสังคม (social world) หรอืโลกทางสญัลกัษณ์ (symbolic world) ซึง่เป็นโลก

ที่เกิดจากความแตกต่างของประสบการณ์ เช่น เพศ การศึกษา อายุ อาชีพ ฯลฯ 

Stuart Hall (อ้างถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2548) กล่าวว่า แท้จริงแล้วไม่เคยมีสิ่ง

ที่เรียกว่า “ความเป็นจริง” เกิดขึ้นจนกว่าจะมีผู้ที่ประกอบสร้างความเป็นจริงนั้น

ขึ้นมา และการสื่อสารก็คือ กระบวนการที่มนุษย์แต่ละคนใช้เพื่อประกอบสร้าง

ความจริงขึ้นมานั่นเอง ซึ่งไม่จ�ำเป็นต้องเป็นความเป็นจริงในชุดเดียวกัน

	 5.2	แนวคิดและทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology)

	 เป็นแนวคดิทีศ่กึษาเกีย่วกบัระบบของสญัลกัษณ์ ทีม่นษุย์สร้างขึน้เพือ่ใช้

ในการ “สื่อสาร” ความหมาย แฟร์ดิน็อง เดอ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure) 

อธิบายว่า สัญญะหนึ่งๆ (sign) จะประกอบขึ้นจาก 2 ส่วน คือ

	 1)	Signifier (รูปสัญญะ/ตัวหมาย) คือ สิ่งของ วัตถุ ภาพ เสียง หรือ 

สิ่งใดๆ ที่ปรากฏเป็นรูปธรรม ท�ำหน้าท่ีเป็นเสมือนตัวแทนที่ถูกน�ำมาใช้เพื่อ

ถ่ายทอดความหมาย

	 2)	Signified (ความหมายสัญญะ/ตัวหมายถึง) คือ ส่วนที่เป็น 

ความหมาย แนวคิด ไอเดีย กล่าวคือ เป็นความคิดในเชิงนามธรรม ที่แปรผัน 

ไปตามประสบการณ์ของผู้ตีความ 

	 5.3	แนวคิดเกี่ยวกับเจนเนอเรชั่น (Generation)

	 กรัณย์ รังษิโย (2556: 10-11) ได้ให้ความหมายโดยสรุปเก่ียวกับ 

เจนเนอเรชัน่ว่า หมายถึง กลุม่คนท่ีเกดิในยคุสมยัเดยีวกัน มแีนวคดิ อารมณ์ และ

ประสบการณ์ทางสงัคมเดยีวกนั ท�ำให้มบีคุลกิลกัษณะทีใ่กล้เคยีงกนั และมลีกัษณะ 

พฤติกรรม แนวคิด ทัศนคติ ค่านิยมและแนวทางในการด�ำเนินชีวิตที่เป็นไปใน

ทางเดียวกันส่วนใหญ่

	 เจนเนอเรชัน่วาย (Generation Y หรอื Generation Why) หรอื เจนวาย 

หรือมิลเลนเนียล (millennial) คือ กลุ่มคนที่เกิดในช่วงปี พ.ศ. 2524-2543 

หรืออายุระหว่าง 17-37 ปี (ในปี พ.ศ. 2561) ซึ่งเป็นช่วงปีที่การพัฒนาด้าน

เทคโนโลยีรุดหน้าไปมากยิง่ขึน้ ด้วยการเข้ามาของอปุกรณ์ไอทอีย่างคอมพวิเตอร์ 

และระบบอินเทอร์เน็ตที่กลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ�ำวัน 
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	 ทีมเศรษฐกิจ ไทยรัฐ (2558) ได้อธิบายลักษณะของคนเจนเนอเรชั่นนี้ 

ไว้อย่างน่าสนใจว่า ยคุนีจ้ะเป็นยคุทีเ่ศรษฐกจิก�ำลงัเตบิโตเป็นอย่างมาก ท�ำให้พ่อแม่ 

ท่ีค่อนข้างจะประสบความส�ำเร็จในชีวิตแล้ว จะดูแลเอาใจใส่ลูกๆ เป็นอย่างดี  

เดก็ยคุนีจ้งึมกัจะถกูตามใจตัง้แต่ยงัเลก็ ความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยโีดยเฉพาะ

อย่างยิ่งอินเทอร์เน็ต ท�ำให้คนรุ่นนี้มีลักษณะเปิดกว้าง มีความเป็นสากล เพราะ

รบัข้อมลูข่าวสารจากรอบด้าน และหลากหลายช่องทาง ท�ำให้มอีสิระทางความคดิ 

กล้าซกัถาม และค้นคว้าเรือ่งทีต่นเองสนใจ ส่งผลให้คนเหล่านีม้คีวามเป็นตวัของ

ตัวเองสูง ไม่กลัวค�ำวิจารณ์ และที่ส�ำคัญคือ ไม่ชอบถูกบังคับให้อยู่ในกรอบหรือ

เงื่อนไข มักท้าทายกฎระเบียบ ข้อบังคับ วัฒนธรรม ประเพณี หรือแนวปฏิบัติ

เดิมขององค์กรอยู่เสมอ ในด้านการท�ำงานนั้นคนเจนวายมีความสามารถในการ

ท�ำงานที่เกี่ยวข้องกับเทคโนโลยี ชอบสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ใช้งานเครื่องมือไอทีได้

อย่างคล่องแคล่ว และสามารถท�ำอะไรได้หลายๆ อย่างในเวลาเดียวกัน (multi-

tasking) ต้องการสภาพการท�ำงานที่มีความยืดหยุ่น ยิ่งมีการควบคุมที่เข้มงวด

มากเท่าใด ก็จะยิ่งกระตุ้นให้มีการฝ่าฝืนกฎมากขึ้นเท่านั้น ทั้งยังมีพฤติกรรมไม่

เคารพผูอ้าวโุสโดยทันที แต่จะเคารพกต่็อเมือ่เป็นบคุคลทีม่ตีวัตนทีน่่าเคารพจรงิๆ 

เท่านั้น ไม่เกี่ยวข้องกับอายุมากกว่าแต่อย่างใด

	 5.4	แนวคิดเกี่ยวกับวัยท�ำงานตอนต้น (Young Adult)

	 วยัท�ำงานตอนต้น หรือวัยผูใ้หญ่ตอนต้น (young adult) หมายถงึ วยัของ 

ช่วงอายุ 18-35 ปี โดยทั่วไปคนจะมองว่าวัยรุ่นและวัยหนุ่มสาวนั้น เป็นช่วงเวลา

ทีด่ทีีส่ดุช่วงหนึง่ของชวิีต วัยรุ่นเป็นวัยท่ีมคีวามรบัผดิชอบในขอบเขตจ�ำกัด ชวีติมี

แต่ความสนกุสนานรืน่รมย์ ส่วนวัยหนุม่สาวนัน้ แม้จะเริม่มภีาระความรบัผดิชอบ 

แต่ก็ยังไม่มากเท่ากับภาระของคนวัยกลางคน (middle-aged) ที่ส�ำคัญคือ ช่วง

เวลานี้เป็นเวลาที่คนเรามีความใฝ่ฝันทะเยอทะยาน และมุ่งมั่นในการสร้าง 

จดุมุ่งหมายให้กบัชวิีตของตนเอง เป็นระยะทีก้่าวเข้าสูช่วีติการท�ำงานอย่างแท้จรงิ 

และเร่ิมปักหลกักบัอาชพี มคีวามกระตอืรอืร้นและมุง่มัน่ทีจ่ะประสบความส�ำเรจ็

และสร้างความภาคภูมิใจให้กับตนเอง ท�ำให้บุคคลต้องท�ำงานจริงจังเพื่อสร้าง

ความส�ำเร็จในหน้าที่การงาน (ศรีประภา ชัยสินธพ, ม.ป.ป.)
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 	 5.5	แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบการด�ำเนินชีวิต (Lifestyle)

	 ศรณัยพงศ์ เทีย่งธรรม (2559) กล่าวว่า “ไลฟ์สไตล์” (lifestyle) หมายถงึ 

แบบหรือวิถีการด�ำเนินชีวิต (way of life) หรือค�ำตอบว่าคนกลุ่มหนึ่งใช้ชีวิต

อย่างไร (how ones live) หรือวิถีความเป็นอยู่ (mode of living) นักการตลาด

ใช้เรื่องนี้ในการแบ่งกลุ่มเป้าหมายออกจากกัน (แต่ละกลุ่มมีไลฟ์สไตล์ต่างกัน) 

เพื่อการเสนอสินค้าบริการ การสื่อสารที่แตกต่างกันอย่างเหมาะสม โดยค�ำว่า

ไลฟ์สไตล์หมายถึง 3 เรื่องหลักเรียกว่า A-I-O ได้แก่ (1) กิจกรรม (activities) 

เช่น การท�ำงาน การใช้เวลาว่าง (2) ความสนใจ (interests) เช่น ค่านิยม การ

เข้าร่วมสังคม และ (3) ความคิดเห็น (opinions) เช่น ปัญหาสังคม การเมือง 

เป็นต้น โดยผู้วิจัยจะน�ำแนวคิดดังกล่าวนี้น�ำมาใช้เป็นกรอบและเกณฑ์ในการ

ส�ำรวจและอ่านพฤติกรรมรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของตัวละครเจนเนอเรชั่นวาย

หรือวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์ว่า ได้ถูกน�ำเสนอหรือปรุงแต่งอย่างไรบ้าง

 	 5.6	แนวคิดเกีย่วกบัการเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ (Cinematic Narrative 

Storytelling)

	 แนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ (cinematic narrative story-

telling) เป็นแนวคดิส�ำคญัทีผู่ว้จิยัจะน�ำมาใช้ในการวเิคราะห์เนือ้หาในภาพยนตร์

มีองค์ประกอบส�ำคัญ ดังนี้

	 1)	เค้าโครงเรือ่งหลกั (main plot) หมายถงึ เนือ้หาทีเ่ป็นใจความส�ำคญั

ของเรื่อง

	 2)	แก่นของเรื่อง (theme) หมายถึง ศูนย์กลางความคิดหลักของเรื่อง 

ค่านิยมของเรื่อง สาระส�ำคัญของเรื่อง

	 3)	โครงสร้างเร่ือง (structure) หมายถึง การแบ่งสัดส่วนของเรื่อง 

(portion) จดัแบ่งโดยน�ำเอารูปการณ์ (ลกัษณะของเรือ่งราว) ทีค่ล้ายคลงึกนัเข้าไว้ 

ด้วยกัน โดยแบ่งออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ องก์หนึ่ง คือ เนื้อเรื่องในส่วนของการ 

ปูเรื่องราว แนะน�ำตัวละคร องก์สอง คือ การด�ำเนินเรื่องราวและแก้ไขปัญหา 

องก์สาม คือ การคลี่คลายปัญหา และบทสรุปของเรื่อง

	 4)	เค้าโครงเรื่องรอง (subplot) ท�ำหน้าที่สนับสนุนเค้าโครงเรื่องหลัก 

โดยมากมันจะเกี่ยวข้องกับเรื่องภายในจิตใจของตัวละคร (inner)
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	 5)	ตัวละคร (character) ผู้ที่แสดงบทบาท พฤติกรรม ทัศนคติ และ

ที่ส�ำคัญคือ มีความต้องการ (need) หรือจุดมุ่งหมาย (goal) ที่อยากจะท�ำให้

ส�ำเร็จ

	 6)	ความต้องการ (need) หมายถึง เป้าหมายทีต่วัละครต้องการจะท�ำให้

ส�ำเร็จ

	 7)	ปมขัดแย้ง (conflict) หมายถึง ความไม่ลงรอยกันระหว่างความ

ต้องการ (need) ของ 2 ฝ่าย

	 8)	เทคนิคภาพและเสียง: ภาษาภาพยนตร์ (film language) หมายถึง 

กลไกการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ ประกอบด้วยภาพ (cinematography) เสียง 

(sound) การตดัต่อ (editing) และมส์ีซองแซน (mise-en-scène) โดยองค์ประกอบ 

ท้ังหมดนี้ท�ำหน้าที่ร ่วมกันในการด�ำเนินเรื่อง ให้ข้อมูล สร้างบรรยากาศ 

สื่อสารความหมายทั้งโดยตรงและโดยนัย ให้ความรู้ เร้าอารมณ์

	 5.7	ทฤษฎีประพันธกร (Auteur Theory)

	 แนวคิดนี้จะมองว่าผู้ก�ำกับภาพยนตร์ คือ ศิลปินผู้สร้างสรรค์และ 

รับผิดชอบทุกๆ มุมมอง ทุกๆ สิ่งที่ปรากฏในภาพยนตร์ โดยทีมงานฝ่ายอื่นๆ  

ท�ำหน้าที่เพื่อตอบรับความคิดของผู้ก�ำกับเท่านั้น แอนดรูว์ ซาร์ริส (Andrew 

Sarris) (cited in Osborne and Brew, 2014: chapter 13) ได้อธิบายข้อ

สังเกตเกี่ยวกับความเป็นประพันธกรของผู้ก�ำกับภาพยนตร์เอาไว้ว่า จะต้องเป็น

ผู้ก�ำกับท่ีมีสไตล์การใช้ภาพที่ชัดเจนและมีเอกลักษณ์ มีตัวละครและเนื้อเรื่อง

หรือเหตกุารณ์ทีม่ลีกัษณะร่วมกนั-คล้ายกนั ปรากฏซ�ำ้ (re-occur) ในภาพยนตร์

หลายเรือ่ง และมโีครงสร้างของเรือ่ง การเล่าเรือ่ง การด�ำเนนิเรือ่ง ทีเ่ป็นรปูแบบ

เอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง

6.	ระเบียบวิธีวิจัย
	 การศกึษาวิจัยเร่ืองนีใ้ช้ระเบียบวิธกีารศึกษาวจิยัเชงิคณุภาพ (qualitative 

research) โดยวิธกีารเลอืกภาพยนตร์กรณศีกึษา ผูว้จิยัจะใช้วธีิการคดัเลอืกแบบ 

มจีดุมุง่หมาย หรอืจ�ำเพาะเจาะจง (judgment/purposive sampling) เพือ่ให้สอดรบั 
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กับวัตถุประสงค์การศึกษาในการพยายามส�ำรวจรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของคน 

วัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์... 

ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรกัหมอ (2558) ซึง่เป็นภาพยนตร์ทีม่เีนือ้หาหลกั (main 

plot) และแก่นของเรื่อง (theme) เกี่ยวข้องกับการท�ำงานและการใช้ชีวิตของตัว

ละครวยัท�ำงานตอนต้น รวมถึงอายแุละเนือ้หาของภาพยนตร์มคีวามใกล้เคยีงกับ

ยคุสมยัปัจจบุนั (พ.ศ. 2561) เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีม่คีวามร่วมสมยัและใกล้เคยีงกบั

สังคมในปัจจุบันมากที่สุด 

	 นอกจากนี้แล้ว ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท (textual analysis) ใน

การศึกษาภาพยนตร์ โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ (1) วิเคราะห์

การเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ ในส่วนนีผู้วิ้จัยจะท�ำแนวคดิการประกอบสร้างความเป็น

จริงทางสังคม และแนวคิดการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ มาเป็นกรอบในการส�ำรวจ 

และ (2) วิเคราะห์รูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์  

โดยใช้แนวคิดรูปแบบการด�ำเนินชีวิต (A-I-O) ร่วมกับแนวคิดเกี่ยวกับวัยท�ำงาน

ตอนต้น แนวคิดเจนเนอเรชั่น และแนวคิดสัญวิทยา

7.	ผลการศึกษา
	 การวิจัยเรื่อง “การประกอบสร้างรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงาน

ตอนต้นในภาพยนตร์: กรณีศึกษาภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก 

ห้ามรักหมอ” นั้น สรุปผลจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ใน 2 ส่วนหลัก นั่นก็คือ 

(1) วเิคราะห์การเล่าเรือ่งในภาพยนตร์ และ (2) วเิคราะห์รปูแบบการด�ำเนนิชวีติ 

ของวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์ ผู้วิจัยได้ค้นพบว่า การประกอบสร้างรูปแบบ

การด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์ เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย 

ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (2558) ได้ก่อสร้างความหมายและมุมมองใหม่เกี่ยวกับ

วิถีชีวิตของคนวัยท�ำงานตอนต้น (ในภาพยนตร์) ในประเด็นส�ำคัญๆ ดังนี้

	 7.1	 วิถีชีวิตที่อุทิศเพื่องาน

	 ภาพลักษณ์ของคนวัยท�ำงานตอนต้นที่ปรากฏในภาพยนตร์นั้น มักม ี

รูปแบบการด�ำเนินชีวิตในด้านความคิดเห็น ความสนใจ และกิจกรรมที่เน้น
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หนักหรืออาจจะถึงขั้นที่เรียกได้ว่า “หมกมุ่น” กับการท�ำงานและการประสบ

ความส�ำเร็จ เสมือนกับว่าสิ่งเหล่านี้คือ เป้าหมายเดียวที่คนในวัยนี้พึงมี โดย

ภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างความหมายนี้ให้ผู้ชมได้เห็นผ่านสภาพการท�ำงาน

ของตัวละครต่างๆ ที่สามารถท�ำงานได้ทุกที่ทุกเวลา นอนหลับคาโต๊ะงาน ให้ตัว

ละครพดูถงึทัศนคตจิดุยนืทีเ่กีย่วข้องกบัการท�ำงานในหลายๆ ช่วงของภาพยนตร์ 

ถึงแม้ว่าภาพยนตร์จะได้ถ่ายทอดให้เห็นว่าตัวละครก็มีทางเลือกในกิจกรรมอื่นๆ 

ที่ (ดูเหมือน) ไม่ได้เกี่ยวข้องกับการท�ำงาน เช่น การเล่นกีฬา การรับประทาน

อาหาร การท่องเท่ียว แต่ส่ิงเหล่านั้นกลับเป็นเพียงผลลัพธ์ที่เกิดข้ึนจากการ

ท�ำงาน ไม่ใช่ทางเลือกที่ตัวละครสมัครใจเลือกเพราะความสนใจ เช่น เล่นกีฬา

เพราะหมอสั่ง รับประทานอาหารจากร้านสะดวกซื้อเพราะรวดเร็วประหยัดเวลา

ท�ำงาน ใช้มอเตอร์ไซค์รับจ้างเพราะเดินทางติดต่องานได้รวดเร็ว เทคโนโลยีการ

ตดิต่อสือ่สารมเีอาไว้เพือ่สือ่สารเร่ืองงาน เป็นต้น นีค่อืรปูแบบชวีติทีถ่กูออกแบบ

มาเพื่อให้สอดรับกับการท�ำงาน มากกว่าจะถูกออกแบบมาเพื่อความพึงพอใจ

ในการใช้ชีวิต หรือพยายามท�ำให้เกิดความสมดุลระหว่างงานและชีวิตส่วนตัว

	 ด้วยเหตผุลดงักล่าว เราจึงเหน็ว่า คนวยันีมุ้ง่มัน่สนใจและให้ความส�ำคญั

กับพัฒนาการของตัวเองเป็นหลัก เรื่องที่เป็นบริบทรอบตัวอย่าง ปัญหาสังคม 

เศรษฐกิจ การเมืองนั้นจึงเป็นเรื่องที่ถูกละเลยและไม่สนใจท่ีจะกล่าวถึงเลย

ในภาพยนตร์ ซึ่งเท่ากับว่าภาพยนตร์ก�ำลังสร้างให้คนในวัยท�ำงานตอนต้นนั้น

เป็นบุคคลที่สนใจแต่ความเป็นอยู่ของตัวเองเป็นหลัก เรื่องอื่นใดที่เป็นบริบทใน

เชิงสังคมขนาดใหญ่แล้ว คนวัยนี้พร้อมที่จะเพิกเฉยเพราะอาจมองว่าเป็นเรื่อง

ไกลตัวไม่มีผลถึงตนเอง จนกระทั่งตัวเองได้รับผลกระทบจากปัญหาเหล่านั้น

	 7.2	วิถีชีวิตที่กดดัน 

	 เกอืบตลอดเวลา 126 นาทขีองภาพยนตร์ ผูส้ร้างได้มุง่เน้นทีจ่ะน�ำเสนอ

สภาพแวดล้อมในการท�ำงานของตัวละครให้เห็นว่า เป็นการท�ำงานที่มีความ

เคร่งเครียดอยู่ตลอดเวลา ทั้งจากปริมาณงาน กรอบเวลาที่จ�ำกัดในการท�ำงาน 

รวมถึงการแข่งขันที่ท้าทายเพราะหากมีความผิดพลาดในการท�ำงานเกิดขึ้น  

ก็พร้อมจะมีคนใหม่ขึ้นมาแทนที่เสมอ ท�ำให้จ�ำเป็นต้องพยายามทุกวิถีทางเพื่อ
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ให้ตัวเองประสบความส�ำเร็จ เป็นที่จดจ�ำและต้องการ เป็นตัวเลือกล�ำดับที่หนึ่ง

ในการท�ำงาน และเป็นที่ยอมรับของหัวหน้างานหรือรุ่นพี่ 

	 แต่อย่างไรก็ตาม การท�ำงานที่แสนหนักหนาของคนวัยนี้กลับไม่ได้ 

ถูกตอบแทนด้วยผลตอบรับที่ยุติธรรมเท่าใดนัก เพราะการท�ำงานที่หนักไม่ได้

น�ำมาซึ่งสวัสดิการหรือค่าตอบแทนที่เพียงพอที่จะท�ำให้ชีวิตมีคุณภาพที่ดีเรา 

จะเห็นว่ายุ่น (ตัวละครที่เป็นวัยท�ำงานตอนต้น) นั้น ไม่สามารถเข้ารักษาตัวที่

โรงพยาบาลเอกชนได้เพราะมีค่าใช้จ่ายที่แพงเกินรายรับ ในขณะที่โรงพยาบาล

ของรฐักห็าใช่ทางเลอืกทีด่ท่ีีสดุไม่ เพราะคนวัยท�ำงานต้องแลกเวลาท�ำงานจ�ำนวน

มากไปกับการรอคิวเข้ารับการรักษาอยู่ดี 

ภาพที่ 2 สภาพการท�ำงานของยุ่น 

	 ดงันัน้จะเหน็ได้ว่า วถิกีารท�ำงานในแบบของคนรุน่ใหม่นี ้เรยีกร้องความ

แข็งแกร่งทั้งสภาพร่างกาย ที่ต้องมีความ “อึด” ที่มากกว่าคนธรรมดาทั่วๆ ไป 

ต้องอดทนท�ำงานให้เสรจ็เรว็และมคีณุภาพ พร้อมทีจ่ะอทุศิร่างกายให้กับงานโดย

การกนิแย่-นอนน้อย ขาดการพกัผ่อนและดแูลสขุภาพ รวมถงึการเรยีกร้องสภาพ

จิตใจที่เข้มแข็งเพื่อต่อสู่กับความเครียดและกดดัน
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	 7.3	 วิถีแห่งการเอาชนะและความพ่ายแพ้

	 ภาพยนตร์น�ำเสนอให้เหน็ว่า การพยายามเอาชนะของคนในวยันี ้ไม่เพยีง

แต่ต้องเอาชนะผู้อื่นในแง่ของการแข่งขันในการงานกับคู่แข่ง และการเอาชนะใจ 

เพือ่เรียกร้องการรบัรู ้(recognise) ถงึความสามารถ ความพยายาม ความทุม่เทจาก 

“ผู้ใหญ่ใกล้ตวั” ซึง่กค็อื หวัหน้า-รุน่พีแ่ล้ว แต่การเอาชนะทีย่ิง่ใหญ่และยากกว่า 

นั่นก็คือการเอาชนะตัวเอง ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ให้ความหมายว่า การก้าว 

ข้ามขีดจ�ำกัดหรือเอาชนะตัวเองได้ คือสิ่งที่น่ายินดีและภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่ง 

(มากเสียยิ่งกว่าเงินหรือค่าตอบแทนที่จะได้จากการท�ำงาน) อย่างไรก็ตาม 

“ความพยายามเอาชนะตวัเอง” ถกูน�ำเสนอออกไปในทศิทางของ “ความดนัทรุงั”  

เสยีมากกว่า เพราะภาพยนตร์พยายามจะท�ำให้ตวัละครต้องเอาชนะตวัเองเพือ่ท�ำ

ในสิ่งที่เหนือความคาดหมาย เช่น ท�ำงานได้เร็ว อดทน ยอมให้ตัวเองป่วย และ 

อดนอนได้นานกว่าคนธรรมดาทัว่ไปจะสามารถท�ำได้ เพือ่ทีจ่ะสร้างภาพของ “ความ

เป็นผู้ที่ตั้งใจและเอาจริงเอาจังในการท�ำงาน” ให้เป็นผู้ที่มีลักษณะบ้างาน ท�ำงาน

หนกัเกนิจรงิ ตรงนีอ้าจตคีวามได้อกีแง่มมุหนึง่ว่า ถ้าเราไม่ได้รูส้กึเจบ็ปวด (suffer) 

จากการท�ำงานนั่นหมายความว่าเราไม่ใช่ผู้ที่ทุ่มเทให้กับการท�ำงานอย่างถึงที่สุด 

ซึ่งจะเห็นได้จากการที่หนึ่งในตัวละคร (เจิด) โพสต์ข้อความลงบนเฟซบุ๊กว่า 

“การปั่นงานข้ามปี คือ ความงดงามของชีวิต #ไม่ได้นอนวันที่ 5” (ภาพที่ 3) 

จากข้อความแสดงให้เห็นทัศนคติที่ว่า ความเจ็บปวด (suffer) จากการท�ำงาน

คือเครื่องหมายของความเป็นคนตั้งใจและทุ่มเท

ภาพที่ 3 ข้อความของเจิดในเฟซบุ๊ก
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	 ส่วนความพ่ายแพ้นั้น คือ การสมยอมให้กับทางเลือกบางอย่างของ

ชีวิต กล่าวคือ เราจ�ำต้องยอมแพ้เพื่อชนะ เช่น เราต้องยอมสละทางเลือกที่จะมี

ชีวิตส่วนตัวที่มีคุณภาพ (สุขภาพและความสัมพันธ์) เพื่อที่จะท�ำให้เราสามารถ

เอาชนะหน้าท่ีการงานได้ นัน่หมายความว่า คนวยัท�ำงานตอนต้นนัน้ (อาจ) ต้อง

ยอมปล่อยให้ตวัเองเจบ็ป่วยเพือ่ทีจ่ะท�ำให้งานออกมาดทีีส่ดุ หรอืการสมยอมการ

เอารัดเอาเปรียบจากนายจ้าง เพื่อให้ได้มาซึ่งโอกาสในการท�ำงาน/พิสูจน์ตัวเอง  

ดังเช่นที่ยุ่นยอมรับท�ำงานของพี่เป้งให้เสร็จภายใน 2 สัปดาห์ ทั้งๆ ที่รู้อยู่แก่ใจ

ว่า งานโปรเจกต์ดังกล่าวต้องใช้เวลาถึง 2 เดือนก็ตาม ทั้งนี้ก็เพื่อเปิดโอกาสให้

ตัวเองได้แสดงศักยภาพ (หรือความดันทุรัง) ให้พี่เป้งได้เห็นและยอมรับ ซึ่งนั่น

ก็หมายถึง ยุ่นยอมเสียเปรียบ เพื่อเอาชนะใจพี่เป้งนั่นเอง

	 7.4	วิถีแห่งความไม่สมดุล

	 จากสภาพแวดล้อมการท�ำงานที่เคร่งเครียด และการแข่งขันที่สูง ท�ำให้

คนรุน่ใหม่ประสบกบัความล้มเหลวในการรกัษาสมดลุระหว่างชวีติการท�ำงานและ

ชีวิตส่วนตัว (work and life balance) ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอให้เห็นว่าคนเหล่านี้ 

ไม่มทีางเลอืกมากนกั วถิชีวีติจะเป็นไปในลักษณะ “ได้อย่าง-เสยีอย่าง” บคุคลหนึง่ 

จ�ำต้องเลอืกชวีติทางใดทางหนึง่เท่านัน้ ดงัจะเหน็ได้ชดัในองก์ที ่2 ของภาพยนตร์ 

ท่ีชวีติตัวละครผกผนัไปตามการขึน้ลงของความส�ำเรจ็ชวีติในแต่ละด้าน กล่าวคอื 

ถ้าชีวิตส่วนตัว (อันได้แก่ สุขภาพและความรัก) ดีขึ้น การงานจะแย่ลง ในทาง

กลับกันหากชีวิตส่วนตัวแย่ลง ชีวิตการท�ำงานก็จะดีขึ้น เท่ากับกว่าคนวัยท�ำงาน

ตอนต้นจ�ำเป็นต้องเลือกที่จะประสบความส�ำเร็จเพียงอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น  

ไม่สามารถที่จะประสบความส�ำเร็จได้ทุกๆ อย่างในเวลาเดียวกัน 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     119

ภาพที่ 4 การน�ำเสนอภาพตัวละครแม่

	 7.5	 วิถีชีวิตที่โดดเดี่ยว 

	 วิถีชีวิตของคนวัยท�ำงานตอนต้นในภาพยนตร์นั้นแทบจะเรียกได้ว่า  

“มงีานเป็นเพือ่น” ภาพยนตร์ไม่ได้เปิดโอกาสให้ตวัละครวยันีไ้ด้มพีืน้ทีท่างสงัคม

ที่อยู่นอกเหนือจากพื้นที่การท�ำงานเท่าใดนัก แม้กระทั่งฉากที่ยุ่นไปร่วมงานศพ

พ่อของเพื่อนยุ่นก็ยังหอบเอางานไปนั่งท�ำข้างโลงศพ จนท�ำให้เพื่อนของยุ่นไม่

พอใจ ภาพยนตร์ได้ตดัขาดความสมัพนัธ์ของครอบครวั ไม่ว่าจะในรปูแบบของ 

พ่อ-แม่-ลกู หรอื สาม-ีภรรยากต็าม แต่เน้นให้คนวยันี ้เป็นเพยีงคนโสดผูอ้้างว้าง 

ที่อาศัยอยู่ตัวคนเดียวในคอนโดมิเนียมในเมืองหลวง แม้ว่าจะมีการกล่าวถึงการ

แต่งงานของตวัละคร เจ๋ กต็าม แต่มไิด้สร้างขึน้มาเพือ่เล่าถงึมติคิวามสมัพนัธ์แบบ
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สามีภรรยา แต่การแต่งงานที่ว่านี้กลับถูกสร้างขึ้นมาเพื่อท�ำให้ความเหงาของ 

คนโสดหรือความรู้สึก ถูกเพื่อนทิ้งไปแต่งงานนั้นรุนแรงยิ่งขึ้น ในขณะที่ความ

สัมพันธ์แบบครอบครัว-ผู้ใหญ่-พ่อแม่ ที่แม้จะมีตัวละครแม่ปรากฏตัว แต่กลับ

ไม่มีตัวตน เพราะผู้สร้างเลือกที่จะถ่ายท�ำด้วยภาพไกล (long shot) ที่แทบจะ

ไม่เห็นหน้าแม่ และถึงแม้จะมีภาพขนาดใกล้ (close-up shot) แต่ก็เป็นภาพแม่

ที่นั่งหันหลังอยู่ (ภาพที่ 4) การไม่มีตัวตนของแม่ในภาพยนตร์ก็เปรียบเสมือน

กบัการขาดหายไปของผูใ้หญ่หรอืคนในเจนเนอเรชัน่ก่อนหน้า ดงันัน้เมือ่คนวยันี้

ต้องแยกออกมาอยู่คนเดียว จึงท�ำให้ขาดการแนะน�ำดูแลจากผู้ใหญ่ ซึ่งสามารถ

ท�ำหน้าที่คอยสนับสนุน ให้ก�ำลังใจ หรือเป็นที่พึ่งทางจิตใจได้

	 ประเด็นดังกล่าวนี้ท�ำให้เห็นว่า คนรุ่นใหม่มีความไม่มั่นคงทางอารมณ์ 

(insecure) แม้จะอยู่ด้วยตัวคนเดียวได้ แต่ลึกๆ แล้วก็ยังต้องการความสัมพันธ์

และความเป็นท่ีต้องการของใครสกัคน ดงัทียุ่น่ตดัสนิใจรบังานทนัทเีมือ่พีเ่ป้งโทร

มาหาเขา แม้ว่าจะเป็นงานที่ยุ่นเสียเปรียบในทุกๆ ด้าน แต่เขาก็เลือกที่จะรับ

งานนั้นมาท�ำเพราะเขามองว่า “อย่างน้อยก็มีคนที่คิดถึงเรา” นี่อาจเป็นเหตุผล

ที่ว่า ท�ำไมภาพยนตร์ถึงสร้างให้คนวัยท�ำงานตอนต้นเป็นคนที่บ้างาน ท�ำแต่งาน  

ก็เพราะคนวัยนี้เป็นคนที่อ้างว้างและกลัวความเหงา คนรุ่นใหม่จึงจ�ำเป็นต้อง

ดิ้นรนหาสิ่งยึดเหนี่ยวไม่ว่าจะเป็นงาน การยอมรับจากหัวหน้า ความรัก หรือ

เพ่ือนก็เป็นได้ รวมถึงส่งผลให้คนวัยท�ำงานเกิดพฤติกรรมในการแอบเฝ้ามอง

ชวีติ-กจิกรรมของผูอ้ืน่ผ่านโซเชยีลเนต็เวร์ิคในยามทีต่นเองว่างไม่มอีะไรท�ำ และ

เมือ่ได้เหน็ความส�ำเรจ็ หรอืได้เหน็ผูอ้ืน่ท�ำในสิง่ทีต่วัเองอยากท�ำแต่ไม่ได้ท�ำ เป็น

ในสิ่งที่ตัวเองไม่ได้เป็น หรือมีในสิ่งที่ตัวเองไม่มี ก็จะเกิดการเปรียบเทียบ และ

ส่งผลให้คนวัยนี้เกิดความกดดัน ความเครียด และท้อแท้ใจ ดังเช่นที่ยุ่นแอบเฝ้า

มองความส�ำเร็จของเจิดในช่วงที่ตนเองตกงาน

	 7.6	 วิถีแห่งอดีตที่โหยหา

	 คนวัยท�ำงานตอนต้น คือ กลุ่มคนที่อยู่ในช่วงการเปลี่ยนผ่านของชีวิต 

คาบเกี่ยวจากการหลุดพ้นจากความเป็นวัยรุ่นแต่ก็ยังไม่ได้เป็นผู้ใหญ่เต็มตัว  

เป็นช่วงชีวิตที่เพิ่งผ่านความเป็นวัยรุ่น-วัยเรียนท่ีไม่ได้มีความรับผิดชอบมากนัก 
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มีเวลาสนุกสนานไปตามวัย ก่อนที่เปลี่ยนผ่านเข้าสู่ชีวิตความเป็นผู้ใหญ่ตอนต้น 

ที่เริ่มมีภาระ มีเรื่องให้ต้องรับผิดชอบเพิ่มขึ้น และการเข้าสู่ภาคชีวิตการท�ำงาน

อย่างเต็มตัว ท�ำให้คนในวัยนี้มักจะหวนร�ำลึกถึงอดีตในวัยเด็กที่มีความสุข 

ความรับผิดชอบน้อย ชีวิตไม่ซับซ้อน ซึ่งภาพยนตร์ก็ได้น�ำเสนอว่าคนในวัยน้ี

ยังคงยึดติดกับอดีต ดังจะเห็นได้ชัดในการพยายามสร้างความจริงในประเด็นนี้

ผ่านเทคนิคภาษาภาพยนตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของฉาก (setting) และ

องค์ประกอบฉากหรือมีส์ซองแซน (mise-en-scène) ที่ท�ำให้เห็นว่า ยุ่นมักจะ

พาตัวเองไปในที่ที่ตัวเอง (อาจจะ) คุ้นเคยในอดีต เช่น การใช้บริการฟิตเนส 

ห้องแถว และร้านศึกษาภัณฑ์พาณิชย์ หรือกระทั่งเสื้อผ้าที่เลือกใส่ก็ล้วนแล้วแต่

เป็นเสื้อผ้าที่มีข้อความ/สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความรุ่งเรืองในอดีต เช่น Dojo City 

(ภาพที่ 5) เป็นต้น

ภาพที่ 5 เสื้อยืดโลโก้ Dojo City และร้านศึกษาภัณฑ์พาณิชย์

	 การเน้นย�ำ้ถึงความโหยหาอดตีของคนวยัท�ำงานตอนต้นนี ้ได้แสดงจดุยนื

อย่างเด่นชัดที่สุดในช่วงองก์สามของภาพยนตร์ ซึ่งเป็นตอนที่ชีวิตของยุ่นอยู่ใน

สภาวะที่ตกต�่ำที่สุด (ใกล้จะตาย) แทนที่จะนึกถึงครอบครัว แต่เขากลับนึกถึง

นักร้องวงไทรอัมพ์ส คิงดอม (Triumphs Kingdom) ที่เป็นที่นิยมอย่างมากใน

ช่วงปี พ.ศ. 2542 หรือเป็นช่วงที่ยุ่นมีอายุราว 14 ปี2 (ในภาพยนตร์ ยุ่นอายุ 

2	ภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์ฯ ออกฉายในปี พ.ศ. 2558 ในภาพยนตร์ ยุ่น อายุ 30 ปี ดังนั้นในปี พ.ศ. 2542 
ยุ่นจึงมีอายุ 14 ปี.
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30 ปี) ตรงนี้คือหลักฐานที่ส�ำคัญที่ภาพยนตร์ก�ำลังจะสื่อสารว่า เรื่องราวต่างๆ 

ในอดีตเปรียบเสมือนความสุข (happiness) หรือที่พึ่งพิงทางจิตวิญญาณของคน

วัยท�ำงานตอนต้น (ที่ในปัจจุบันก�ำลังเผชิญกับสภาพการท�ำงานและการใช้ชีวิต 

ที่โหดร้าย) ให้ได้ร�ำลึกถึงอดีตที่สงบสุขและปลอดภัย (nostalgia)

	 7.7	  วิถีแห่งความคิดสร้างสรรค์

	 ภาพยนตร์ได้สร้างให้เหน็ว่า แวดวงโฆษณา ซึง่เป็นวงการทีเ่กีย่วข้องกบั

ความทันสมัยและความคิดสร้างสรรค์นั้น เป็นพื้นที่ท�ำงานจ�ำกัดไว้ส�ำหรับคนวัย

ท�ำงานตอนต้น หรอืคนในเจนเนอเรชัน่วายเท่านัน้ (โดยทีต่วัละครซึง่เป็นหวัหน้า

งานจะเป็นเจนเนอเรชั่นเอ็กซ์ ซึ่งมีอายุประมาณ 35 ปีขึ้นไปอยู่ 2 คน และไม่

ปรากฏบุคคลในเจนเนอเรชั่นบีเลย) นั่นอาจหมายความว่า คนในวัยน้ีสามารถ

ท�ำงานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ได้ดี เพราะมีความคิดที่แปลกแหวกแนวอยู่

เสมอ ดังเช่นที่ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอแนวคิดของยุ่นที่ว่า เราควรที่จะสามารถ

ออกแบบงานศพของตัวเอง และยุ่นก็ได้ออกแบบงานศพของตัวเองในรูปแบบที่

แตกต่างออกไปจากประเพณีการท�ำศพส่วนใหญ่ของไทย นั่นก็คือ การจัดงาน

ศพที่บ้าน และมีนักร้องมาร้องเพลงให้ฟัง 

8.	การอภิปรายผล
	 8.1	  ค่านิยมในการท�ำงาน: แค่ไหนถึงจะเรียกว่าจริงจัง?

	 เนื่องจากภาพยนตร์ได้ประกอบสร้างรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัย

ท�ำงานตอนต้นอยูบ่นพืน้ฐานของการท�ำงาน ท�ำให้เหน็ว่า การท�ำงานคอืวิถหีลกัและ

เป็นเป้าหมายเดียวในการใช้ชีวิต เกือบจะตลอดเวลาของภาพยนตร์ที่ได้น�ำเสนอ 

ภาพวิธีการท�ำงานที่แสนหนักหนา (work hard) ของตัวละครด้วยลีลาท่าที-

ทศันคตทิีบ่่งบอกว่า ตวัละครนัน้มคีวามทุม่เทและเอาจรงิเอาจงักับการท�ำงานมาก 

เป็นไปได้หรือไม่ว่าภาพยนตร์ก�ำลังสร้างความจริงชุดหนึ่งขึ้นมาให้จนกลายเป็น 

ความเชื่อว่า คนที่ท�ำงานแบบอดหลับอดนอนจนเจ็บป่วย คือ คนที่ท�ำงานดี 

จรงิจัง และทุม่เทในการท�ำงาน ทัง้ทีใ่นความเป็นจรงิการท�ำงานอย่างชาญฉลาด 

(work smart) กเ็ป็นอกีหนทางหนึง่ในการน�ำไปสูค่วามส�ำเรจ็ในการท�ำงานได้เช่นกนั
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ด้วยการจัดสรร วางแผนและบริหารงานอย่างเป็นระบบ และวิธีการดังกล่าว 

ยังสามารถน�ำไปสู่ความสมดุลชีวิตในทั้งในด้านการงานและชีวิตส่วนตัว (work 

and life balance) ทีด่ไีด้อกีด้วย แต่ภาพยนตร์กลบัเลอืกทีจ่ะดงึเอาบางส่วนของ

ความจริงมาปรุงแต่ง จนท�ำให้ทุกอย่างที่ปรากฏในภาพยนตร์นั้นกลายเป็นความ

จรงิเพยีงหนึง่เดียว โดยท�ำให้เกดิความจรงิท่ีว่าการท�ำงานไม่มทีางเลอืกอืน่อกีแล้ว

นอกจากท�ำงานให้หนกั (work hard) และการจะท�ำงานให้ส�ำเรจ็ได้นัน้จ�ำเป็นต้อง

สละชวีติส่วนตวัไป จนน�ำไปสูข้่อสรุปว่า ความสมดลุของชวีติและการท�ำงานไม่มี

อยูจ่รงิ ต้องเลอืกเพยีงอย่างใดอย่างหนึง่เท่านัน้ ซึง่ประกอบสร้างความหมายใหม่นี้ 

อาจส่งผลให้สังคมเกิดความคล้อยตามว่าความจริงชุดดังกล่าวนี้มีอยู่และเป็น

จริง และพร้อมที่จะตัดสินว่า คนที่ท�ำงานหนักหามรุ่งหามค�่ำ คือ คนที่ท�ำงาน 

ดีกว่า-เก่งกว่าคนที่ท�ำงานแต่มีเวลาเหลือไปใช้ชีวิตส่วนตัว ที่ถูกประกอบสร้าง

ขึ้นว่ามีอยู่และเป็นจริง

	 8.2	 ยุคสมัยเปลี่ยนไป การประกอบสร้างก็เปลี่ยนตาม

	 จากการเปรียบเทียบผลการศึกษากับงานวิจัยในอดีตเรื่อง “บทบาท

ในการบันทึกสังคมของภาพยนตร์ไทย” ในปี พ.ศ. 2535 ของ จ�ำเริญลักษณ์  

ธนะวังน้อย ซึ่งเป็นการศึกษาภาพยนตร์ไทยจ�ำนวน 23 เรื่องที่สร้างระหว่างปี  

พ.ศ. 2533-2534 พบว่า มกีารเปลีย่นแปลงมมุมองทางสงัคมในภาพยนตร์เก่ียวกับ 

รายละเอียดบางประการในการด�ำเนินชีวิตของตัวละคร เช่น บทบาทของตัว 

ละครพ่อแม่ในปัจจุบันถูกลดทอนความส�ำคัญลงไปอย่างมาก พ่อแม่ไม่ได้มอีทิธพิล

ในการก�ำหนดกฎเกณฑ์ชีวิตของลูกอีกต่อไป บุคคลหนึ่งๆ จะก�ำหนดแนวทาง 

การใช้ชีวิตด้วยตัวของตัวเองตามต้องการ หรือภาพลักษณ์ของที่อยู่อาศัยอย่าง

คอนโดมเินยีมเองกถ็กูสร้างความหมายใหม่ จากเดมิในช่วงปี พ.ศ. 2533-2534 

ภาพยนตร์ได้สร้างให้คอนโดมเินยีมเป็นทีอ่ยูเ่ฉพาะคนร�ำ่รวย คนชรา หรอืกระทัง่

ถูกใช้เป็น “บ้านเล็ก” ของเสี่ยกับโสเภณี ในขณะที่ปัจจุบันคอนโดมิเนียมได้ถูก

สร้างภาพให้เป็นเพียงที่อยู่อาศัยของชนชั้นกลางทั่วๆ ไป 

	 ทั้งนี้ ตัวแปรที่ส�ำคัญที่ท�ำให้การประกอบสร้างความหมายเปลี่ยนแปลง

ไปนั้นมีอยู่สองประการนั่นก็คือ สภาพสังคม และตัวผู้ประกอบสร้าง (ผู้ก�ำกับ

ภาพยนตร์) ที่เปลี่ยนไป
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	 แม้ว่าภาพยนตร์เหล่านี้จะถูกสร้างในช่วงปี พ.ศ. 2533-2534 ที่สภาพ

สังคมและเศรษฐกิจของประเทศก�ำลังอยู่ในสภาวะเฟื่องฟู แต่อย่างไรก็ตาม  

ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ในยุคนั้นกลับเป็นผู้ที่เติบโตขึ้นมาในช่วงของการฟื้นฟูสภาพ

สังคมและเศรษฐกิจในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ซึ่งนับว่าเป็นกลุ่มคนใน

เจนเนอเรชั่นบี (Generation B) ซึ่งเป็นผู้ที่เกิดระหว่างปี พ.ศ. 2489-2507 

(และรวมไปถึงไซเลนท์เจนเนอเรชั่น [Silent Generation] ที่เกิดระหว่างปี พ.ศ. 

2468-2488) เช่นผู้ก�ำกับอย่าง เชิด ทรงศรี (พ.ศ. 2474) เปี๊ยก โปสเตอร์ 

(พ.ศ. 2475) มานพ อุดมเดช (พ.ศ. 2498) หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล (พ.ศ. 

2485) และบัณฑิต ฤทธิ์ถกล (พ.ศ. 2494) จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับ 

เจนเนอเรชั่น กรัณย์ รังษิโย (2554: 15) ได้อธิบายว่า คนกลุ่มนี้เติบโตมา 

ในช่วงหลงัสงครามโลกครัง้ทีส่อง ซ่ึงเป็นช่วงทีบ้่านเมอืง สงัคม เศรษฐกจิเสยีหาย 

อย่างหนัก ประเทศต่างๆ เริ่มทยอยกันฟื้นฟูและพัฒนาประเทศ ท�ำให้คน 

เจนเนอเรชั่นนี้กลายเป็นก�ำลังหลักในการพัฒนาประเทศด้านต่างๆ ส่งผลให้คน

กลุ่มดังกล่าวเป็นคนที่เชื่อมั่นในตนเองสูงว่า ตนเองสามารถเปลี่ยนแปลงและ 

ก�ำหนดทุกอย่างให้เป็นไปตามที่ตนต้องการได้ รักครอบครัวและเครือญาติ  

รวมถึงคาดหวังให้คนรุ่นถัดไปต้องเป็นเช่นตน 

	 ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ที่เป็นกลุ่มเจนเนอเรชั่นบีเหล่านี้ จึงได้ประกอบสร้าง

ความหมายของสังคมไทยในขณะนั้น (ในช่วงปี พ.ศ. 2533-2534) ขึ้นมาจาก 

ประสบการณ์ในช่วงที่ตนเองเติบโตขึ้นมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเด็นเรื่อง

ครอบครัว ที่มีความเปลี่ยนแปลงไปจากยุคเดิมอย่างมาก (จากครอบครัวขยาย 

ท่ีมคีวามสมัพนัธ์แน่นแฟ้น สูค่รอบครวัเดีย่วทีค่วามสมัพนัธ์ห่างเหนิ) ท�ำให้แนวคดิ 

และการสร้างภาพของลักษณะครอบครัวในภาพยนตร์ของผู้ก�ำกับ ถูกตีความ

ไปในทิศทางของความหดหู่และสะเทือนใจ เช่น พ่อแม่ท�ำหน้าที่อบรมสั่งสอน

แต่ลกูหลานกลบัไม่เชือ่ฟัง หรอืผูส้งูอายทุีถ่กูทอดทิง้ให้อยูเ่พยีงล�ำพงัเพือ่ให้ผูช้ม

ได้ตระหนักถึงสถานการณ์ครอบครัวไทยในขณะนั้นที่เริ่มถูกลดทอนคุณค่าและ

ความส�ำคัญลงเรื่อยๆ 
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	 ในขณะที่นวพล ธ�ำรงรัตนฤทธิ์ ผู้ก�ำกับภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้าม

ป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (2558) เป็นผู้ก�ำกับที่เกิดในปี พ.ศ. 2527 ซึ่งเป็น

บุคคลในกลุ่มเจนเนอเรชั่นวายหรือผู้ที่เกิดระหว่างปี พ.ศ. 2524-2543 นวพล

ได้เติบโตขึ้นมาท่ามกลางสภาพสังคมและเศรษฐกิจของประเทศที่อยู่ในสภาวะ

เฟื่องฟู ท�ำให้ประเทศเริ่มเข้าสู่ช่วงการเปลี่ยนผ่านไปสู่สังคมแบบอุตสาหกรรม 

ราคาท่ีดนิสูงขึน้ มโีครงการก่อสร้างเกดิขึน้มากมาย ถอืเป็นยคุทองทางเศรษฐกิจ

ของประเทศไทยที่สามารถน�ำรายได้เข้าสู ่ประเทศอย่างมหาศาล (ขัตติยา  

ทองทา, ม.ป.ป.) เหตผุลเหล่านีท้�ำให้ชนชัน้กลางเตบิโตและขยายตวัอย่างรวดเรว็ 

ในขณะท่ีครอบครวัเริม่มขีนาดเลก็ลงกลายเป็นครอบครวัเดีย่ว (nuclear family) 

คอื อยูก่นัตามล�ำพงัพ่อแม่ลกู หรอืแยกครอบครวัเมือ่ลกูโตแล้ว สภาพทางสงัคม

ในลักษณะดังกล่าวนี้ (หรือไม่ว่าจะในรูปแบบใดก็ตาม) ย่อมส่งผล/มีอิทธิพลต่อ

ตวับคุคลในสงัคม ดงันัน้จงึเป็นไปได้ว่า สภาพแวดล้อมทางสงัคมในยคุระหว่าง

ปี พ.ศ. 2524-2543 ได้เป็นอิทธิพลที่ส�ำคัญยิ่งต่อนวพลในการประกอบสร้าง

ความหมายในภาพยนตร์ในประเด็นเกี่ยวกับครอบครัวให้เป็นไปในทิศทางตาม

ลักษณะของสังคมในแบบที่นวพลเติบโตขึ้นมาและมีประสบการณ์ร่วม ด้วยเหตุ

นี้เองท่ีท�ำให้ภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์ฯ ของนวพลจึงมิได้ให้ความส�ำคัญหรือ

พื้นที่กับครอบครัวมากนัก หากแต่จะมุ่งน�ำเสนอเรื่องราวของ “คนๆ เดียว” หรือ

ปัจเจกบุคคลมากกว่า

	 จะเห็นได้ว่า สภาพสังคมในช่วงเวลาที่ต่างกันได้ส่งผลต่อการประกอบ

สร้างความหมายที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งการพัฒนาของสังคมในแต่ละยุคสมัย

ย่อมส่งผลต่อแนวคิด ทัศนคติ และรูปแบบการด�ำเนินชีวิตของผู้คนเป็นอย่าง

มาก ตัวผู้ก�ำกับภาพยนตร์แต่ละคนเองก็ถือเป็นผลผลิตของสภาพสังคมในช่วง

เวลาหนึ่งด้วยเช่นกัน ดังนั้นอิทธิพลของการประกอบสร้างจึงมีลักษณะต่อเนื่อง

กันไป กล่าวคือ สภาพสังคมมีอิทธิพลต่อตัวผู้ก�ำกับภาพยนตร์ และผู้ก�ำกับก็มี

อิทธพิลในการประกอบสร้างความหมายในภาพยนตร์ให้เป็นไปตามประสบการณ์

ของตนเอง ซึ่งประเด็นอย่างหลังนี้จะกล่าวโดยละเอียดในหัวข้อถัดไป
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	 8.3	ผู้ก�ำกับภาพยนตร์: อิทธิพลแห่งการประกอบสร้าง

	 การส�ำรวจว่าภาพยนตร์เร่ืองหนึง่ๆ ได้ผลิตและ/หรอืผลติซ�ำ้ค่านยิมอนัใด

ให้แก่สงัคมนัน้ ไม่ควรละเลยการตรวจสอบต้นทางของการสร้างความหมายนัน้ๆ 

นั่นก็คือ ผู้สร้างภาพยนตร์ หรือผู้ก�ำกับภาพยนตร์ในฐานะผู้ประกอบสร้าง 

ความเป็นจริงเหล่านั้น

	 ตามมุมมองของนักทฤษฎีภาพยนตร์อย่างแอนดรูว์ ซาร์ริส (Andrew 

Sarris) (cited in Osborne and Brew, 2014) ที่มองว่า ผู้ก�ำกับภาพยนตร์เป็น

เหมือนกับผู้สร้างสรรค์ทุกสิ่งทุกอย่างในภาพยนตร์ มีความเป็นเจ้าของผลงานที่

สร้างอย่างแท้จรงิ องค์ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร์จะต้องสะท้อนความเป็นตวัตน

ที่ชัดเจนของผู้ก�ำกับ การใช้ visual style จะต้องมีลักษณะเฉพาะชัดเจน รวมถึง

การใช้ตัวละคร การเล่าเรื่อง และเนื้อเรื่องที่มีลักษณะรวมกัน คล้ายกัน ปรากฏ

ซ�้ำๆ ในภาพยนตร์ 

	 ในอดตี นวพล ธ�ำรงรตันฤทธิ ์เคยผ่านช่วงเวลาทีล่�ำบากยากแค้นในการ

ประกอบอาชีพฟรีแลนซ์มาก่อน โดยเขาได้ให้สัมภาษณ์กับ ไอรดา รื่นภิรมย์ใจ 

ในนิตยสาร a day (2560) ไว้ว่า

	 “เราตั้งปณิธานของตัวเองว่า จะอยู่กับการท�ำหนังไปสัก 1 ปี คือโฟกัส 

สิง่นีอ้ย่างเดยีวจริงๆ ซ่ึงกน็บัว่าเป็นช่วงเวลาท่ีล�ำบากยากแค้นเหมอืนกนั เราเชือ่ว่า 

ปีท่ีหนึ่งของการเป็นฟรีแลนซ์มันยากนะ เพราะคุณจะไม่ได้มีงานเยอะแยะ

มากมาย บางเดอืนได้เงนิ 4,000 - 5,000 บาท บางเดอืนกน้็อยกว่านัน้ด้วย แล้วการ 

เป็นฟรีแลนซ์ มันเหมือนเราล่องเรือไปเรื่อยๆ โดยที่ไม่รู้ว่าข้างหน้าจะถึงปลาย

ทางหรือเปล่า เหมือนเราอยู่บนทะเลที่กว้างมาก ล่องเรือผิดทางหรือเปล่าก็ไม่รู้ 

บางเดือนที่มันว่างๆ เราก็พยายามไม่อยู่นิ่ง คือมีประกวดหนังเราก็ส่งประกวด”

	 เนื่องจากนวพลไม่ได้เรียนจบทางด้านภาพยนตร์โดยตรง3 กว่าที่เขาจะ

สามารถยดึอาชพีเป็นผูก้�ำกบัภาพยนตร์ได้นัน้ นวพลจงึต้องขวนขวายและพยายาม 

อย่างหนกัมากในการทดลองในการท�ำภาพยนตร์ด้วยตนเอง นวพลเริม่กรยุทางสู่

3	นวพล สำ�เร็จการศึกษาจาก สาขาวิชาภาษาจีน ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย.
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การเป็นผูก้�ำกบัภาพยนตร์จากการชนะการประกวดภาพยนตร์สารคดแีนวทดลอง 

(ภาพยนตร์สั้น) เรื่อง See (2549) ซึ่งเรื่องราวเกี่ยวกับพ่อของเขาที่ก�ำลังนั่ง 

ทานข้าว โดยนวพลให้เหตผุลว่า สาเหตทุีเ่ขาสร้างเรือ่งนีข้ึน้มา เพราะเขาต้องการ

คุยกับพ่อให้มากขึ้น 

	 นวพล ธ�ำรงรตันฤทธิ ์เกดิในปี พ.ศ. 2527 และมอีายปุระมาณ 30-31 ปี 

ในขณะที่เขาสร้างภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ 

(2558) ซึง่เขารบัหน้าท่ีทัง้ก�ำกบัและเขยีนบทภาพยนตร์ โดยมผีลงานก่อนหน้าที่

สร้างชื่อเสียงให้เขา ได้แก่ 

4	 เป็นผลงานภาพยนตร์ที่สร้างหลังจากเรื่อง ฟรีแลนซ์..ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (2558)

ตารางที่ 1 ผลงานภาพยนตร์ของนวพล ธ�ำรงรัตนฤทธิ์

ภาพยนตร์ เรื่องโดยย่อ

มั่นใจว่าคนไทยเกินหนึ่งล้านคน

เกลียดเมธาวี (2554) - หนังสั้น

กระแสความเกลียดชังเมธาวีที่ถูกแชร์ผ่านต่อๆ 

กันในโลกออนไลน์

36 (2555) การร้ือฟื้นความทรงจ�ำในอดีตของทรายและอุ้ม

ผ่านภาพถ่าย

Mary is happy, Mary is happy 

(2556)

แมรี่สาวมัธยมปลายและเพื่อนสนิท กับชีวิตช่วง

สดุท้ายก่อนจะส�ำเรจ็การศกึษา ภาพยนตร์สร้าง

จาก Twitter 410 ข้อความ ของ แมรี่ มาโลเน่

The Master (2557) - สารคดี เรื่องราวของร้าน “พี่แว่น” ร้านวิดีโอในอดีต ที่

จ�ำหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศ

แบบละเมิดลิขสิทธิ์

ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก 

ห้ามรักหมอ (2558)

เรื่องราวของฟรีแลนซ์ที่ท�ำงานหนัก จนร่างกาย

ทรุดโทรม

Die Tomorrow (2560) เรื่องราว 24 ชั่วโมงก่อนตายของตัวละครต่างๆ
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	 หากส�ำรวจเข้าไปในภาพยนตร์แต่ละเรื่อง จะพบว่า ภาพยนตร์เหล่านี้มี

เอกลักษณ์ที่เป็นจุดร่วมที่ปรากฏขึ้นซ�้ำๆ เช่น 

	 1)	ภาพยนตร์จะมีสไตล์ภาพที่โดดเด่นด้วยการใช้กล้องแบบ handheld 

และถ่ายท�ำแบบ long take 

	 2)	ภาพยนตร์มักจะเล่าเรื่องราวการเติบโต การฝ่าฟันอุปสรรคแห่งวัย 

การก้าวข้ามพ้นวัย ของคนวัย 20-30 ปี หรือคนในวัยหนุ่มสาว/วัยท�ำงาน 

ตอนต้น 

	 3)	โดยใช้สื่อโซเชียลเน็ตเวิร์กเป็นลูกเล่นส�ำคัญ (gimmick) ในการ

ถ่ายทอดเรื่องราว และเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ�ำวันของตัวละคร

	 4)	มีการสร้างบรรยากาศของภาพยนตร์ (mood & tone) จะให้ความ

รู้สึกถึงความโหยหาอดีต (nostalgia) ผ่านการเลือกใช้องค์ประกอบฉากต่างๆ ที่

แสดงถึงความย้อนยุค (vintage)

	 5)	มีการแฝงประเด็นเรื่องความตาย ว่าเป็นเรื่องของกฎธรรมชาติ

	 ประเดน็หนึง่ทีน่่าสนใจจากภาพยนตร์เรือ่ง ฟรแีลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพกั 

ห้ามรักหมอ (2558) คือ “การใส่ความเป็นส่วนตัวลงไปในผลงาน” โดยนวพล

ได้น�ำเอาความเป็นส่วนตัวมาใช้ในการประกอบสร้างความหมายในภาพยนตร์  

ท้ังการน�ำเอกลักษณ์ส่วนตัวในการสร้างภาพยนตร์ในอดีต เช่น สไตล์ภาพ  

การเล่าเรือ่งอปุสรรคแหง่วยั รวมถงึการดึงเอาประสบการณ์ชีวติส่วนตวัและการ

ท�ำงานในอดีตรวมถึงในปัจจุบันมาปรับปรุงให้กลายเป็นทั้งเรื่องเล่า และตัวละคร

ยุ่น ในภาพยนตร์ที่ทั้งสองต่างแชร์ประสบการณ์ชีวิตร่วมกัน ทั้งอายุ อาชีพ และ

ทัศนคติ ดังตารางด้านล่างนี้ 
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	 นวพลรับหน้าท่ีท้ังการเป็นผูเ้ขยีนบทและโดยเฉพาะอย่างยิง่การท�ำหน้าที่

ผูก้�ำกบัภาพยนตร์ ในภาพยนตร์เรือ่ง ฟรแีลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรกัหมอ 

(2558) จงึไม่แปลกเลยท่ีนวพลจะกลายเป็นบคุคลทีม่อีทิธพิลส�ำคญัในการสร้าง 

ความหมายรูปแบบการด� ำ เนิน ชี วิตของคนวัยท� ำ งานตอนต ้นใน 

ภาพยนตร์ นวพลได้เอาประสบการณ์จริงในชีวิต และทัศนคติมาปรุงแต่ง 

และบรรจุเป็นสาร-ข้อความ หรือในที่นี้ก็คือ ภาพยนตร์ ที่ส่งต่อไปยังผู้ชม 

จ�ำนวนมากในสังคม และแน่นอนว่า นวพลก็คือผู ้ก�ำกับภาพยนตร์ที่เป็น 

เจนเนอเรชั่นวาย หรือคนวัยท�ำงานตอนต้น ที่เติบโตมาพร้อมกับความเปลี่ยน 

แปลงทางสังคมในแง่ต่างๆ ที่หล่อหลอมให้เขามีประสบการณ์และทัศนคติอย่าง 

ทีค่นเจนวายมร่ีวมกนัในสังคม ท�ำให้ภาพของตวัละคร ยุน่ ทีเ่ปรยีบเสมอืนตวัแทน

ของคนวยัท�ำงานตอนต้นถูกประกอบสร้างขึน้มาจากตวัตนและประสบการณ์ชวีติ

ของนวพลได้อย่างแนบเนียน จนท�ำให้เกิดเป็นความหมายใหม่อีกชุดหนึ่งของ 

รูปแบบการด�ำเนินชีวิตของวัยท�ำงานตอนต้นที่ได้ถูกก่อร่างสร้างตัวข้ึนจาก

ภาพยนตร์เรื่อง ฟรีแลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพัก ห้ามรักหมอ (2558)

9.	ข้อเสนอแนะ
	 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นเพียงการศึกษาการประกอบสร้างรูปแบบการด�ำเนิน

ตารางที ่2 การเปรียบเทยีบตวัผูก้�ำกบัและตวัละครในภาพยนตร์ เรือ่ง ฟรแีลนซ์ฯ

นวพล ยุ่น

อายุ 30-31 ปี (ณ ช่วงที่สร้างภาพยนตร์)
เจนเนอเรชั่นวาย และวัยทำ�งานตอนต้น
(เคย) เป็นฟรีแลนซ์ ค่าตอบแทนไม่มาก
พยายามอย่างหนักในการฝึกฝน
ทำ�ภาพยนตร์
มีจุดมุ่งหมายอยากเป็นผู้กำ�กับ
ไม่ค่อยได้คุยกับพ่อแม่
ความตายคือกฎปกติ

อายุ 30 ปี
เจนเนอเรชั่นวาย 
และวัยทำ�งานตอนต้น
เป็นฟรีแลนซ์ ค่าตอบแทนไม่มาก
ทำ�งานหนัก มุมานะ และทุ่มเท
มีจุดมุ่งหมายอยากประสบความสำ�เร็จ
ไม่พูดถึงพ่อ และห่างเหินกับแม่
ไม่กลัวตาย ทุกคนต้องตาย
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ชีวิตของคนวัยท�ำงานตอนต้นโดยการวิเคราะห์จากตัวบทภาพยนตร์ โดยมี

ภาพยนตร์เร่ือง ฟรแีลนซ์...ห้ามป่วย ห้ามพกั ห้ามรกัหมอ (2558) เป็นตวัอย่าง

ในการศึกษา เพื่อให้เกิดการเปรียบเทียบและความชัดเจนมากยิ่งขึ้น ควรมีการ

ศึกษาภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ และผู้ก�ำกับภาพยนตร์ท่านอื่นๆ ว่า มีการประกอบ

สร้างความหมายที่แตกต่างกันอย่างไร รวมถึงการศึกษาวิจัยเก่ียวกับผู้รับสารที่

เป็นคนเจนเนอเรชัน่วาย หรอื คนวยัท�ำงานตอนต้น เพือ่ส�ำรวจการตคีวามหมาย 

การรับรู้ เพื่อให้ได้ทราบถึงมุมมองของคนในวัยนี้ว่า จะมีความเห็นหรือทัศนคติ

ต่อภาพยนตร์ไปในทิศทางใด

10. ข้อจำ�กัดในการวิจัย
	 1)	ข้อจ�ำกดัในเร่ืองรายละเอยีดในภาพยนตร์: เนือ่งจากภาพยนตร์เรือ่งนี ้

มีความยาวประมาณ 126 นาที แม้ว่าผู้วิจัยจะชมภาพยนตร์หลายครั้งแล้ว

ก็ตาม แต่ก็อาจมีความเป็นไปได้ว่า การบันทึกข้อมูลอาจจะเกิดการตกหล่นของ 

รายละเอียดบางประการ

	 2)	ข้อจ�ำกัดเรื่องภาพยนตร์กรณีศึกษา: การคัดเลือกภาพยนตร์กรณี

ศึกษาท่ีมีความร่วมสมยั (ภาพยนตร์ไทยทีอ่อกฉายระหว่างปี พ.ศ. 2556-2560) 

และมเีค้าโครงเรือ่งหลกั (main plot) และแก่นของเรือ่ง (theme) ทีเ่กีย่วข้องกบั

การท�ำงานของคนวัยท�ำงานตอนต้นนัน้มอียูอ่ย่างจ�ำกัด หากมตีวัอย่างภาพยนตร์

ทีม่เีนือ้หาเกีย่วข้องกบัการท�ำงานของคนวัยท�ำงานตอนต้นหลายเรือ่งเปรยีบเทยีบ

กันอาจท�ำให้ได้ข้อสรุปที่หนักแน่นมากยิ่งขึ้น
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IKIRU (To Live)
สารัตถะแห่งการมีชีวิตอยู่

ธาตรี ใต้ฟ้าพูล1 

บทคัดย่อ
	 บทความวิชาการชิ้นนี้ ผู ้เขียนมีจุดมุ่งหมายที่จะวิเคราะห์วาทศิลป ์

อันมาจากภาพยนตร์ของผู้ก�ำกับในต�ำนานชาวอาทิตย์อุทัย Akira Kurosawa  

ผู้ท่ีได้ชือ่ว่าเป็น “จกัรพรรดแิห่งภาพยนตร์ญีปุ่น่” โดยหยบิยกเอาภาพยนตร์เรือ่ง 

IKIRU หรือในชื่อภาษาอังกฤษว่า To LIVE มาเป็นวัตถุดิบในการวิเคราะห์ ทั้งนี้ 

ผู้เขียนเลือกใช้เทคนิคการวิเคราะห์วาทศิลป์โดยอิงหลักรวมทฤษฎี (eclectic) 

และประยุกต์เข้ากบัการวิเคราะห์อดุมการณ์ (ideological analysis) อกีด้วย โดย

บทความนีจ้ะวเิคราะห์ชดุอดุมการณ์สังคมนยิมแนวมาร์กซสิม์ (Marxism) มาเป็น

แกนหลักร่วมกับเทคนิคการวิเคราะห์สัญญะ เพื่อท�ำความเข้าใจเนื้อหาวาทศิลป์

ว่า ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ต้องการน�ำเสนอแก่นประเด็นอะไรในวาทศิลป์ดังกล่าว

Abstract
	 This article aims to critcise the rhetoric from the film, IKIRU  

(To Live), directed by the legendary Japanese director, Akira  

Kurosawa, who is praised as the “Japanese Film Emperor”. The eclectic 

criticism, Marxist ideology and semiological analysis are employed to 

discover the main issues of what the director intend to present.

ค�ำส�ำคัญ: ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ญี่ปุ่น สัญญะ

1	 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�ภาควิชาการประชาสัมพันธ์ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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	 ภาพยนตร์เรือ่ง IKIRU ได้รบัการยกย่องว่าเป็นภาพยนตร์ทีม่ทีัง้ “ความ

ลุม่ลกึ” (Deep) และการแสดงให้เหน็ถงึ “ความปราดเปรือ่ง” (Wisdom) ในการ 

น�ำเสนอสารัตถะเชงิมนษุยนยิม ทีก่ระจ่างชดัมากทีส่ดุเรือ่งหนึง่ในประวตัศิาสตร์

ภาพยนตร์โลก 

	 จากผลงานการก�ำกับในล�ำดับที่ 15 ของ Akira Kurosawa ซึ่งสร้างขึ้น

ในปี 1952 หลังจากที่ได้ฝากผลงานเรื่อง Rashomon และ Idiot มาแล้วก่อน

หน้านั้น (ปี 1950 และ 1951 ตามล�ำดับ)

	 ประเด็นหลักที่ Kurosawa ต้องการน�ำเสนอใน IKIRU คือ “อะไรคือ

ความหมายท่ีแท้จรงิของการมชีวิีต” โดยเลอืกทีจ่ะสือ่สารผ่านตวัละครนาม Kanji 

Watanabe (น�ำแสดงโดย Takashi Shimura นักแสดงคู่บุญของ Kurosawa) 

หวัหน้าฝ่ายเทศบาลสงูวัยทีอ่ายกุ�ำลงัใกล้จะเกษยีณ ซึง่พบว่า ตนเองก�ำลงัจะตาย

ด้วยโรคมะเร็งกระเพาะอาหารในอีกไม่กี่เดือนข้างหน้า การตามหาความหมาย

แห่งชีวิตจึงได้เริ่มต้นขึ้น

ภาพที่ 1	 ใบปิดภาพยนตร์เรื่อง IKIRU ของ Akira Kurosawa
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วิเคราะห์ผู้รับสาร
	 ผูร้บัสารของ Akira Kurosawa มจี�ำนวนมากมายเหลอืคณานบั เนือ่งจาก

เป็นภาพยนตร์ที่สร้างและเผยแพร่ออกฉายไปทั่วโลก รวมถึงมีการผลิตซ�้ำ  

(reproduction) ออกมามากมายในรูปของวีดิทัศน์ DVD หรือ Blue Ray และ

ไฟล์ภาพยนตร์ให้ชมหรือดาวน์โหลด เนื่องจาก Kurosawa ได้รับการยกย่อง

ว่าเป็น “จักรพรรดิแห่งภาพยนตร์ญี่ปุ่น” เป็นผู้ที่สร้างคุณูปการให้กับวงการ

ภาพยนตร์ของโลก ไม่ว่าจะเป็นการใช้เทคนิคการถ่ายภาพในรูปแบบใหม่ หรือ

การใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบสลับไปมาระหว่างอดีตกับปัจจุบัน ตลอดจนการ

ใช้สัญญะในงานของเขา ซึ่งผู้ก�ำกับภาพยนตร์ในรุ่นหลังได้ใช้เป็นแบบอย่างมา

จนถึงทุกวันนี้ เช่น Orson Welles, Steven Spielberg, George Lucas และ 

James Cameron เป็นต้น

	 นอกจากนี ้ภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขาได้รบัรางวลัในระดบัโลกมากมาย 

ดังนั้น ผู้รับสารในเรื่อง IKIRU จึงมีจ�ำนวนมากและมีหลายเพศวัย ตลอดจน 

มีระดับการศึกษาท่ีหลากหลาย และยังเป็นกลุ่มผู้รับสารที่ข้ามผ่านช่วงเวลา 

อีกด้วย กล่าวคือ ภาพยนตร์เรื่อง IKIRU นี้ ถูกน�ำมาใช้ในการศึกษาทั้งในระดับ

อุดมศึกษาจนถึงระดับดุษฎีบัณฑิต นับตั้งแต่ปี 1952 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน  

ด้วยเหตุนี ้กลุม่ผูร้บัสารจงึมคีวามหลากหลายทัง้ในด้านบคุลกิลกัษณะและบรบิท

ทางกาลเทศะ

ทุนนิยม: พันธนาการของความเป็นมนุษย์
	 ภาพยนตร์ได้เปิดเร่ืองโดยสะท้อนให้เห็นถึงภาวะของสังคมสมัยใหม่  

ภายหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ซึ่งมีการหลั่งไหลของวัฒนธรรมตะวันตกเข้าสู่

ประเทศญี่ปุ่นพร้อมๆ กับลัทธิทุนนิยม ซึ่ง Marx เห็นว่า เป็นการส่งเสริมให้

มนษุย์ชืน่ชมในวัตถุ (materialism) ศรทัธาต่อความก้าวหน้าในสงัคมและยอมรบั

อุดมการณ์ของการท�ำงานหนักเพื่อให้ได้เงิน 

	 ทั้งนี้ ลักษณะส�ำคัญของสังคมยุคสมัยใหม่ยังยอมรับแนวคิดอุดมการณ์

ของการท�ำงานหนกัเพือ่ให้ได้เงนิและการบรโิภคทกุอย่างทีข่วางหน้า เพือ่แสวงหา
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ความสุข (ลัทธิสุขนิยม) ซึ่งสอดคล้องกับที่ Baudrillard ได้กล่าวถึงลักษณะ

การบริโภคในยุคสมัยใหม่ว่า ยุคนี้ความต้องการบริโภคของคนในสังคมจะเทียบ

เท่ากบัอ�ำนาจของแรงงานท่ีแต่ละคนม ีซ่ึงหมายความว่า แรงงานของคนจะถกูจ่าย 

ผลตอบแทนเป็นค่าจ้าง และค่าจ้างก็จะเป็นตัวก�ำหนดการบริโภคของแต่ละคน

	 Kurosawa เปิดเรือ่งด้วยการแสดงภาพของสงัคมในสภาวะดงักล่าว โดย

การให้ Kanji ท�ำงานในระบบราชการมานานนับ 30 ปี วันแล้ววันเล่าเขามีหน้าที่ 

พจิารณาค�ำร้องและประทับตราเอกสารซ�ำ้ซากอยูเ่ช่นนัน้ราวกับเป็นเครือ่งจกัรกล 

ไม่ค่อยพูดจากับใครและอยู่บ้านอย่างเซื่องซึม 

ภาพที่ 2 สีหน้าของ Kanji Watanabe 

*หมายเหตุ 

	 1.	 สีหน้าของ Kanji Watanabe หัวหน้าฝ่ายเทศบาลที่รู้ว่าจะมีชีวิตอยู่ได้อีกไม่กี่เดือน  

ซึง่ผูก้�ำกบัใชเ้ทคนคิการถ่ายภาพในระยะใกล ้การจัดแสง และการจ้องมองมาที่เลนสก์ล้อง ประกอบ

กบัฝีมอืของนกัแสดงช่วยท�ำให้ผูช้ม เกดิอารมณ์คล้อยตามและรูส้กึอดึอดัไปกบัโชคชะตาของตวัละคร

	 2.	 ภาพยนตร์ในช่วงนี้จะใช้ลักษณะของการจัดแสงแบบ low key กล่าวคือใช้แสงมัวสลัว 

และอมึครมึอยูต่ลอดเวลา นอกจากนี ้ยงัใช้การถ่ายภาพในระยะใกล้ (medium shot) และระยะใกล้ชดิ 

(close-up shot) เป็นหลัก ตลอดจนใช้มุมมองแบบ subjective camera angle โดยให้ผู้แสดงน�ำจ้อง

มาที่เลนส์กล้อง ในขณะพูดหรือแสดงอารมณ์ต่างๆ ท�ำให้คนดูต้องมองแววตาของผู้แสดงตลอดเวลา 

ซึ่งเทคนิคดังกล่าว นอกจากจะแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครและเน้นอารมณ์แล้ว 

ยังท�ำให้ผู้ดูเสมือนเข้าไปอยู่ในเหตุการณ์ รับรู้ความทุกข์ของตัวละครอย่างชัดเจน จนเกิดความ

รู้สึกอึดอัด และถูกกดดันเช่นเดียวกับตัวละครอีกด้วย ส่วนตัว Kanji เอง ไม่ว่าจะอยู่ในอิริยาบถใด 

ก็จะก้มหน้าลง อันแสดงถึงภาวะของการยอมจ�ำนนต่อสิ่งที่เกิดขึ้นในชีวิต
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	 นอกจาก Kanji จะต้องเผชิญหน้ากับปัญหาของความแปลกแยกทาง

จติใจ (alienation) อนัเป็นผลติผลทีเ่กดิจากระบบทนุนยิม ซึง่ถกูตดัสายสมัพนัธ์

จากสรรพสิ่งรอบตัวอันเกิดขึ้นจากการแบ่งงานกันท�ำ จึงท�ำให้คนท�ำงานไม่เห็น

ถึงความส�ำคัญของงานท้ังหมดในภาพรวม และไม่เกิดความภาคภูมิใจในการ

ท�ำงานแล้ว (สังเกตได้จากภาพยนตร์ที่ให้ภาพของการติดต่อระบบราชการ เมื่อ

ประชาชนมาติดต่อยื่นค�ำร้องใดๆ ก็จะมีการบอกปัดให้ไปติดต่อที่แผนกงานอื่น

ให้รับผิดชอบ ซึ่งในที่สุดแล้วมักจะไม่ค่อยมีใครยอมรับว่างานนั้นๆ อยู่ในความ

รับผิดชอบของตน) Kanji ยังต้องเผชิญหน้ากับความแปลกแยกในครอบครัวที่

ความสัมพันธ์ระหว่างบทบาทของผู้เป็นพ่อและลูกเปลี่ยนแปลงไป เช่น ความ

สัมพันธ์ระหว่าง Kanji กับลูกชาย Mitsuo และลูกสะใภ้ Kazue เปลี่ยนแปลงไป

เป็นความห่างเหินและเย็นชา เมื่อ Kanji รู้ว่าตนป่วยเป็นมะเร็งในระยะสุดท้าย 

แม้จะพยายามบอกเล่าให้ลูกชายฟังก็ไม่เป็นผลและไร้ซึ่งค�ำปลอบประโลมใดๆ 

	 Kurosawa ได้เปรียบเทียบทุนนิยมกับเนื้อร้ายในกระเพาะอาหารของ 

Kanji ซึ่งกลืนกินความเป็นมนุษย์ของเขาไปวันแล้ววันเล่า และกว่าที่เขาจะได้

ตระหนักถึงความจริงในข้อนี้มันก็ได้กัดกินเขาจนแทบไม่เหลือความเป็นมนุษย์ 

Kurosawa ใช้ค�ำว่า “Mummy” ตอกย�้ำลักษณะท่าทางการเดินและสภาพของ

ซากชีวิต ไร้ซึ่งจิตวิญญาณของ Kanji ให้เห็นได้อย่างชัดเจนที่สุด 

การปลดเปลื้องพันธนาการ: แสวงหาสารัตถะแห่งชีวิต
	 แม้ว่า Kanji เพิง่จะตระหนกัรูว่้าความเป็นมนษุย์ของเขาแทบจะไม่เหลอื

แล้ว แต่เขาก็ไม่ยอมจ�ำนน ด้วยระยะเวลาที่เหลืออยู่ไม่กี่เดือน (To Live) เขาได้

พยายามออกแสวงหาความเป็นมนษุย์ของเขากลบัคนืมา อย่างน้อยเขากอ็ยากได้

มีโอกาสสัมผัสสักครั้งหนึ่งก่อนที่จะจากไปอย่างไม่มีวันกลับ (To Leave) 

	 Kurosawa เลือกให้ตัวละครของเขา คือ Kanji ต้ังค�ำถามกับตัวเอง 

ภายหลังจากท่ีหมอได้บอกอาการป่วยของเขาแล้วว่า “ความหมายของชีวิต 

คืออะไร” ขณะเดียวกัน ก็เป็นการถามผู้ชมด้วยค�ำถามเดียวกันว่า “แล้วคุณรู้

หรือไม่ว่าความหมายที่แท้จริงของการมีชีวิตอยู่คืออะไร”
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	 Kanji พยายามใช้เวลาในช่วงชวิีตทีเ่หลอืในการแสวงหาสารตัถะแห่งชวีติ

และปลดเปลื้องภาวะของการยอมจ�ำนนต่อการใช้ชีวิตแบบการเป็น “เครื่องจักร

ของการผลิต” โดยเร่ิมจากการได้มีโอกาสสนทนากับนักเขียนนวนิยายราคา

ถูก และลองสัมผัสประสบการณ์แปลกใหม่ที่ไม่เคยท�ำมาตลอดชั่วชีวิตเป็น 

ครั้งแรกตามค�ำแนะน�ำของนักเขียนผู้นี้ ไม่ว่าจะเป็นการไปเล่น pachinko 

การไปดู cabaret และเที่ยว night club จนกระทั่งถึงดูระบ�ำเปลื้องผ้า แต่ Kanji 

ก็ยังคงไม่ได้รับค�ำตอบใดๆ 

	 ในช่วงนี ้ผูก้�ำกบัได้แสดงถึงความเป็นอจัฉรยิภาพของการใช้สญัวทิยาใน

ลักษณะคู่ตรงข้ามเป็นอย่างมาก เช่น ในฉากที่ Kanji ได้รับการบอกเล่าว่าป่วย

เป็นมะเรง็ขัน้สดุท้าย ในฉากหลงักจ็ะเป็นนางพยาบาลซึง่หมายถงึการดแูลรกัษา 

ขณะที่ฉากหน้าเป็นเรื่องของความตาย หรือในฉากระหว่าง Kanji กับนักเขียน

นวนิยายที่ฉากหลังเป็นตัวอักษรว่า “โชคดี” แต่ฉากหน้ากลับกลายเป็นเรื่องของ

ความโชคร้ายและความทุกข์ทรมาน 

	 Kurosawa ยงัสนกุกบัการเล่นสญัญะของคูต่รงข้ามไม่เพยีงฉากหน้าและ

ฉากหลังเท่านั้น แต่ยังเล่นกับสิ่งของอีกด้วย เช่น หมวกด�ำที่ Kanji หวงแหนไว้

ตลอดเวลาอันเป็นตัวแทนของการมองโลกในแง่ร้ายและความโศกเศร้า แต่เมื่อ

เขาค้นพบความหมายของชีวิตแล้ว หมวกด�ำก็หายไป แล้วหันไปใช้หมวกสีขาว

แทน ซึ่งเป็นตัวแทนของการมองโลกในแง่ดี ความสดใสของชีวิต รวมไปถึงม่าน

ไม้ไผ่ที่ Kanji แหวกเข้า-ออกก็เป็นตัวแทนของมายาที่ปิดกั้นเขาอยู่ ตลอดจน 

การใช้ตาข่ายเป็นฉากหน้ากห็มายถงึภาวะของการถกูกกัขงั และสญูสิน้อสิรภาพ

ทางใจ เป็นต้น 	
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ภาพที่ 3 ฉาก Kanji นั่งสนทนากับนักเขียนนวนิยายราคาถูก

*หมายเหตุ ฉากส�ำคัญฉากหนึ่งที่ผู ้ก�ำกับใช้สัญญะของคู่ตรงข้ามถ่ายทอดเรื่องราวให้กับ 

ผู้ชม โดยฉากหลังตัวอักษรภาษาญี่ปุ่นหมายถึง “โชคดี” ท�ำให้ผู้ชมรู้ความหมายของฉากหน้า

คือ Kanji ที่ก�ำลังนั่งสนทนากับนักเขียนนวนิยายราคาถูกว่าก�ำลังประสบ “โชคร้าย” Kanji  

ยังคงบุคลิกลักษณะเดิม คือ การก้มหน้าตลอดเวลาอันหมายถึงภาวะการยอมจ�ำนน

	

	 เมื่อ Kanji ได้มีโอกาสพบกับลูกน้องของเขาที่ชื่อ Toyo อีกครั้งโดย

บังเอิญ (เป็นการใช้ความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ามอีกครั้งของผู้ก�ำกับ Kanji เป็น

ตัวแทนของความเสื่อม ถดถอย ไม่มีชีวิตชีวา ขณะที่ Toyo เป็นตัวแทนของ

ความสดใส ร่าเริง เต็มไปด้วยชีวิตชีวา) ซึ่งเธอก�ำลังตามหาเขาเพื่อให้ประทับ

ตราอนุมัติการลาออกของเธอ Kanji ก็เริ่มที่จะเข้าใกล้กับความหมายของชีวิตที่

เขาพยายามแสวงหา เขาเริ่มกล้าที่จะประทับตราลงในใบลาออกของ Toyo ทั้งๆ 

ที่เขารู้ว่า เป็นใบลาออกที่ผิดรูปแบบ นั่นคือครั้งแรกที่เขากล้าเป็นกบฏต่อความ

เป็นระเบียบกฎเกณฑ์ของระบบทุนนิยม
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ภาพที่ 4 	ภาพของ Kanji และ Toyo

*หมายเหต ุ อกีสญัญะของคู่ตรงข้ามระหว่าง Kanji (ความเสือ่มถอยและไม่มชีวีติชวีา) กบั Toyo 

(ความสดใสร่าเริง) ผู้ที่ช่วยท�ำให้ Kanji ได้รู้ถึงความหมายของการมีชีวิตอยู่

	

	 Toyo ได้น�ำ Kanji ไปเล่น pachinko อีกครั้ง แต่ครั้งนี้บนใบหน้าของ 

Kanji ปรากฏรอยยิ้มขึ้นและบนศีรษะของเขาสวมหมวกใบใหม่สีขาวแทนสีด�ำ

เรียบร้อยแล้ว ในช่วงของการแสวงหาสารัตถะแห่งชีวิตของ Kanji นี้ Kurosawa 

ได้ใช้คู่ตรงข้ามมาสื่อกับผู้ชมอีกสองครั้ง ครั้งแรกคือ ฉากระหว่าง Kanji กับ 

Toyo ในโรงน�้ำชา ซึ่งฉากหลังเป็นภาพหญิงขายบริการ เพื่ออธิบายฉากหน้าว่า

ความสัมพันธ์ระหว่าง Kanji กับ Toyo ไม่ได้เป็นลักษณะของความต้องการทาง

เพศหรือความรัก

	 และอีกครั้งกับฉากในห้องอาหารของโรงแรมที่มีชั้นเชิงมากยิ่งข้ึน โดย

กล้องจับที่ Kanji กับ Toyo แล้ว pan ไปให้เห็นคู่รักชายหญิงที่ก�ำลังออดอ้อน

อย่างมีความสุขซึ่งเป็นฉากหน้า เพื่อบอกว่า Kanji กับ Toyo ไม่ใช่คู่รักและไม่

ได้มีความสุข จากนั้นกล้องก็ pan กลับมาที่ Kanji กับ Toyo ให้กลายเป็นฉาก

หน้า และท�ำให้ภาพฉากหลังชัดขึ้น เพื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่สนุกสนานของ

กลุ่มเพื่อน อันเป็นการบอกผู้ชมว่า ความสัมพันธ์แบบเพื่อนของ Kanji กับ Toyo 

ในขณะนั้นไม่ได้มีความสนุกสนานเลย
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ภาพที่ 5 	ภาพ ของ Kanji เมื่อค้นพบสารัตถะแห่งการมีชีวิตอยู่

*หมายเหต ุฉากที ่Kanji สารภาพ Toyo ว่า เขาก�ำลงัจะตายนัน้เสยีงดนตรีที ่Kurosawa น�ำมาใช้ 

กลับเป ็นเสียงเพลงแห ่งการประกาศชัยชนะ และตอนที่ Kanj i รู ้แล ้วว ่าความหมาย 

ของชีวิตคืออะไร ฉากหลังที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นก็ร้องเพลง Happy Birthday ตามหลังเขาอันเป็น 

ชั้นเชิงของผู้ก�ำกับที่ก�ำลังบอกผู้ชมว่า Kanji ตัวละครเอกของเขาได้ตายแล้วจากความไม่รู้ ไปสู่ชีวิต

ใหม่ที่รู้ความหมายอันแท้จริงของชีวิต

การสดุดีวีรกรรมของผู้ค้นพบความหมายของชีวิต
	 ในที่สุด Kanji ก็ค้นพบว่า ความหมายของการมีชีวิตอยู่ของเขา คือ 

การช่วยเหลือผู้อื่นและท�ำประโยชน์ให้กับชุมชนที่อยู่อาศัย เขาจึงกลับไปรื้อฟื้น

ค�ำร้องขอสวนสาธารณะในสลัมขึ้นมาพิจารณา และต่อสู้กับความเฉื่อยชาและ

ความล่าช้าของระบบราชการ รวมทั้งข้าราชการอื่นๆ อย่างนอบน้อมและอดทน 

จนกระทั่งโครงการส�ำเร็จเสร็จสิ้นได้ในที่สุด

	 Kurosawa แสดงอัจฉริยภาพทางภาพยนตร์อีกครั้งในฉากงานศพของ 

Kanji ซึ่งเป็นฉากที่กินเวลานานมากที่สุดของภาพยนตร์เรื่องนี้ โดยช่วงเริ่มต้น

ผู้ก�ำกับได้ตอกย�้ำถึงอุดมการณ์ “อ�ำนาจ” ของนายกเทศมนตรีที่อ้างผลงาน

ของ Kanji ในการปรับปรุงสร้างสวนสาธารณะไปเป็นของตนเอง แม้เหล่าเพื่อน 

ร่วมงานของ Kanji จะรู้ว่าแท้จริงแล้วเป็นผลงานของ Kanji ต่างหาก แต่ก็ไม่มี

ใครกล้าทัดทานหรือพูดความจริง อันเป็นสัญญะของคู่ตรงข้ามระหว่าง “คน

เป็น” ที่มี “อ�ำนาจเหนือกว่า” และ “แอบอ้างผลงาน” ของ “ผู้ตาย” ที่มี “อ�ำนาจ 
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น้อยกว่า” แต่เป็นผู้ “สร้างผลงาน” ในฉากน้ีแม้ Kanji ผู้ตายจะตอบโต้อะไร 

ไม่ได้ แต่การขอเข้ามาคารวะศพของบรรดาหญงิชาวบ้านทีซ่าบซึง้ในการช่วยเหลอื

สร้างสวนสาธารณะของ Kanji และการที่นักข่าวมาสอบถามนายกเทศมนตร ี

ถึงผลงานและการเสียชีวิตของ Kanji ก็เป็นค�ำตอบในตัวเองแล้วว่าแท้จริงแล้ว 

การผลักดันให้เกิดสวนสาธารณะเป็นผลงานของใคร

 	 ภายหลังจากที่นายกเทศมนตรีลากลับไปแล้ว ผู้ก�ำกับก็ใช้สัญญะของคู่

ตรงข้ามอีกครั้ง โดยฉากหน้า ซึ่งเป็นบรรดาเพื่อนร่วมงานได้กล่าวถึงสิ่งที่ Kanji 

ได้กระท�ำไปและสดดุวีีรกรรมต่างๆ นานา ขณะทีฉ่ากหลงั คอื ภาพถ่ายของ Kanji 

ท่ีปิดปากสนทิไม่ได้เป็นผูก้ล่าวเรือ่งราวของเขาเลย ผูก้�ำกับต้องการจะบอกให้รูว่้า

วรีกรรมนัน้เกดิขึน้จาก “การกระท�ำ” มใิช่เกดิขึน้จาก “การพดูกล่าวอ้าง” ผูส้ร้าง

วีรกรรม “ไม่อวดอ้าง” การกระท�ำของตนเองแก่ผู้อื่น แต่จะ “ได้รับการยกย่อง 

และกล่าวขวัญถึง” จากปากของคนอื่น ขณะเดียวกันฉากนี้ก็เป็นการล้อเลียนอยู่

ในทีว่า ผู้ที่เป็นวีรบุรุษได้จากไปแล้ว (ฉากหลัง) แต่คนที่อยู่เบื้องหน้าทั้งหลาย

กลับกลายเป็นคนขลาด (ฉากหน้า) 

	 Kurosawa ได้ตอกย�้ำอีกครั้งในฉากต่อไป เมื่อมีหัวหน้าฝ่ายเทศบาล 

คนใหม่มารับต�ำแหน่งแทน Kanji ก็มีลักษณะเช่นเดียวกับที่ Kanji เคยเป็น คือ 

ไม่รูถ้งึความหมายของชวิีต โดยปฏเิสธให้น�ำค�ำร้องไปยืน่ให้ฝ่ายอืน่ พนกังานหนุม่ 

ผู้หนึง่พยายามทีจ่ะลกุขึน้ต่อสูก้บัระบบราชการแบบนี ้แต่ในทีส่ดุเขากย็อมจ�ำนน

กับระบบที่ครอบง�ำเขาอยู่ โดยนั่งลงและก้มหน้ายอมรับชะตากรรมต่อไป 

	 ส่ิงท่ี Kurosawa ต้องการจะสือ่สารกบัผูช้มภาพยนตร์เรือ่ง IKIRU นี ้คอื 

การให้แง่คิดของการมีชีวิตอยู่ (To Live) อย่างมีความหมายและเคารพในความ

เป็นมนษุย์ ไม่เช่นนัน้เรากจ็ะมชีวิีตอยูด้่วยความจ�ำนน ซึง่ไม่ต่างอะไรกบัการเป็น

มนษุย์หุน่ยนต์ทีม่ชีวีติแต่ไร้จติใจ และเมือ่จะต้องจากโลกนีไ้ป (To Leave) ก็จะจาก 

ไปอย่างไม่มีความสุข เหมือนอย่างชีวิตของเราท่านทั้งหลายที่อาศัยอยู่ในยุค

สังคมอุตสาหกรรม (1952) อันเป็นยุคที่ได้รับอิทธิพลของระบบทุนนิยม จึงมุ่ง

หน้าท�ำงานหนกัเพือ่ให้ได้รบัเงนิเท่านัน้ โดยไม่ได้สนใจความหมายอนัแท้จรงิของ

การมีชีวิตอยู่เลย
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ภาพที่ 6	 และ 7 ภาพฉากส�ำคัญในเรื่อง IKIRU และภาพ Akira Kurosawa  

	 ผู้ก�ำกับภาพยนตร์

*หมายเหตุ Akira Kurosawa ผู ้ที่ได้รับสมญานามว่า “จักรพรรดิแห่งภาพยนตร์ของ 

ญี่ปุ่น” (ขวา) ขณะก�ำลังถ่ายท�ำฉากที่สร้างอารมณ์สะเทือนใจมากที่สุดในภาพยนตร์เรื่อง IKIRU 

(ซ้าย) ซึ่งกลายเป็นต�ำนานของวงการภาพยนตร์ของโลกในเวลาต่อมา

	 น่าเสียดาย…ทีค่นส่วนใหญ่กว่าจะตระหนกัถงึสารตัถะของชวีติเช่นนีไ้ด้ 

ก็ต่อเมื่อมาถึงนาทีสุดท้ายของชีวิต หรือเมื่อชีวิตเหลือเวลาอยู่น้อยเต็มที 

			   ชีวิตช่างแสนสั้นนัก

		  หลงรักแม่นงคราญสุดสวาท

		  ยามเมื่อริมฝีปากเจ้ายังแดงระเรื่อ

		  และก่อนที่ความดูดดื่มของเจ้าจะเหือดหาย

		  ถึงคราวนั้นจะไม่มีวันพรุ่งนี้อีกต่อไป

		  ชีวิตช่างแสนสั้นนัก

		  หลงรักแม่นงคราญสุดสวาท

		  ยามเมื่อเส้นผมเจ้ายังเงาด�ำ

		  และก่อนที่ไฟสุมทรวงของเจ้าจะมอดม้วย

		  ความตายที่พัดผ่านของผองเราทั้งสอง

		  จะไม่มีวันนี้ที่กลับมา
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	 บทเพลง Life is Brief ที่ขับขานจากปากของ Kanji คือ “สาร” ที่ 

Kurosawa ย�้ำเตือนเราว่า ชีวิตนั้นช่างสั้นนัก เราไม่มีเวลามากพอที่จะใช้ชีวิต

เรื่อยเปื่อยไป โดยไร้ซึ่งการรับรู้ถึงความหมายอันแท้จริงของการมีชีวิตอยู่ 
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Representation of Mahajanaka

Nantaporn Wongchestha1 

บทคัดย่อ

	 การศึกษาเรื่องภาพตัวแทนของพระมหาชนก มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

ความเป็นภาพตัวแทนของพระมหาชนกในบทพระราชนิพนธ์ พระมหาชนก  

กับผู้ประพันธ์คือพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ด้วยเห็นว่า

พระราชนิพนธ์องค์นี้ แม้เป็นองค์ที่สามรองจาก นายอินทร์ผู้ปิดทองหลังพระ 

(2537) และ ติโต (2538) แต่เป็นองค์ที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา-

ภมูพิลอดลุยเดชทรงโปรดมากท่ีสุด และถูกตพีมิพเ์ผยแพรใ่นวโรกาสฉลองสริริาช

สมบัติ ครบ 50 ปี เมื่อ พ.ศ. 2539 จึงทำ�ให้มิอาจปฏิเสธการเชื่อมโยงการสื่อ 

ความหมายของความเป็นราชาระหว่างพระมหาชนกและพระบาทสมเด็จ- 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชได้ 

	 การศึกษาใช้แนวคิดการถอดความตัวบทของกาดาเมอร์ที่ว่า ภาษามี

บทบาทในการสื่อความหมายระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสาร สารที่ถูกสื่อออกไป

มกัไมต่รงกบัสารท่ีผูรั้บสารถอดความออกมา เนือ่งจากขอ้จำ�กัดของประสบการณ์

การสือ่ความ ความเขา้ใจภาษา หรอืประเภทสือ่ทีแ่ตกตา่งกนั รวมถงึมติกิารคาด

คะเนความหมายในถ้อยความทีถู่ก “กลา่วถึง” ไปสูค่วามหมายที ่“มไิดถ้กูลา่วถงึ” 

และผูว้จิยัเลอืกแนวคดิการเปน็ภาพตวัแทนในมมุมองทีผู่ร้บัสารถอดความหมาย

จากตวับทของไดเยอร์และสร้างความหมายบนฐานความเปน็จรงิของตนของฮอลล ์

	 การศกึษาพบวา่ พระมหาชนกในบทพระราชนพินธ์ พระมหาชนก เป็นภาพ 

ตัวแทนของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 3 ประการ คือ 

ความเปน็ราชา บุญญาธกิาร และธรรมราชา ความเปน็ราชาของพระมหาชนกจาก 

การสืบสายโลหิตสะท้อนความเป็นราชาของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา- 

1	Lecturer in the Department of Mass Communication Administration, Faculty of Journalism and 
Mass Communication, Thammasat University.
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ภูมิพลอดุลยเดชที่มีภูมิหลังคล้ายคลึงกันในเรื่องชาติกำ�เนิด ประสบการณ์  

การขัดเกลาทางสังคมครั้งเยาว์วัย แม้ว่าจะแตกต่างกันในรายละเอียดการข้ึน 

ครองราชย ์การเป็นผูม้บุีญญาธกิารเป็นความเชือ่ตามวฒันธรรมไทยทีส่ะทอ้นจาก 

พระราชพิธีต่างๆ และความเป็นธรรมราชานั้น สะท้อนจากที่กษัตริย์ทั้งสอง 

พระองค์ทรงบำ�เพ็ญทศพิธราชธรรม โดยเฉพาะวิริยะบารมีร่วมกับการใช้ความ

เป็นเจ้าชีวิตและเจ้าแผ่นดินเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิตของพสกนิกรรวมถึงการ 

ก่อตั้งสถาบันการศึกษาหรือศูนย์การเรียนรู้ด้านการเกษตรและการพึ่งพาตนเอง 

ยิ่งไปกว่านั้น พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงรักษา 

พระราชสัญญาในปฐมบรมราชโองการเมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2493 ว่า  

“เราจะครองแผ่นดินโดยธรรมเพื่อประโยชน์สุขแห่งมหาชนชาวสยาม” 

Abstract
	 The study’s objective is to examine representation of between 

of King Mahajanaka, in the story of Mahajanaka in The Story of  

Mahajanaka; and its author, His Majesty King Bhumibol Adulyadej. Though 

the Story of Mahajanaka is His Majesty’s third literature after Nai In 

Phu Pid Thong Lan Phra (1994) and Tito (1995), it was mentioned  

to be His Majesty’s the most beloved and was featured during the  

ceremony dedicated to his 50th year accession to the throne. Therefore, 

it is inevitable for readers to make perceive the meaning of kingship 

between the fictional kingships of Mahajanaka to that of His Majesty. 

	 This study applied Gadamer’s hermeneutical approach to language 

whereby hermeneutical experience is less that of language and language 

can never succeeds in exhausting everything that wants to be said and 

understood because of the speculative structure of language. In term of 

representation, the researcher applied Dyer’s typography of representation 

concerning what receiver think being represented to them, and Hall’s 
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constructionist approach where meanings are constructed based on 

material reality. 

	 The study found that Mahajanaka’s kingship in the Story contained 

the elements of kinship, great being, and Dhamma Raja (the Righteous 

King), through practicing of Dasarajadhamma (The ten principles of the 

Righteous King). Considering the kingship of King Mahajanaka as the 

“unsaid” representation of His Majesty, both kings shared the similar 

background from their kinship and childhood socialization although  

different in the process of being crowned. Both were believed being a 

great being and practicing merit to overcome the obstacles as well as 

applying wisdom in benefit of their people. As the Lord of Life and the 

Lord of the Land, both kings improved the quality of life of the people 

and the quality of land via their concerns regarding the ignorance of 

the noble men and people. As a result, both kings founded educational 

centers which focuses on agricultural oriented and self-reliance. Moreover, 

His Majesty expanded his Lord of the Land duty by reaching out to 

people in every region of the country. It could be concluded that 

Dhamma Raja of King Mahajanaka represents that of His Majesty, and 

proved that His Majesty had lived up to the oath on May 5, 1950, the 

day he was crowned, which said, “I shall reign with Dhamma for the 

benefit and happiness of all the Siamese (Thai people).”

Keywords: 	Mahajanaka, His Majesty King Bhumibol Adulyadej, Dhamma 

Raja, the Righteous King, Dasarajadhamma, Ten Principles 

of a Righteous King
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Introduction 
	 The Story of Mahajanaka was the third publication of His Majesty 

King Bhumibol Adulyadej in 1997 after Nai In Phu Pit Thong Lang Phra 

in 1993, and Tito in 1994. King Bhumibol’s publications have always 

relayed messages for the benefit of the readers. First, Nai In Phu Pit  

Thong Lang Phra was translated from A man Called Intrepid, the story 

of Sir William Stephenson, the allied spy who had “Intrepid” as his code 

name. The story reflects an account of an individual’s determination 

and low-key heroism, which had the same meaning as Thai idiom, “pid  

thong lang phra,” during the Second World War. The second novel, Tito, 

is a biography of Marshal Tito who reunited Czechoslovakia through his 

leadership. Third, The Story of Mahajanaka was written from Mahajanaka 

Jataka (Buddhism tale) in Tipitaka, one of the ten reincarnations of 

Buddha before he became the prophet (Suttantapitaka Khuddakamikaya 

Jataka volume 4, part 2) which His Majesty became interested in the 

story after listening to a sermon by the Reverend Somdej Phra 

Mahavirawongs (Vin Dhammasaro) of Wat Rajpatikaram about King 

Mahajanaka and the mango trees. The sermon demonstrated that things 

of good quality will be the target of greed and in danger. Mahajanaka 

practiced perseverance for its own sake by disregarding discouragement, 

without desire for any reward. This sentiment unexpectedly led him 

to become king and brought prosperity and well-being to Mithila. His 

Majesty spent eleven years writing both Thai and English text with 

minor modifications for clarity and to convey his philosophy in the story 

(Adulyadej 1997) The Story of Mahajanaka was launched and promoted 

during the 50th anniversary ceremony commemorating His Majesty King 

Bhumibol’s kingship. It has been said that this small book was His 

Majesty’s the most beloved novel. 
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	 The Story of Mahajanaka

	 Once upon a time in Mithila, the land of Videha, there was a 

king named Mahajanaka reigning. He had two sons named Aritthajanaka 

(Viceroy) and Polajanaka (Chief-Minister). After the old king passed away, 

Prince Aritthajanaka became a king and made his brother a Viceroy. 

Listening to his close courtiers that his brother would take his throne, 

the new King was suspicious and put the Viceroy in chains and guarded. 

But Prince Polajanaka proclaimed his innocence, and miraculously his 

chains dropped off and the door opened, so he fled. At the frontier, 

Prince Polajanaka got support from number of villagers, so he decided 

to take his revenge by declaring war on King Aritthajanaka. Before the 

king went to give battle and finally was taken life, he asked his pregnant 

wife to take treasures and flee from Mithila in order to protect the 

unborn child. At that time, Sakka (or Indra), King of the Gods, known 

that the unborn child is the great being (the being of great merit), 

therefore he put himself as an old man with the carriage, asked the 

pregnant queen to join his ride and took her to the city of Kalacampa, 

where it was very far away from Mithila. There, the pregnant queen was 

agreed to stay with the Brahmin as his younger sister, and later gave 

birth to a son, whom named after his grandfather Mahajanaka. During 

his childhood, Mahajanaka was often teased by his playmates about the 

doubt of his father and called "the widow's son," as a result he hit them 

with his might. After getting unhappy with that issue, he went to ask 

his mother and learnt that he was the son of the late king of Mithila. 

When reached the age of sixteen, after gain knowledge from Brahmin, 

Mahajanaka determined to seize the kingdom which once belonged to 

his father. Therefore, he asked half of the treasures from his mother 
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to invest in trading and preparing military resources. After purchased 

some goods, Mahajanaka went on the ship bound for Suvannabhumi, 

the golden land of the east.

 	 After seven-day journey, the ship sailed a high speed, rode the 

crest of a terrible wave, could not maintain its balance then foundered 

in the middle of the ocean. At that time, all passengers feared of death, 

cried and wailed, and invoked their gods for help which finally could 

not survive, but not Mahajanaka. He then ate a full meal, covered his 

body with sugar and ghee to protect himself from the water, went 

standing on the mast and determined the direction in which Mithila lay 

and jumped from the top of the mast distance beyond the fishes and 

turtles. On that day, King Polajanaka, the target of his throne seizing, 

died. Mahajanaka swam perseveringly for seven days. During that time,  

goddess Mani Mekhala was enjoying the pleasures in heaven and neglecting 

her duties as a guardian of the ocean. On the seventh day when she 

returned and aware that the Mahajanaka, the great being, swimming in 

the ocean, she intoned the first stanza to challenge Mahajanaka about 

the reason of his swimming without seeing shores, since she considered 

useless. Mahajanaka explained that his swimming reflected thought out 

and duty which is worldly behavior and regarded the merits of being 

perseverance. Moreover, those who practiced perseverance will not be 

blamed or in debt to no one, they complete the duty like a man and  

will enjoy ultimate peace. And when anyone practices perseverance 

physically or morally, these actions sure to be crowned with success; 

it follows that he practice of pure perseverance is an absolute necessity. 

Praised Mahajanaka’s perseverance, Mani Mekhala put Mahajanaka  

in her arms and flew with him to the kingdom of Mithila, where he 
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wished to be. She laid him on his right side on a propitious stone in 

the Mango Grove. 

	 The late King Polajanaka had no son, but only one intelligent 

and astute daughter named Sivali Devi. Before passed away to heaven, 

the King told courtiers that they must entrust the throne to one who 

would be able to please his daughter, or to answer certain riddles, or to 

string the thousand fold bow, or to discover the sixteen great treasures. 

The courtiers fail to fulfill his criteria so the Privy Counselor decided 

to send out the Grand Chariot to go to the one who could reign over 

Jambukipa. The Grand Chariot went to the Mango Grove and stopped 

near Mahajanaka. Mahajanaka was able to solve the late King’s riddles, 

accepted the throne, and married to Sivali Devi. Later, the royal couple 

had a son named, Dighavurajanumara, the heir to the throne. 

	 From that time on, King Mahajanaka reigned with Dhamma 

(righteousness) and practiced Dasarajadhamma, the ten principles of 

Kingship. One day, after receiving variety of fruit from the Chief Park 

Tender, King Mahajanaka went to visit the Royal Park. At the gate, there 

were two mango trees; one had many fruits, while another had none. 

Before entered the Royal Park, King Mahajanaka picked the fruit, tasted 

it, and appreciated the taste. Therefore, he planned to have more fruits 

on the way back, and then. When return to the gate, King Mahajanaka 

found that the mango tree with no fruit still intact while another with 

fruits was tear down by his people from the Viceroy, courtiers to the 

elephant mahouts and the horse handlers because they saw the King 

had eaten the tasty fruit, so all picked some and had their fill. Those 

who came later, used sticks to break down branches, denuded the 

leaves until the tree was uprooted. Sadly, King Mahajanaka realized the 
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worry over endanger of the tree that bore fruit that was over look its 

benefit and harmed by the ignorance, and metaphor with himself and 

the throne. 

	 Instead of King Mahajanaka desired to leave the city on a quest 

for supreme tranquility as per the original tale, it was continued as King 

Mahajanaka returned to the Palace, he recalled what Mani Mekhala  

had asked him to find the path to absolute happiness by sharing the 

wisdom he found in the ocean by establishing an institute of high 

learning called the Bodhiyalaya, the great wisdom center, to fulfill the 

mission. After that he could find the path to peaceful retirement. As a 

result, King Mahajanaka invited the Brahmin and his disciples to restore 

the mango tree by applying nine methods, then told the Brahmin his 

long kept thought regarding his believe in Pudalay (a giant sea crab) 

who supported him rest during his swimming in the ocean. Brahmin 

said he had not aware of giant sea crab in ocean, instead he advised 

that it must be the great merit of the King’s perseverance. The King 

combined his concern toward the advice of Mani Mekhala and the sea 

crab, together with Brahmin’s counseling, the institute was named, 

“Pudalay Mahavijjalaya.” 

	 The essence of Mahajanaka is merit of perseverance; the preface 

mentions that King Mahajanaka practiced ultimate perseverance without 

the desire for rewards which resulted in ascension to the throne and 

bringing prosperity to his people. However, it is important to note that 

His Majesty modified the original story in the Mahajanaka Jataka to  

suit contemporary society, with the view that King Mahajanaka would 

have been able to achieve supreme tranquility more readily if he had 

completely fulfilled his worldly duties first. As a result, His Majesty 
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explained that King Mahajanaka’s desire to leave the city on a quest 

for supreme tranquility was not opportune or timely because Mithila’s 

prosperity had not yet reached an appropriate peak, because everyone 

from noble to layman, and especially the courtiers, all lived in the state 

of ignorance. They lacked wisdom as well as knowledge in technology; 

they could not see the essence of what was beneficial, even for their 

own good. Therefore, an institution of universal learning needed be  

established. Moreover, King Mahajanaka also had to advance his thoughts 

on how to revive the mango tree with nine modern methods. (Adulyadej, 

1996: preface)

	 The Story of Mahajanaka was written by His Majesty King 

Bhumibol and is said to be his most beloved novel. The timing for  

the launch was planned by His Majesty, with the intention the story 

becoming an object of constructive contemplation for well-meaning of 

people. The following statement supports this notion: 

	 The translation was completed in 1988, and His Majesty 

the King signified his desire to publish Mahajanaka on the  

auspicious occasion of the Golden Jubilee of his reign, so that 

the story might become an object of constructive contemplation 

for all well-meaning people. (Adulyadej, 1996: preface) 

	 An excerpt The Story of the Mahajanaka further illustrates His 

Majesty’s philosophy and benevolence towards his people: 

	 He has followed the resolute purpose of both his father 

and grandfather who in their time were determined to develop 

and reform various institutions of Thailand to bring them abreast 

with those of the Western World. With deepest concern for Thai 

Nation, His Majesty, who is both a theorist and a practitioner of 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     153

development and regarded as a paragon of virtue, has applied 

his perseverance and devotion to the sustainable development 

for the secure future of his people which is a recognized fact 

worldwide. (Adulyadej, 1996: 151)

	 In addition, Somdej Phra Sangkharat Sakonlamahasangkhaparinayok, 

the Supreme Patriarch, had compared King Mahajanaka’s persevarance 

with His Majesty’s, and said that they had the same degree of 

perseverance (Mahajanaka, 1999). Anand Panyarachun, the former 

Prime Minister, who was appointed to critic The Story of Mahajanaka 

mentioned that the heart of this novel was perseverance which reflected 

His Majesty’s royal duties, hard work, and leadership’s philosophy based 

on righteousness. (Panyarachun, 1998) Prawase Wasi interpreted that 

Mahajanaka’s perseverance in swimming referred to self-reliance, the 

uprooted mango tree referred to development driven by greed, the  

giant sea crab referred to knowledge or wisdom, and King Mahajanaka 

referred to His Majesty King Bhumibol (Chanchaochai, 2006: 123-128). 

It would seem The Story of Mahajanaka is bonded with His Majesty. 

Since it is stated in the novel that Mahajanaka was Dhamma Raja 

(the king who makes people happy by dhamma, Buddhist teachings of  

righteousness) as he practiced Dasarajadhamma and reigned with  

righteousness (Adulyadej, 1997: 117), the researcher sought to study 

how The Story of Mahajanaka and His Majesty the King are understood 

in terms of Dhamma Raja kingship. The study was conducted in two 

sections: examining the understanding Dhamma Raja kingship of Ma-

hajanaka, and comparing it as representative of its author, His Majesty 

King Bhumibol. 
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Objectives 

	 Because His Majesty King Bhumibol Adulyadej the author of 

The Story of Mahajanaka; mentioned that this story is his most beloved 

novel, and it was featured during the ceremony dedicated to his 50th 

year accession to the throne. Due to the name “Mahajanaka” which 

contains the similar meaning of “Father of the Land” in Thai perception, 

I would like to find the representation from the text in the Story of 

Mahajanaka in relation to His Majesty. As a result, the objectives of 

this study are to examine Kingship of King Mahajanaka in the story of 

Mahajanaka and then examine the representation of King Mahajanaka 

as “said” in relation to kingship of His Majesty King Bhumibol Adulyadej 

in Thailand’s context as “unsaid” through hermeneutic experience of the 

researcher as a reader. 

Literature Review

	 There are several studies regarding the meaning in the Story of 

Mahajanaka. Chongstitvatana (1999) studied on comparative content 

analysis between Mahajanaka the original jataka and that of His Majesty 

and found that Mahajanaka of His Majesty was adapted to be Buddhism 

Contemporary literature. In order to achieve salvation, contemporary 

Mahajanaka had duties to apply perseverance and wisdom bravely and 

dedicatedly to nurture humanity so that they could find enlightenment 

to their salvation as well. Kosaiyanont (2014) focused on language and 

culture in Mahajanaka and found that there were 3 working languages 

in the story which were Thai, English and Indian Devanagari, and the 

nonverbal were expressed in Traditional Thai contemporary illustration. 

Sridee (2007) applied critique approach on Mahajanaka in the perspective 
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of symbolic communication and reflection on the important of education 

to the people. The study found that the novel theme perseverance 

was strongly address in both symbolic and latent communication and 

reflected that education and academic institute would bring sustainable. 

Wongchestha (2007) studied on the Virtues of the King of Mahajanaka 

and found, in the novel, that Mahajanaka had completed Dasarajadhamma 

and partly met with Cakkavatti-vatta 12 (duties of a universal king or 

a great ruler). Sothanasathien (2010), explored discourse approach in 

Mahajanaka’s context and intertext to explain pattern, discourse and 

advocacy in the communication of political, language and culture; and 

to analyze philosophy elements and concepts that His Majesty tried to 

pursue the text through the novel. The study concluded that Kingship 

is not by the contingent but the choice the King made to sustain the 

result, being the great being without hands on practice and responsibility 

would not led to any accomplishment, dealing with ignorance people at 

any hierarchical level is better off in providing academy or knowledge  

center. Moreover, Sothanasathien also pointed out key factors in 
Mahajanaka stories which are charisma, royalty, great being, perseverance, 

responsibility, royal treasure, capital and workforce, sustainable interest, 

knowledge and dhamma (virtue). 

Theory and Conceptual Framework 

	 The study of The story of Mahajanaka focused on examining 

how kingships of Mahajanaka reflects that of His Majesty under the 

frame work of Dhamma Raja, the concept of virtue Kingship in Buddhism 

by applying hermeneutic approach.

	 The study applied Gadamer’s hermeneutic perspective which 

focuses on elementary experience of language that characterizes  
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the “hermeneutical experience of the world.” (Grondin, 2006: 149)  

According to Gadamer, a statement of the world contains both the 

“said” and the “unsaid” components. The “said” is what the proposition 

is about but the “unsaid” is what motivates it. The theory opens  

alternatives to receivers to seek for her own meaning through what said 

and unsaid bases on individual original hermeneutical experience which 

depends on less that of language than that of the limits of language 

because language never succeeds in exhausting everything that wants 

to be said and understood. The speculative structure of language, refers 

to everything which is not said in that which is effectively said or to 

the entire sphere of the unsaid which is only mirrored or reflected in 

effective discourse. There is willed meaning which never achieves its 

full crystallization in the proposition. The speculative understanding  

encourages a comprehensive accomplishment of meaning which takes into 

account this “unsaid” the motivational background the context. What is 

required of the receiver who attempts to understand, is to retrace the 

part of the enunciation, of the sender returning from what is said to 

what remains unsaid. To start from what is said in order to understand 

that which wishes to be said, is by its nature to speculate, to seek 

understanding (Grondin, 2006: 149-151) Moreover, in terms of 

representation, this study applied representation as a construction  

approach to language which posits meaning as a construction during 

the process of making representations (Webb, 2009: 44) with Hall’s 

constructionist approach where meaning are constructed based on  

material reality (Hall, 1977 cited in Lacey, 146) and Dyer’s typography 

of representation concerning what receiver think being represented to 

them (Dyer 45).
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	 Concept of Dhamma Raja or virtue Kingship in Buddhism derives 

from the meaning of being the king as the Lord of Life and the Lord 

of Land. As Mahajanaka originated from Buddhism tales, the researcher 

used three of Kingship styles in Buddhism: kingships from acceptance 

by the people, by the power over the land and by happiness contributed 

to people (Sothanasathien, 2010: 19). Buddhism is factor that helps 

promote the relationship between the king and his people in order to 

accordance with the Kingship of Mahajanaka. Being Dhamma Raja or the 

Righteous King, the king must exercise his powers in with righteousness 

and towards ethical duties. The dhama for the king are Dasarajadhamma 

(ten principles of a righteous king), and Cakkavatti-vatta 12 (the universal 

monarch – the king as a center of the universe or 12 ethical duties) 

which are normally executed parallel to each other. These two dhamas 

are read by the Supreme Patriarch during the coronation ceremony due 

to their important to the king. In Thai administrative tradition, the king 

holds dual titles as both the Lord of Life and the Lord of the Land. 

With his unrestricted exercise of such powers, the king’s decision would 

possibly result in misery for the people, so it is necessary that the King 

regulates his powers. For the king, practicing Dasarajadhamma meant 

practicing merit aimed to benefit the people. This study focused only on 

Dasarajadhamma, as Cakkavatti-vatta 12 Dhamandhipateyya (supremacy 

of the law of truth and righteousness) and Dhammikarakkha (provision 

of the right watch, ward and protection) are partly being the subsets 

of Dasarajadhamma (Charoenphong, 2006: 39-42) Dasarajadhamma, 
Theravada Buddhism based principles, consists of Dana (charity, liberality, 

genrosity), Sila (high moral characters), Pariccaga (self-sacrifice),  

Ajjava (honesty and intregrity), Maddava (gentleness), Tapa (austerity,  

self-control, non-indulgence), Akkodha (non-anger, non-fury), Avihimsa 
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(non-violence, non-oppression), Khanti (patience, forbearance, tolerance) 

and Avirodhana (non-deviation from righteousness, conformity to the law). 

	 Buddhism also believes in divinity. Borrowing from the ancient 

Pali canon, Theravada Buddhism posits its own cosmological order of 

heaven, hells and an earthly realm, on which man is initially led astray 

by desire and greed, and human society exists in chaos. Order could 

be created by selecting a king, a man of remarkable charisma, wisdom 

and skill. The king has been closely associated with the figure of Indra 

(Sakka), the great God who ruled in the heavenly realm located at 

the peak of Mount Meru, the central mountain of the Thai Buddhist 

cosmology. As Indra ruled and maintained the order of dhamma in his 

domain, so the Thai monarch ruled and maintained order in his earthly 

kingdom (Grossman, 2012: 18-19) In addition, from comparative study 

on the monarchs of Sukhothai (Dhamma Raja), Ayudhya (Divine King), 

and Chakri the dynasty of Ratthanokosin kingship, Chakri is neither a 

common person like Sukhothai nor a divine king Ayudhya, instead it is 

the combination of both characters (Puengprasert, 2000: 29). Through 

the social structure, knowledge, rituals, and physicality, the Thai king 

serves the main function of a person bonded between the divine and 

the human and he must govern the state with righteousness (Grossman, 

2012: 18-19). From the influence of Buddhism and Thailand kingship 

styles and social structure, it could be concluded that Dasarajadhamma 

was applied in all styles of Thailand kingship be it divine kingship or 

Buddhism kingship (Jumbala, 1992: 7-9).
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Figure 1	 Conceptual Framework

Research Methodology 

	 The research methodology is a textual analysis on the novel 

named, the Story of Majanaka which written by His Majesty King  

Bhumibol Adulyadej (Adulyadej, 1996). The context of Thailand will 

be used only when relating to the study objectives. The study applied 

Gadamer’s hermeneutic experience focusing on understanding the Story 

of Majanaka as a text, and of His Majesty King Bhumibol, the author, 

as inter-text to uncover the “unsaid” by drawing it into and explicit 

dialogue with the “said”. The “said” is what the proposition is about 

but the “unsaid” is what motivates it. The researcher categorized  

language from the text regarding kingship in The Story of Mahajanaka 

in to subgroups. The concluded the subgroup into one understanding 

that explained the direct understanding gained from the text, as the 

“said” part. Then applied the finding from “said” part to explain the 

inter-textual to find the understanding that represented kingship of His 

Majesty, the author, as “unsaid”.

	 Limitation of this research is that the events that the researchers 

took to illustrate the “unsaid” were merely small portions of His Majesty’s 

royal duties, as it is impossible to record the totality of his contributions 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์160

over seven decades. Moreover, the finding in this paper regarded within 

Thailand’s context.

Results 
	 The study of kingship in The story of Mahajanaka was completed 

to examine how kingship was understood under the frame work of the 

Dhamma Raja, by applying Gadamer’s concept of hermeneutical experience 

of the world. This permitted researcher to uncover the “unsaid”  

by bringing it into explicit dialogue with the “said”. The “said” is what 

the proposition is about but the “unsaid” is what motivates it. Therefore, 

the study was based on two sections: first to the understanding of 

kingship of Mahajanaka in the Story of Mahajanaka as “what said”, and 

how kingship of Mahajanaka represented that of His Majesty as “what 

unsaid”. The results are as follows:

	 1. Kingship in the story of Mahajanaka

	 The study found Dhamma Raja, kingship, as the “said” in The 

Story of Mahajanaka, contained three characteristic: kinship, great being, 

and Dasarajadhamma. Details are as follows :

	 - Kingship from kinship 		

	 One of legitimacy criteria for Kingship in The Story of Mahajanaka 

is from kinship. All of the Kings of Mithila were of royal lineage.  

They were King Mahajanaka (the grandfather of King Mahajanaka), King 

Aritthajanaka, King Polajanaka, King Mahajanaka and King to be, Digha-

vurajakumara (the son of King Mahajanaka). King Mahajanaka was son 

of King Aritthajanaka, and was named after his grandfather intentionally 

to identify him as the heir to the throne through kinship and permit 

lineage tracing. Not only was he the Great Being, Mahajanaka was also 
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nurtured and cultivated in the environment that enabled him to gain 

knowledge and righteousness in a Brahmin context. He had shown his 

physical strength, intelligence, perseverance, and, most importantly, the 

ability to rule by using Dasarajadhamma. 

	 Though contained the royal blood, Mahajanaka was not hailed and 

crowned the king because he was born with royal kinship. Mahajanaka 

accessed the throne by wisdom and might which later become accepted 

by the people and by power over the land. In this manner, he completed 

King Polajanaka’s criteria and able to please Sivali Devi, the former king’s 

daughter, then got married. King Mahajanaka brought happiness to his 

people because he reigned Mithila by Dasarajadhamma, supported all 

the hermit Buddhas, had a royal son who possessed character of wealth 

and luck, and reigned for 7,000 years. Most importantly, he exercised 

high on his wisdom and low on his power to create sustainable happi-

ness to people by established the higher learning center, so the people 

could gain and apply knowledge towards their endeavors.

	 - Great being 

	 Mahajanaka earned his status as great being by practicing great 

merit in his reincarnations and perseverance. The great being occupies 

a superior position relative to ordinary man due to the great merit from 

incarnations. According to Theravada Buddhism belief, the earthly realm 

consist of human society in chaos driven by desire and greed. To have 

the earth in order, the great being created charisma, wisdom and skills 

which in this study was referred to the great being. The great being king 

was closely associated with Sakka, the great God, to maintain dhamma 

in his domain, therefore, he earned higher heavenly favor especially 

when he was inconvenienced. It stated that Sakka came to protect 
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Mahajanaka, the great being, even before his birth. When Mahajanaka 

was in the womb of King Aritthajanaka’s queen and the queen needed 

to flee from Mithila, she got help from Sakka who appeared as an old 

man with a carriage and took the pregnant queen to Kalacampa, the 

distant city, to protect the great being. Seventeen years later, after 

the ship wrecked, Mahajanaka swam in the ocean by might of his 

shoulders without sign of accomplishment for seven days. Mahajanaka 

believed that he had the giant sea crab support him so he could rest 

from time to time. Moreover, though not completely fortune as Mani 

Mekhala had neglected her duty as the guardian goddess of the ocean 

for seven days, however, she returned and helped Mahajanaka as she 

aware that he was as the great being. Later after Mahajanaka explored 

his wisdom and merit regarding perseverance, Mani Mekhala flew him 

to Mithila where he aimed for at the first place. Resulted from being 

great being, King Polajana whom Mahajanaka planned to defeat died 

on the day the ship wrecked, which enabled Mahajanaka to maintain 

his dhamma. Finally the Royal Chariot reached Mahajanaka when the 

city of Mithila had throne unoccupied, and no one succeed the criteria 

of throne entrusting. Mahajanaka was able to accomplish the throne 

entrust criteria because of his wisdom. 

	 Great being was earned by practicing great merit. The essence 

merit in The Story of Mahajanaka is perseverance (or persistence) which 

is derived from Viriya (in Pali), a Buddhist term for (A Glossary of Pali 

and Buddhist Terms, 2013). It can also be defined as an attitude of 

gladly engaging in wholesome activities, and it functions to cause one 

to accomplish wholesome or virtuous actions. Obviously, the study found 

Mahajanaka’s perseverance and merit in the story; such perseverance 
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strengthened effort and courage both physical and mind amounting in 

steadfast commitment to success. Mahajanaka swam for seven days 

without giving up or begging for God’s help, which demonstrated his 

determination on duty. By not seeing the accomplishment to survive, he 

would not be blame or criticize for his being even if he died. According 

to this, Mahajanaka embodied Mani Mekhala the stanza, “Any individual 

who practices perseverance, even in the face of death, will not be in 

any debt to relatives or gods or father or mother. Furthermore, any 

individual who does duty like a man will enjoy Ultimate Peace in the 

future” (Adulyadej, 1997: 80).

	 The wisdom and skills of Mahajanaka were granted to him due to 

his great merit from his previous carnations, from practicing perseverance 

and from upbringing in a knowledgeable environment in a Brahmin 

community in this carnation. Mahajanaka learnt the three Vedas and all 

sciences within his sixteenth year of age. Nevertheless, being raised 

by the strong mother could have been one of the success factors that 

strengthened both his body and mind. Though little was mentioned 

about the former queen, her role as mother was shown when the 

pregnant queen fled from Mithila by herself, and assumed risk without 

fear. When she made the decision to stay with Brahmin as his sister, 

she had to conceal all royal secrets. She must have taken good care 

of Mahajanaka since it appeared that Mahajanaka was physically strong 

and of a rather strict disposition. After the secret was revealed, and 

Mahajanaka desired to reclaim the throne, she provided her full supports. 

Furthermore, Mahajanaka’s wisdom was found in several events. First, 

when the ship wrecked, Mahajanaka prepared himself instead of calling 

God for help. After jumped from the mast and survived, he practiced 
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perseverance only for the sake of it without foreseeing any reward.  

Second, when having such diglogue and sharing his wisdom to Mani 

Mekhala, resulted in her respectful and support, Mahajanaka was taken 

to Mithila by her. Third, when arrived Mithila, Mahajanaka was able to 

solve King Polajanaka’s 4 riddles and was crowned the king, which make 

all the people overjoyed and elated, and said, “Oh, what a wonderment! 

The King is real genius” (Adulyadej, 1997: 109). Forth, when the mango 

tree with fruits was uprooted; Mahajanaka gave advised to Brahmin 

about restoring the mango tree. Most importantly, fifth, when he, with 

support from Brahmin, established the learning institute to his people.

	 - Dasarajadhamma

	 Not only kinship and be the great being that led Mahajanaka 

succeed the throne of Mithila. It was mentioned that Mahajanaka 

reigned Mithila with Dasarajadhamma. The study found that Mahajanaka 

completed elements of Dasarajadhamma. Mahajanaka practiced Dana by 

giving objects, forgiving and advising to goddess and his subjects, most 

importantly giving knowledge by establish Pudalay Academy, Sila (the 

precepts for maintaining good conduct by not to breach religious morals, 

laws and ethical norms) as Mahajanaka had Sila because he committed 

to the eight Precepts which stricter than that of required five Precepts 

(abstain from harming living beings, stealing, sexual misconduct, lying 

and intoxication). Moreover, He practiced Pariccaga (making selfless 

sacrifice for the greater good) through his concern about the greater 

prosperity and the wealth of the city than his own determination so he 

decided to establish an institution of universal learning instead of leaving 

Mithila on a quest for supreme tranquility and Ajjava (truthfulness and 

honesty) since Mahajanaka was young, he was in doubt whom his 
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father was and was teased as a “widow’s son” so he fought with his 

playmates, but after truth revealed, he was not angry any further. This 

meant he honored the truth over his anger. Later his honesty shown 

when he admitted that he received more than he had planned from 

the perseverance, and revealed his thought of Giant Sea Crab to the 

Brahmin, and commitment that given to Mani Mekhala about establishing 

the learning institute. While Maddava (being gentle and open-minded to 

reasonable advice and not being arrogant) was shown in the text that 

most of Mahajanaka’s interactive with others were done in open-minded 

and gentle manner, for example, he accepted deep sincerely apologies 

from Brahmin’s disciples from foolishly be parts of ripping mango tree 

apart, and furthermore he advised how to restore the mango tree; and 

Tapa (being diligence in consistently performing the royal duties, leading 

a simple life, and restraining mind from indulgence of sensual pleasure) 

though his determination to bring back the throne of his King father.  

Mahajanaka practiced Akkodha (not showing anger or being compassionate), 

as he did not express anger when Mani Mekhala neglected on her  

duties that him swimming in the ocean and when his people pulled down 

the mango tree and the disciples admitted that they had part helping 

those people. Even though Mahajanaka had shown his anger once when 

his playmates teased him a “widow’s son,” but stopped after the truth 

revealed. He practiced Avihimsa (not afflicting harm on others, adhering 

to peace and tranquility for all and not indulging himself in his power) 

by not afflicting harm on anyone shown when his people ripped down 

mango tree and instead he decided to establish the learning institution. 

Mahajanaka practiced Khanti (being patient and persevering against all 

emotions, be they greed, anger, ignorance or any kind of suffering and 
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against abrasive words against him and maintaining calmness in his 

mind, composure, body and words) by being patient against his desire 

to have more of mangoes and patient to the ignorance of his people at 

all level. Finally, Mahajanaka practiced Avirodhana (being steadfast in 

righteousness, not allowing misdeeds, being just, rectifying those who 

do wrong and rewarding those who do right with justice) by preparing 

himself in order to survive when ship wrecked intellectually, fulfilling his 

duties as the rulers by establishing learning institution to solve problems 

of ignorance instead of ordaining.

	 In conclusion, the study found Dhamma Raja, kingship, as the 

“said” in The Story of Mahajanaka which contained the characters of 

kinship, great being, and Dasarajadhamma. However, the reason that 

made Mahajanaka the King was not kinship, but from his being great 

being that had him protected by God and Goddess, his perseverance 

merit, together with wisdom, which enabled him to reach Mithila though 

the unfortunate had deviated him from the plan. To become the Lord 

of the life and the Lord of the land, the study found that both being 

great being and merit enabled him to survive the obstacles but wisdom 

made him crowned and acceptance by the people, and consequently 

provided him the power over the land. Mahajanaka contributed  

sustainable happiness to people his wisdom and being Dhamma Raja. 

(from practicing Dasarajadhamma) 

	 2.	The reflection of Kingship of Mahajanaka on His Majesty King 

Bhumibol Adulyadej 

	 After found kingship as “what said” in the Story of Mahajanaka 

contained the 3 characters which are kinship, great being, and  

Dasarajadhamma. The study applied 3 characters to examine the “unsaid” 
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and found that kingship of King Mahajanaka represented kingship of 

His Majesty King Bhumibol Adulyadej in the same characters. Details 

are as follows:

	 - Kingship from kinship 

	 Both of King Mahajanaka and King Bhumibol were born the royal 

kinship even though both of them had never aware of being heirs to the 

throne. King Mahajanaka was the only son of King Aritthajanaka and King 

Bhumibol was the youngest son of His Royal Highness Prince Mahidol 

of Songkla, the son of King Rama V, and Mom Sangwan (later HRH 

Princess Srinagarindra, the Princess Mother). Both of them were born 

distance from their homeland, King Mahajanaka was born in Jalakampa 

and King Bhumibol was born in Cambridge, Massachusetts, in the United 

States during the time his father was studying at Harvard University. 

They were named very special meaning, the name “Mahajanaka” was 

given to connect to his royal root while the name, “Bhumibol” which 

meant "Strength of the Land” was given to him from his uncle, King 

Rama VII during the time his uncle faced difficult time ruling Thailand 

because the world economy recession which led to political turbulence, 

as a result that given name could reflect his uncle strong wish to be 

happened in the country. They both lost their father at the early stage 

of their lives. King Aritthajanaka passed away before King Mahajanaka 

was born, while His Royal Highness Prince Mahidol of Songkla passed 

away when His Majesty was not yet two years old, a short time after 

the family return to Thailand. Both widowed mothers raised both Kings 

in a knowledgeable environment far away from the homeland as 

mentioned earlier that King Mahajanaka were born and raised in the 

brahmins community, while His Majesty was raise in the decent community 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์168

in Switzerland, where he continued and finished his education. Similar 

to King Mahajanaka, His Majesty was raised by the strong mother who 

was very supportive. His Majesty’s wisdom was gained from the Princess 

Mother. She was a devoted mother who guided him to the righteous 

principles in a simple life style (Nilkumhang, 1986: 118-119). She was 

prudent and made fruitful use of her time. All traits were passed on to 

her children. It was mentioned that the Princess Mother would always 

made him realize what he had done wrong before punishing him, and 

ask if the penalty was appropriate. In addition, she also encouraged His 

Majesty’s generosity through sharing (Jamornmarn, 2007: 18, 27-28). 

Moreover, both King Mahajanaka and King Bhumibol shared the meaning 

of “strength” in different ways, the young King Mahajanaka was at that 

time called Mahajanakakumara contained physically strength, while His 

Majesty had both physically strength (His Majesty was the athlete and 

won Asian Games gold medal), and carrying the name which meant 

“strength of the land”. They returned to their homeland at the time the 

countries needed Kings. King Mahajanaka reached his homeland by the 

help of Mani Mekhala, and His Majesty returned home as the young 

prince of King Rama VIII. They both ascended the throne when they 

were teenagers, King Mahajanaka became King when he was 17 years 

old and His Majesty took the position, though unfortunately, when 

he was only 18 years old. Furthermore, the reflection of Mahajanaka 

strongly fits with the name “Mahajanaka” meant the Great father in 

Thai language, while Thai people called their beloved King, “Pho-Luang” 

or the Great father.
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	 - Great being 

	 Mahajanaka was the great being due to the great merit from 

practicing great merit in his reincarnations and extended his status as 

great being by practicing perseverance. It is difficult to find scientific 

proof of His Majesty’s being the great being, though Thai people believe 

so. However, the rituals and ceremonies in many auspicious occasions 

pursued the perspective of His Majesty’s great being. If Theravada 

Buddhism believed that earthly realm consist of human society in chaos 

driven by desire and greed, there were evident that when the country 

faced crisis, there was His Majesty that Thais relied on, for example; 

“Day of Great Sorrow,” student-led uprising in against military dictatorship 

in 1973, and “Black May” in 1992. His Majesty appeared in mass media 

and led to the end of the uprising. 

	 Mahajanaka practiced perseverance by swimming in the ocean 

by might of his shoulders without sign of accomplishment for seven 

days after the ship wrecked. In relation to perseverance, it was shown 

that His Majesty had practiced perseverance since the early stage of 

his reign. After return to Thailand, His Majesty wrote a letter to Francis 

B. Sayre who was employed by the Thai government as adviser to 

the King, in March 21, 1950 that, “I shall try not to get discouraged, 

although sometimes, I nearly got discouraged even in Switzerland … 

but I know I must hold on [to] what I think is the right thing to do, 

and I can assure you I shall try my best” (Jones, 2000: 54). 

	 Moreover, Merit and wisdom are the characters of the great 

being, and they were significantly shown in the novel when His  

Majesty decided to modified the Story of Mahajanaka from the original 

which represented His Majesty’s perseverance outstandingly. Besides 
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perseverance merit that King Mahajanaka had done while he was swim-

ming seven days in the ocean, and His Majesty had King Mahajanaka 

courage to complete his responsibility to his people after he ascended 

to the throne. Though upsetting with the mango tree uprooting, King 

Mahajanaka realized that his royal duty was to make the people, not 

only the commoners but also administers, out of ignorance. Instead of 

finding his serenity as a monk, Mahajanaka urgently called the Brahmins 

and his disciples to discuss and apply nine methods for mango tree 

restoration, furthermore, to establish the learning institute with prospect 

that the people would be able to come out of ignorance shadow. This 

part represented His Majesty’s remarkable perseverance in an effort 

to promote the support projects and other developmental efforts in 

the most remote areas of the country to improve the life of the Thai  

people after he had reached out to people upcountry, learned first-handed 

problems, needs and hardship in 1953 (National Economic and Social 

Development Board, 1999: 8-9). His Majesty aimed to settle sustainable 

and suitable knowledge. In order to promote such wisdom, Royal  

initiative projects and objective principles were adhered to find, first, ad 

hoc solution with prompt assistance, with programs that yield long-term 

benefits according to prioritized needs and focused on community’s  

capacity as self-reliant. Second, after succeed in any royal initiatives, the 

suitable knowledge and modern techniques were promoted essentials 

of technical, self-sufficient and environmentally friendly in study center 

where villagers could accept and do by themselves. The first Royal 

Project was launched in 1969, to help hill-tribes in Northern Thailand 

where people practiced slash-and-burn farming and grew opium poppy. 

The Project introduced new cash crops and new technology which 
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helped increase in their income. This crop-substitution project provided 

a long-term solution which was hugely successful. At present, there are 

almost 4,700 royal initiatives projects that spread over every region 

of the country in agriculture, irrigation, forestry, the environment, etc. 

(Office of Royal Development Projects Board: n.d.). Moreover, Royal 

initiative projects had been put in National Economic Development plans 

to secure his goals. Importantly, His Majesty introduced a practical  

approach called, “New Theory,” the modern farming methods in reducing 

dependency of expensive equipment, chemical and fertilizer so that the 

poor farmers could grew their crop affordably and profitably. Last but 

not least, His Majesty’s concept of “the Sufficiency Economy,” aimed to 

lessen his people to survive the impact of global change and adverse 

economic conditions. The philosophy of Sufficiency Economy lies on 3 

pillars which are moderation, reasonableness and risk management and 

had been brought up in the 1970s in His Majesty’s speeches, although 

His Majesty had been promoting self-reliant or sustainable farming since 

the 1950s, due to the rapid economic growth and the rise of consumerism 

which led to a state of economic dependence and deterioration of natural 

resources. This theory was re-introduce to fit with Thailand’s 1997 

economic crisis that served as a costly lesson of unbalanced and unstable 

growth, partly due to the improper economic and social development 

process, in which the economy relied heavily on foreign capital inflows 

and external markets. (The Chaipattana Foundation, n.d.) In addition, 

to sustain the well-living in another dimension, His Majesty's with the 

support of Her Majesty the Queen created projects on the "Promotion 

of Supplementary Occupations and Related Techniques" to train the 

farmers families in craftsmanship could earn additional income and raise 
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individual's self-esteem (Tongdee, 1997). These long-reign and hard work 

reflected His Majesty's perseverance that direct the well being of his 

people, especially the farmers who are the majority and the poorest. 

In conclusion, His Majesty’s approaches were always well thoughts of 

simply respect for the balance of nature, happiness and productivity 

base on self-reliant, in the same direction of Mahajanaka.

	 - Dasarajadhamma

	 The story of Mahajanaka reflects the ruling realm by obtaining 

“dhamma” especially “Dasarajadhamma” in administration. Inevitably, 

Dhamma Raja of King Mahajanaka represents Dhammaraja of His  

Majesty King Bhumibol. Accepting the role of constitutional monarch, His 

Majesty was in the period of adjustment of his new role and his growing 

enthusiasm for the work to which he was soon to dedicate his life. 

	 Thai people long-recognized His Majesty the King’s promise to 

his people was the picture of the King wore royal uniform with golden 

grown seated on an octagonal throne beneath a sever-tiered white 

umbrella of stated, and uttered his royal oath, “We shall reign with 

righteousness for the benefits and happiness of the Siamese people,” 

in His Majesty’s coronation ceremony, May 5, 1950. In the same  

occasion, Somdej Kromma Luang Vajirananavong, the Supreme Patriarch, 

read His Majesty the King the Dasarajadhamma and Cakkavatti-vatta 12 

in Chapel Royal of the Emerald Buddha. His Majesty subsequently took 

a vow to protect the religion. Then eighty of the most senior monks in 

the land acknowledged him as Head of the Buddhist Church and as the 

Protector of All Faiths (Jone, 2000) Although, His Majesty was guided 

by Dasarajadhamma, he declared the stronger obligation to this royal 

duties from the beginning stage of his kingship. 
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	 Accepting the role of constitutional monarch, His Majesty was 

in the period of adjustment of his new role and his growing enthusiasm 

for the work to which he was soon to dedicate his life. In 1946, His 

Majesty left Thailand to resume his studies in Switzerland, he told his 

people in a radio broadcast that, “I have to leave this capital and leave 

you because it is essential that I re-create myself.” Later while the 

royal car going along Ratchadamnoen Avenue, His Majesty noted that, 

“I heard someone shout, ‘please do not abandon the people, I felt like 

shouting back, ‘if the people do not abandon me, then how can I ever 

abandon the people?’” (Grossman, 2012: 86). This represented His 

Majesty’s Avirodhana (non-deviationfrom righteousness) and Maddava 

(gentleness). In addition, realized that his royal duties will be for the 

needs of people, His Majesty changed his study field from Engineering 

to Political Science which shown that he has sacrificed his private interest 

for the sake of the greater public interest (Pariccaga: self-sacrifice) 

to help those who need it; to offer assistance in the times of trouble, 

or to effectively relieve trouble and suffering, habits which are reflected 

in his lifelong commitment to the poor and underprivileged. His Majesty 

has never shown any anger or the display of displeasure due to his 

practice in Khanti (patience) and Akkodha (non-anger). His gentle manner 

(Maddava : gentleness) always presented when he reached out to his 

people in different ways. His Majesty and the royal family spent at least 

8 months of the year outside the capital to visit his people upcountry, 

develop projects to improve the living in sustainable result. Thai people 

always see the photographs of His Majesty bend down, or sat on the 

ground at the same level of his people to be close to them to listen 

intentionally to their first-hand problems in order to help them. Thai 
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people always remember the impressive image of His Majesty stooping 

down until his gentle and smiling face almost touched the head of an 

old lady prostrating at his feet with a withered lotus in her hands. Not 

just the poor people in upcountry, His Majesty took the risk to support 

his encouragement to soldiers during time of political regime difficulty, 

during the visit in the communist insurgent-trouble areas; His Majesty 

was particularly kind to soldiers and respectful of senior officers. In 

the same way that His Majesty has appreciated professional soldiers, 

and he is also respectful of the civil servants, who were experts in the 

field (Chuensuksawadi, 1996) Most important, His Majesty has shown 

faithful to his ideals, sincere in working for public and honest (Ajjava: 

honesty and intregrity). He has kept his royal duties in the direction of 

the oath he made in the coronation day. 

	 As mention earlier, His Majesty perseveringly engaged himself 

in sufficiency economic theory and royal initiative projects in order 

to promote wisdom and physical health for the sake of his people’s  

happiness of his people. This meant His Majesty practiced Avirodhana 

(non-deviation from righteousness) with Khanti (self-control, non- 

indulgence) from ignorance or failures until reaching successful ones. His 

Majesty also sacrificed his home at Chitralada Villa to work on projects,  

mostly in agricultural areas such as rice cultivation, dairy farm or 

experimenting of the small tractor, “iron buffalo.” During the student-led 

uprisings against military dictatorship on October, 1973 and May 20, 

1992, His Majesty allowed students to take refuge at Chitralada Villa to 

avoid violence. Moreover, His Majesty established the Rajprochanukroh 

Foundation in 1972 to lend helping hands to people who were hungry 

and sick regardless of any conditions such as race, ethnicity, and religion 
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(Chuensuksawadi, 1996: 30). In this sense, it could be understood 

that His Majesty did not deviate from righteousness, non-violence, 

and helping others (Avihimsa: non-violence). Another example of His  

Majesty practiced Avirodhana reflected in His Majesty’s believe that “The 

King can do no wrong” which was not because the king could not be 

wrong by law, but because the king had to consciously control himself 

not to do wrong (Bhumibol Adulyadej, 2005). The life-long royal activities 

and royal initiates projects obviously reflected His Majesty’s Dana 

(generosity) and Tapa (perseverance). In 1956, His Majesty practiced 

Sila (high moral characters) by taking an early interest in the practice 

of meditation following a period as a Buddhist monk. It is also known 

the His Majesty practiced high-level meditation, which enabled him to 

undertake various tasks for the nation so well. At the same time, he 

had earnestly began dhamma studies and self-training, all for the benefit 

and happiness of the people of Siam (Jamornmarn, 2007).

	 Importantly, the research examined the strong key message 

that His Majesty emphasized on the back cover of The Story of  

Mahajanaka: “May all readers be blessed with pure perseverance, sharp 

wisdom and complete physical health” (Adulyadej, 1997). This implied 

that His Majesty the King had a strong desire for Thai people to have 

perseverance, wisdom, complete physical health, and prosperity. Besides 

perseverance, it seemed having wisdom was important to His Majesty 

which was reflected in the modification of priorities after Mahajanaka 

witnessed the uprooted mango tree. His Majesty wrote that, 

	 King Mahajanaka desired to leave the city on a quest for 

supreme tranquility. His Majesty was of the opinion that it was 

not yet opportune or timely because Mithila’s prosperity had not 
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yet reached an appropriate peak, because everyone from the 

viceroy down to …horse handlers …and especially the courtiers 

all lived in the state of ignorance. They lacked wisdom as well 

as knowledge in technology… Moreover, King Mahajanaka also 

had to advance his thoughts on how to revive the mango tree 

with nine modern methods (Adulyadej, 1996: preface).

	 The above statement shows His Majesty’s concern on the 

how the administrators would fulfill the needs of the people. While His  

Majesty has perseveringly built up a store of wisdom for the people, 

the political leader would be foolish to ignore, similar to the Viceroy and 

courtiers that pulled down the mango tree in The Story of Mahajanaka. 

The concern of His Majesty was reflected in his speech to ministers of 

the Banharn Silpa-archa government when members swore their oaths of 

loyalty on July 20, 1995 that, “Only work accomplished with courage, 

astuteness, ability, legitimacy and honesty will bring prosperity to the 

country, and safety and happiness to the people” (Chuensuksawadi, 

1996: 28). The intention of cabinet ministers to fulfill their oaths of 

honesty is important because it was promised that their effort on duty 

that would bring happiness to his people. Combining His Majesty’s 

opinion, the text modification, with his royal activities, demonstrates 

His Majesty’s efforts in improving the lives of the people, especially in 

the areas that were not reached by government authorities. The public 

suffering His Majesty resolved first was in the area of public health, 

specifically leprosy which was the number one concern at the start of 

his reign (Chuensuksawadi, 1996: 30) 

	 In conclusion, by covering three criteria of Buddhism legitimate 

kingship in The Story of Mahajanaka, the study found that His Majesty 

was accepted by the people from his royal kinship and became the 
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Lord of the Land as the consequence of it. He expanded the meaning 

the Lord of the Land by reaching out to people in every region of the 

country, especially in areas stricken by poverty and drought which had 

been overlooked by government authorities. His Majesty had never  

exercised the power over the land for self-benefit; instead he focused 

and devoted on uplift the value of the land so that his people could 

elevate their quality of living. His Majesty’s being the Lord of life and 

the Lord of Land entailed being the Lord who improved the quality of 

life of his people as well as the quality of land via his royal initiative 

projects which cover areas of agriculture, irrigation, forestry, the  

environment, etc. Such efforts have yielded long-term benefits by  

prioritizing human needs and focused on the community’s capacity to 

become self-reliant. Through 70 years on the throne, his has been the 

great being, derived from his wisdom and his intense perseverance. 

Finally, His Majesty proved to be the Great Dhamma Raja as he had 

completed his Dasarajadhamma whose mission was to contribute benefit 

and happiness to the people throughout the seven decades of his reign. 

Moreover, the study highlighted His Majesty’s strong key message 

concerning perseverance, wisdom and good health of the people.

Conclusion and Discussion 

	 The study’s objective was examine the kingship of Mahajanaka, 

in The story of Mahajanaka and how such kingship represent His  

Majesty King Bhumibol Adulyadej. Since The Story of Mahajanaka was 

said to be His Majesty’s the most beloved novel, it is inevitably for 

readers to connect Mahajanaka with His Majesty King Bhumibol. The 

study of The story of Mahajanaka aimed to examine how kingship of 
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King Mahajanaka in The Story of Mahajanaka and that of His Majesty 

King Bhumibol were understood, by applying Gadamer’s concepts of 

the “said” and “unsaid” from hermeneutical experience of the world 

perspective. The “said” is what the proposition is about but the “unsaid” 

is what motivates it. The study was based on three legitimacy criteria 

of Buddhism Kingship style. They were kingship from acceptance by the 

people, by the power over the land and by happiness contributed to 

people, together with essence of “Dhamma Raja” (the righteous King). 

The study the Kingship of King Mahajanaka in the story of Mahajanaka 

as the “said” and use how Kingship of King Mahajanaka represented His 

Majesty King Bhumibol Adulyadej, the author of the Story of Mahajanaka, 

in Thailand’s context as the “unsaid”. In addition, the representation in 

this study derived from meaning construction that mixed the reflection 

and understanding of reality which created by the representation.

	 Understanding King Mahajanaka as the “said” which illuminated 

His Majesty King Bhumibol as the “unsaid.” The study found that King 

Mahajanaka represented His Majesty King Bhumibol. They reflected each 

other since they shared common background. Regarding kinship, they 

were born the royal kinship, were born distanced from their homeland 

and lost their father at the early stage of their lives. Both of them were 

born in a knowledgeable environment. King Mahajanaka was raised in 

Brahmins community, while His Majesty was raised in a decent community 

in Switzerland. Moreover, they were raised by strong mothers who 

were highly supportive. Though in different ways, both King Mahajanaka  

and His Majesty shared the meaning of “strength,” Mahajanakakumara 

contained physical strength, while His Majesty had both physically 

strength (His Majesty is an athletic) and bore the name which meant 



กันยายน – ธันวาคม  2 5 6 1     179

“strength of the land.” They both ascended the throne when they were  

teenagers. Remarkably, “Mahajanaka” means the Great father in Thai,  

while Thai people called their beloved King, “Pho-Luang” or the Great 

father.

	 The study found that kingship in The Story of Mahajanaka  

consisted of three characteristics of kingship which are kinship, great 

being, and Dasarajadhamma, and found that kingship of King Mahajanaka 

related to that of His Majesty. Considering kingship, despite the fact that 

King Mahajanaka and His Majesty had royal kinship, King Mahajanaka 

was not crowned by that, while His Majesty was crowned because of 

his lineage. However, both of them became the Lord of the Land as 

the consequence of being crowned and practiced their royal duties to 

improve the quality of their people’s lives. The Lord of Life and the 

Lord of Land exemplified perseverance in improving the quality of life 

of the people and the quality of land via their concerns on ignorance 

of the people. While King Mahajanaka settled Pudalay Mahavijalaya and 

introduced nine methods of mango tree restoration, His Majesty created 

royal initiative projects and the sufficiency economy theory in order 

to yield long-term benefits by prioritizing human needs and focusing 

on community’s capacity to be self-reliant. Mahajanaka reigned Mithila 

for 7,000 years, while His Majesty had reigned Thailand for 70 years. 

Moreover, His Majesty expanded the concept of the Lord of the Land 

by reaching out to people in every region of the country. Though in 

supreme position, His Majesty had never exercised the power over the 

land for personal gain, instead he used it as tool to improve the value 

of the land in order to improve people’s quality of living. Moreover, the 

two kings are Dhamma Raja because they have contributed sustainable 
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happiness to people through their wisdom, Dasarajadhamma and 

perseverance. Similar to King Mahajanaka, His Majesty’s remarkable 

perseverance has been channeled towards efforts to promote support 

projects and other developmental efforts in the remote areas. Such 

efforts have been informed by outreach and first-hand experience 

with the problems and hardships of the people. All of these acts have 

represented His Majesty as the Great Dhamma Raja and proved that 

the King had lived up to the oath the day he accessed to the throne 

on May 5, 1950, which said, 

	 “I shall reign with Dhamma for the benefit and happiness of all 

the Siamese. (Thai people)”

	 In addition to the representation of kingship of Dhamma Raja 

of King Mahajanaka to His Marjesty, The Story of Mahajanaka served 

as meaningful communication from His Majesty to his people. His  

Majesty emphasized key messages that blessed his people to have pure 

perseverance, sharp wisdom and complete physical health. He warned 

his people to avoid ignorance, desire, and greed; this exhortation was 

relevant to the contemporary economic crisis and the time of publication 

and release. 

Suggestion 

	 Communication from His Majesty the King to his people on  

the special occasion serves to guide the people and to remind the  

authorities the importance of perseverance and wisdom that helps them 

to forsake ignorance, desire and greed. His Majesty invested many 

years to find an easy way to exemplify the complicated Buddha Jataka 

to commoners. As a result, Thai people should attend to this message 
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by assuming perseverance in life, and transforming knowledge to  

wisdom and using both of them as a guiding light to maintain sustainable 

happiness. Moreover, this study based on The Story of Mahajanaka 

of His Majesty King Bhumibol Adulyadej and supported information 

from secondary sources such as printed and electronics media. It is 

recommended to those who are interested in line with this study to 

explore the evident from His Majesty’s speeches and works.
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การลดทอนและรื้อความเป็นตะวันตกด้านการสื่อสาร
ศึกษา: การส�ำรวจและการวิเคราะห์*

พยุรี ชาญณรงค์1 

บทคัดย่อ
	 งานวิจัยเร่ือง การลดทอนและร้ือความเป็นตะวันตกด้านการสื่อสาร

ศกึษา: การส�ำรวจและการวิเคราะห์ มวัีตถุประสงค์เพือ่ (1) ส�ำรวจภาพวาทกรรม 

วชิาการด้านการสือ่สารและสือ่มวลชนศกึษา (2) เพือ่ศึกษาแนวคดิการลดทอน/

รื้อความเป็นตะวันตก (De-Westernization) ของการสื่อสารศึกษาในมิติต่างๆ 

(3) เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตก 

กับกระบวนทัศน์กรอบแนวคิดทฤษฎีและแนวทางการศึกษาในอนาคต 

		  ผลการศึกษาพบว่า 
	 (1)	อิทธิพลของตะวันตกปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัด โดยเฉพาะแนว

แองโกล-อเมริกัน และยุโรปนิยม ทั้งนี้เพราะสาขาถือก�ำเนิดมาจากทั้งในด้าน

ประเพณี/กรอบมมุมองเชงิสงัคมศาสตร์ตะวันตก จงึน�ำไปสูก่ารเรยีกร้องวธิวีทิยา

แนวแอฟโฟร/เอเชียนิยม และทฤษฎีภูมิวัฒนธรรม

	 (2)	แนวคิด De-Westernization เป็นสะพานน�ำไปสู่ความต่ืนตัวทาง

วิชาการ ท�ำให้นักวิชาการท้ังทางด้านตะวันตกและตะวันออกต้องหันกลับมา

พิจารณาเกี่ยวกับการครอบง�ำของตะวันตกต่อวาทกรรมวิชาการในตะวันออก  

ทัง้ในมติด้ิานหวัข้อ/ประเดน็การศกึษา มติด้ิานองค์ความรู ้มติด้ิานกรอบมมุมอง

ทฤษฎี และวิธีวิทยาในการศึกษา ตลอดจนมิติด้านวัฒนธรรมวิชาการ

*	หมายเหต ุบทความนีเ้รยีบเรยีงขึน้จากงานวจิยั เรือ่ง การลดทอนและรือ้ความเปน็ตะวนัตกดา้นการสือ่สาร
ศึกษา: การสำ�รวจและการวิเคราะห์ โดย พยุรี ชาญณรงค์ (2560) และได้รับทุนสนับสนุนจากคณะ
วารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

1  ผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ประจำ�กลุม่วิชาบรหิารการสือ่สาร คณะวารสารศาสตร์และสือ่สารมวลชน มหาวทิยาลยั
ธรรมศาสตร์.
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	 (3)	ความพยายามในการเคลื่อนย้ายเชิงญาณวิทยาจากแนวความคิด 

คับแคบ หรือการอิงยุโรปเป็นศูนย์กลาง ซึ่งนิยามวิธีวิทยาการวิจัยในโลกนี ้

มาเป็นเวลานาน

	 (4)	ความพยายามในการประนีประนอมทางความคิดระหว่างตะวันตก

และตะวันออกที่มีลักษณะเป็นวัฒนธรรมสากลและวัฒนธรรมเฉพาะตามล�ำดับ 

ด้วยการเสนอแบบจ�ำลอง C/I ของ Wang

Abstract

	 The research entitled De-Westernization: A Survey and Analytics 

employs a qualitative research method-documentary research. This study 

aims to: 

	 (1)	survey the academic discourse of communication and media 

studies; 

	 (2)	flesh out the idea of de-Westernization in four dimensions: 

the subject of study, the body of evidence, and analytical frameworks 

(theoretical and methodological perspectives) and academic cultures; 

	 (3)	study the relationship between the de-Westernization  

concepts and the potential paradigms, theories and communication 

education in the future. 

	 The results reveal that the field of communication and media 

studies has a distinctive Western and particularly Anglo-American  

accent and Eurocentrism as it has emerged out of the convergence of 

theories and questions rooted in the social science tradition in the West. 

Moreover, the de-Westernization concepts is widely accepted among 

both Western and non-Western scholars regardless of their specialties or 

methodological orientation in the discipline of communication as well as 

the human sciences. The scholars raise concern about the hegemony of 
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Eurocentrism and, hence, attempt to de-Westernize theory and research. 

This has led to calls for Afrocentric, Asiacentric and Geocultural theories 

as well. 

	 There is a paradigm and epistemic shift from ideas of parochialism 

or Eurocentrism which have long defined world-wide research. Finally, 

Wang’s C/I model (which ideas has been borrowed from hermeneutic 

interpretations, the Kuhnian notion of incommensurability, and the Chinese 

yin/yang world view) is discussed as a key to overcome difficulties of 

incorporating and debating ideas across knowledge paradigm.

ค�ำส�ำคัญ:	การลดทอนและรือ้ความเป็นตะวันตก ยโุรป-อเมรกิานยิม เอเชยีนยิม  

	 ทฤษฎีภูมิวัฒนธรรม โลกาภิวัตน์ ทฤษฎีหลังอาณานิคม

บทน�ำ
	 อนุสนธิจากการที่สาขาการสื่อสารถือก�ำเนิดข้ึนภายใต้อิทธิพลของ

หลักการ แนวทางปรัชญาหรือญาณวิทยา และแนวคิดทฤษฎีที่มีถิ่นก�ำเนิดใน

สหรัฐอเมริกาและประเทศต่างๆ ในยุโรปตะวันตกบางประเทศ จึงเป็นเหตุให ้

หลักการ องค์ความรู้ ตลอดจนรูปแบบการแสวงหาความรู้และวิธีวิทยาในการ

ศึกษาหาความรู้มีความเป็นตะวันตกอย่างเด่นชัด กระทั่งในระยะไม่นานมานี ้

ที่แนวคิด “De-Westernization” ได้กลายเป็นประเด็นส�ำคัญในการศึกษาด้าน 

การสื่อสาร (Waisbord and Mellado, 2014: 361) มีการวิพากษ์วิจารณ์ทฤษฎี

การส่ือสารท่ีอิงหลักการทางยุโรป-อเมริกันเป็นศูนย์กลาง (Euro-American 

centrism) อันเป็นเหตุปัจจัยส�ำคัญน�ำไปสู่วิธีวิทยาวิจัยแนวแอฟโฟร/เอเชียนิยม 

(Afrocentric/Asiacentric) และทฤษฎีภูมิวัฒนธรรม (geocultural theories) 

ซึ่งต่างจากทฤษฎีสากล (universal theory)

	 ในหนังสือ De-Westernizing Media Studies นั้น James Curran and 

Myung-Jin Park (2000 cited in Waisbord and Mellado, 2014: 2) เรียกร้อง



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์186

ให้ขยายพรมแดนการสือ่สารและสือ่มวลชนศกึษา ทัง้ในเชงิภมูศิาสตร์และปัญญา 

เพือ่ขยายและสร้างความเข้าใจเกีย่วกบัทฤษฎสีือ่สารมวลชนในรปูแบบทีใ่ห้ความ

ส�ำคญักบัประสบการณ์ของประเทศท่ีอยูน่อกวงโคจรของแองโกล-อเมรกินั รวมทัง้

ค�ำนึงถึงระบบสื่อมวลชนนอกซีกโลกตะวันตกด้วย หนังสือเล่มนี้เสนอว่า เหตุใด

สาขาจงึจ�ำเป็นต้องมปีระเดน็ศกึษาทีม่คีวามครอบคลมุในระดบัสงัคมโลก เพือ่มุง่

สู่ความเป็นนานาชาติของสื่อมวลชนศึกษา เป็นการแหวกออกจากความคับแคบ

เชิงวิชาการ โดยนัยนี้ การลดทอนและรื้อความเป็นตะวันตกฉายแสงให้เห็นถึง

การเปิดน่านฟ้าการวิเคราะห์ ด้วยการพิจารณากรณีศึกษาจากทั่วโลก ซึ่งยังไม่

เป็นท่ีรู้จกัหรือรู้จกัน้อยมาก เนือ่งจากอปุสรรคด้านภาษาและการขาดความสนใจ

กัน เป้าหมายของ Curran and Park ในเบื้องต้นคือ การกระตุ้นความอยากรู้

อยากเห็นเกี่ยวกับภูมิภาคอื่นๆ ในหมู่นักวิจัยแองโกล-อเมริกัน2 

	 การอภิปรายและการถกเถียงดังกล่าว เป็นการบ่งชี้ให้เห็นถึงความ

จ�ำเป็นในการพจิารณาทบทวนแนวทางในการจัดการความแตกต่างทางวฒันธรรม

ที่ปรากฏอยู่ในวาทกรรมวิชาการ (Wang, 2014: 373) รวมถึงการขาดความ

สมดุลในการสร้างและถ่ายทอดวิชาการความรู้ (Glück, 2015) ทั้งนี้ Miike 

(2002 cited in Wang, 2014: 373) กล่าวยืนยันว่า “ไม่มีแนวคิด ทฤษฎี และ

กระบวนทศัน์ใดทีไ่ร้พรมแดน ไร้ขดีจ�ำกดั” ด้วยเหตนุี ้จงึควรต้องลากเส้นขอบเขต

แนวคิดและทฤษฎ ีเนือ่งด้วยยโุรปสากลไม่เพยีงแต่ทอดทิง้วฒันธรรมและปรชัญา

ท้องถิ่นเท่านั้น หากแต่ยังละเลยความแตกต่างของกระบวนทัศน์ด้วยเช่นกัน แต่

ทว่า Wang (2014) ไม่เห็นด้วยกับการสร้างเส้นแบ่งแนวความคิดและได้เสนอ

แบบจ�ำลองเท่าเทียมกัน (commensurability model) ที่จะช่วยพัฒนาทฤษฎีให้

ก้าวหน้าจากมุมมองท้องถิ่น

	 ความเคลือ่นไหวซึง่เกดิจากผลงานเขยีนของเหล่านกัวชิาการ ได้ขบัเคลือ่น 

ประเด็น “De-Westernization” ออกสู่แถวหน้าของสาขาการสื่อสาร (Waisbord 

2	Iwabushi (2014: 44) กลา่ววา่ ความจำ�เปน็ในการลดทอน/รือ้ความเปน็ตะวนัตกดา้นสือ่มวลชนศกึษาและ
วัฒนธรรมศึกษาดังกล่าวข้างต้น ยิ่งน่าสนใจมากขึ้น เมื่อประเทศที่มิใช่ตะวันตก เช่น จีนและอินเดีย ก้าว
เข้ามามีบทบาทมากขึ้นในประชาคมโลก.
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and Mellado, 2014) กระแสเรยีกร้องนีเ้ปิดโอกาสให้นกัวชิาการได้สะท้อนความ

คิดเห็นเกี่ยวกับสถานภาพของการผลิตภูมิปัญญาความรู้ และเสนอการเคลื่อน

ย้ายแนวทางปรชัญาหรอืญาณวิทยาออกจากมณฑลของยโุรป และบรูณาการแนว

ความคดิทีม่าจากประเทศโลกทางใต้ อนัท่ีจริง องค์ความรูแ้ละรปูแบบการแสวงหา

ความรู้ทางการสื่อสารในส่วนอื่นๆ ของโลกนั้น มีที่มาจากสภาพการณ์ทางการ

ศึกษา การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมทางสังคมที่ค่อนข้างแตกต่างกันกับ

ทางโลกเหนือ และด้วยบริบททางประวัติศาสตร์และสภาพทางภูมิศาสตร์นี้เอง  

ท่ีส่งผลให้งานวจิยัทางการสือ่สารในทวปีแอฟรกิา เอเชยี ตะวนัออกกลาง และลาตนิ 

อเมริกา ต้องเผชิญกับการถูกตั้งค�ำถามเกี่ยวกับรากฐานที่มาของกรอบความคิด

และค�ำถามวิจัยมากกว่าทางตะวันตก ดังนั้น การเรียกร้องให้มีการลดทอนและ

รื้อความรู้ทางตะวันตกจึงไม่ใช่สิ่งใหม่ส�ำหรับกลุ่ม “periphery” (กลุ่มชายขอบ) 

ท่ีมีมรดกทางประวัติศาสตร์ ความเป็นมาทางการเมือง ศาสนา และปรัชญา

สืบสานกันมาเป็นเวลานานหลายศตวรรษแล้ว และมีความพยายามสร้างศาสตร์

ที่มีความแตกต่างและมีความเป็นเอกลักษณ์ดั้งเดิม อีกทั้งยังเป็นการต่อรอง 

ทางความคิดกับองค์ความรู้ทางตะวันตกอีกด้วย 

	 กล่าวได้ว่า ความตระหนักในเรื่องการสร้างสมดุลทางความรู้นี้ได้มี

ความตื่นตัวเคลื่อนไหวในหมู่นักวิชาการในอเมริกาบางส่วนมานานแล้ว เช่น 

ศาสตราจารย์ด้านวาทศิลป์และวาทศิลป์วิพากษ์อย่าง Otis M. Walter (1963 

อ้างถึงใน พยุรี ชาญณรงค์, 2543: 82) ได้วิจารณ์แบบแผนของอริสโตเติลว่า 

การยึดหลักกระบวนทัศน์ของอริสโตเติลเพียงอย่างเดียว จักท�ำให้สาขาวาทศิลป์

เสื่อมถอย จึงเสนอให้หันมาใช้การศึกษาแบบปรัชญาพหุนิยม (philosophical 

pluralism) ในการศึกษาทฤษฎีวาทศิลป์ นอกจากนี้ Robert T. Oliver (1963 

อ้างถึงใน พยุรี ชาญณรงค์, 2543: 82) ได้เสนอรูปแบบวัฒนธรรมพหุนิยม 

(cultural pluralism) โดยให้ละทิ้งการศึกษาวาทศิลป์แบบเอกภาพ และหันมา

พัฒนาวาทศิลป์เชิงวัฒนธรรมรูปแบบต่างๆ เช่น ลัทธิขงจื๊อ ลัทธิเต๋า และพุทธ

ศาสนา ทัง้นี ้เนือ่งจาก (1) เสรีภาพในแต่ละประเทศมคีวามแตกต่างกัน (2) ผูค้น

ที่อยู่ต่างวัฒนธรรมกันย่อมคิดในเรื่องที่แตกต่างกัน (3) ผู้คนที่มีความแตกต่าง 

กันย่อมมีวิธีคิดต่างกันในเรื่องเดียวกัน
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	 อนึ่ง นิยามของค�ำว่า “De-Westernization” มีความหลากหลายและ

ฉายภาพอย่างชัดเจนให้เห็นถึงการครอบง�ำและความไร้สมดุลในการสร้างและ

ถ่ายทอดความรู้ในโลก ซึง่ในประเทศแถบตะวันตก De-Westernization หมายถงึ 

การเคลื่อนย้ายความรู้ทางวิชาการเพื่อขยายการวิเคราะห์ให้กว้างขวางขึ้น โดย

พจิารณาและให้ความส�ำคญัต่อประสบการณ์ ผลการวจิยั และกรอบแนวคดิทฤษฎี

ท่ีพฒันาขึน้จากทกุส่วนในโลก (Waisbord and Mellado, 2014: 362) ในขณะที่ 

ในส่วนอื่นๆ ของโลกมองว่า “De-Westernization” เป็นการเคลื่อนย้ายที่จ�ำเป็น

เพือ่จดัวางงานวชิาการใหม่ในแนวทางทีแ่ตกต่าง อกีทัง้ยงัเป็นการต้านความรูท้ีอ่งิ

หลักการยุโรปเป็นศูนย์กลาง เพื่อธ�ำรงรักษาความเป็นเอกราชและอธิปไตยทาง

วิชาการ (academic sovereignty) เนื่องด้วยมีความเชื่อว่าการสื่อสารศึกษาถูก

ครอบง�ำโดยแนวคิดที่น�ำเข้าจากตะวันตก 

	 กล่าวได้ว่า การศกึษาด้านการสือ่สารระดบันานาชาตใินยคุแรกเริม่น�ำไป

สู่ความมีอ�ำนาจและความส�ำเร็จของทฤษฎีของอเมริกา อันได้แก่ ความทันสมัย 

(modernization) และการศึกษาผลกระทบของสื่อสารมวลชน (media effects 

studies) ทั้งทฤษฎีและหัวข้อในการศึกษาถูกก�ำหนดโดยประเทศทางตะวันตก 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งสหรัฐอเมริกา จึงเป็นประเด็นถกเถียงว่าทฤษฎีตะวันตกยัง

ไม่มคีวามครอบคลมุเพยีงพอในการท�ำความเข้าใจกระบวนการและปรากฏการณ์

ทางการสื่อสาร ทั้งในระดับท้องถิ่นและระดับภูมิภาค ดังนั้น การท�ำให้หลักการ

ท้องถิ่นมีความเข้มแข็งจึงเป็นสิ่งจ�ำเป็น เพื่อเอาชนะข้อจ�ำกัดของกระบวนทัศน์

ตะวันตก และสร้างความรู้ท่ีสะท้อนความเป็นจริงในท้องถิ่นและฝังตัวอยู่กับ

ภูมิปัญญาท้องถิ่นและขนบประเพณีวัฒนธรรม

	 วารสาร Communication Theory ฉบบัพเิศษ ปี ค.ศ. 2014 มุง่น�ำเสนอ 

มุมมองใหม่ๆ ในการถกประเด็นเกี่ยวกับ “De-Westernization” ของการสื่อสาร

ศกึษา รวมท้ังหวัข้ออืน่ๆ ทีเ่กีย่วข้องกนั ได้แก่ โลกาภวัิตน์ (globalization) ความเป็น 

นานาชาติ (internationalization) ความเป็นสากลโลก (cosmopolitanism) 

องค์ความรู้ท้องถิ่น (indigenization of academic knowledge) เป็นต้น และ 

ทีส่�ำคญั ได้แสดงให้เหน็ถึงความตระหนกัต่อปัญหาและการวพิากษ์วจิารณ์ดงักล่าว 
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ได้แก่ (1) ประเด็นความไม่สมดุลในการสร้างและถ่ายทอดองค์ความรู้ในโลก  

(2) ประเดน็การส�ำรวจแนวคดิการลดทอนความเป็นตะวนัตก (De-Westernization)

ของการสร้างองค์ความรู ้และกระบวนการแสวงหาความรู ้ในมิติต่างๆ เช่น 

ประเดน็ศกึษา/หวัข้อวจิยั กรอบแนวคดิทฤษฎแีละวธิวีทิยาในการแสวงหาความรู ้

การขยายน่านฟ้าแห่งความรูใ้ห้ครอบคลมุมติทิีม่ใิช่ตะวนัตก (non-Western) และ

การสร้างวฒันธรรมวชิาการทีม่คีวามเป็นเอกลกัษณ์ (3) ประเดน็การบรูณาการ 

ความรู้ที่ไหลถาโถมเข้ามาจากส่วนต่างๆ ของโลก เพื่อสร้างสมดุลทางวิชาการ 

(Glück, 2015) (4) ประเด็นเรื่องการพัฒนากระบวนทัศน์และทฤษฎีการสื่อสาร 

ที่มีรากฐานจากท้องถิ่น แต่มีความสามารถเชื่อมต่อกับภายนอกที่มีความ

คล้ายคลึงกัน

	 ผูว้จิยัจึงเหน็ความจ�ำเป็นท่ีจะต้องส�ำรวจและวเิคราะห์แนวคดิการลดทอน 

และรื้อความเป็นตะวันตกอย่างลึกซึ้ง เพื่อ (1) ให้เกิดความเข้าใจสภาวะของ

การสื่อสารในปัจจุบัน รวมทั้งข้อวิพากษ์และแนวโน้มความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น

เนื่องจากความเป็นโลกาภิวัตน์ของสื่อสารศึกษา (2) เพื่อแสวงหาแนวทางหรือ

สะพานวิชาการเชื่อมองค์ความรู้ระดับโลกและระดับท้องถิ่น อันจะยังประโยชน์

ต่อการศึกษาและพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานทางการศึกษาและการเรียนการสอน 

ทฤษฎีการสื่อสาร ทั้งในระดับปริญญาตรีและบัณฑิตศึกษา ทั้งนี้เนื่องด้วย

หลักสูตรการสื่อสารศึกษาของประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากสหรัฐอเมริกาและ

ยโุรปเป็นอย่างสงู จงึจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะต้องสร้างสมดลุทางการศกึษาดงัได้กล่าว

มาแล้วข้างต้น

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย
	 1. 	เพื่อส�ำรวจสถานภาพทางการศึกษาด้านการสื่อสาร

	 2.	เพื่อศึกษาแนวคิดการลดทอนและรื้อความเป็นตะวันตก (De- 

Westernization) ของการสื่อสารศึกษาในมิติต่างๆ (เช่น ประเด็นการศึกษา 

กรอบแนวคิดทฤษฎี และวิธีวิทยาการศึกษา รวมทั้งวัฒนธรรมวิชาการ)

	 3.	เพือ่ศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่างแนวคดิการลดทอนและรือ้ความเป็น
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ตะวันตก (De-Westernization) กับกระบวนทัศน์ กรอบแนวคิดทฤษฎี และ

ประเด็นการศึกษาในอนาคต

ขอบเขตของโครงการวิจัย
	 งานวิจัยชิ้นนี้จะศึกษากระบวนทัศน์ กรอบแนวคิด ทฤษฎี ผลการวิจัย 

ข้อวิพากษ์ และข้อสรุปของนักวิชาการเกี่ยวกับแนวคิดการลดทอนและรื้อความ

เป็นตะวันตก (De-Westernization) ในมิติต่างๆ ที่ปรากฏในวารสารวิชาการ 

ผลงานการวิจัยและต�ำราทางการสื่อสารในรูปแบบต่างๆ ทั้งของนักวิชาการไทย

และต่างประเทศ

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1.	เพื่อเพิ่มพูนองค์ความรู้ทางการสื่อสารศึกษา

	 2.	เพื่อใช้เป็นข้อมูลประกอบการเรียนการสอนด้านทฤษฎีการสื่อสาร

	 3.	เพื่อเป็นประโยชน์ต่อผู ้ที่สนใจน�ำไปประยุกต์ใช้ท�ำความเข้าใจ

ปรากฏการณ์ทางการสื่อสาร

	 4. เพือ่สร้างสมดลุทางการศกึษา โดยการบรูณาการความรูจ้ากส่วนต่างๆ 

ในโลกและท้องถิ่นเข้าด้วยกัน

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
	 1. แนวคิดการลดทอนความเป็นตะวันตก (De-Westernization)

	 แนวคิด De-Westernization มีบทบาทส�ำคัญต่อความเจริญงอกงาม

ของสาขาการสื่อสาร ซึ่งประกอบด้วยแนวคิด ญาณวิทยา ข้อถกเถียง ตลอดจน 

หลักฐานทางการศึกษาที่มีรากฐานทางประวัติศาสตร์และพัฒนาการมาจาก

สหรัฐอเมริกาและยโุรปตะวันตก ทีอ่าจละเลยกลุม่ชนชัน้ล่าง ชนชัน้ทีด้่อยโอกาส 

และคนชายขอบของสังคม (subaltern perspective) ดังนั้น จึงมีความจ�ำเป็นที่ 

จะต้องกระจายน่านฟ้าทางความรู้ออกไปให้ครอบคลมุ ท่ามกลางการเปลีย่นแปลง

ทางการเมอืง เศรษฐกจิ และวฒันธรรมโลก ซึง่ขบัเคลือ่นโดยโลกาภวัิตน์ อ�ำนาจใหม่ 

และกลุ่มภูมิรัฐศาสตร์ (Waisbord and Mellado, 2014: 363)
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	  De-Westernization อาจหมายถงึการเคลือ่นย้ายทางปัญญา (intellectual 

shift) เพื่อเป็นการปกป้องทางวัฒนธรรม เป็นกลยุทธ์หนึ่งในการต่อต้าน 

จักรวรรดินิยม เพื่อความเป็นเอกราชทางวิชาการ และเป็นการเรียกร้องให้เกิด

การหลอมรวมมมุมองต่างๆ เพือ่สะท้อนโลกร่วมสมยัทีเ่ตม็ไปด้วยพลวตัและการ 

กระจายตัวออกจากศูนย์กลาง การลด/รื้อความเป็นตะวันตกจึงเป็นการท้าทาย  

อกีทัง้ยงัเป็นการจัดวางต�ำแหน่ง “การครอบง�ำจากตะวนัตก” เสยีใหม่ นกัวชิาการ

ควรมคีวามเคารพและนบัถือต่อคณุค่าท้องถ่ิน ควรปลกูฝังชดุความคดิของภมูภิาค 

(regional mindset) และพื้นที่เชิงวิชาการ และในท้ายที่สุดควรพินิจพิจารณา 

ชุดความรู้ความเข้าใจของตะวันตกจากมุมมองท้องถิ่น 

	 Waisbord and Mellado (2014) ได้เสนอการลดทอน/รื้อความเป็น

ตะวันตกในด้านวิชาการหรือการผลิตองค์ความรู้ในมิติต่างๆ ของกระบวนการ

ศึกษาวิจัย ดังนี้ 

	 1.	มิติด้านหัวข้อการศึกษา (subject of study)

	 2.	มิติด้านองค์ความรู้ (body of evidence)

	 3.	มิติด้านกรอบมุมมองทฤษฎีและวิธีวิทยาการศึกษา (theoretical 

perspectives and methodology)

	 4.	มิติด้านวัฒนธรรมวิชาการ (academic culture)

	 Glück (2015: 3) กล่าวว่า เราอาจลดความเป็นตะวนัตกในเชงิวชิาการได้

จากทัง้มมุมองตะวันตกและไม่ใช่ตะวันตก กล่าวคอื นกัวชิาการตะวนัตกพยายาม

ศกึษาให้ครอบคลมุการศกึษาข้ามวฒันธรรม (cross-cultural) และมมุมองชายขอบ 

ให้มากข้ึน เพือ่ให้การวิจยัและหลกัสตูรมคีวามสมบรูณ์ยิง่ขึน้ ในขณะทีก่ารศกึษา 

จากมุมมองที่ไม่ใช่ตะวันตก พยายามจะจัดวางวาระงานวิชาการในรูปแบบที่เป็น 

การต้านยุโรปนิยม และอภิปรัชญา โดยเน้นที่กรอบการศึกษาทางเลือก รวมทั้ง

ปรับใช้กระบวนทัศน์การตีความ เพื่อท�ำความเข้าใจกระบวนการทางสังคมของ

ท้องถิ่น

	 นอกจากนี ้ความพยายามล่าสดุเพือ่ศกึษาเรือ่งอาณานคิม (colonialism) 

และความไม่เท่าเทียมกันในโลกที่มีที่มาจาก Wallerstein ด้วยทฤษฎีระบบโลก
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ของเขา โลกถูกแบ่งออกเป็น (1) ศูนย์กลาง (center) (2) กึ่งชายขอบ (semi-

periphery) (3) ชายขอบ (periphery) เป็นการอรรถาธิบายความสัมพันธ์เชิง

อ�ำนาจในโลก (Wallerstein, 2004; 2006 cited in Glück, 2015: 3) อิทธิพล

ครอบง�ำโลกของการวิจัยตะวันตก (ในฐานะศนูย์กลาง) ดงักล่าวข้างต้นถกูวจิารณ์ 

อย่างหนักจาก Gunaratne ซึ่งเป็นบุคคลส�ำคัญท่านหนึ่งที่สนับสนุนการลด/รื้อ 

ความเป็นตะวนัตกในทฤษฎแีละการวิจัยทางการสือ่สาร โดยเขากล่าวถงึโครงสร้าง

ศูนย์กลาง-ชายขอบ (center-periphery) นี้ รวมทั้งการผูกขาด (oligopoly) 

อ�ำนาจเชิงสังคมศาสตร์และการสื่อสาร โดยกลุ่มศูนย์กลางอันประกอบด้วย  

(1) อเมรกิา องักฤษ และฝรัง่เศส (2) เยอรมน ีเนเธอร์แลนด์ และอติาล ีเป็นอาท ิ

ด้วยเหตนุี ้แวดวงวิชาการและต�ำราของโลกทางเหนอืจงึเป็น “ผูก้�ำหนดอรรฆวทิยา 

ญาณวิทยา และอภิปรัชญาของศาสตร์ต่างๆ ในสาขาสังคมศาสตร์ ด้วยระบบ 

peer-reviewing และการยึดโยงกับปทัสถานตะวันตก” (Gunaratne, 2009 

cited in Ray, 2012: 239) ซึ่งลักษณะการผูกขาดเช่นนี้เป็นดัชนีบ่งชี้ว่าความ

เป็นสากลแบบยุโรป (European universalism) นั้นมีอยู่จริง และสิ่งนี้น�ำมา 

ซึ่งโลกทัศน์ท่ีมีรากฐานอยู่บนฐานทางความคิดยุคกรีกและยุคแสงสว่างแห่ง

ปัญญา (Gunaratne, 2009 cited in Glück, 2015: 3)

	 ฉะนัน้ จงึน�ำไปสูว่ธิวิีทยาการศกึษาทีข่าดความสมดลุ ส่งผลต่อ (1) การ

เลือกหัวข้อ นิยามปฏิบัติการ วิธีวิทยา และการตีความข้อมูลที่เป็นไปตามแนว

ปรัชญาญาณวิทยาและอรรฆวิทยา (axiology) ของตะวันตก (2) การทอดทิ้ง

วรรณกรรมท้องถิน่และประเพณดีัง้เดมิ (3) มมุมองของชนชัน้น�ำ โดยปราศจาก

มุมมองของคนกลุ่มน้อย และ (4) การปรับตัวและลอกเลียนแบบเนื้อหาจาก

ตะวันตก โดยปราศจากการคิดวิพากษ์

	 การอภิปรายข้างต้นช่วยให้เข้าใจพื้นฐานกรอบทฤษฎีด้านการรื้อถอน

ความเป็นตะวันตก ในล�ำดับต่อไป ขอเสนอแนวคิดส�ำคัญในการศึกษาการ 

ลดทอน/รื้อตะวันตกโดยสังเขปดังนี้ 

	 1.1	ยุโรปนิยม (Eurocentrism)

			  1.1.1	นิยาม

			  Everett M. Rogers (1982; 1999 cited in Miike, 2010: 2-3) 
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เสนอว่า หลักการทางการสื่อสารได้รับผลกระทบจากวิวาทะแบ่งแยกที่ด�ำเนิน 

มาอย่างยาวนาน จนเป็นเหตุให้สาขาขาดความก้าวหน้าทางด้านทฤษฎี (1) การ

แบ่งแยกระหว่างการสือ่สารระหว่างบุคคล และสือ่มวลชนศกึษา (2) การแบ่งแยก 

ระหว่างส�ำนักประจักษ์นิยมและส�ำนักวิพากษ์ อนึ่ง การแยกกันของหลักการ 

ยังคงด�ำเนินอยู่ตราบจนทุกวันนี้

		  ด้วยเหตุนี้ ในการประชุมนานาชาติ ในหัวข้อ “De-Westernizing  

Communication Research: What Is The Next Stop?” ซึ่งได้รับการสนับสนุน

โดย College of Communication ที่ National Chengchi University ในไต้หวัน 

วันที่ 13-14 ธันวาคม ค.ศ. 2008 จึงนับเป็นเหตุการณ์ความเคลื่อนไหวครั้ง

ประวัติศาสตร์ของสาขาเลยทีเดียว นักวิชาการสาขาต่างๆ ด้านการสื่อสารที่

เข้าประชุม (ไม่ว่าจะสันทัดในวิธีวิทยาการศึกษาเชิงประจักษ์หรือวิพากษ์) ต่าง

ตระหนักดีถึงการครอบง�ำของยุโรปนิยม จึงได้รวมตัวกันเพื่ออภิปรายถึงวิธีการ 

ในการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกในด้านทฤษฎีและการวิจัย และในท้าย

ที่สุด นักวิชาการทั้งด้านตะวันตกและตะวันออกต่างลงความเห็นว่า ยุโรปนิยม

เป็นปัญหาส�ำหรับหลักการสื่อสารและวิทยาศาสตร์มนุษย์ (human sciences)

		  ธงชยั วนิจิจะกลู (2540) กล่าวไว้ในค�ำน�ำหนงัสอื วิถไีทย การท่องเทีย่ว 

ทางวัฒนธรรม ของ ชาญวิทย์ เกษตรศิริ ว่า “Eurocentrism ค�ำนี้มิได้หมายถึง

ความสนใจเรื่องของตนเองในหมู่ฝรั่งตะวันตก เพราะใครๆ ก็สนใจเรื่องของบ้าน

เมืองตัวเองด้วยกันทั้งนั้น ค�ำนี้หมายถึง การถือเอายุโรปเป็นใหญ่ เป็นศูนย์กลาง 

เป็นจดุยนื เป็นมมุมองต่อสรรพส่ิง ท�ำให้ความรูท้ีผ่ลติขึน้อยูภ่ายใต้กรอบโลกทศัน์ 

การเมอืง ผลประโยชน์และวัฒนธรรมของยโุรป บ่อยครัง้จงึหมายถงึการมองจาก

ศูนย์กลางอ�ำนาจที่ถือตนเองเป็นเจ้า เพราะยุโรปเป็นศูนย์กลางอารยธรรมสมัย

ใหม่ นับจากยุคอุตสาหกรรมและยุคอาณานิคมตลอดสองร้อยกว่าปีที่ผ่านมา” 

		  ในทัศนะของ Syed Farid Alates (2002: 761) ยุโรปนิยมหมายถึง  

ค่านิยม ทัศนคติ แนวคิด และอุดมการณ์ที่เป็นที่รับรู้และเข้าใจว่าเหนือกว่า

และเป็นเอกลักษณ์ (European uniqueness and superiority) ดังนั้น แบบ

จ�ำลอง แนวคิด ประสบการณ์และมุมมองยุโรปจึงถูกน�ำมาใช้เพื่อท�ำความเข้าใจ
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ประวัติศาสตร์และสังคมในประเทศที่มิใช่ยุโรปด้วยเช่นกัน ในขณะที่ Manlana 

Karenga (2002: 46-47 cited in Miike, 2010) นิยามยุโรปนิยมว่า เป็น

อุดมการณ์และวิถีปฏิบัติแห่งการครอบง�ำที่ทุกสิ่งทุกอย่าง ตลอดจนคุณค่า/ค่า

นยิมมศีนูย์กลางอยูท่ีวั่ฒนธรรมและคนในยโุรป วฒันธรรมและผูค้นทีอ่ืน่เป็นคน

ชายขอบหรือไม่มีความเกี่ยวข้องใดๆ เลย Glück กล่าวสรุปว่า Eurocentrism ใน

ฐานะอุดมการณ์สากลหมายถึง วิธีการศึกษาที่เน้นแนวชาติพันธุ์ (ethnocentric 

approach) ในการศึกษาโลกและผู้คนที่ไม่ใช่ตะวันตก

		  กล่าวโดยสรุป ยุโรปนิยมคือชุดหลักการและมุมมองเชิงจริยธรรม 

ซึง่ถอืก�ำเนดิจากบรบิทยโุรป แต่ถกูน�ำเสนอในฐานะเป็นคณุค่าหรอืค่านยิมสากล 

นักคิดบางคนมองว่า ยุโรปนิยมเป็นอุดมการณ์ที่สนับสนุนเศรษฐกิจตะวันตก 

สร้างความชอบธรรมให้กับการขยายความเป็นยุโรป มีรากฐานมาจากมรดก

ทางปรัชญาความมเีหตมุผีลของกรกี และมองว่ายโุรปมเีอกลกัษณ์และเหนอืกว่า 

ที่อื่น อีกรูปแบบหนึ่งของยุโรปนิยมท่ียังคงธ�ำรงอยู่และปรากฏให้เห็น ได้แก่  

Re-Westernization ซึ่ง Mignolo (2012) กล่าวว่า คนพื้นเมืองในพื้นที่ที่มิใช่

ตะวนัตกมกัจะปฏบิตัติน (ในระดบัจติใต้ส�ำนกึ) เป็นดัง่ตวัแทนผลติซ�ำ้ความเป็น

ตะวันตก เนื่องจากพวกเขามีความเชื่อในความเหนือกว่าของความเป็นตะวันตก

โดยไม่รู้ตัว หรือเป็น “collaborative colonialism”

		  1.1.2 ปัญหาของการแสวงหาความรูแ้บบยโุรปนยิม คอื (ก) กระบวนทศัน์ 

ยุโรปนิยมมักประกาศตนว่าเป็นกระบวนทัศน์ของมนุษย์ โดยไม่เอาใจใส่กลุ่ม

ที่มิใช่ยุโรป (ข) กระบวนทัศน์ยุโรปนิยมทอดทิ้งวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์

ของประเทศท่ีมิใช่ตะวันตก ฉะนั้น การแสวงหาความรู้แบบยุโรปนิยมจึงขาด

กรอบแนวคิดทฤษฎีที่มาจากวัฒนธรรมที่มิใช่ตะวันตก และขาดมุมมองจ�ำเพาะ 

(particularities) ของวัฒนธรรมที่มิใช่ตะวันตกด้วยเช่นกัน

	 1.2	เอเชียนิยม (Asiacentricity)

	 เอเชยีนิยมเป็นวิถีในการลดทอน/รือ้ความเป็นตะวนัตกในการศกึษาด้าน

สื่อสารเอเชีย และสร้างทฤษฎีในรูปแบบของเอเชียจากมิติความจ�ำเพาะของการ

สื่อสารและวัฒนธรรมเอเชีย นอกจากนี้ ยังน�ำเสนอความเป็นเอเชียนิยมในมิติ
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ต่างๆ ซึ่งพอสรุปได้ว่า (ก) ประชาชนเอเชียหรือตัวบทต้องถูกมองในฐานะเป็น

ตัวแทน/ประธานในเรื่องเล่า (narratives) ของเขาเอง ในที่นี้หมายถึงการนิยาม

ตนเอง (self-definition) การก�ำหนดตนเอง (self-determination) และการน�ำเสนอ

ตนเอง (self-representation) (ข) ในวาทกรรมเอเชีย ผลประโยชน์/คุณค่า และ

อดุมคตขิองเอเชยีต้องเป็นสิง่ส�ำคญัทีส่ดุ (ค) ประชาชน เอกสาร หรอืประสบการณ์ 

ของเอเชียต้องตั้งอยู่ในบริบททางประวัติศาสตร์และมรดกของคนเอเชีย (Miike, 

2010: 4)

	 1.3	บูรพาคติ หรือคตินิยมตะวันออก (Orientalism)

	 วาทกรรม De-Westernization ที่มีชื่อเสียงอีกชุดหนึ่งคือ Orientalism 

หรอืความเป็นตะวันออก ซ่ึงจัดเป็นกลไกหน่ึงของจกัรวรรดนิยิมและเจ้าอาณานคิม 

เพื่อสร้างองค์ความรู้ความเข้าใจของชาวตะวันตกที่มีเก่ียวกับเรื่องอิสลาม และ

ตะวันออกกลาง รวมทั้งเอเชีย อย่างไรก็ตาม หนังสือที่มีอิทธิพลที่สุด ได้แก่ 

หนังสือของ Edward Said ชื่อ Orientalism ซึ่งได้วิเคราะห์มิติทางวาทกรรมของ

จกัรวรรดนิยิมองักฤษและฝร่ังเศส ในศตวรรษที ่19 ทฤษฎีนีจ้�ำแนกความแตกต่าง

ระหว่างคตนิยิมตะวนัตกและบรูพาคต ิโดย Said ชีว่้า สงัคมและคณุค่าตะวนัตก 

ตลอดจนแนวคิดตะวันตก/Judeo-Christian เกี่ยวข้องกับความเป็นปัจเจกบุคคล 

(individualism) หลกัเหตผุล(rationality) ประชาธิปไตยเสร ี(liberal democracy) 

และสื่อเสรี (free press) หลักการเหล่านี้ถูกมองว่ามีความเหนือกว่าวัฒนธรรม

หรือแนวคิดตะวันออก เช่น ประชาธิปไตยทางสายกลาง (Gunaratne, 2005) 

หรอืปรชัญาเกีย่วกบัความเปลีย่นแปลงตลอดเวลา ความไร้ตวัตน หรอืความเป็น

เอกภาพระหว่างปัจเจกบุคคลและจักรวาล กล่าวได้ว่า ความคิดเช่นนี้เป็นลีลา

ตะวันตกท่ีต้องการครอบง�ำ วางโครงสร้างใหม่ และมีอ�ำนาจเหนือตะวันออก 

(Said, 1978 cited in Glück, 2015: 6)

	 ภายหลงัการตพีมิพ์หนงัสอื Orientalism เกีย่วกบัวฒันธรรม สงัคม และ 

ประชาชนของ “ตะวันออก” ได้รับความสนใจ ไม่ถูกมองข้ามมากเช่นในอดีต 

Said อธบิายถงึมมุมองบิดเบ้ียวหรอืบิดเบือนของ “ตะวนัตก” ทีม่ต่ีอ “ตะวนัออก” 

ในเชงิขัว้ตรงข้าม (polar opposite) หรือมี “ความเป็นอืน่” (the Other) ตะวนัออก 
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เป็นเป้าแห่งการล่าเป็นอาณานิคมและดินแดนแฟนตาซี ที่แทบไม่มีสิ่งใดที่เป็น

ความจริง จากพจนานุกรมภาษาอังกฤษ Oxford ค�ำว่า “the West” ที่ขึ้นต้น W 

ด้วยตัวพิมพ์ใหญ่ หมายถึง “ยุโรปและอเมริกาเหนือ” ซึ่งถูกมองว่ามีอารยธรรม

แตกต่างจากที่อื่น (Jouhki and Pennanen, 2016)

	 นอกจากนี ้ในหนงัสือ Orientalism ของ Said เขาชีว่้า การสร้างวาทกรรม 

“ความเป็นอื่น” (Other) เป็นเครื่องแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจอย่าง

เด่นชัด เป็นการสร้างวาทกรรมภาพตัวแทนความเป็นตะวันออก (ที่มีความ 

แปลก และมาจากทีอ่ืน่) ให้เป็นปรากฏการณ์ทีอ่ยูใ่นขอบข่ายประเภทและแนวคดิ

ที่สามารถนิยาม ควบคุม และเข้าใจได้ ฉะนั้น จึงเกิดแบบสรุปเหมารวมของ 

(ก) ความเป็นตะวันตกท่ีกระตือรือร้นและมีเหตุผลกับความเป็นตะวันออกที่

เกยีจคร้านและคาดคะเนไม่ได้ (ข) ความเป็นปัจเจก/อสิระของตะวนัตกและความ 

ไร้ประชาสังคมและไร้ซึ่งอิสระชน สรุปว่าความเป็นตะวันออกมีลักษณะดั้งเดิม 

แปลก เป็นอื่น และลึกลับ ทวีปแอฟริกาทั้งทวีปกอปรด้วยความคิดแบบดั้งเดิม

และความคิดแบบเหนือ งมงาย 

	 สฤณ ีอาชวานนัทกลุ (2549 อ้างถงึใน อญันดิา น้อยวงศ์, 2556: 105-

114) กล่าวว่า หนังสือ Orientalism ของ Said ท�ำให้ปัญญาชนชาว “ตะวันตก” 

ต้องหนัมาส�ำรวจแนวความคดิของตวัเองทีม่ต่ีอ “ตะวนัออก” เสยีใหม่ โดยเฉพาะ

ที่เกี่ยวข้องกับโลก “อิสลาม” และท�ำให้ปัญญาชนชาว “ตะวันออก” ตระหนักว่า

ตนเองอยู่ภายใต้อิทธิพลทางความคิดของชาวยุโรปและอเมริกัน ใช้แว่นความคิด

แบบ “ตะวนัตก” ในการมองตวัตนและวัฒนธรรมของตนเอง แม้กระทัง่การนยิาม

ตนเอง นอกจากนี้ หนังสือเรื่อง Orientalism ยังถือเป็นการเปิดฉากแนวคิดที่ 

แพร่หลายในปัจจุบันท่ีเรียกกนัว่า แนวความคดิยคุหลงัอาณานคิม (post-colonial) 

	 Turner (1994 cited in Glück, 2015) เสนอให้สนใจความเหมือนทาง

วฒันธรรมมากกว่าความต่าง อกีทัง้ชีว่้าอทิธพิลของโลกาภวิตัน์ท�ำให้เกดิการไหล

บ่าของความคิดข้ามวัฒนธรรม อันน�ำไปสู่การเคลื่อนย้ายจากแนวคิดชาติพันธุ์

นิยมเชิงบูรพาคติ (ethnocentricity in Orientalism)
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	 1.4 อัสดงคติ (Occidentalism)

 	 คตนิยิมแบบตะวนัตก/อสัดงคต ิ(Occidentalism) หมายถงึภาพตวัแทน

ของ “โลกตะวนัตก” (the Occident) ใน 2 ลกัษณะ (ก) ภาพสรปุเหมารวมทีล่ด

ความเป็นมนุษย์ของโลกตะวันตกลง เช่น ประเทศในยุโรป อเมริกา ออสเตรเลีย 

นิวซีแลนด์ และอิสราเอล เป็นต้น (ข) ภาพตัวแทนเชิงอุดมการณ์ของความเป็น

ตะวันตก Turner กล่าวว่า เป็นการเคลื่อนไหวต่อต้านปฏิเสธทุกอย่างที่เกี่ยวกับ

ความเป็นตะวันตก ตลอดจนการปฏิเสธต�ำนานแห่งความทันสมัย (legacy of 

modernization) ยกตัวอย่างเช่น ในขอบข่ายขององค์ความรู้ทางอิสลามเสนอให้ 

Ibn Khaldun (1332-1406) เป็นบิดาแห่งสังคมวิทยาที่แท้จริง (Turner, 1994: 

p.7 cited in Glück, 2015: 7)

	 การวิพากษ์แนวคิดบูรพาคติและอัสดงคติคตินิยมมาพร้อมกับการถือ

ก�ำเนดิของ “โลกาภวัิตน์” ท้ังนีเ้พราะโลกาภวัิตน์ท�ำให้พรมแดนระหว่างวฒันธรรม

ความเป็นตะวันออกและตะวันตกเลือนรางลง ยุคหลังสมัยใหม่ให้ความส�ำคัญ 

ต่อประเด็นความเป็นอื่น ความต่างและความหมายท้องถิ่น (local meanings) 

ซึง่แตกต่างจากความเป็นสากลและโครงสร้างแบบล�ำดบัชัน้ ตรรกะชายเป็นใหญ่

ของสงัคมสมยัใหม่ตะวันตก ทว่ามคีวามสอดคล้องกับวาทกรรมสตรนียิมและวาท

กรรมต่อต้านการล่าอาณานคิม และสนบัสนนุการลดทอน/รือ้ตะวนัตกด้วยเช่นกัน 

	 2. แนวคดิการเปลีย่นแปลงกระบวนทศัน์ (Paradigm Shift/Challenge)

	 Kuhn (1970 cited in Rubin and Babbie, 1997) กล่าวว่า กระบวนทศัน์ 

หมายถงึมมุมองเบ้ืองต้นทางวิทยาศาสตร์ท่ีมุ่งค้นหาความหมาย และเป็นปกตวิสิยั

ที่กระบวนทัศน์หนึ่งๆ จักเป็นที่ยึดถือและต้านการเปลี่ยนแปลง แต่หากข้อด้อย 

ของกระบวนทัศน์ปรากฏเด่นชัดขึ้น กระบวนทัศน์ใหม่อาจเคลื่อนเข้าแทนที่

กระบวนทัศน์เก่า ด้วยเหตุนี้ มุมมองที่ว่าพระอาทิตย์โคจรรอบโลกจึงถูกแทนที่

ด้วยมุมมองที่ว่าโลกโคจรรอบดวงอาทิตย์ กล่าวโดยสรุป กระบวนทัศน์เป็น

ชุดข้อเท็จจริงของทฤษฎีที่เกิดขึ้นซ�้ำๆ ในรูปของการประยุกต์แนวคิดและการ

สังเกต (Kuhn, 1962) แต่กระบวนทัศน์ไม่ใช่ทฤษฎี กฎเกณฑ์ หรือแบบจ�ำลอง 
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หากแต่กระบวนทัศน์เผยให้เห็นโลกทัศน์และภูมิทัศน์ขององค์ความรู้ กล่าวคือ  

กระบวนทัศน์ท�ำหน้าท่ีเป็นดัชนีบ่งชี้ลักษณะทางธรรมชาติของสิ่งที่ศึกษา  

ค�ำถามวิจัย และวิธีวิทยาในการศึกษาเพื่อหาค�ำตอบ (Lang, 2013 cited in 

Wang, 2014: 378) นั่นคือ ในทัศนะของ Kuhn กล่าวได้ว่า กระบวนทัศน์ให้

พื้นฐาน 3 ประการส�ำหรับนักวิทยาศาสตร์ ดังนี้

	 (1)	ความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมชาติพื้นฐานของสิ่งที่ก�ำลังศึกษา

	 (2)	นกัวิทยาศาสตร์ให้วิธกีารใหม่ๆ และเฉพาะเจาะจงในการสงัเกตโลก 

(โดยอยู่บนหลักของธรรมชาติพื้นฐานดังกล่าวข้างต้น)

	 (3)	ผูท้ีมี่กระบวนทัศน์เดยีวกนัย่อมมีข้อตกลงเดยีวกันในสิง่ทีเ่ป็นค�ำถาม

เบื้องต้นที่สมควรตั้งค�ำถามเกี่ยวกับปรากฏการณ์ (Lang, 2013: 10-11)

	 ในประวัติศาสตร์ของปรัชญายุโรป เราอาจศึกษาแนวคิดเรื่องความเป็น

สากล (universality) และกระบวนทศัน์เชงิกลไกแบบเดีย่ว (monist) หรอืแบบคู่ 

(dualist mechanistic paradigm) ได้ ด้วยการย้อนเวลากลับไปก่อนโสเครติส  

ซึง่เป็นช่วงท่ี “หลกัการสากล” (general principles) ถกูน�ำมาใช้เพือ่อธิบายการมี

อยู่ของ “ความเป็นจรงิแท้แน่นอน” (ultimate reality) และในห้วงศตวรรษต่อมา 

ค�ำถามเกีย่วกบัความจรงิ (truth) หรอืความจรงิแท้ ได้ประสบกบัช่วงการเปลีย่น

ผ่านหลายต่อหลายครั้งด้วยกัน ได้แก่ ช่วงการโต้แย้งกันในประเด็นแนวคิดเรื่อง 

realism/nominalism, mind/matter, rationalism/empiricism เป็นอาทิ ภายหลัง

ยุคแสงสว่างแห่งปัญญา (Enlightenment) ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ค่อยๆ เข้า

มาแทนที่ระบบความรู้อื่นๆ ในโลก และกลายเป็นที่ยอมรับเพียงหนึ่งเดียว และ

เมื่อวิทยาศาสตร์ได้รับการยอมรับว่าเป็นสากล (universal) ดังนั้น ความเฉพาะ 

(particularity) จึงกลายเป็นเรื่องเดาสุ่มและผิดพลาด นอกจากนี้ ศาสตร์ที่บรรลุ

สถานภาพความเป็นวิทยาศาสตร์ เช่น “สังคมศาสตร์” (social sciences) ก็ได้

รับการยอมรับเช่นเดียวกันกับวิทยาศาสตร์ 

	 ในขณะทีก่ระบวนทศัน์กระแสหลกั (dominant monist/dualist paradigm) 

ได้แผ่อิทธิพลจวบจนปัจจุบัน แต่ความพยายามที่จะล้มล้างกระบวนทัศน์หลัก 

กม็ใิช่สิง่ใหม่ โดยเฉพาะในช่วงศตวรรษท่ี 19-20 และในระยะใกล้ๆ นีเ้องทีก่ระแส
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คลืน่ลมวพิากษ์ได้ถาโถมเข้ามา รเิริม่โดยนกัวิชาการหลงัสมยัใหม่ (postmodern) 

หลงัโครงสร้าง (poststructuralist) และนกัวิชาการประวตัศิาสตร์ ได้แก่ Lyotard, 

Derrida, Foucault, Heidegger กลุ่มนักวิชาการเหล่านี้ท�ำให้ความมีเสถียรภาพ 

(stability) ความจริงสากล (universal truth) ความเป็นสองขั้วตรงข้าม (binary 

opposition) ที่ก�ำหนดโครงสร้างและค่านิยมหลักในสังคม (ที่เป็นมรดกสืบทอด

มาตั้งแต่ยุคแสงสว่างแห่งปัญญา) กลับกลายเป็นสิ่งที่ผู้คนสงสัยและตั้งค�ำถาม 

ข้อวิพากษ์เหล่านี้ได้สั่นคลอนหลักค�ำสอนเบื้องต้นของกระบวนทัศน์กระแสหลัก 

โดยเฉพาะในประเดน็ความจรงิแท้แน่นอนและความเป็นสากล ตลอดจนโลกทศัน์ 

แบบกลไก (atomic, mechanistic worldviews) ในปัจจบุนั การมองความเป็นจรงิ 

ในโลกแบบลดทอน (reductionism) ได้เปลี่ยนเป็นความหลากหลาย ลื่นไหล 

ลวงตา และท้าทาย ด้วยเหตนุี ้ความรูจ้งึมใิช่สิง่ทีอ่ยูภ่ายนอก รอการค้นพบ หาก

แต่เป็นสิ่งที่ประกอบสร้างในสังคม (socially constructed) ไม่แน่นอน หากแต่

ขึ้นกับบริบท ไร้เหตุผล ผิดพลาดได้โดยมนุษย์ และกอปรด้วยอคติ

	 กล่าวโดยสรปุ แนวหลงัสมยัใหม่และแนวหลงัโครงสร้างได้น�ำเสนอความ 

ท้าทายอย่างยิ่งใหญ่ต่อกระบวนทัศน์เอกนิยม/คู่ตรงข้าม (monist/dualist) แต่

เพราะการให้ความส�ำคญักบัความเฉพาะ (particularity) อย่างสดุขัว้ นกัวชิาการ

เหล่านี้ได้เสริมย�้ำแบบจ�ำลอง U/P หรือ universality/particularity model 

มากกว่าจะล้มล้างแบบจ�ำลองนี้ ดังที่ว่า ไม่มีพื้นที่เหลือส�ำหรับความเฉพาะใน

ทฤษฎีวิทยาศาสตร์ และก็ไม่มีพื้นที่เหลือส�ำหรับความเป็นสากล (universality) 

ในทฤษฎีหลังสมัยใหม่เช่นกัน (Goody, 2006; Lao, 2014 cited in Wang, 

2014: 379)

	 การอภิปรายข้างต้นได้แสดงให้เห็นผลกระทบที่กระเพื่อมเป็นวงกว้าง 

จากการถกประเด็นความเป็นสากลในฟากฝั่งตะวันตกที่ส่งผลต่อการศึกษาใน

ทุกส่วนของโลก ปัญหาเรื่องยุโรปนิยม (Eurocentrism) ก็ยิ่งเลวร้ายขึ้น เมื่อ

วิทยาศาสตร์สากลเป็นค่านิยมกระแสหลักในโลกตะวันตก แต่ถูกโจมตีด้วยข้อ

กล่าวอ้างและค�ำวิพากษ์วิจารณ์จากกลุม่ท้องถ่ิน (local self) ทีไ่ด้รบัการสนบัสนนุ

จากทฤษฎีหลังสมัยใหม่และหลังโครงสร้าง



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์200

	 อนึ่ง ในช่วงขั้นตอนการพัฒนาทฤษฎีและกระบวนทัศน์จากมุมมอง 

ท้องถิ่น น่าจะเป็นการเหมาะสมที่จะแสวงหากรอบแนวคิดใหม่ที่เปิดโอกาส 

ให้แนวคิดจากหลากหลายขนบวัฒนธรรมและกระบวนทัศน์ได้มีการสื่อสาร  

แลกเปลี่ยนความคิดเห็น และเปรียบเทียบกันอย่างเสรี อันจักน�ำไปสู่องค์ความรู้

ทางการสื่อสารที่เท่าเทียมกัน (commensurability model)

	 3. ทฤษฎีภูมิวัฒนธรรม (Geocultural Theory)

	 ทฤษฎีภูมิวัฒนธรรม (geocultural theory) หมายถึง ผลผลิตของการ

ศึกษาเชิงวัฒนธรรมเฉพาะ (culture-specific) อันน�ำไปสู่การวิจัยการสื่อสาร

เชิงท้องถิ่นเพื่อต่อสู้กับทฤษฎีสากล อันเป็นเป้าหมายของการศึกษาวัฒนธรรม

สากล หรือ culture-general (Huang, 2010; Jahoda, 1977; Wang, 2011a 

cited in Wang, 2014) อย่างไรก็ตาม วิธีการศึกษาทั้ง 2 แบบ จ�ำเป็นต้องอาศัย 

การวิจัยในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น แต่ต่างกันตรงที่วิธีการศึกษา

เชงิวฒันธรรมเฉพาะคาดหวังให้ทฤษฎภีมูวัิฒนธรรมอธิบายและคาดคะเนเฉพาะ

ปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึน้ในขอบเขตทางวัฒนธรรมและลกัษณะทางภมูศิาสตร์หนึง่ๆ 

แต่วิธีการศึกษาเชิงวัฒนธรรมสากลมิได้ก�ำหนดข้อจ�ำกัดดังกล่าว ดังนั้น จึงเป็น 

การสมควรท่ีจะชีค้วามแตกต่างระหว่างวธิกีารศกึษาทัง้ 2 รปูแบบ รวมถงึผลกระทบ 

ท่ีมีต่อการพัฒนาทฤษฎีที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม ยังคงไม่มีนิยามที่เป็นที่

ยอมรับอย่างกว้างขวางส�ำหรับค�ำว่าทฤษฎีภูมิวัฒนธรรมนี้ 

	 ตวัอย่างทีน่่าสนใจ ได้แก่ “การสือ่สารแบบมส่ีวนร่วมเพือ่การเปลีย่นแปลง 

สังคม” (participatory communication for social change) ซึ่งเป็นผลิตผล

ของนักวิชาการกลุ่มลาตินอเมริกัน ก็มิได้จ�ำกัดการประยุกต์ใช้เฉพาะในลาติน 

อเมริกาเท่านัน้ หรอืถูกเรยีกเป็นการเฉพาะเจาะจงว่าเป็น “geocultural” (Wang, 

2014) นอกจากนี้ Gunaratne (2009: 48) อธิบายไว้ในผลงานว่าด้วย “Asian 

communication theory” ว่า “Asian theory” มุ่งศึกษาปรัชญาเอเชียเป็นส�ำคัญ 

แต่อาจขดัแย้งกบัมมุมองทฤษฎแีนวปฏฐิานนยิม และมอิาจทดสอบได้ด้วยวธิกีาร 

เชิงวิทยาศาสตร์ของทางตะวันตก โดยมีความคล้ายคลึงกับปรัชญามากกว่า 
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กล่าวโดยสรุป ผลงานการวจิยัซึง่มรีากฐานมาจากเอเชยีเป็นส่วนใหญ่ได้น�ำเสนอ

แนวคดิ การแสดงออก ค่านยิมทางวัฒนธรรม ขนบประเพณ ีตลอดจนมรดกจาก

ภูมิปัญญาดั้งเดิมที่มีบทบาทต่อการสื่อสารศึกษาในทุกวันนี้

	 4. ทฤษฎีหลังอาณานิคม (Postcolonial Theory)

	 ทฤษฎีหลังอาณานิคม (postcolonial theory) หมายถึง การวิพากษ์

ความเป็นอาณานิคม (ซึ่งเป็นโครงสร้างทางวัฒนธรรมที่ส�ำคัญในยุคสมัยใหม่) 

นักวิชาการในกระแสความเคลื่อนไหวนี้มุ ่งศึกษาแนวอิงยุโรปเป็นศูนย์กลาง 

(Eurocentrism) จักรวรรดินิยม (imperialism) และกระบวนการล่าอาณานิคม 

(colonization) และความเป็นเอกราช (decolonization) ซึ่งเป็นวิธีการท�ำความ

เข้าใจประสบการณ์ความเป็นประเทศใต้อาณานคิมในเชงิการครอบง�ำอดุมการณ์ 

ด้วยเหตุนี้ นักวิชาการยุคหลังอาณานิคมจึงต้องพิจารณาศึกษา ท�ำความเข้าใจ 

และแก้ไขโครงสร้างเชิงประวัติศาสตร์ที่ก�ำหนดสร้าง รักษา และธ�ำรงไว้ซึ่งการ

ผลิตซ�้ำการกดขี่ข่มเหงและประสบการณ์ความเป็นประเทศใต้อาณานิคม (Foss 

and Littlejohn, 2008: 343-345)

	 แม้ว่านักวิชาการหลังอาณานิคมทั้งหลายจะมาจากประเทศที่เป็น/เคย

เป็นอาณานคิมในยโุรป หากแต่จดุโฟกสัทางการศกึษามไิด้จ�ำกดัอยูแ่ต่เฉพาะวถิี

ปฏบิติัของความเป็นประเทศอาณานคิม หากแต่ยงัสนใจศกึษา “neocolonialism” 

(อาณานิคมใหม่) ที่ปรากฏในวาทกรรมร่วมสมัยเกี่ยวกับ “others” หรือ ความ

เป็นอื่น ยกตัวอย่างเช่น “อาณานิคมใหม่” ถูกท�ำให้ปรากฏในรูปของการใช้ค�ำว่า 

“โลกที่ 1” (First World) ส�ำหรับประเทศพัฒนาแล้ว (developed) และ 

“โลกที่ 3” (Third World) ส�ำหรับประเทศก�ำลังพัฒนา (developing) ทั้งนี้ 

เนื่องจากการถ่ายทอดและการรุกล�้ำ (invasion) ของวัฒนธรรมอเมริกันสู่ส่วน

ต่างๆ ของโลก รวมทั้งการปฏิบัติต่อชนชาติที่ไม่ใช่ผิวขาว (nonwhite races) 

ในฐานะที่เป็น “คนอื่น” ในสื่อมวลชนอเมริกัน

	 หนังสือชื่อ Orientalism ของ Edward Said (1978 cited in Foss 

and Littlejohn: 344) (ในประเด็น “otherness”) นับเป็นรากฐานของทฤษฎี
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หลงัอาณานคิม โดยในหนงัสอืได้กล่าวถงึระบบวาทกรรม ซึง่ “โลก” ถกูแบ่งแยก 

บริหารจัดการ และถูกปล้น จนกลายเป็นโลกที่ความเป็นมนุษย์ถูกซุกไว้ใน 

ซอกหลืบ เป็นโลกซึ่ง “we” เป็นมนุษย์ แต่ “they” ไม่ใช่มนุษย์ อนึ่ง ระบบ 

วาทกรรมเหล่านี้ขยายออกไปจากองคาพยพทางการเมืองสู ่โลกวิชาการ 

เช่นเดยีวกนั Said ชีใ้ห้เหน็วธิกีารทีส่มาชกิของวฒันธรรมอืน่ๆ (ทีม่ใิช่ตะวนัตก) 

ถกูจดัวางไว้ในฐานะ “หวัข้อ” ศกึษา ซึง่ในทีส่ดุได้กลายเป็นหวัข้อทีต้่อง “เรยีนรู”้ 

ของสาขาการศึกษา ดังนั้น “others” หรือ “คนอื่น/ความเป็นอื่น” ถูกท�ำให้กลาย

เป็นวัตถุที่ต้องศึกษาเรียนรู้ในสถาบันการศึกษา ซึ่งเท่ากับว่า “คนอื่น” เหล่านี้ 

ถูกครอบง�ำด้วยกระบวนการผลิตความรู้อีกวาระหนึ่ง สรุปว่า โครงการวิจัย

ศกึษาแนวหลงัอาณานคิมมุง่ศกึษาวิธกีารทีว่าทกรรมของโลกตะวนัตกสร้างความ

ชอบธรรมให้กับโครงสร้างเชิงอ�ำนาจบางประเภท อีกทั้งยังเสริมย�้ำวิถีปฏิบัติ

ของประเทศเจ้าอาณานิคม จึงเท่ากับเป็นการผลิตซ�้ำการครอบง�ำจากวาทกรรม

วิชาการนั่นเอง

	 จุดยืนของแนวทางหลังอาณานิคมมีลักษณะเชิงการเมือง มุ่งแสวงหา 

วิธีการปลดเปลื้องจากโครงสร้างการกดขี่ข่มเหงที่ยังคงปรากฏอยู่ในวาทกรรม

ตะวันตกและในโลกวัตถุนิยม อย่างไรก็ตาม นักวิพากษ์แนวหลังอาณานิคม 

ทราบดีว่า การแก้ไขปัญหาการครอบง�ำจากตะวันตกมิได้หมายถึงเพียงการ 

ถอยกลับจากอดีตก่อนยุคตะวันตกหรือขนบประเพณีพื้นถิ่น เพื่อที่จะรักษา 

อตัลกัษณ์ “พืน้เมอืง” บางประเภท สิง่เหล่านีไ้ม่เพยีงแต่ไม่เหมาะสมในทางปฏิบตั ิ

หากแต่ยงัผลติซ�ำ้อดุมการณ์ “US” vs. “ท้องถิน่” ทว่า สิง่ทีน่กัวิพากษ์หลงัอาณานคิม 

แสวงหาคอื ความเข้าใจโลกจากพืน้ท่ีระหว่าง 2 วฒันธรรม นัน่คอื (1) การต่อต้าน 

รูปแบบของการท�ำความเข้าใจวัฒนธรรมแบบหนึ่งเดียว (2) การมองอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรมในมิติที่ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น

	 5. ทฤษฎีความเป็นโลกาภิวัตน์ (Globalization)

	 โลกาภิวัตน์เป็นกระบวนการย่อกาละและเทศะ ซึ่งท�ำให้ระยะห่างเชิง

ภมูศิาสตร์ในมิตทิางเศรษฐกจิ การเมอืงและวัฒนธรรมไร้ความส�ำคญั (Giddens, 
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1990; Harvey, 1989 cited in Goss and Yue, 2005: 251) อัตราการเติบโต

อย่างรวดเร็วของเทคโนโลยีสารสนเทศ การสื่อสาร และการขนส่ง น�ำไปสู่การ

ไหลของเงินทุน สินค้า ประชากร และแนวความคิดข้ามพรมแดน และน�ำไปสู่

ระดับการพึ่งพิงกันระหว่างปัจเจกบุคคลและกลุ่มบุคคลในส่วนต่างๆ ของโลกใน

แบบที่มิเคยมีมาก่อน ส่งผลให้เกิดความส�ำนึกของความเป็นโลกที่เป็นหนึ่งเดียว 

กล่าวได้ว่า โลกาภิวัตน์มิใช่สิ่งใหม่ หากแต่เป็นขั้นตอนล่าสุดในการขยายและ

สร้างความเข้มแข็งของพัฒนาการทุนนิยม

	 Tomlinson (1999: 2) กล่าวว่า โลกาภิวัตน์หมายถึงการพัฒนาอย่าง

รวดเรว็และหนาแน่นของเครอืข่ายแห่งความเชือ่มต่อและการขึน้ต่อกนั (network 

of interconnections and interdependences) ซึ่งเป็นลักษณะส�ำคัญของ

ชีวิตสังคมสมัยใหม่ McGrew (1992) ระบุว่า โลกาภิวัตน์คือความเข้มข้นของ

ความเชื่อมโยงกันในระดับโลก ในปัจจุบันสินค้า ทุน ผู้คน ความรู้ ภาพลักษณ์ 

อาชญากรรม สารพิษ ยาเสพติด แฟชั่น และความเชื่อได้ไหลข้ามพรมแดน โดย

นัยนี้ เครือข่ายข้ามชาติ การเคลื่อนไหวทางสังคมและความสัมพันธ์ปรากฏอยู่

ทั่วไปหมดนับแต่วิชาการจนถึงด้านเพศ จนสรุปได้ว่า ความเชื่อมโยงนี้มีหลาย

รูปแบบ (modalities) ได้แก่ (1) ความสัมพันธ์เชิงสังคม-สัมพันธ์ระหว่างปัจเจก

และกลุ่มก้อนทางสังคมในระดับโลก (2) การเพิ่มขึ้นของการไหลของสินค้า 

สารสนเทศ ประชาชนและวถิปีฏบิตัข้ิามพรมแดนประเทศ (3) รปูแบบถาวรของ

ความเชื่อมต่อ ซึ่งมีที่มาจากพัฒนาการด้านเทคโนโลยี ได้แก่ ระบบขนส่งทาง

อากาศนานาชาตท่ีิรวดเรว็และระบบการสือ่สารอเิลก็ทรอนกิส์ เป็นต้น กล่าวได้ว่า 

ความเชือ่มโยงนีเ้องทีผ่กูยดึวิถีปฏบัิต ิประสบการณ์และชะตากรรมทางการเมอืง 

เศรษฐกิจและสภาพแวดล้อมของเราเข้าด้วยกันข้ามสู่โลกสมัยใหม่ ด้วยเหตุนี้ 

ทฤษฎโีลกาภวิตัน์มหีน้าทีต้่องท�ำความเข้าใจแหล่งทีม่าของสภาพของการเชือ่มต่อ 

ที่ซับซ้อนนี้ อีกทั้งต้องตีความความหมายของสภาพการณ์นี้

	 ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 กระบวนการโลกาภิวัตน์ได้เติบโตขึ้นอย่าง

รวดเร็ว โลกกลายเป็นสถานที่ที่เชื่อมต่อและข้ึนต่อกันมากยิ่งข้ึน โดยมีปัจจัย 

ขบัเคลือ่นจากตรรกะทางเศรษฐกจิของระบบทนุนยิมข้ามชาต ิทีท่รงอทิธิพลของ
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สหรัฐอเมริกา ด้วยเหตุนี้ประเทศต่างๆ และประชาชนทั่วโลกก�ำลังเผชิญและถูก

บบีบงัคบัให้อาศยัอยูก่บัความเป็นจรงิแห่งการครอบง�ำโลกของอเมรกิาทีเ่พิม่มาก

ขึน้ๆ อย่างไรกต็าม การโจมตขีองผูก่้อการร้ายในวนัที ่11 กนัยายน (September 

11) เป็นเครื่องแสดงอย่างเด่นชัดว่ามีการต่อต้านการจัดระเบียบโลกของอเมริกา

อย่างกว้างขวางในบางส่วนของโลก ฉะนั้น โลกาภิวัตน์จึงสะท้อนให้เห็นมากกว่า

การจัดระเบียบเศรษฐกิจโลกใหม่ อันเป็นผลมาจากพลวัตของระบบทุนนิยม 

ข้ามชาติ ในเชิงวัฒนธรรม ผลกระทบของโลกาภิวัตน์เป็นสิ่งที่ซับซ้อนย้อนแย้ง

และยากท่ีจะควบคมุได้ ยกตวัอย่างเช่น วฒันธรรมโลกถกูท�ำให้เป็นเนือ้เดยีวกนั 

หรือถูกท�ำให้เป็นวัฒนธรรมอเมริกัน (homogenization or Americanization 

of world culture) ผ่านการครอบง�ำของฮอลลีวูด กล่าวโดยสรุป การครอบง�ำ

โลกเชิงอุดมการณ์เช่นนี้อาจจัดว่าเป็นการใช้ “soft power” ของสหรัฐอเมริกา 

(Friedman, 2000 cited in Ang, 2005: 268) ทั้งนี้ “soft power” เป็นผลงาน 

การศึกษาของนักรัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด ชื่อ Joseph Nye หมายถึง 

ศกัยภาพในการดึงดดูผูค้นให้มาอยูก่บัฝ่ายเราโดยปราศจากการบงัคบัขูเ่ขญ็ Nye 

ใช้ค�ำนี้เป็นครั้งแรกในบทความที่ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1990 ในวารสาร Foreign 

Policy ในบทความนี้เขาชี้ความแตกต่างว่า “co-optive power” (หรือ “soft 

power”) เกิดขึ้นเมื่อประเทศหนึ่งสามารถท�ำให้ประเทศอื่น มีความปรารถนาใน

สิ่งที่ประเทศตนเองต้องการได้ ในส่วน “hard or command power” หรืออ�ำนาจ

กระด้าง คือ การออกค�ำสั่งให้ผู้อื่นกระท�ำตามที่ตนเองต้องการ ในหนังสือ Soft 

Power นั้น Nye เสนอแนะแหล่งที่มาของอ�ำนาจอ่อนของประเทศ 3 รูปแบบ 

ได้แก่ (1) วัฒนธรรมของประเทศ (2) ค่านิยมทางการเมือง (3) นโยบายต่าง

ประเทศ (ที่ชอบธรรมและมีศีลธรรม) (Thussu, 2014: 5) 

	 ด้วยระบบดิจิทัล (digitization) และการผ่อนคลายกฎระเบียบ 

(deregulation) ได้เปลีย่นแปลงภมูทิศัน์สือ่ของโลก (global media landscapes)  

นบัเป็นการก้าวกระโดดครัง้ยิง่ใหญ่สูก่ระบวนการผลติ การบรโิภค และการกระจาย 

ผลผลติของส่ือไปทัว่ทกุภมูภิาค การถือก�ำเนดิขึน้ของตลาดโลก ตลอดจนผลลพัธ์

จากการเปลีย่นแปลงทางเทคโนโลยแีละสถาบนัหลกัๆ ทีเ่กดิขึน้ระหว่างปี ค.ศ. 1900 

มีบทบาทต่อการโลกาภิวัตน์จากตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่งรายการต่างๆ จาก
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สหรัฐอเมริกาที่กระจายไปทั่วโลก แต่ในขณะเดียวกัน ก็ท�ำให้การไหลกลับของ

เนื้อหาสื่อจากโลกทางใต้ (global South) สามารถเป็นไปได้เช่นกัน (Thussu, 

2013: 32)

	 นอกจากนี้ อุดมการณ์ตลาดเสรีที่เกิดขึ้นจากความเป็นโลกาภิวัตน์เปิด

ประตูให้กับภาคส่วนสื่อมวลชนและการสื่อสารของประเทศขนาดใหญ่ เช่น จีน 

และอินเดีย ผลลัพธ์จากการไหลของผลผลิตสื่อ/สินค้าสื่อ จากประเทศเหล่านี้ได้

สร้างรูปแบบของความบันเทิงและสาระบันเทิง (infotainment) และสารสนเทศ

ในโลกที่ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น Thussu กล่าวถึงบทบาทความส�ำคัญที่มากขึ้นเรื่อยๆ 

ของประเทศจีนและอินเดียในวาทกรรมสื่อและการสื่อสารของโลก อีกทั้งความ

ท้าทายที่มีต่อการศึกษาด้านสื่อมวลชนและการสื่อสารอันเกิดจากการผงาดขึ้นสู่

เวทีโลกของ “Chinda” กล่าวอกีนยัหนึง่ โลกาภวิตัน์ทางด้านอตุสาหกรรมสือ่และ

ผู้รับสาร และกระบวนการท�ำให้การศึกษาระดับสูงมีความเป็นนานาชาติ จ�ำต้อง

อาศยัวธิวีทิยาและการสอนด้านสือ่สารมวลชนและการสือ่สารรปูแบบใหม่ๆ รวม

ทั้งใช้ค�ำว่า “de-Americanization” เพื่อเสนอแนะแนวทางการศึกษาวาทกรรมนี้

ในอนาคต

	 6.	จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม (Cultural Imperialism)

	 ในยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 การวิจัยทางการสื่อสารมีลักษณะถูก

ผูกขาดโดยสหรัฐอเมริกาเป็นหลัก สื่อมวลชนถูกมองในฐานะเป็นช่องทางท�ำให้

เกดิความทนัสมยั (modernization) เช่น การท�ำให้เป็นตะวนัตก (Westernization) 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นเครื่องมือในการเอาชนะทัศนคติดั้งเดิม (Lerner, 1958 

cited in McQuail, 2005: 254-256) ขณะที่ McQuail (2005) กล่าวว่า 

หากพิจารณาในแง่นี้ แสดงให้เห็นการไหลของสื่อจากประเทศพัฒนาแล้วหรือ

ตะวันตกสู่โลกพัฒนาน้อยน่าจะเป็นสิ่งที่ดี เพราะการไหลของเนื้อหาประเภทนี้

มิใช่การโฆษณาชวนเชื่อหรือค�ำสั่งโดยตรง หากแต่เป็นเพียงความบันเทิง (ข่าว 

และการโฆษณา) ที่แสดงถึงวิถีชีวิตที่มั่งคั่ง รวมถึงสถาบันทางสังคมที่เป็นเสรี

ประชาธิปไตย เช่น การหลั่งไหลของสิ่งพิมพ์ ภาพยนตร์ เพลง และรายการ

โทรทัศน์อเมริกัน (เป็นการทดสอบทฤษฎีความทันสมัยแบบตะวันตกข้างต้น) 
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	 แต่วิธีการดังกล่าวใช้ลักษณะชาติพันธุ์นิยม (ethnocentric) ในการ

มองการไหลของการสือ่สารโลก จงึก่อให้เกดิปฏกิริยิาเชงิวพิากษ์จากนกัวชิาการ  

นักกิจกรรมทางการเมือง และผู้บริโภค โดยเฉพาะในยุคสงครามเย็นและ

ขบวนการเคลือ่นไหวต่อต้านของปีกซ้ายในสถานการณ์กึง่อาณานคิม (โดยเฉพาะ

ในลาตนิอเมรกิา) อย่างไรกด็ ี“จกัรวรรดนิยิมสือ่” รปูแบบใหม่นีม้คีวามแตกต่าง

จากการโฆษณาชวนเชื่อระหว่างประเทศในอดีต เพราะเป็นการตอบสนองความ

ต้องการของผู้รับมวลชนที่ต้องการเสพวัฒนธรรมประชานิยม อันที่จริง ผู้รับสาร 

มิได้เลือกโดยตรง แต่บริษัทส่ือภายในประเทศเป็นผู้เลือกให้ด้วยเหตุผลทาง

เศรษฐกิจมากกว่าเหตุผลเชิงอุดมการณ์

	 “จกัรวรรดนิยิมทางวฒันธรรม” (cultural imperialism) และ “จกัรวรรดิ 

นิยมส่ือ” (media imperialism) สะท้อน (ก) ความพยายามครอบง�ำรุกล�้ำ

หรือล้มล้าง “พื้นที่ทางวัฒนธรรม” ของผู้อื่น (ข) ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจที่ไม่ 

เท่าเทียมกนั (ค) แบบแผนของอดุมการณ์และวฒันธรรม หรอื “ค่านยิม/คณุค่าทาง 

ตะวันตก” (อันได้แก่ ปัจเจกบุคคลนิยม โลกฆราวาส และวัตถุนิยม) Tomlinson 

(1999: 79) กล่าวว่า จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม หมายถึง ความคิดที่ว่า

วัฒนธรรมสากลมีบทบาทต่อการครอบง�ำทางวัฒนธรรมท้องถิ่น/ประจ�ำชาติ  

(hegemonic culture) กล่าวได้ว่า ทฤษฎจีกัรวรรดนิยิมสือ่นบัเป็นทฤษฎีโลกาภวัิตน์ 

ทางวัฒนธรรมล�ำดับต้นๆ ทฤษฎีหนึ่ง Friedman (1994) กล่าวว่า วาทกรรม

จักรวรรดินิยมสื่อในช่วงปลาย ค.ศ. 1960 จุดประกายการวิพากษ์บทบาทของ

โลกาภิวัตน์ในขอบข่ายทางวัฒนธรรมว่าเป็นการครอบง�ำด้วยวัฒนธรรมจาก

ศูนย์กลาง เป็นการถ่ายทอดค่านิยมอเมริกัน สินค้าบริโภค และวิถีชีวิต

	 อบุลรตัน์ ศริยิวุศกัดิ ์(2542: 35) กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า ข้อเสนอหลกั 

(thesis) ของ Herbert Schiller3 อันเป็นรากฐานความคิดในผลงานส่วนใหญ่

ของเขา เป็นข้อเสนอจากการวิเคราะห์สภาพของระบบสื่อสารมวลชนอเมริกัน 

(American media) และความสัมพันธ์ท่ีมีต่อระบบเศรษฐกิจสังคมอเมริกัน

3 นักเศรษฐศาสตร์การเมืองอเมริกันที่สนใจประเด็นการสื่อสารกับการครอบงำ�วัฒนธรรมของอเมริกา.
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และนานาชาติ จากการวิเคราะห์โครงสร้างและนโยบายของระบบสื่อสาร

มวลชนอเมริกัน Schiller ชี้ให้เห็นว่า ระบบสื่อสารมวลชนอเมริกันเป็นส่วนหนึ่ง 

ของโครงสร้างการผลิตแบบมือใครยาวสาวได้สาวเอาที่กลุ่มพันธมิตรทหาร- 

นกัอตุสาหกรรม (military-industrial complex) ร่วมมอืกนัวจิยัพฒันาเทคโนโลยี

การสื่อสารใหม่ๆ และใช้นโยบายเศรษฐกิจการเมืองระหว่างประเทศที่ขับเคลื่อน

เศรษฐกจิแบบตลาดเสร ี(free enterprise) ให้ขยายตวัไปสูท่ัว่ทกุมมุโลก การท�ำให้ 

ระบบการสือ่สารกลายเป็นระบบการค้าตลอดท้ังระบบ (global commercialization 

of communications systems) ส่งผลให้สหรัฐอเมริกากลายเป็นจักรวรรดิทาง

สื่อ (media empire) ที่มีอิทธิพลครอบง�ำวัฒนธรรมอื่นๆ (media imperialist) 

Schiller วิเคราะห์ว่า การเร่งพัฒนาเทคโนโลยีการสื่อสารและสารสนเทศใหม่ๆ 

(communication and information technologies) ในช่วงทศวรรษ 1970 เป็น

ส่วนหนึ่งของยุทธศาสตร์ทางเศรษฐกิจที่ช่วยให้ระบบเศรษฐกิจอเมริกันสามารถ

ขยายตวัแสวงหาตลาดใหม่ๆ และเพิม่ขนาดของก�ำไรมากขึน้เรือ่ยๆ ทัง้นี ้McQuail 

(2005: 256) ได้ให้ข้อเสนอหลักของจักรวรรดินิยมสื่ออันส่งผลกระทบจาก

โลกาภิวัตน์ไว้ดังนี้

	 -	ระบบสื่อโลกน�ำเสนอความสัมพันธ์เชิงพึ่งพิงมากกว่าการเติบโตทาง

เศรษฐกิจ

	 - 	ความไม่สมดลุของเนือ้หาส่ือล้มล้างความเป็นอสิระทางวฒันธรรม หรอื

ท�ำให้เกิดความล่าช้าทางการพัฒนาในประเทศผู้รับ

	 -	ความสัมพันธ์ที่ไม่เท่าเทียมกันด้านการไหลของข่าวสาร เพิ่มอ�ำนาจ

ในโลกให้กับประเทศผู้ผลิตข่าวท่ีมีความม่ังค่ัง แต่เป็นอุปสรรคต่อการเติบโต 

ที่เหมาะสมด้านภาพลักษณ์และอัตลักษณ์ของชาตินั้นๆ

	 -	การไหลของสื่อโลกส่งเสริมความเหมือน/เป็นเนื้อเดียวกันทาง

วัฒนธรรม หรือการประสานกัน (state of cultural homogenization or  

synchronization) อนัจกัน�ำไปสูร่ปูแบบวฒันธรรมกระแสหลกั (ครอบง�ำ) ทีข่าด

ความเชื่อมโยงกับประสบการณ์จริงของคนส่วนใหญ่ 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์208

ระเบียบวิธีวิจัย
	 การศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative  

research) อันประกอบด้วย การศึกษาและวิเคราะห์เอกสารต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง 

เป็นหลัก (documentary research) แนวทางการศึกษานี้เป็นการรวบรวม 

ข้อมูล วรรณกรรม และแนวคิดของนักวิชาการต่างๆ โดยมีเป้าหมาย 

เพื่อวิเคราะห์ข้อมูล ส�ำรวจสถานภาพด้านการสื่อสารศึกษา แนวคิดการลดทอน 

และร้ือความเป็นตะวนัตกกบัวาทกรรมวชิาการในแง่กระบวนทศัน์ กรอบแนวคดิ

ทฤษฎี และประเด็นการศึกษาในอนาคต จากนั้นจึงสังเคราะห์ผลการศึกษาเพื่อ

ต่อยอดทางความรู้ สร้างกรอบทางความคิด และแสวงหาข้อค้นพบหรือข้อสรุป

ใหม่ๆ จากองค์ความรูท้ีป่รากฏมอียู ่อนัจกัน�ำไปสูแ่นวทางการศึกษาทีส่มดลุและ

สอดคล้องกับบริบททางการศึกษา

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
	 ส�ำหรับการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้บทความจากวารสารวิชาการ หนังสือ

วชิาการท้ังภาษาไทยและภาษาองักฤษ ตลอดจนเวบ็ไซต์ เพือ่ทบทวนวรรณกรรม

เกี่ยวกับองค์ความรู้เดิมที่มี ประเด็นข้อถกเถียง ข้อขัดแย้ง และการน�ำเสนอ

แนวทางเพื่อการปรองดองและแสวงหาสะพานวิชาการเชื่อมความแตกต่างทาง

วัฒนธรรมที่ปรากฏในวาทกรรมวิชาการ

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 ในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อการศึกษาเรื่อง “การลดทอนและรื้อความ 

เป็นตะวนัตกด้านการส่ือสารศกึษา” ผูวิ้จัยจะท�ำการค้นคว้า รวบรวม แล้ววเิคราะห์ 

แนวคิดและข้อมูลที่นักวิชาการได้ท�ำการศึกษาไว้อย่างกว้างขวาง จากนั้นจึง

สังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมด เพื่อหาข้อสรุปทางการสื่อสารศึกษาอันเก่ียวเนื่องกับ

แนวคิดการลดทอน/รื้อตะวันตก (De-Westernization) 
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สรุปผลการวิจัย
	 ภาพส�ำรวจวาทกรรมวิชาการในสาขาสือ่มวลชนและการสือ่สารศกึษา

	 ในส่วนนี้ผู้วิจัยขอน�ำเสนอภาพส�ำรวจวาทกรรมวิชาการในสาขาสื่อสาร

มวลชนและการสือ่สารศกึษา อนัประกอบด้วย สถานภาพ สภาพแวดล้อม ปัญหา 

อุปสรรค แนวโน้ม และมุมมองใหม่ๆ โดยประยุกต์ใช้แนวคิดการลดทอนและรื้อ

ความเป็นตะวันตก (De-Westernization) ที่นักวิชาการก�ำลังให้ความสนใจมาใช้

เป็นแนวทางเพ่ือวิเคราะห์วิธกีารผลติ สร้าง รวมถงึการกระจายองค์ความรูใ้นโลก 

Glück (2015: 1) กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า “De-Westernization” เป็นแนวคิดที่

มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 

	 (1)	การเคลือ่นย้ายเชงิญาณวทิยาจากแนวคดิความคบัแคบ (parochialism) 

หรือการอิงยุโรปเป็นศูนย์กลาง/ยุโรปนิยม (Eurocentrism) ซึ่งนิยามวิธีวิทยา 

การวิจัยในโลกนี้มาเป็นเวลายาวนาน 

	 (2)	การบูรณาการความคิดท่ีมาจากการอภิปรายเชิงวิชาการและเชิง

ประวัติศาสตร์ภายในประเทศโลกทางใต้ (global south) 

	 (3)	สร้างชุดปรัชญาและทฤษฎีทางสังคมและการเมืองโลกในมิติใหม่ 

	 อนึ่ง แม้ว่าการเรียนการสอนเกี่ยวกับหลักวิชาการด้านสังคมศาสตร์

ในโลกที่มิใช่ตะวันตกในสาขาต่างๆ เช่น การสื่อสารศึกษา เศรษฐศาสตร์ และ

รัฐศาสตร์จะลงหลักปักฐานมาตั้งแต่ยุคอาณานิคม ทว่าผลงานของนักวิชาการ 

ที่มิใช่ตะวันตก (non-Western scholars) ยังคงเป็นที่รับรู้ในฐานะชายขอบของ

สังคมศาสตร์โลกเท่านัน้ (Gunaratne, 2010; Gluck, 2015) และในขณะเดยีวกนั 

เราก็ได้เป็นประจักษ์พยานการถ่ายทอดความรู้ในโลก ซึ่งถูกออกแบบขึ้นมาเพื่อ

ตอบสนองต่อบริบททางเศรษฐกิจ สังคม และประวัติศาสตร์เฉพาะแบบ รวม

ท้ังอิงกรอบการศึกษาเชิงวิชาการที่ประยุกต์ใช้กับชุดสังคมแคบๆ ในยุโรปและ

อเมรกิาเหนอืเท่านัน้ กระบวนการนีห้รือทีเ่รียกว่า สงัคมวทิยาแนวชาตพินัธ์ุสงัคม

เมือง (ethno-sociology of metropolitan society) ข้ออภิปรายถกเถียงต่างๆ 

มักถูกเข้ากรอบทางความคิดว่ามีความเป็นสากล

	 ภายหลังการสิ้นสุดของจักรวรรดินิยมอาณานิคม (colonial empires) 
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กระแสเรยีกร้องให้ปลดเปลือ้งและบูรณาการความรูไ้ด้ถาโถมเข้ามาจากส่วนต่างๆ 

ของโลก ฉะนัน้ แนวคิด “De-Westernization” จึงเข้ามามบีทบาทเพือ่ (1) เพิม่เตมิ 

องค์ความรูเ้ดมิ และ (2) ตัง้ค�ำถามกบัองค์ความรูเ้ดมิ แต่ทว่าแนวคดิลดทอนและ

ร้ือความเป็นตะวันตกกต็�ำหนคิวามคลมุเครอืของการรือ้ถอน “thing’s Western” 

ที่ปราศจากการระบุว่า ควรรื้อถอนองค์ประกอบใดออกไปบ้าง (Wang, 2011 

cited in Glück, 2015: 1) 

	 ผู้วิจัยได้แบ่งภาพส�ำรวจวาทกรรมของสื่อมวลชนและการสื่อสารศึกษา 

ออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 

	 1. สถานภาพและสภาพการณ์ของการสื่อสารและสื่อมวลชนศึกษา

โดยภาพรวม 

	 เพื่อให้เห็นอิทธิพลของแนวคิดทฤษฎีจากตะวันตก ผู้วิจัยใคร่น�ำเสนอ

ภาพส�ำรวจวาทกรรมวิชาการทางการสือ่สารและสือ่มวลชนศึกษา โดยจะเป็นการ

กล่าวถงึสถานภาพและสภาพการณ์ของสาขา ตลอดจนแนวความคดิเก่ียวกับโลก

ทางใต้ (global South) ตลอดจนทฤษฎีเอเชีย

		  1.1	 ปฐมบททางการศกึษาของสาขาการสือ่สารและสือ่มวลชนศกึษา 

มีลักษณะดังนี้

				   1.1.1	 ความเป็นตะวันตกปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัด โดยเฉพาะ

แนวแองโกล-อเมริกัน ทั้งนี้เพราะสาขาถือก�ำเนิดมาจากการหลอมรวมแนวคิด

ทฤษฎแีละค�ำถามทีม่รีากฐานมาจากประเพณหีรอืกรอบมมุมองเชงิสงัคมศาสตร์

ตะวันตกในช่วงระหว่างสงคราม (Katz et al., 2003 cited in Waisbord, 2014: 

2) 

				   1.1.2	ประเดน็การศกึษาวเิคราะห์และแนวคดิทฤษฎมีคีวามเป็น

ตะวันตก (โดยเฉพาะอเมริกัน) 

				   1.1.3	ค�ำถามวิจัยที่มีอิทธิพลครอบง�ำสาขา ได้แก่ 

						     (ก)	การศึกษาผลกระทบสื่อ (media effects)

						     (ข)	ปฏบัิตกิารทางวารสารศาสตร์ (journalist practices)

						     (ค)	สือ่มวลชนและสาธารณมติ (media and public opinion)
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				   กล่าวได้ว่า ประเด็นการศึกษาดังกล่าวข้างต้นสะท้อนให้เห็น

ถึงการให้ความส�ำคัญต่อนักวิชาการในประเทศอเมริกาและยุโรป ซึ่งเป็นผู้วาง

รากฐานสาขาการสื่อสารและสื่อมวลชนศึกษาเป็นล�ำดับแรก

				   1.1.4	กรอบแนวคดิทฤษฎ ี(theoretical frameworks) มรีากฐาน

มาจากข้อเสนอเชิงญาณวิทยา (epistemological premises) รวมทั้งประเพณี/

กรอบมมุมองการวเิคราะห์จากทฤษฎสีงัคมวทิยา จติวทิยา และรฐัศาสตร์ ทีพ่ฒันา 

ขึน้มาจากทางซกีโลกตะวนัตก โดยเฉพาะอย่างยิง่สหรฐัอเมรกิา และแม้ว่าสาขา

จะสามารถรักษาจดุยนืในฐานะเป็นพืน้ทีห่รอืเวทสี�ำหรบัการวจิยัเชงิสหวทิยาการ

และการวิจัยข้ามหลักการ (interdisciplinary and transdisciplinary research) 

แต่หัวข้อศึกษาส่วนใหญ่มักจะเน้นประเด็นที่เกี่ยวข้องกับสหรัฐอเมริกา รวมทั้ง

อิงแนวความคิดแบบสังคมตะวันตก

				   1.1.5	ข ้อถกเถียงเกี่ ยวกับความเป ็นมนุษยศาสตร ์และ

สังคมศาสตร์ โดยเฉพาะในระยะหลังๆ มานี้ 

				   1.1.6	ปัจจยัด้านความหลากหลายทางวฒันธรรม (multiculturalism) 

การรื้อสร้าง (deconstruction) และชายขอบศึกษา (subaltern studies) 

ส่งผลให้นกัวชิาการได้ท�ำการวิพากษ์การมุง่สนใจตะวนัตก (Western-focus) และ

การจัดหมวดหมู่ทางปัญญา (intellectual categories) เพื่อการวิเคราะห์สังคม

ดังได้กล่าวไปแล้วข้างต้น การศึกษาและการวิจัยกระแสหลักทางด้านสื่อมวลชน

และการส่ือสารศกึษาในโลกได้ถกูครอบง�ำโดยกรอบการศกึษาจากตะวนัตก โดย

เฉพาะอย่างย่ิงสหรฐัอเมรกิา ค�ำถามคอืกรอบความคดิเหล่านีส้ามารถน�ำมาใช้ทัง้

ในเชิงทฤษฎีและเชิงประจักษ์ เพื่อท�ำความเข้าใจความซับซ้อนของประเทศต่างๆ 

ในโลก เช่น ประเทศโลกใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งจีนและอินเดีย

	 1.2 ข้อถกเถียงและการอภิปรายเกี่ยวกับโลกใต้ (global South) 

	 ค�ำว่า “โลกใต้” ช่วยวางแนวทางการอภิปรายในสาขาการสื่อสารและ

สื่อมวลชนศึกษาจากศูนย์กลางสู่ชายขอบให้มีความเป็นไปได้มากขึ้น โดยใน

ช่วงปลายปี ค.ศ. 1990 และ 2000 นักวิชาการที่มีพื้นฐานจากสหรัฐอเมริกา

และยุโรปจ�ำนวนหนึ่งแสดงความวิตกกังวลเกี่ยวกับการยึดหลักการยุโรปเป็น
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ศูนย์กลาง และเรียกร้องให้สาขามีความเป็นนานาชาติ (internationalization) 

หรือการลดทอน/ร้ือตะวันตก (De-Westernization) ค�ำวิจารณ์เบื้องต้นของ 

นักวิชาการเหล่านี้ ได้แก่ การที่การศึกษาในสาขาสื่อสารมวลชนและการสื่อสาร

ส่วนใหญ่ก่อตัวมาจากบรบิทของตะวันตก ด้วยเหตนุี ้จงึจ�ำเป็นต้องขยายขอบเขต

ของกรณีศึกษา เพื่อสะท้อนทุกภูมิภาคในโลก มิใช่การท�ำให้สื่อมวลชนและการ

สือ่สารของทวปีเอเชยี แอฟรกิา และลาตนิอเมรกิาเป็นผลงานชายขอบแบบอย่าง

ที่เป็นอยู่ (Willems, 2014: 8)

	 ในประเด็นแรก การเรียกร้องนี้มีข้อสันนิษฐานว่า นักวิชาการจากโลก 

ทางใต้ไม่มีบทบาทในการผลิตความรู้เชิงวิชาการด้านสื่อสารมวลชนและ 

การส่ือสารมาก่อน ดงันัน้ จึงท�ำให้องค์ความรูท้ัง้หมดเงยีบงนั ในส่วนประเดน็ที ่2 

ต้องการเรยีกร้องให้ภมูภิาคทีด้่อยโอกาสของโลกได้รบัโอกาสและพืน้ทีใ่นสือ่มวลชน 

และการสื่อสารศึกษา ด้วยวิธีการที่เรียกว่า “normative de-Westernization”  

(ปทสัถานของการลดทอน/รือ้ความเป็นตะวันตก) ซึง่ Willems นยิามว่า หมายถงึ  

การกระท�ำเพื่อเป็นตัวแทน “ความเป็นอื่น” (the other) แต่จากแท่งปริซึมและ

ปทัสถานของ “ตนเอง” (the self) 

	 นกัวชิาการหลงัอาณานคิม ได้กล่าวอ้างถงึประวตัศิาสตร์อนัยาวนานของ

กลุ่มบูรพาคติ (Orientalism) ที่ปรากฏอยู่ในการผลิตองค์ความรู้ทางตะวันตก 

ซึง่มักจะฉายภาพโลกตะวันออกในฐานะ “ความเป็นคนอืน่ทีด้่อยกว่า” การศึกษา 

วิจัยเหล่านั้นแสดงให้เห็นวิธีการที่ภาพตัวแทนเหล่านี้ยึดโยงอยู่กับโครงการ

อาณานคิมยุโรป (European Colonialism Project) อนึง่ V. Y. Mudembe อ้างถงึ 

ค�ำว่า “epistemological ethnocentrism” (หรือ ญาณวิทยาชาติพันธุ์นิยม) 

ซึง่เทยีบเท่ากบัความเชือ่ท่ีว่า ในเชงิวิทยาศาสตร์แล้ว ไม่มอีะไรทีจ่�ำเป็นต้องเรยีนรู้

จาก “พวกเขาเหล่านัน้--them” นอกเสียจากว่ามนัเป็น “ของเรา--ours” หรอืมาจาก 

“เรา--us” เท่านั้น 

	 การเสนอให้วางกรอบทฤษฎใีนโลกจากมมุมองของโลกใต้ช่วยให้เราเข้าใจ

วัฒนธรรมส่ือในทวีปเอเชีย แอฟริกา และลาตินอเมริกาในแบบฉบับของทวีป 

เหล่านีเ้อง แทนทีจ่ะเป็นภาพพมิพ์เชงิลบจากโลกตะวนัตก นกัวชิาการจ�ำนวนมาก 
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(มกัเป็นกลุม่ลาตนิอเมรกินั) พยายามทีจ่ะสนบัสนนุให้เหน็ถงึความจ�ำเป็นในการ

ร้ือมมุมองแนวทางปรชัญาเชงิอาณานคิมเสยีใหม่ ในทศันะของ Grosfoguel แล้ว 

โครงการเหล่านีจ้�ำเป็นต้องอาศยัหลกัคดิทีก่ว้างมากกว่าหลกัคดิตะวนัตก รวมทัง้ 

ยังต้องอาศัยมุมมองเชิงญาณวิทยาและเอกภาพวิทยาของนักคิดเชิงวิพากษ์จาก

โลกทางใต้ ซึ่งเป็นการคิดจากและเกี่ยวกับพื้นที่ รวมถึงองค์ความรู้เชิงเชื้อชาติ 

ชาติพันธุ์ และเพศ ด้วยเหตุนี้ การเข้าแทรกเชิงวิพากษ์ดังกล่าวนี้จึงมิใช่เป็น

เพียงการจัดการเพื่อมิให้โลกทางใต้ตกเป็นเหยื่อของโลกทางเหนือเท่านั้น หาก

แต่ยงัต้องการให้เป็นส่วนหนึง่ของโลกทีก่อปรด้วยหน่วยท�ำงานทีช่่วยกนัวางกรอบ

แนวคิดทฤษฎี

	 สรุปว่า สาขาสื่อมวลชนและการสื่อสารยังคงสืบสานแนวคิดยุโรปนิยม 

ที่มีมุมมองต่อองค์ความรู้ของตนเองว่า มีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร์ มีความ

ก้าวหน้า มีมนุษยธรรม ในขณะที่องค์ความรู้จากประเทศที่ไม่ใช่ตะวันตก จะมี

ลักษณะบกพร่องหรือในเชิงจินตนาการ

	 1.3 การอภิปรายเชิงวิพากษ์เกี่ยวกับทฤษฎีเอเชีย

			  1.3.1	สถานภาพด้านสังคมศาสตร์ในเอเชีย

			  คณูุปการและบทบาทของนกัวิชาการทีม่ใิช่ตะวนัตกทีม่ต่ีอการศึกษา

ทางด้านสังคมศาสตร์ มีความเป็นมาอันยาวนาน และมีรายละเอียดมากมาย  

ซึง่มอิาจกล่าวถึงได้ท้ังหมดในท่ีนี ้หากแต่อาจกล่าวโดยสรปุได้ว่า แนวความคดิทาง 

สังคมมีที่มาจากศาสนาต่างๆ ในโลก เช่น ศาสนาฮินดู ศาสนาพุทธ ลัทธิเต๋า 

และศาสนาอิสลาม เป็นอาทิ (Glück, 2015: 13) ทั้งนี้ Syed Farid Alatas 

(2006: 105) ท�ำการส�ำรวจสถานภาพของสาขาสงัคมศาสตร์ในทวปีเอเชยี พบว่า 

วาทกรรมทางเลือกจ�ำนวนมากมิอาจว่ายทวนกระแสน�้ำขึ้นสู่ระดับน�้ำกระแส

หลักได้ เพราะแนวคิดคลาสสิกเหล่านี้ไม่ได้รับการพัฒนาโดยนักทฤษฎีในช่วง

หลายทศวรรษที่ผ่านมาให้เป็นผลงานที่เป็นระบบเช่นเดียวกับทฤษฎีสังคมวิทยา 

และให้เข้าถึงได้ง่าย ตัวอย่างนักคิดทางสังคมที่ส�ำคัญ ได้แก่ (ก) Ibn Khalden 

(1332-1406) ผู้ซึ่งโลกอาหรับยกย่องให้เป็นผู้บุกเบิกทางด้านสังคมศาสตร์  

(ข) Jose Rizai (1861-1896) ผู้สนับสนุนการปฏิรูปประเทศฟิลิปปินส์ ในยุคล่า
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อาณานิคมของสเปน (ค) Rabindranath Tagore (1861-1941) นักปรัชญาและ

นกัวรรณคดชีาวเบงกาล ีผูไ้ด้รบัรางวัลโนเบลสาขาวรรณคด ีและ (ง) Mohandas 

K. Gandhi (1869-1948) ผู้บุกเบิก Satyagrapha ซึ่งเป็นปรัชญาที่ศึกษา

สัจจะ (truth) และ “การต่อต้านความชั่วร้ายด้วยสันติวิธีเชิงรุก” อันเป็นการ

น�ำประเทศอินเดียไปสู่ความเป็นอิสรภาพ จากการเป็นอาณานิคมของอังกฤษ  

จึงเป็นแรงบันดาลใจให้ขบวนการเคลื่อนไหวเพื่อสิทธิมนุษยชนและเสรีภาพ 

ทั่วโลก (Gunaratne, 2010: 473-474) 

			  แม้ว่านักวิชาการคลื่นลูกใหม่ท่ีมิใช่ตะวันตกจะพยายามรวบรวม

ปรัชญาการศึกษาตะวันออก เพื่อเป็นเครื่องแสดงว่า ศาสตร์ทางวารสารศาสตร์/

นิเทศศาสตร์สามารถก้าวขึ้นสู่ความเป็นสากลได้ แต่ด้วยความแตกต่างจาก

ประเพณีการสื่อสารของตะวันตก (เช่น วาทศิลป์ สัญศาสตร์ ปรากฏการณ์นิยม 

และการศึกษาเชิงวิพากษ์) ท�ำให้ไม่ได้รับการยอมรับ Gunaratne กล่าวว่า ใน

ระยะอันใกล้นี้ เป็นไปได้ยากที่แนวทางการศึกษาดังกล่าวจะสามารถเปิดประตู

การผูกขาดทางการศึกษาของกลุ่มอ�ำนาจทางสังคมศาสตร์ ซึ่งประกอบด้วย (ก) 

สหรัฐอเมริกา อังกฤษ (ข) ฝรั่งเศส เยอรมนี ญี่ปุ่น เนเธอร์แลนด์ และอิตาลี 

กลุม่นกัวชิาการเหล่านีอ้าจขาดความรู้ความเข้าใจทีม่ากพอทางด้านประวตัศิาสตร์ 

ปรัชญา และอารยธรรมที่มิใช่ตะวันตก

			  (ก) เอเชียใต้ Hanitzsch et al. (2010 cited in Glück, 2015: 

16) กล่าวว่า การลดทอน/รื้อแนวคิดเกี่ยวกับเอเชียใต้ ภายหลังจากการตกเป็น 

อาณานิคมของอังกฤษมากว่า 200 ปี นับเป็นงานที่ท้าทายอย่างสูง ทั้งนี้ 

โครงสร้างของอาณานคิมยงัคงปรากฏให้เหน็ชดัทัง้โดยทางตรงและทางอ้อม และ

แม้ว่าปรชัญาของเอเชยีใต้จะมัง่คัง่ไปด้วยแนวคดิโบราณทีม่าจากปรชัญาฮนิดแูละ

พทุธศาสนา หากแต่มบีางส่วนขององค์ความรูเ้ท่านัน้ ทีไ่ด้รบัการศกึษาถงึคณุค่า

ของแนวทางปรัชญาตราบจนทุกวันนี้ ในอดีตอินเดียได้รับอิทธิพลอย่างสูงจาก 

“Vedas” หรือคัมภีร์พระเวท (ความรู้ศักดิ์สิทธิ์-ก�ำเนิดศาสนาฮินดู)

			  และนับแต่ยุคปรัชญาอินเดียดังกล่าวข้างต้น ได้ปรากฏมีวาทกรรม 
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Sankara4 หรือ Dharma Principle และในระยะต่อมา ได้แก่ อหิงสา (Ahinsa) 

หรือการต่อต้านแบบสันติ (non-violent resistance) และล่าสุดได้แก่ ในปี ค.ศ. 

1970 การศึกษาชายขอบ (subaltern studies) ซึ่งหมายถึงการเคลื่อนไหวจาก

ล่างสู่บนถือก�ำเนิดครั้งแรกในอินเดีย ต่อมาในลาตินอเมริกาเป็นที่รู้จักในฐานะ

วาทกรรมอินเดีย และเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษายุคหลังอาณานิคม การศึกษา

ชายขอบมทีีม่าจากทฤษฎขีองมาร์กซ์และกรัมช ีและเป็นชดุทฤษฎวีพิากษ์ทีส่�ำคญั

มากที่สุดชุดหนึ่งในการต่อสู้ เพื่อความเป็นเอกราชทางการเมืองและวัฒนธรรม

		  ในด้านวารสารศาสตร์ของเอเชยีใต้ นกัหนงัสอืพมิพ์ท�ำหน้าทีม่ากกว่า

การเป็นผู้รวบรวมข่าวสาร พวกเขาอาจเป็นนกัปฏริปูสงัคม นกัวเิคราะห์การเมอืง 

หรอืตวัแทนเพือ่สิง่แวดล้อม บทบาทของนกัวารสารศาสตร์อาชพีแตกต่างจากทาง

ด้านตะวันตก เนื่องจากอินเดียมีสภาพแวดล้อมและประวัติศาสตร์ทางการเมือง 

สังคมและศาสนาที่แตกต่าง จึงมีความท้าทายในการท�ำงานที่ไม่เหมือนกัน 

		  (ข)	เอเชียตะวันออก/เอเชียตะวันออกเฉยีงใต้ ศาสนาพทุธ ลทัธเิต๋า 

และลัทธิขงจื๊อให้รากฐานที่อุดมสมบูรณ์ส�ำหรับเมล็ดพันธุ์เชิงอภิปรัชญาและ

ญาณวิทยา ที่แตกต่างจากวิธีการศึกษาของตะวันตก (Glück, 2015: 17)  

Gunaratne (2010: 474-475) กล่าวโดยภาพรวมว่า ปรัชญาเอเชียมีลักษณะ

เชิงระบบ นักวิชาการสามารถอาศัยหลักปรัชญาอันลึกซึ้งจากศาสนาพุทธ ลัทธิ

ขงจื๊อ ลัทธิเต๋า และศาสนาฮินดู เป็นอาทิ ในการอธิบายหลักวิทยาศาสตร์ที่ 

ซบัซ้อนได้ เพือ่ก้าวสูค่วามเป็นสงัคมศาสตร์สากล เขากล่าวต่อไปว่า หลกัปรชัญา

ดังกล่าวเน้นว่า

					    “จักรวาล คือ เครือข่ายของระบบที่มีล�ำดับชั้น

			   ไม่มีสรรพสิ่งใดๆ โดดเดี่ยว เป็นอิสระในจักรวาล

			  การเปลี่ยนแปลง คือ มิติส�ำคัญแห่งการด�ำรงอยู่”

4	Adi Shankara หรอื Shankara เปน็นกัปรชัญาและนกัเทววทิยาผูซ้ึง่รวบรวมหลกัการของ Advaita Vedanta 
จนกลายเป็นที่นับถือในผลงานการรวบรวมและก่อตั้งกระแสความคิดฮินดู. 
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			  “การศึกษาส่วนต่างๆ (หรือระบบ) โดยแยกจาก

บรบิท (หรือสภาพแวดล้อมของระบบ) จกับดิเบอืนสจัจะ/

ความเป็นจริง…กระบวนทัศน์ Yijing อยู่บนฐานคิดที่ว่า

สรรพสิ่งด�ำรงอยู่ร่วมกันอย่างลึกลับภายใต้ปรัชญาหยิน/

หยาง ซ่ึงมีเอกลักษณ์ท่ีตรงข้ามกัน หากแต่เชื่อมโยง

ถงึกันในกาละและเทศะเชงิองค์รวม” (Gunaratne, 2010: 

475)

	 โดยนัยนี้ ปรัชญาตะวันออกสอดประสานพลังความคิดกับทฤษฎีระบบ 

เพื่อสร้างทฤษฎีการสื่อสารที่มีที่มาจากปรัชญาเอเชียอันลึกซึ้ง เป็นการเชื่อมมิติ

ทางโลกเข้ากบัมติทิางธรรม เพือ่พเิคราะห์ประวัตศิาสตร์ เศรษฐศาสตร์การเมอืง 

การถ่ายทอดข่าวสารและแง่มมุอืน่ๆ ในระบบโลก สรปุว่า การท�ำวจิยัเชงิประจกัษ์

ด้วยกรอบแนวคิดทฤษฎีแบบลดทอนเพียงอย่างเดียว มิอาจแก้ไขความไร้สมดุล

ทางความรู้ ฉะนั้น นักวิชาการที่มิใช่ตะวันตกอาจเข้าร่วมในการสร้างวาทกรรม

ทางเลือกในระดับต่างๆ เช่น ด้านท้องถิ่น ความเป็นเอกราช (decolonization) 

หรือโลกาภิวัตน์ เป็นต้น สอดคล้องกับ Dissanayake (2009) ที่ระบุว่า ใน

ส่วนเอเชียตะวันออกมีทฤษฎี 2 ประเภท ที่มีความส�ำคัญต่อการผลิตความรู้  

ยกตัวอย่างเช่น การสื่อสารศึกษาอันประกอบด้วยทฤษฎีที่ใช้แนวคิดดั้งเดิมเพื่อ

ศกึษาการสือ่สารของมนษุย์ และทฤษฎหีลงัอาณานคิมทีว่พิากษ์แนวคดิยโุรปนยิม 

เพือ่เปิดพืน้ท่ีให้กบัวธิกีารเข้าสูก่ารศกึษาเชงิท้องถิน่ พร้อมทัง้น�ำเสนอการผสาน

ปรัชญาเอเชียและตะวันตก และทฤษฎีเชิงระบบ 

	 ส�ำหรับในบริบทของสังคมไทย ได้มีความตระหนักถึงอิทธิพลของยุโรป

นิยมและอเมริกาในการถ่ายทอดความรู้ในโลกจนก่อให้เกิดความไม่สมดุลของ

วาทกรรมวิชาการมาเป็นเวลานานหลายทศวรรษแล้ว และมีความพยายามของ

นักวิชาการบางส่วนในประเทศไทยที่จะลดทอนและรื้อความเป็นตะวันตกใน 

วาทกรรมทางวิชาการของไทย 
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	 (ค) ยุโรปนิยม (Eurocentrism) ในบริบทไทย

	 กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หนิวมิาน (2545: 352) กล่าวว่า สงัคมไทย 

ได้บ่มเพาะวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองขึ้นมา ในขณะเดียวกัน 

วัฒนธรรมไทยก็ต้องพบปะต่อรองกับรูปแบบวัฒนธรรมอื่นๆ อย่างต่อเนื่อง

ตลอดมา โดยในอดตีนัน้สิง่ทีเ่รยีกว่า “วฒันธรรมไทย” เป็นการประสานระหว่าง

วฒันธรรมจนีและอินเดียทีถ่กูน�ำมาผสมผสานกบัวฒันธรรมของกลุม่คนทีอ่าศยั

อยู่ในอุษาคเนย์ (Southeast Asia) ไทยและประเทศต่างๆ ในภูมิภาคมีการ

ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมและภาษาซึ่งกันและกัน แต่ความสัมพันธ์กับเพื่อนบ้าน

รอบข้างและการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมสะดุดชะงักครั้งใหญ่นับตั้งแต่กลาง

ศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา ซึง่เป็นยคุอาณานคิมและโลกสมยัใหม่ทีม่ชีาวตะวนัตก 

เป็นศูนย์กลาง เนื่องจากการแผ่ขยายของจักรวรรดินิยมจะมีลักษณะของการ

ครอบง�ำมากกว่าการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ท�ำให้ประเทศในภูมิภาคเอเชีย

อาคเนย์ รวมทั้งไทย ต้องปรับตัวขนานใหญ่ โดยยุคอาณานิคมได้ส่งผลทาง

ภูมิปัญญา (ธงชัย วินิจจะกูล, 2540: [7]-[13]) ดังนี้

	 - ศนูย์กลางอารยธรรมโลกทีเ่ป็นทัง้อ�ำนาจคกุคามและแรงบนัดาลใจย้าย

ออกจากแหล่งอารยธรรมโบราณ เช่น ชมพูทวีป และจีน ไปสู่ยุโรป ซึ่งสถาปนา

ตนเองเป็นเจ้าแห่งการผลติวัตถ ุทนุ ความทนัสมยัและอาวธุ ท�ำให้สยามประเทศ 

(ไทย) เปิดสู่โลกภายนอกและหันหน้าไปทางตะวันตกนับตั้งแต่นั้นมา

	 - การถ่ายทอดทางวฒันธรรมกบัเพือ่นบ้านรอบข้างกลบัชะงกังนั เพราะ

การเมอืงในภมูภิาคถกูจดัระเบยีบใหม่โดยผ่านอ�ำนาจตวัแทนจากยโุรป จนน�ำไป

สู่การขาดความสนใจเพื่อนบ้าน

	 (ง) การปรับเปลี่ยนภูมิทัศน์ทางวิชาการ: ภูมิปัญญาท้องถิ่น/ท้องถิ่น

นิยม

	 ส�ำหรบัในบรบิทของสงัคมไทยนัน้ ผลงานของฉตัรทพิย์ นาถสภุา (2529; 

2534 อ้างถึงใน ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2557: 169-170) เป็นตัวอย่าง 

ท่ีด ีแสดงถงึขบวนการแนวคดิวัฒนธรรมชมุชน/ท้องถิน่ในสงัคมไทย มจีดุเริม่ต้น 

มาจากงานประชุมสัมมนาเรื่อง “วัฒนธรรมไทยกับงานพัฒนาชุมชน” ใน พ.ศ. 
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2524 โดยมิใช่ขบวนการชี้น�ำอย่างขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมืองในแบบเก่า 

ขณะเดียวกัน ก็มิใช่ขบวนการสากล แต่เป็นขบวนการเฉพาะที่-เฉพาะชุมชน-

เฉพาะวัฒนธรรม ที่ต้องการ “บรรจุ” ความเฉพาะเจาะจงของตัวเองไว้ในรูป

ของการสร้างวาทกรรมชุดใหม่ขึ้นมา เพื่อต่อสู้กับวาทกรรมหลักในสังคมที่ไม่มี

ที่ว่างให้กับความต้องการเฉพาะเจาะจงนี้ “ขบวนการวัฒนธรรมชุมชน” จัดได้ว่า 

เป็นขบวนการในแนวของพวกหลังยุคสมัยใหม่ (postmodernist) หรือหลังยุค

โครงสร้างนิยม (poststructuralist) โดยเฉพาะแนวคิดของ Jacques Derrida 

ที่ชี้ให้เห็นการแสวงหาและคิดค้นองค์ความรู้แบบอื่นๆ ในปัจจุบันที่ต้องการปลด

ปล่อยตวัเองออกจากการครอบง�ำขององค์ความรูแ้บบเดมิๆ ทีเ่ป็นอยู/่มอียู ่น�ำไป 

สู่การสร้างโลกใหม่ที่น่าอยู่กว่าที่เป็นอยู่ เป็นโลกที่ยอมรับในความแตกต่างและ

หลากหลายมากกว่าต้องการเข้าไปจัดการ/เปลี่ยนแปลงให้เป็นเหมือนกันหมด

ภายใต้ส่ิงท่ีเรียกว่า “การพัฒนา” ในอดีต และภายใต้กระแส “โลกาภิวัตน์” 

(globalization) ในปัจจุบัน 

	 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2557: 171) กล่าวว่า ในอดีตที่ผ่านมา 

นอกจากวาทกรรมการพัฒนากระแสหลักจะไม่มีที่ว่างให้กับวัฒนธรรมชุมชน

ในกระบวนการพัฒนาแล้ว ยังดูแคลนวัฒนธรรมชุมชนว่าล้าหลัง แต่ขบวนการ

วัฒนธรรมชุมชนมองว่า ยังมีวิธีการอื่นหรือรูปแบบการพัฒนาที่ไม่จ�ำเป็นต้อง 

ท�ำลายล้างชมุชน หรอืมุง่ท�ำลายวฒันธรรมชมุชนของไทย ในกรณขีองประเทศไทย

สภาพการณ์ยังดีกว่าประเทศโลกทีส่ามอืน่ๆ เพราะยงัมไิด้ถกูกระบวนการพฒันา

กระแสหลักท�ำลายล้างลงอย่างสิ้นซาก แม้ว่าความเป็นชุมชนของหมู่บ้านไทย

จะเสื่อมสลายลงไปตามล�ำดับก็ตาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งนับตั้งแต่ยุคของการเริ่ม

ใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นต้นมา

	 กระแสโลกาภิวัตน์ได้รับการต่อต้านและเสียงวิพากษ์วิจารณ์จาก 

ปัญญาชนไทยอย่างกว้างขวางตลอดทศวรรษ 2540 โดยเฉพาะ “ปัญญาชนกลุม่ 

วถิทีรรศน์” (ก่อตัง้ขึน้อย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2540) ซ่ึงมองว่า กระแสโลกาภิวตัน์ 

เป็นส่วนหนึ่งของการคุกคามและครอบง�ำโลกตะวันออกของโลกตะวันตก ด้วย

ความรูแ้ละภมูปัิญญาแบบตะวันตก การเคลือ่นไหวทางภมูปัิญญาของ “ปัญญาชน 
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กลุ่มวิถีทรรศน์” ได้สถาปนาระบบความคิดที่แบ่งแยกความรู้ออกเป็น 2 ข้ัวที่

มีลักษณะขัดแย้งกัน ไปด้วยกันไม่ได้ และเข้ากันไม่ได้ คือ (1) ภูมิปัญญาไทย  

(2) ภมูปัิญญาตะวันตก จนน�ำไปสูก่ารเกดิขึน้ของ “ลทัธชิาตนิยิมทางวฒันธรรม” 

ในความหมายที่ว่าภูมิปัญญาไทยดีกว่าภูมิปัญญาตะวันตก (ธิกานต์ ศรีนารา, 

2557: 504)

	 ทัศนะดังกล ่าวสอดคล้องกับกระบวนทัศน ์แนวคิดแบบคู ่ขนาน 

(dichotomy paradigm) ของธงชยั วินจิจะกลู (2540 อ้างถงึใน กาญจนา แก้วเทพ 

และสมสุข หินวิมาน, 2545: 352-354) ที่อธิบายว่า ระบบความคิดหลักที่

หล่อเลี้ยงสังคมไทยมี 2 ระบบ ได้แก่ ระบบความคิดแบบตะวันตก กับระบบ

ความคิดแบบไทย ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันแบบคู่ตรงข้าม โดยก่อนที่จะเปิด 

รับอารยธรรมตะวันตกนั้น ไทยจะเน้นวิธีคิดแบบทางธรรม (sacred) หรือกรอบ

ความรู้เชิงศาสนา ขณะที่สังคมตะวันตกจะมีระบบคิดที่เน้นทางโลก (secular) 

หรือกรอบความรูเ้ชงิวิทยาศาสตร์ ท�ำให้สงัคมไทยและสงัคมตะวนัตกมชีดุความรู้

ท่ีแตกต่างกนั ดงัที ่Marshall McLuhan เคยตัง้ข้อสงัเกตว่า โลกประกอบด้วยสงัคม

ย่อยๆ ที่มีวัฒนธรรมเฉพาะตัว เรียกว่า “วัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่น” (localism) 

ทว่าด้วยความเจริญด้านเทคโนโลยีและการสื่อสาร ท�ำให้สังคมย่อยถูกเชื่อมร้อย 

เข้าเป็นระบบทีเ่รยีกว่า “หมูบ้่านโลก” (the global village) ดงันัน้ การพเิคราะห์ 

วฒันธรรมในปัจจบุนัจงึมกัยนือยูบ่นพืน้ฐานของวฒันธรรม 2 ระดบั คอื วฒันธรรม 

ท้องถิ่น (local culture) และวัฒนธรรมโลก (global culture)

	 ท้ังนี ้กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หนิวิมาน (2545: 354-356) กล่าวว่า 

แนวคิดท่ีอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นและวัฒนธรรมโลก 

แบ่งเป็น 2 ส�ำนักใหญ่ คือ (1) กลุ่มจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม (cultural 

imperialism) ซึ่งกล่าวโทษและโยนความผิดให้กับวัฒนธรรมโลก/สากลว่า 

เป็นตวัการท�ำลายวัฒนธรรมท้องถิน่/ประจ�ำชาต ิ(2) กลุม่การผสมข้ามสายพนัธุ์ 

(cultural hybridization) ที่มองว่า วัฒนธรรมทั้งหลายในโลกจะยั่งยืนได้ด้วย

ลกัษณะของความเป็นพลวตั (dynamic) ซึง่เป็นปฏสิมัพนัธ์แบบ “ซึง่กนัและกนั”

ขณะที่ ธงชัย วินิจจะกูล (2540 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข  
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หินวิมาน, 2545: 357-358) ชี้ให้เห็นเพิ่มเติมว่า กระบวนการต่อรอง  

(negotiation) ระหว่างวัฒนธรรมไทยกับวัฒนธรรมตะวันตกน�ำไปสู่การก่อรูป 

ร่างใหม่ (reformation) ของอัตลกัษณ์ไทยท่ีผนัไปท่ามกลางกระแสโลก โดยเฉพาะ

เม่ือลทัธอิาณานคิมแผ่ขยายเข้ามาในสมยัรชักาลที ่5 กลยทุธ์การปรบัตวัของไทย

เริม่ตัง้แต่การให้ค�ำอธบิายว่า พระพทุธเจ้าได้ค้นพบความรูท้างวทิยาศาสตร์มาก่อน

แล้ว แต่ไม่ได้ให้ความส�ำคญั เพราะเป็นเพยีงความรูท้างวตัถ ุไม่ได้น�ำไปสูก่ารขจดั

ความทุกข์ของมนุษย์ ในขณะที่พระพุทธศาสนาเป็นความรู้ทางจิตใจที่สูงส่งกว่า 

แนวคิดนี้เป็นกระบวนการลดคุณค่าและลดความส�ำคัญของวิทยาศาสตร์ลงไป 

โดยนัยนี้ กระบวนการต่อรองที่สังคมไทยใช้ต่อวัฒนธรรมตะวันตกในอดีตคือ 

การเปิดต้อนรับวัฒนธรรมใหม่เข้ามา แต่จัดวางไว้ใต้วัฒนธรรมเดิมของสังคม

ด้วยการให้คุณค่าที่น้อยกว่า 

	 อาจกล่าวได้ว่า มุมมองท่ีมีต่อกระบวนการลดทอนและรื้อความเป็น 

ตะวนัตก (De-Westernization) ของสังคมไทยแตกต่างไปจากชาตอิืน่ๆ ในภมูภิาค

เดียวกัน ที่ต้องการปลดเปลื้องตนเองออกจากวาทกรรมของประเทศอาณานิคม 

โดยสังคมไทยมักจะมุ่งเน้นไปที่การรื้อสร้างการครอบง�ำทางวัฒนธรรม อันสืบ

เนื่องมาจากอิทธิพลของโลกาภิวัตน์ (globalization) และท้องถิ่นนิยมมากกว่า

	 1.3.2 ทฤษฎีเอเชีย และชุมชนการวิจัย 

	 Georgette Wang and Eddie C.Y. Kuo (2010: 152-154) กล่าวว่า 

การอภิปรายเชิงวิพากษ์เกี่ยวกับทฤษฎีเอเชียอย่างจริงจังเริ่มต้นขึ้นในช่วงปี  

ค.ศ. 1980 ตามมาด้วยความปั่นป่วนวุ่นวายในช่วง ค.ศ. 1990 และได้รับการ

สนับสนุนเพิ่มมากขึ้นจากขบวนการวิพากษ์ยุโรปนิยม (Eurocentrism) ความ

พยายามในการสร้างทฤษฎีมีความก้าวหน้าอย่างส�ำคัญยิ่ง โดยเฉพาะในสาขาที่ 

ศกึษาเกีย่วกบัเรือ่งวัฒนธรรมและการส่ือสาร (เช่น การสือ่สารระหว่างวฒันธรรม 

และหลังอาณานิคมศึกษา/วัฒนธรรมศึกษา) และในขณะที่ความสนใจต่างไหล 

หลั่งไปสู่บริบททางวัฒนธรรมของการวิจัยทางการสื่อสารในเอเชีย แต่ทว่า 

ประเด็นส�ำคัญอีกมากมายดูเหมือนจะยังคงไม่ได้รับการแก้ไข หนึ่งในนั้น คือ 

ความเป็นไปได้ในการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตก รวมถึงข้อดีและข้อเสียของ
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วิธีการศึกษาแบบวัฒนธรรมเฉพาะ (culture-specific) และวัฒนธรรมสากล 

(culture-general) 

	 อนึ่ง Wang and Kuo พยายามอภิปรายเกี่ยวกับข้อถกเถียงและ 

ข้อเสนอเพื่อสร้างสะพานสู่ทิศทางการศึกษาในอนาคต ด้วยหวังว่าจะสามารถ

ประนีประนอมความตึงเครียดระหว่างวัฒนธรรมเฉพาะและวัฒนธรรมสากล

ได้ ท้ังคู่โฟกัสความสนใจไปที่แนวคิดวัฒนธรรมที่เปรียบกันได้ (cultural  

commensurability) ที่เน้นความคล้ายคลึง (similarity) และความเท่าเทียม  

(equivalence) ซึง่ต่างจากความเหมอืน (commonality) และความเป็นแบบเดยีว 

กนัหมด (uniformity) โดยนยันี ้แนวคดิวฒันธรรมทีเ่ปรยีบกนัได้จกัเป็นการเปิด

ประตูประเด็นความเป็นท้องถิ่น (indigenization) สู่การขยายน่านฟ้าวาทกรรม 

วิชาการ ดังนั้น หากปี ค.ศ. 1980 คือจุดเริ่มต้นของภารกิจอันเป็นมหากาพย์  

อนักอปรด้วยการอภปิรายเชงิวิพากษ์เกีย่วกบัทฤษฎกีารสือ่สารของเอเชยี รวมถงึ 

การสนทนาเปรยีบเทียบระหว่างวิชาการทางตะวนัตกและตะวนัออกอย่างกว้างขวาง 

นานนบัทศวรรษ และปี ค.ศ. 1990 จดัเป็นปีแห่งความป่ันป่วนในสาขา (ferment 

in the field) (Curran and Park, 2000; Starosta, 1993) ส่วนในระยะไม่กี่ปี

ท่ีผ่านมากเ็ข้มข้นด้วยการวิพากษ์ความเป็นยโุรปนยิม ฉะนัน้แล้ว ในช่วงทศวรรษ

แรกแห่งสหสัวรรษใหม่จึงเป็นช่วงเวลาทีน่�ำมาซึง่ความก้าวหน้าในการสร้างทฤษฎี 

โดยเฉพาะในสาขาท่ีศกึษาเร่ืองวัฒนธรรมและการสือ่สาร เช่น การสือ่สารระหว่าง

วัฒนธรรม หลังอาณานิคม หรือวัฒนธรรมศึกษา เฉพาะอย่างยิ่งการพิจารณา

ศึกษาถึงอิทธิพลของยุโรปนิยม (Eurocentrism หรือชุดหลักการและมุมมองเชิง

จริยธรรมจากบริบททางยุโรป หากแต่ถูกน�ำเสนอในฐานะเป็นคุณค่าสากล) ที่มี

ต่อสื่อมวลชน วัฒนธรรม และการวิจัยทางการสื่อสาร นอกจากนี้แล้ว ประเด็น

เกี่ยวกับบริบททางวัฒนธรรมของทวีปเอเชียและแอฟริกา (Asiacentricity/ 

Afrocentricity) ก็ได้รับความสนใจเป็นพิเศษ และถูกมองว่า อาจเป็นทางออก

หรือแนวทางแก้ไขของปัญหายุโรปนิยมได้

	 อนึ่ง ในช่วงทศวรรษที่ผ่านมาขนาดของชุมชนการวิจัยทางการสื่อสาร

ได้เติบโตขึ้นอย่างใหญ่หลวง โดยเฉพาะในเอเชียตะวันออก ยกตัวอย่างเช่น ใน
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ประเทศจีน จ�ำนวนสถาบันระดับอุดมศึกษาที่สอนด้านการสื่อสารเพิ่มข้ึนจาก 

600 แห่งในปี ค.ศ. 2006 เป็น 800 แห่ง ในปี ค.ศ. 2008 มีจ�ำนวนอาจารย์

นับหมื่นคน นอกจากนี้ ยังมีความพยายามท�ำให้ชุมชนนี้มีความเป็นนานาชาติ 

วารสารด้านการสื่อสาร (ภาษาอังกฤษ) อย่างน้อย 7 ฉบับให้ความสนใจกับ

เอเชีย และภายในปี ค.ศ. 2012 มหาวิทยาลัยในจีนมีหลักสูตรด้านสื่อมวลชน

และการสื่อสารมากกว่า 800 หลักสูตร (Thussu, 2013: 39) 

	 นับเป็นเวลานานหลายทศวรรษมาแล้วที่การวิจัยทางการสื่อสารได้ถือ

ก�ำเนิดขึ้นในทวีปเอเชีย และเป็นเวลามากกว่า 20 ปี นับแต่นักวิชาการได้ก้าว 

เข้าสูว่าทกรรมระดบัโลก และส�ำรวจทางเลอืกทีม่ใิช่ตะวนัตกมากกว่ากระบวนทศัน์ 

ยุโรปนิยม นอกจากนี้ การอภิปรายเกี่ยวกับความวิตกกังวลของเอเชียที่มีต่อ 

การครอบง�ำของกระบวนทศัน์ตะวันตก มขีึน้ทีส่ถาบนัทางการสือ่สาร 2 แห่ง คอื 

(1) East-West Communication Insitute (EWCI) ก่อตัง้โดย Wilbur Schramm 

ในปี ค.ศ. 1973 ภายใต้ East-West Center ที่ฮอนโนลูลู มลรัฐฮาวาย มี

การจัดประชุมและสัมมนาในหัวข้อที่เกี่ยวข้องมากมาย อันน�ำไปสู่การจัดพิมพ์  

Communication Theory: Eastern and Western Perspectives (Kincaid, 1987) 

(2) Asian Communication Research and Information Centre (AMIC) ก่อ

ตั้งในปี ค.ศ. 1971 ในประเทศสิงคโปร์ AMIC นับเป็นกระบอกเสียงส�ำคัญของ

เอเชีย จากการตีพิมพ์ Communication Theory: The Asian Perspective 

	 หนังสือรุ่นบุกเบิกท้ัง 2 เล่มนี้ มีเป้าหมายที่จะขยายและสนับสนุน 

พืน้ฐานด้านการสือ่สารศกึษาให้มคีวามสมบรูณ์แบบ Kincaid (1987: 4) ได้ส�ำรวจ 

ระบบความแตกต่างในการสือ่สารของวัฒนธรรมตะวนัตกและตะวนัออก ด้วยการ

ค้นหาหลักการเบื้องต้นของการสื่อสารต่างวัฒนธรรม ในขณะที่ Dissanayake 

(1988 cited in Wang and Kuo, 2010: 153) ให้ความสนใจเกี่ยวกับการสร้าง

ทฤษฎีการสื่อสารของเอเชีย เพื่อท้าทายและแก้ไขปรับปรุงทฤษฎีที่มีอยู่แต่เดิม

	 การถกเถียงในประเด็นตะวันออกและตะวันตกยังด�ำเนินต่อไปและมี

ความก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว เห็นได้จากวารสารฉบับพิเศษ Towards an Asian 

Theory of Communication ซึ่งท�ำให้หัวข้ออภิปรายเกี่ยวกับการวิจัยการสื่อสาร
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เชิงท้องถิ่นได้ก่อตัวขึ้น อย่างไรก็ตาม McQuail (2000) ได้เตือนเกี่ยวกับเรื่อง

ยุโรปนิยมในทฤษฎสีือ่มวลชนว่า เนือ่งจากทฤษฎีเหล่านีม้กี�ำเนดิมาจากยโุรปและ

สหรัฐอเมริกา ด้วยเหตนุี ้จึงย่อมสะท้อนบรบิทและสภาพแวดล้อมทางวฒันธรรม

ในห้วงเวลาและสถานทีข่องประเทศผูใ้ห้ก�ำเนดิ และถงึแม้ว่าเป้าหมายของทฤษฎี

เหล่านี้คือ “ความเป็นสากล” (universality) แต่ทฤษฎีที่ปราศจากอคติเป็นสิ่งที่

เป็นไปไม่ได้ส�ำหรับมนุษย์ เราต้องการทฤษฎีที่ต้องไม่ถูกท�ำลายลงไปโดยอคติ

ด้านคุณค่า/ค่านิยมและวัฒนธรรม 

 	

	 2. เหตุผลและความจ�ำเป็นในการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตก

		  2.1 ปัจจัยต่างๆ ที่ท�ำหน้าที่เป็นปฏิกิริยาเร่ง: โลกาภิวัตน์ ภูมิทัศน์

ที่เปลี่ยนไป และท้องถิ่นนิยม

		  ดงัได้กล่าวแล้วว่า ในช่วงปี ค.ศ. 1990/2000 มกีระแสเรยีกร้องอย่าง 

ท่วมท้นจากนักวิชาการให้เห็นความจ�ำเป็นในการสร้างความเป็นนานาชาติ  

(internationalization) หรอืลดทอน/รือ้ความเป็นตะวนัตก (De-Westernization) 

ในสาขาสื่อมวลชนและการสื่อสารศึกษา เสียงเรียกร้องนี้เกิดจากแรงจูงใจและ

เหตผุลนานปัการ (1) นกัวิชาการบางกลุม่กล่าวว่า เป็นการตอบสนองต่ออทิธิพล

ของกระแสโลกาภิวัตน์ ท�ำให้จ�ำเป็นต้องมีส่ือมวลชนศึกษาที่หลากหลายและ

ครอบคลุมทั้งโลก (2) Thussu ให้เหตุผลว่า นวัตกรรมด้านเทคโนโลยี เช่น 

อินเทอร์เน็ต เป็นเหตุให้ต้องแสวงหาวิธีการศึกษาเชิงเปรียบเทียบและข้ามชาติ 

(3) ความต้องการของนักศึกษานานาชาติที่เพิ่มมากขึ้นจากทางซีกโลกใต้  

(4) Curran and Park ได้ระบุไว้ในหนังสือ Dewesternizing Media Studies 

(2000) เกีย่วกบัปัจจัยต่างๆ เช่น โลกาภวัิตน์ การสิน้สดุของสงครามเยน็ ก�ำเนดิ

ศูนย์กลางอาเซียน การเกิดขึ้นของศูนย์กลางทางเลือกในการผลิตสื่อ นอกเหนือ

จากฮอลลวีดู ตลอดจนความงอกงามของสือ่มวลชนศึกษาทัว่โลกว่า มบีทบาทต่อ

ความต้องการวิธีการศึกษาที่แตกต่างกัน (Curran and Park, 2000: 11 cited 

in Willems, 2014: 415-416)

	  นกัวชิาการจงึต่างเหน็ความจ�ำเป็นในอนัทีจ่ะขยายขอบเขตของสือ่มวลชน 

และสื่อสารศึกษา รวมท้ังความเข้าใจและความรับรู ้ในลักษณะที่ค�ำนึงถึง
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ประสบการณ์ของประเทศอืน่ๆ ทีอ่ยูน่อกวงโคจรแองโกล-อเมรกัิน เพือ่เสรมิสร้าง

ความเข้าใจและการรับรู้ที่สอดคล้องกับความเป็นจริงเก่ียวกับโลกทางใต้ อันจัก 

น�ำมาซึง่สมดลุแห่งความรูใ้นโลก วรพล พรหมกิบตุร (2545 อ้างถงึใน กาญจนา 

แก้วเทพ, 2557: 1) ได้กล่าวไว้อย่างเป็นรูปธรรมถึงเหตุผลในการย้อนกลับไป

หาแนวคิดเร่ืองภูมิปัญญาท้องถิ่นว่า ภายหลังวิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจตั้งแต่

ทศวรรษ 2540 เป็นต้นมา คนไทยจ�ำนวนหนึง่ได้ย้อนกลบัไปหาภมูปัิญญาท้องถิน่ 

เนื่องเพราะไม่มีภูมิปัญญาจากแหล่งอื่น ไม่ว่าจะเป็นตะวันตกหรือชนชั้นสูง/ 

ชั้นกลาง ให้สังคมได้ยึดเหนี่ยวอีกต่อไป จึงจ�ำเป็นต้องหันกลับมาหาภูมิปัญญา

ชาวบ้าน 

	 ในขณะที่ กาญจนา แก้วเทพ (2557: 1-2) ได้สรุปไว้อย่างชัดเจนว่า 

มีเหตุผล 2-3 ประการที่ช่วยสนับสนุนการย้อนไปหามรดกในสังคมไทย ได้แก่ 

(1) ความหลากหลายทางวัฒนธรรม/ภูมิปัญญา เนื่องจากภูมิปัญญาตะวันตก/

สมัยใหม่/วิทยาศาสตร์/ทุนนิยม มีลักษณะมาตรฐาน “เป็นแบบเดียวกันหมด” 

(standardization/homogeneity) ในขณะที่ปัญหาต่างๆ กลับมีความหลาก

หลาย หลายแง่หลายมุม จึงจ�ำเป็นต้องมีภูมิปัญญาหลายๆ แบบมาแก้ปัญหา 

เป็นลักษณะเด่นเฉพาะตัวของภูมิปัญญาท้องถิ่น เนื่องจากมีก�ำเนิดมาจากหลาย

ต้นตอ มีลักษณะเฉพาะถิ่น (localized) บ้านใครบ้านมัน (2) ลักษณะความเป็น

อิสระและสร้างสรรค์ของภูมิปัญญาท้องถิ่น 

	 กาญจนา แก้วเทพ ได้หยิบยกข้อสังเกตของ Lawrence (1979) ที่ว่า 

หากน�ำเกณฑ์เร่ือง “การควบคมุสือ่” มาใช้พจิารณาสือ่พืน้บ้าน จะพบว่า ต�ำแหน่ง

แห่งที่ของกระบวนการผลิต การเผยแพร่ และการบริโภค จะด�ำเนินการอยู่ใน

ปริมณฑลที่ไม่เป็นทางการ (informal institution) เช่น การละเล่นในหมู่บ้าน 

ในบ้านเจ้าภาพที่จัดงาน เป็นต้น จึงปลอดจากการควบคุมของสถาบันกฎหมาย 

การเมอืง (อ�ำนาจรฐั) และ เศรษฐกจิ ฉะนัน้ การแสดงลเิกหรอืจ�ำอวดจงึสามารถ

เล่นเรื่องเพศได้ ใช้ค�ำสบถสาบาน หยาบคาย และแม้แต่ล้อเลียนอ�ำนาจรัฐได้  

การอยู่ในเขตปลอดการควบคมุ ท�ำให้สือ่พืน้บ้านมลีกัษณะสร้างสรรค์สงู (3) การใช้ 

วธิคิีดแบบแบ่งแยก (compartmentalism) ของสือ่มวลชนสมยัใหม่เพือ่เป็นกรอบ

เบือ้งหลงัในการผลติงาน เช่น การแยกประเภทรายการแบบ “สาระ” และ “บนัเทงิ” 
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ออกจากกนั การแยกเรือ่ง “ทางโลก” (secular) และเรือ่ง “ทางธรรม” (sacred) 

แต่สื่อพื้นบ้านมีวิธีคิดเชิงองค์รวม (holistic) เช่น การเล่นหมอล�ำต้องเป็นระบบ 

“two-in-one” คือ มีทั้งสาระและบันเทิงควบคู่กัน กาญจนา แก้วเทพ กล่าวสรุป 

ไว้อย่างน่าฟังว่า ด้วยเหตุผล 2-3 ประการข้างต้น จึงน่าจะเป็นตอม่อที่เข้มแข็ง 

เพียงพอท่ีจะรองรับการสร้างสะพานข้ามไปสู ่การแสวงหาวิธีการวิเคราะห์

ภูมิปัญญาพื้นบ้าน

		  2.2	จินตภาพของ “โลกใต้” ในมุมมองของสื่อมวลชนและการ

สื่อสารศึกษา

 		  Willems (2014: 7) ได้ศึกษาและจ�ำแนก 5 กรอบความคิดส�ำคัญ 

เกี่ยวกับมุมมองที่มีต่อ “โลกทางใต้” ในจินตภาพของสื่อมวลชนและการสื่อสาร

ศึกษา โดยเฉพาะในสาขาย่อยต่างๆ ดังนี้ (1) สื่อมวลชนเปรียบเทียบศึกษา – 

comparative media studies (2) การสื่อสารระหว่างประเทศ หรือสื่อมวลชน

โลกศึกษา – global media studies (3) การสื่อสารพัฒนาการ – development 

communication 

				   2.2.1	กรอบความคิดแบบท่ี 1: ในการศึกษาสื่อมวลชน 

เปรียบเทียบ (ซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจจากการเมืองเปรียบเทียบและรัฐศาสตร์

กระแสหลัก) โลกทางใต้ถูกท�ำความเข้าใจผ่านแท่งแก้วปริซึมของการวิเคราะห์

ระบบสื่อมวลชน ในขณะที่โลกทางเหนือถูกมองว่า เป็นดวงประทีปแห่งเสรีภาพ

และประชาธิปไตยเสรี โลกทางใต้ได้รับการน�ำเสนอว่าเป็นภูมิภาคที่มีระบบสื่อ 

ที่ด้อยกว่า เนื่องจากการแทรกแซงจากรัฐและการขาดเสรีภาพของสื่อ 

				   อนึ่ง หนังสือ Four Theories of the Press ของ Seibert et al. 

สร้างภาพตัวแทนหรือถ่ายทอดให้เห็นว่า ทวีปแอฟริกาและเอเชียเป็นพื้นที่ 

ซึ่งสื่อมวลชนขาดเสรีภาพ อีกทั้งการปกครองแบบเผด็จการก็มีอ�ำนาจควบคุม

สื่อ ทฤษฎีปทัสถานดังกล่าว (ซึ่งจ�ำแนกตามล�ำดับชั้นของระบบสื่อมวลชนของ

ประเทศกระแสหลัก) ซึ่งชี้ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างสื่อ-รัฐเชิงเสรีนิยมใน

โลกทางเหนือ (libertarian media-state relations) กับความสัมพันธ์ระหว่าง

สื่อ-รัฐเชิงอ�ำนาจนิยม (authoritarian media-state relations) ในโลกทางใต้  
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ยงัคงได้รบัการผลติซ�ำ้ในการศกึษาในระยะหลงัๆ อยู ่แม้ในบรรยากาศของความ

พยายามลดทอนและรื้อถอนความเป็นตะวันตกในสื่อมวลชนศึกษา

				   กล่าวได้ว่า แนวโน้มในการน�ำเสนอภาพแทนระบบสื่อมวลชน

ของโลกใต้ในแบบภาพจ�ำเชิงลบของโลกตะวันตกที่เหนือกว่า (แบบจ�ำลอง

ประชาธิปไตยเสรีตะวันตกของความสัมพันธ์ระหว่างสื่อ-รัฐ) มีความเกี่ยวข้อง

อย่างลึกซึ้งกับบทบาทของภูมิรัฐศาสตร์ในการสร้างการแบ่งแยกเชิงอุดมการณ์  

(ideological division) ของโลกไปสูก่ารเรยีกภมูภิาคโลกทางเหนอืว่า “superior”  

(เหนอืกว่า) “developed” (พฒันาแล้ว) และเรยีกภมูภิาคโลกทางใต้ว่า “inferior”  

(ด้อยกว่า) “underdeveloped” (ด้อยพัฒนา) อันที่จริงแล้ว การแบ่งแยกเช่นนี้ 

มไิด้ช่วยส่งเสริมความเข้าใจอนัดเีกีย่วกบัสือ่มวลชนในโลกทางใต้เลย แต่กลบัเป็น 

การตคีวามระบบส่ือผ่านเลนส์ปทัสถานของโลกทางเหนอื อกีทัง้ยงัเป็นการตอกย�ำ้

การเบี่ยงเบนจากปทัสถานของโลกตะวันตกอีกด้วย

				   2.2.2 กรอบความคิดแบบที่ 2: ในสาขาการสื่อสารระหว่าง

ประเทศ หรือการศึกษาสื่อมวลชนแนวคิดเกี่ยวกับโลกทางใต้ก่อตัวข้ึนในปี  

ค.ศ. 1970 จากการวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ โดยมีจุดเริ่มต้นจากทฤษฎีการพึ่งพิง

ของนักวิชาการลาตินอเมริกัน เช่น Andre Gunder Frank และ Immanuel  

Wallerstein ฯลฯ จากจุดดังกล่าวนี้เองที่น�ำไปสู่การวางกรอบโลกทางใต้ (หรือ 

“Third World” หรือโลกที่ 3 อันเป็นชื่อที่เป็นที่รู้จักในบริบทของสงครามเย็น) 

ในฐานะท่ีมคีวามสมัพนัธ์เชงิพึง่พงิตะวนัตกโดยเป็นผูร้บัผลผลติสือ่ตะวนัตกจาก

องค์กรข้ามชาติที่ทรงอ�ำนาจ (powerful transnational corporations)

				   ในระยะแรกเริ่มนั้น เป็นการอภิปรายถกเถียงเก่ียวกับอ�ำนาจที่

ขาดสมดุลกันของส�ำนักข่าวข้ามชาติขนาดใหญ่ เช่น Reuters, Agency France 

Press (AFP), United Press International (UIP) และ Associated Press 

(AP) ท่ีมีเป้าหมายเพื่อธ�ำรงไว้ซึ่งการไหลของข่าวสารในโลกที่ไม่เสมอภาคกัน 

ต่อมาจึงได้มีการเคลื่อนย้ายประเด็นความสนใจไปสู่บทบาทเชิงการครอบง�ำจาก

อุตสาหกรรมบันเทิงของสหรัฐอเมริกาและทวีปยุโรปผ่านทางการเติบโตของการ

ส่งออกภาพยนตร์และรายการโทรทัศน์ รายการละคร และสินค้าเทคโนโลยี
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ราคาย่อมเยาถูกน�ำมาขายในประเทศโลกที่ 3 อุตสาหกรรมวัฒนธรรม (cultural 

industries) เหล่านี้เป็นกลไกในการแพร่กระจายอุดมการณ์ทุนนิยม (capitalist 

ideologies) และผลิตซ�้ำระบบโลกที่ขาดความเท่าเทียมกันสืบต่อไป ส่งผลให้

ประเทศโลกที่ 3 ต้องพึ่งพาประเทศโลกที่ 1 เพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ สอดคล้องกับ

แนวคิดของ Tomlinson (2001: 81) ที่มองว่า พลังอ�ำนาจของทุนนิยมข้ามชาติ

ในการกระจายสินค้าวัฒนธรรมไปทั่วโลกนี้ นับเป็นการขยายวัฒนธรรมทุนนิยม

เชิงเดี่ยวเพื่อครอบง�ำโลก (global capitalist monoculture)

				   Oliver Boyd-Barrett (1977 cited in Willems, 2014: 12) 

นิยามค�ำว่าจักรวรรดินิยมสื่อ (media imperialism) ว่า หมายถึง “กระบวนการ

ซึ่งการเป็นเจ้าของสื่อ โครงสร้าง การจัดจ�ำหน่าย หรือเนื้อหาสื่อในประเทศใดๆ 

เป็นสิ่งท่ีขึ้นกับแรงกดดันจากภายนอกอันเนื่องด้วยผลประโยชน์ของสื่อจาก 

ประเทศอื่นๆ โดยปราศจากการแลกเปลี่ยนอิทธิพลจากสื่อมวลชนที่ได้สัดส่วน

กัน” Boyd-Barrett ย�้ำให้เห็นถึงการไหลเวียนของผลผลิตสื่อที่ไม่เท่าเทียมกัน

ในโลก (โดยเฉพาะข่าวระหว่างประเทศ) แต่ทว่า นักวิชาการคนอื่นๆ กล่าวแย้ง

ว่า Boyd-Barrett ลงความเห็นโดยให้น�้ำหนักกับสื่อมวลชนมากเกินไป พวกเขา 

เหล่านั้นเรียกร้องให้นิยามจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม (cultural imperialism) 

ให้กว้างมากขึ้น อีกทั้งให้พิจารณา “ความสัมพันธ์ของสื่อกับมิติอื่นๆ ทาง

วัฒนธรรม โดยปราศจากฐานคติว่าสื่อเป็นศูนย์กลางตั้งแต่เริ่มต้น” ยกตัวอย่าง

เช่น Schiller มคีวามเหน็ว่าขอบเขตทางวฒันธรรม (domain of culture) มคีวาม 

ส�ำคัญในการผลิตซ�้ำระบบโลกที่ไม่เสมอภาคอย่างกว้างขวาง อีกทั้งยังช่วยธ�ำรง

ความไม่สมดุลทางการเมืองและเศรษฐกิจ

				   ในทัศนะของ Schiller จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม หมายถึง  

ผลของกระบวนการซึ่งสังคมหนึ่งๆ ถูกดึงเข้าสู่ระบบโลกสมัยใหม่ และวิธีการ

ที่ชนชั้นที่มีอิทธิพลในสังคมนั้นถูกชักน�ำ ถูกกดดัน ถูกบังคับ และอาจจะได้

รับสินบนให้สถาปนาสถาบันทางสังคมท่ีสอดคล้องหรือสนับสนุนค่านิยมและ

โครงสร้างของประเทศทีเ่ป็นศนูย์กลางของระบบ (ทีม่อีทิธิพลครอบง�ำสงัคม) อนึง่ 

นกัวชิาการท่ีมคีวามวิตกกงัวลเกีย่วกบัจกัรวรรดนิยิมสือ่หรอืวฒันธรรมมกัอาศยั
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การศึกษาเชิงประจักษ์/เชิงปริมาณที่น�ำเสนอหลักฐานและตัวเลขที่เก่ียวกับการ

ไหลของรายการโทรทัศน์และข่าวต่างประเทศจากประเทศโลกที่ 1 ไปสู่ประเทศ

โลกที่ 3 นอกจากนี้ ในขณะที่นักวิชาการด้านสื่อมวลชนและจักรวรรดินิยมทาง

วัฒนธรรมวิตกกังวลเกี่ยวกับความสูญเสียเอกราชทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์

ของ “โลกที่ 3” (อันเนื่องจากการไหลบ่าของผลผลิตทางวัฒนธรรมและข่าวสาร

ที่ขาดความสมดุล) ความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของโลกาภิวัตน์ก็ได้กระตุ้น

การวพิากษ์ในสาขาการสือ่สารระหว่างประเทศอย่างมากมาย การวพิากษ์นีส่้งผล 

ให้เกิดแนวคิดเชิงบวกต่อโลกทางใต้ แต่ทว่า Willems ยังคงมองว่า เป็นการตอบ

สนองและต่อต้านต่อโลกทางเหนืออยู่นั่นเอง

				   2.2.3 กรอบความคิดแบบท่ี 3: เป็นแนวคดิทีย่นืยนัว่า ประชากร

ของประเทศโลกที ่3 มลีกัษณะเชงิรบั/ยอมรบั (passive) ผลผลติทางวฒันธรรม

จากตะวันตก อย่างไรก็ตาม แนวทางการศึกษาที่ถือก�ำเนิดจากการศึกษาผู้รับ

สารเชิงรุก (qualitative active audience) ในปลายปี ค.ศ. 1980 และต้นปี 

ค.ศ. 1990 ช่วยให้เหน็ภาพวฒันธรรมในแบบทีซ่บัซ้อนมากขึน้ และเกีย่วข้องกบั 

แนวคดิต่างๆ เช่น ความเป็นลกูผสม (hybridity) และความแตกต่าง (heterogeneity) 

ยกตัวอย่างเช่น ในงานวิจัยของ Tamar Liebes and Elihu Katz ได้แรเงา

ให้เห็นวิธีการอันหลากหลาย (polysemic) ที่ละครโทรทัศน์เรื่อง Dallas  

ถูกตีความหมายโดยผู้ชมที่มีภูมิหลังทางวัฒนธรรมแตกต่างกัน ในท�ำนอง

เดียวกัน John Fiske พรรณนาให้เห็นวิธีการที่ชาวอะบอริจินส์หนุ่มสาวตีความ

รายการโทรทัศน์เกีย่วกบัวิถีดัง้เดมิของตะวันตก (คาวบอย) ไปในทางตรงกันข้าม  

(oppositional way) โดย Fiske พบว่า ชาวอะบอรจินิส์มกัจะน�ำตนเองไปเทยีบเคยีง 

เป็นพวกเดยีวกนักบัชนเผ่าอนิเดยีนแดง เข้าข้างเหล่าอนิเดยีนแดงขณะเข้าโจมตี

รถม้าหรือที่พักอาศัย ฆ่าผู้ชายผิวขาวและอุ้มผู้หญิงผิวขาวไป

				   กล่าวโดยสรุป Fiske ค้นพบว่า หนุ่มสาวชาวอะบอริจินส์ “หลีก

เลี่ยงชุดอุดมการณ์อาณานิคมของชาวตะวันตกผิวขาวที่น�ำเสนอในรูปแบบ

วฒันธรรมประชานยิม” ดงันัน้ ในกรอบแนวคดิแบบที ่3 นี ้ผูช้มรายการโทรทศัน์

ของตะวนัตกไม่ใช่ผูช้มทีถู่กกระท�ำหรอืผูช้มเชงิรบัของรายการ หากแต่เขาเหล่านี้ 

ท�ำความเข้าใจเนื้อหาในลักษณะเชิงรุก ตีความด้วยชุดความหมายของตนเอง
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				   อนึ่ง การตีความจักรวรรดินิยมสื่อ/วัฒนธรรมที่มีความหลาก
หลายเช่นนี้ เป็นผลมาจากการท่ีนักวิชาการอาศัยวิธีการที่แตกต่างกันในการ
สร้างวัตถุศึกษา (object of study) หรือหน่วยวิเคราะห์ (unit of analysis) นั่น
คือ (1) นักวิชาการที่มุ่งศึกษาความไม่สมดุลระหว่างสภาพการณ์/พื้นที่/สถานที่
ที่มีการผลิตและบริโภคผลผลิตของสื่อ โดยใช้วิธีการศึกษาในระดับมหภาคและ
เศรษฐศาสตร์การเมือง (a macro-level, political economy approach) ที่ให้
ความส�ำคัญกับประเด็นเกี่ยวกับการเป็นเจ้าของสื่อ และตัวเลขการน�ำเข้าและส่ง
ออกผลผลติสือ่ ในทางตรงกนัข้าม (2) นกัวิชาการทีมุ่ง่ศึกษาผูร้บัองิมมุมองระดบั
จุลภาค (micro-perspective) ที่เริ่มจากการวิเคราะห์วิธีการที่กลุ่มผู้รับท�ำความ
เข้าใจผลผลิตทางวัฒนธรรม
				   2.2.4 กรอบความคิดแบบที่ 4: กล่าวถึง บทบาทที่เพิ่มมากขึ้น 
ของเอเชีย ลาตินอเมริกา และแอฟริกาในการผลิตข่าวสารและความบันเทิง  
ในเบือ้งต้นนกัวิชาการกลุม่จกัรวรรดนิยิมทางวัฒนธรรมและสือ่ได้วพิากษ์ทศิทาง
และความเข้มข้นในการไหลของวัฒนธรรม และได้แสดงความคดิเหน็ว่าโลกทางใต้ 
มิได้เป็นเพียงผู้รับสินค้าวัฒนธรรมอีกต่อไปแล้ว หากแต่ก�ำลังเพิ่มบทบาทใน
การเป็นส่วนหนึ่งของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโลก (global cultural industries)  
นั่นคือ ศูนย์กลางใหม่ๆ ในการผลิตวัฒนธรรมของภูมิภาคได้ก่อตัวขึ้นมา เช่น 
India’s Bollywood และ Latin America’ telenovela industry นับเป็น “ต่อต้าน 
การไหล” (contraflows) ของผลผลิตทางวัฒนธรรมจากโลกที่ 1 ไปสู่โลกที่ 3 
และจากเหนือไปสู่ใต้
				   ในระยะหลงันี ้นกัวิชาการมุง่ความสนใจไปทีก่ารถอืก�ำเนดิขึน้มา
ของช่องทางวทิยแุละโทรทศัน์ระดบัโลกแห่งใหม่ ได้แก่ Qatar-based Al Jazeera 
ซึ่งเป็นการท้าทายการครอบง�ำการจัดวาระข่าวสารของตะวันตก และก�ำลังมี
บทบาทในการ “สร้างการเมืองโลกใหม่” “โต้กลับ” “ท้าทายโลก” “สั่นสะเทือน
รฐับาล” “นยิามวารสารศาสตร์ยคุใหม่” และ “เป็นต้นแบบของสือ่ใหม่” ของอาหรบั 
อุตสาหกรรมสื่อมวลชนทางโลกใต้ไม่เพียงแต่ผลิตเนื้อหาส�ำหรับตลาดภายใน
ประเทศ หากแต่ก�ำลงัส่งออกสนิค้ากลบัไปยงัโลกทางเหนอื หรอืบางส่วนของโลก 
ทางใต้ จึงเป็นการท้าทายอ�ำนาจของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม/สื่อทางตะวันตกใน

ระดับหนึ่ง
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 				   งานวิจัยเร่ือง ความเป็นไปได้ในการก่อตัวขององค์กรข่าว ASEAN 

News Network: มุมมองของประเทศไทย ของ อรนุช เลิศจรรยารักษ์ (2015: 

88-91) ได้ท�ำการศึกษาความคิดเห็นและมุมมองของนักวิชาการด้านการสื่อสาร

มวลชน และนักวิชาชีพซึ่งเป็นบรรณาธิการข่าวต่างประเทศจากสถานีโทรทัศน์

ช่องต่างๆ ในประเทศไทย เกีย่วกบัความเป็นไปได้ในการเกดิองค์กรข่าว ASEAN 

News Network จากผลการศกึษาพบว่า มคีวามเป็นไปได้ในการก่อตวัขององค์กร

ข่าวดังกล่าว โดยมุ่งหวังให้เกิดการเปลี่ยนแปลงจากสื่อสารมวลชนโลก (global 

mass communication) สู่การสื่อสารมวลชนระดับภูมิภาคประชาคมอาเซียน 

(regional ASEAN mass communication) นอกจากนีแ้ล้ว ในงานวจิยัยงัชีใ้ห้เหน็

ถงึความพยายามของประเทศในโลกท่ีก�ำลงัพฒันาและมคีวามมัน่คงทางเศรษฐกจิ

ในการเปิดส�ำนักข่าวและสถานีข่าวภาคภาษาอังกฤษ เพื่อออกอากาศไปทั่วโลก

ทางสื่อโทรทัศน์และสื่อออนไลน์ เช่น สถานีข่าว Al Jazeera ของการ์ต้าแห่ง

โลกอาหรับ และสถานีโทรทัศน์ CCTV ของประเทศจีน ต่างใช้ภาษาอังกฤษเป็น

กลไกในการสือ่สารข้อมลูข่าวสารไปทัว่โลก โดยไม่ต้องรอรบัข่าวสารจากตะวนัตก 

อีกต่อไป เพื่อให้ได้มุมมองที่สอดคล้องตามประเด็นที่ต้องการ (กรรณิกา 

รุ่งเจริญพงษ์, 2556 อ้างถึงใน อรนุช เลิศจรรยารักษ์, 2015: 91) 

				   สรปุว่า มมุมองต่างๆ ข้างต้นนีช่้วยอธบิายให้เหน็ถงึกระบวนการ 

โลกาภิวัตน์ทางวัฒนธรรมอันเป็นผลมาจากการที่โลกเปลี่ยนไป การไหลของ

วัฒนธรรมไม่ได้มีลักษณะทิศทางเดียว (unidirectional) จากเหนือสู่ใต้ หากแต่

เป็นแบบหลากหลายทิศทาง (multidirectional) และซบัซ้อนมากขึน้ อย่างไรก็ตาม 

ปัญหาส�ำคัญของกรอบความคิดนี้ ได้แก่ การเข้ากรอบความคิดของโลกทางใต้ 

ผ่านแท่งปริซึมของความสัมพันธ์ตามนิยามดั้งเดิมของโลกทางเหนือ แทนที่ 

จะท�ำความเข้าใจตามรูปแบบของมนัเอง แน่นอนว่าโลกทางเหนอืยงัคงเล่นบทบาท

ส�ำคัญในภูมิทัศน์สื่อ (media landscapes) ของโลกใต้ 

				   2.2.5 กรอบความคิดแบบที่ 5: ในสาขาย่อยของการสื่อสาร

พฒันาการ (development communication) โลกทางใต้เป็นเสมอืนพืน้ทีย่ทุธศาสตร์

ของการแทรกแซงโดยการสื่อสารเพือ่การพฒันา (ส่วนใหญ่มกัจะขบัเคลือ่นหรอื
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ได้รบัทนุจากตะวันตก) วิธกีารแสวงหาความรู้รูปแบบนีม้เีป้าหมายเพือ่ “การท�ำให้ 

ทันสมัย” (modernizing) และ “การพัฒนาแบบตะวันตก” ด้วยการกระจาย 

หรือถ่ายทอดข่าวสารเกีย่วกบัสขุภาพและเกษตรกรรมผ่านสือ่มวลชน (อนัได้แก่ 

งานวิจัยของ Daniel Lerner, Lucian Pye และ Wilbur Schramm) หรือส่งเสริม

การมส่ีวนร่วมของชมุชนด้วยการพฒันาตนเองหรอืการเพิม่อ�ำนาจทางเศรษฐกจิ 

การเมือง และสังคม ต่อมาในระยะหลังๆ การศึกษาด้านสื่อมวลชน การสื่อสาร 

และการพัฒนา ได้เคลื่อนย้ายจากการให้ความส�ำคัญด้าน “การสื่อสารเพื่อ/และ

การพัฒนา” ไปสู่ “การสื่อสารเพื่อ/และการเปลี่ยนแปลงทางสังคม”

				   อนึ่ง วิธีการศึกษาสื่อสารพัฒนาการทั้ง 2 แบบ มีความเชื่อร่วม

กันว่า ส่ือมวลชนและการสื่อสารมีบทบาทและศักยภาพในการพัฒนาและการ

เปลีย่นแปลงสงัคม การศกึษาในสาขานีส้ร้างวัตถศึุกษาในประเดน็การวางแผนการ 

แทรกแซงการสื่อสาร (ได้รับเงินทุนจาก Northern non-governmental 

organization) โดยมีเป้าหมายเพื่อประเมินผลกระทบหรือคาดหวังผลกระทบ

ที่เกิดขึ้นจากการแทรกแซงดังกล่าว ปรากฏการณ์นี้น�ำไปสู่ความสนใจเกี่ยวกับ

องค์กรของโลกทางเหนือที่มีต่อภูมิทัศน์สื่อของโลกทางใต้ ด้วยเหตุนี้ จึงทอดทิ้ง

การท�ำความเข้าใจบทบาทท่ีมอียูจ่ริงของส่ือมวลชนและการสือ่สารในกระบวนการ

พฒันาและเปลีย่นแปลงสงัคมทีก่�ำลงัเกดิขึน้นอกบรบิทของการแทรกแซงในด้าน

การพัฒนาของประเทศทางตะวันตก

				   สาขาส่ือมวลชนและการส่ือสารศึกษาให้ความสนใจอย่างมาก

ต่อวิธีการที่ “โลกทางใต้” “โลกที่ 3” หรือ “โลกก�ำลังพัฒนา” ถูกเข้ากรอบทาง

ความคิดในสื่อมวลชนตะวันตก การศึกษาวิจัยมากมายได้เน้นให้เห็นถึงวิธีการที่

สื่อมวลชนตะวันตก (Northern-based media) ยังคงน�ำเสนอภาพแทนของโลก

ทางใต้ในเชงิลบ คอืเป็นสถานท่ีซ่ึงเตม็ไปด้วยความยากจน การคอร์รปัชนั เชือ้โรค 

และความอดอยาก ดังนั้น สาขาสื่อมวลชนและการสื่อสารจึงจ�ำเป็นต้องสะท้อน

ให้เหน็ถงึวธิกีารทีส่าขาได้สร้างภาพและจนิตนาการโลกทางใต้ในหนงัสอืวชิาการ 

บทความวารสารศาสตร์ และการประชุมสัมมนา

				   ในขณะที่นักวิชาการจ�ำนวนมากได้แสดงให้เห็นถึงความจ�ำเป็น

ในการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตก สร้างความเป็นนานาชาติ หรือลดทอน/
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รื้อความเป็นอาณานิคม (decolonize) ในสาขาสื่อสารมวลชนและการสื่อสาร 

หากทว่าก็ควรจะก้าวผ่าน “normative de-Westernization” (แนวปทัสถานที่

ก�ำหนดการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกจากแท่งแก้วปริซึมและปทัสถานของ 

“the self” เท่านั้น)

		  2.2 กระบวนการผลิตและการไหลเวียนของวัฒนธรรมสื่อใน

ภูมิภาคที่มิใช่ตะวันตก

		  Iwabushi (2010: 403) กล่าวว่า ในช่วง 2 ทศวรรษทีผ่่านมา เราได้ 

ประจักษ์กับพัฒนาการคร้ังยิ่งใหญ่ในกระบวนการผลิตและการไหลเวียนของ

วัฒนธรรมสื่อ (media culture) ในภูมิภาค non-Western และด้วยพัฒนาการ

ดังกล่าวนี้ จึงต้องตั้งค�ำถามท่ีจริงจังเกี่ยวกับความยิ่งใหญ่และความมีอ�ำนาจ

เหนือกว่า (supremacy) ของวัฒนธรรมสื่อมวลชนอเมริกัน รวมถึงความเป็น

ไปได้ท่ีโลกจักถูกครอบง�ำทางวัฒนธรรมด้วยวัฒนธรรมยุโรป-อเมริกัน ฉะนั้น 

จงึเป็นสิง่จ�ำเป็นอย่างยิง่ท่ีจะต้องลดทอนความเป็นตะวนัตกในการศกึษาความเป็น

โลกาภิวัตน์ของสื่อมวลชนและวัฒนธรรม ทั้งนี้เพราะการประยุกต์ใช้ทฤษฎีซึ่งมี

ต้นแบบประสบการณ์จากยุโรปและอเมริกาเพื่ออธิบายกระบวนการและบริบท

ของประเทศที่ไม่ใช่ตะวันตกนั้น ช่วยให้ความกระจ่างกับปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น

ได้เพียงบางส่วนเท่านั้น 

		  อนึง่ เอเชยีตะวันออกเฉียงใต้นบัเป็นภมูภิาคส�ำคญัทีซ่ึง่การแสดงออก

ทางวัฒนธรรมทางเลือกเจริญงอกงามดี ที่ซึ่งวัฒนธรรมผสมและการประสาน

ความร่วมมือขององค์กรต่างๆ กระชับแน่นแฟ้นมากขึ้น และที่ซึ่งการบริโภค

ภายในภูมิภาคก�ำลังด�ำเนินไปได้ด้วยดี (intra-regional consumption) ในช่วง

ระยะไม่กี่ปีมาน้ี มีงานวิจัยจ�ำนวนมากที่ศึกษาพลวัตของการผลิต การไหล

เวียนแพร่หลาย และการบริโภคของวัฒนธรรมสื่อในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

ภายใต้กระบวนการโลกาภิวัตน์ โดยงานวิจัยเหล่านี้มุ่งสร้างทฤษฎีประสบการณ์

เชิงประวัติศาสตร์สังคม ซึ่งสะท้อนลักษณะของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในฐานะ

ภูมิภาค
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		  3.	ปัญหาและอุปสรรค
		  3.1 ปัญหาความเป็นโลกใต้

		  เมื่อโลกตระหนักถึงอิทธิพลของยุโรปนิยมมากขึ้น จึงได้เกิดการปรับ

เปลีย่นสูว่ธิกีารศกึษาในมติทิีม่คีวามหลากหลายทางวฒันธรรม (multiculturalist 

approaches) แต่เสียงจากโลกใต้ก็ยังห่างไกล ขาดพลัง และแผ่วเบากว่าเสียง

ของนักวิชาการตะวันตกมากนัก ถึงแม้จะมีปัจจัยโลกาภิวัตน์เกื้อหนุนมากมาย 

เช่น แนวคิด De-Westernization และเครือข่ายเทคโนโลยีใหม่ที่เชื่อมสถานที่ 

พื้นที่ และเวลาเข้าด้วยกัน ปัญหาและเหตุผลเบื้องหลังคืออะไร มีปัจจัยหลาย

ด้านเข้ามาเกี่ยวข้อง ได้แก่ การขาดความสมดุลของวิธีวิทยาและหัวข้อศึกษา

วิจัย (imbalances in research interests and practices) โครงสร้างพื้นฐาน

ทางวิชาการ การกระจายอ�ำนาจและทรัพยากร ตลอดจนอุดมการณ์และระบบ

การเมือง (Glück, 2015: 8-10) ดังจะกล่าวต่อไป

		  (ก) ทฤษฎคีวามทนัสมยั (modernization theory) ส่งผลกระทบเชงิ

อดุมการณ์อย่างยัง่ยนืต่อประเทศโลกใต้ ทฤษฎนีีม้บีทบาทส�ำคญัในศตวรรษที ่19 

โดยนักคิด เช่น Karl Marx, Emile Durkheim และ Max Weber สนใจศึกษา

การเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์และปทัสถานทางสังคม เป็นการวิเคราะห์สังคม

สมัยใหม่ (modern society) ในช่วงเปลี่ยนผ่านจากสังคมเกษตรกรรมสู่สังคม

อตุสาหกรรม ต่อมาในช่วง ค.ศ. 1960 มุง่เน้นศกึษาความก้าวหน้าและการพฒันา 

โดยวดัจากการเตบิโตทางเศรษฐกจิ การล่มสลายของสถาบนัครอบครวั ความเป็น

เมือง (secularization) หรือสถาบันทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตย แบบ

จ�ำลองการพฒันาสังคมแนวยโุรปนยิมกลายเป็นมาตรฐานสากล หากแต่ได้รบัการ

วจิารณ์ว่า ขาดความยดึโยงและดแูคลนประวตัศิาสตร์และภมูปัิญญา (Waisbord 

and Melldo, 2014: 366)

		  (ข) แนวทางการท�ำวิจัย

				   -	ความขาดแคลนเครือ่งมอื/เทคนคิการวจิยัทีเ่ท่าเทยีมกบัตะวนัตก 

(ยกตัวอย่างเช่น ซอฟต์แวร์ เป็นต้น)

				   -	การสร้างบรรยากาศให้ต้องพึ่งพาตะวันตกในเชิงวิชาการ 
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(academic dependency) ตดิกบัดกัแนวคดิตะวนัตกภายใต้ชือ่ “ความทนัสมยั” 

(Cobbah, 1987)

				   -	การขาดการประยกุต์ใช้วธิกีารศกึษาแบบตะวนัตกอย่างเหมาะสม 

เช่น ทฤษฎรีะดบักลาง และวิธวิีจยัเชงิปรมิาณ การทดสอบทฤษฎกีารสือ่สารของ

อเมริกันในบริบทที่ไม่ใช่ตะวันตก

				   - ความเป็นจักรวรรดินิยมเชิงวิชาการ (academic imperialism)

	 อย่างไรก็ตาม ในการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกในวัฒนธรรมศึกษา 

(media cultural studies) นั้น เราต้องเผชิญกับอุปสรรคและเงื่อนไขต่างๆ 

มากมาย ดังจะได้กล่าวถึงต่อไป 

	

	 3.2 ความล้มเหลวในการประยุกต์ใช้แนวคิดตะวันตก (Western 

concepts) กับปรากฏการณ์ในสังคมตะวันออก

	 Toshie Takahashi (2010: 330) กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า ในบรบิทของ

ยุคโลกาภวิตัน์ เราต้องเผชญิกบัการอภปิรายและการวเิคราะห์ประเดน็ส�ำคญัทาง

สังคม การเมือง และวัฒนธรรม 2 ประเภท คือ ความเป็นสากลหรือสากลนิยม 

(universalism) และความจ�ำเพาะทางวัฒนธรรม (cultural specificity) ดังนี้

	 1) ความเหมือนหรือความเป็นเนื้อเดียวกันทางวัฒนธรรม (cultural  

homogenization) และความหลากหลายทางวฒันธรรม (cultural heterogenization) 

ในฐานะเป็นพัฒนาการของโลก 

	 2)	ความเป็นสากลในโลกตะวันตกและความจ�ำเพาะใน “ส่วนอื่นๆ ของ

โลกที่เหลือ” (particularity) ภายใต้กรอบประเพณีสังคมศาสตร์

	 Iyotani (2002 cited in Takahashi: 330) ชี้ว่า ภูมิภาคที่ไม่เหมาะกับ 

มาตรวัดดังกล่าวข้างต้น ได้แก่ เอเชีย หรือประเทศทางตะวันออกในทวีป

เอเชีย และการวิเคราะห์ภูมิภาคดังกล่าวจากทางตะวันตกก็มิใช่การศึกษา

ทางสังคมศาสตร์ หากแต่ใช้เป็นตัวอย่างเพื่ออ้างอิงในรายงานมานุษยวิทยา/

วัฒนธรรมเสียมากกว่า นั่นคือ ตะวันตกเป็นดั่งกระจกซึ่งสะท้อนอุดมคติของ

ความทันสมัย (modernization) ตลอดไป อีกทั้ง ภาพลักษณ์ของ “ความเป็น
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ตะวันตก” ซึ่งสะท้อนอยู่บนความทันสมัยได้สร้างแบบจ�ำลองเชิงอุดมคติส�ำหรับ

ภมิูภาคอ่ืนๆ ท่ีมใิช่ตะวันตก ความเป็นสากลมกัถกูสร้างในฐานะเป็นกระบวนการ 

ของอารยธรรมตะวันตก

	

	 การลดทอนและรื้อความเป็นตะวันตกในมิติต่างๆ ของการสื่อสาร

ศึกษา

	 1.	มิติด้านประเด็นและหัวข้อการศึกษา (The Subject of Study)

		  1.1	 ในมิติแรก De-Westernization หมายถึง การประเมินและการ

ขยายน่านฟ้าแนวทางปรชัญา อภปิรชัญา (ontological horizons) ของการสือ่สาร

ศึกษา ด้วยการวิเคราะห์ประเด็นที่ไม่ได้รับความสนใจศึกษา หรือสูญหายในโลก

ตะวันตก หรือการก้าวออกจากพรมแดนทางภูมิศาสตร์ดั้งเดิมที่ยึดถือปฏิบัติกัน

มาอย่างยาวนาน

		  ฐานคตทิีส่�ำคญั ได้แก่ การทีห่วัข้อศกึษา ตลอดจนค�ำถามในการวจิยั

ของสาขาใดๆ ก็ตาม ย่อมต้องสะท้อนพัฒนาการของสังคมที่ผลิตชุดความรู้นั้นๆ 

ฉะนัน้ การวจิยัจงึควรมพีืน้ฐานมาจากท้องถ่ิน ถงึแม้ว่าจะได้รบัแรงบนัดาลใจจาก

กรอบค�ำถามและชุดข้อถกเถียงเชิงวิชาการจากถิ่นอื่นก็ตาม ท้องถิ่นและสภาพ

ความเป็นจรงิในประเทศเป็นแหล่งค�ำถามวิจัยท่ีด ีWaisbord and Mellado (2014: 

363-364) ให้ทัศนะว่า สิ่งที่ส�ำคัญก็คือ ความใส่ใจในประเด็นที่อาจสูญหายไป

จากจอเรดาร์การวิเคราะห์ของนักวิชาการตะวันตก หากแต่ยังคงมีความส�ำคัญ

ในโลกตะวันออกอยู่ 

		  ยกตัวอย่างเช่น การศึกษาปัจจัยหรือพลังขับเคลื่อนทางการเมือง 

เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม กระบวนการสื่อสารและสถาบันต่างๆ ในสังคม

ของซีกโลกใต้ (ตัวอย่างพลังขับเคลื่อนหรือเหตุการณ์ต่างๆ ได้แก่ (1) ความเป็น

อาณานคิม และหลงัอาณานคิม (colonialism and postcolonialism) (2) ความหลาก 

หลายทางศาสนาและเชือ้ชาต ิ(ethnic and religious heterogeneity) (3) ความ

ขัดแย้งภายในอย่างต่อเนื่อง (4) วิกฤติมนุษยธรรม (5) การกีดกันทางสังคม 

(social exclusion) (6) โครงสร้างทางครอบครัวและชุมชน (7) อ�ำนาจนิยม

ทางการเมือง (8) ความไร้รัฐ (statelessness) 
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	  กล่าวได้ว่า ประเด็นศึกษาที่อยู่นอกขอบเขตของโลกตะวันตก มี

ประโยชน์ในแง่การช่วยขยายวาระการวิจัย อีกทั้งยังช่วยตรวจสอบพารามิเตอร์

ของรูปแบบการแสวงหาความรูท้ีม่รีากฐานมาจากประเพณตีะวนัตก เช่น ค�ำถาม

ที่ว่า (1) การสื่อสารประเภทใดในสังคมท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

(multicultural) มาอย่างยาวนาน (2) ความรนุแรงทางสงัคมและการเมอืงในพืน้ที่

ส่งผลต่อการสื่อสารเพื่อประชาธิปไตย รวมถึงการท�ำหน้าที่ของสถาบันด้านการ

สือ่สารและสารสนเทศอย่างไร (เช่น วารสารศาสตร์/สือ่มวลชน) (3) ภมูปัิญญา

ท้องถิ่นช่วยเสริมสร้างรูปแบบดั้งเดิมของการสื่อสารได้อย่างไร (4) การสื่อสาร 

ท่ีฝังตวัอยูใ่นศาสนาและวฒันธรรมทีม่ใิช่ตะวนัตก (non-Western) มคีวามแตกต่าง 

จากทางตะวันตกอย่างไร (5) อะไรคือข้อจ�ำกัดของการศึกษาการสื่อสารด้วย 

วธิีการศึกษาเชงิปัจเจก (individualistic approaches) เพือ่ศกึษาการสื่อสารและ

การสร้างอัตลักษณ์ท่ามกลางคุณค่า/ค่านิยมร่วมกันที่เข้มแข็ง (collectivism)

	 ตวัอย่างทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึอทิธพิลของระบบการเมอืงต่อการศึกษาวจิยั

ในยุโรปกลางและยโุรปตะวันออก ได้แก่ บทความชือ่ “A View from the Inside: 

The Dawning of De-Westernization of CEE Media and Communication 

Research” ของ Epp Lauk (2015: 1-4) ได้กล่าวถึงรุ่งอรุณแห่งพัฒนาการด้าน

การวิจัยสื่อมวลชนและการส่ือสารท่ีส�ำคัญของประเทศในกลุ่มยุโรปกลางและ

ยุโรปตะวันออก (CEE) ในช่วง 25 ปีที่ผ่านมา นั่นคือ ภายหลังการล่มสลายของ

ลัทธิคอมมิวนิสต์ได้มีการสถาปนาการศึกษาวิจัยทางการสื่อสารและสื่อมวลชน

ขึ้นมาใหม่อีกครั้งหนี่ง นักวิชาการแนววิพากษ์จ�ำนวนมากได้เข้ามามีบทบาทใน

ปรัชญาการศึกษายุโรป โดยการบูรณาการมุมมองตะวันตกและตะวันออกเข้า

ด้วยกัน และใช้แนวคิด “De-Westernization” และ “internationalization” เป็น 

กรอบแนวคิดทฤษฎีและวิธีวิทยาในการวิจัย

	 โดยนัยนี้ การล่มสลายของระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต์และ

การส้ินสุดของสหภาพโซเวียตในปลายปี ค.ศ. 1980 และต้นปี ค.ศ. 1990 

ได้เปิดประตูสู่มิติใหม่แห่งการสถาปนาการแสวงหาความรู้ด้านสื่อมวลชนและ

การส่ือสารในยุโรปกลางและยุโรปตะวันออก การเปลี่ยนแปลงด้านสื่อมวลชน 

(media transformation) และการเป็นประชาธิปไตย (democratization) เช่น
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เดียวกันกับสาขาอื่นๆ ทางสังคมศาสตร์ในกลุ่มประเทศ CEE ที่จ�ำเป็นต้องได้รับ

การเสริมสร้างขึ้นใหม่ ฉะนั้น ในช่วงแรกๆ การอภิปรายเชิงวิชาการในประเด็น

ส�ำคัญๆ เช่น แบบแผนการเป็นเจ้าของ การก่อตัวของสื่อสาธารณะ (formation 

of public service media) เทคโนโลยใีหม่ ความเป็นมอือาชพีของวารสารศาสตร์ 

เป็นอาทิ จึงยังคงด�ำเนินตามรอยแนวความคิดอเมริกันและยุโรปตะวันตกเป็น

ส่วนใหญ่ แต่ทว่า แนวคิดและกระบวนทัศน์ของอเมริกาและยุโรปไม่สามารถที่

จะอธิบายลักษณะอันเป็นพิเศษของพัฒนาการด้านสื่อใน CEE ได้ ยกตัวอย่าง

เช่น การส่งออกปรัชญาและแบบจ�ำลองวารสารศาสตร์เสรี (แองโกล-อเมริกัน) 

ไปยังประเทศใน CEE เป็นสิ่งที่ล้มเหลวไร้ผล ทั้งๆ ที่แบบจ�ำลองนี้เป็นที่ยอมรับ

ของนักวิชาชีพหรือผู้ปฏิบัติงานด้านสื่อมวลชน (media practitioners) และ 

นักทฤษฎีอย่างกว้างขวาง ในฐานะเป็นแบบอย่างของอาชีพวารสารศาสตร์ใน

อุดมคติ

	 กล่าวโดยสรปุ ในช่วงเสีย้วศตวรรษท่ีผ่านมา พฒันาการของการแสวงหา

ความรู้ด้านส่ือมวลชนและการสือ่สารประเทศใน CEE ได้น�ำไปสูก่ารเปลีย่นแปลง

ทิศทางของกรอบมุมมองการวิจัย นั่นคือ from West-to-East towards East- 

to-East and East-to-West โดยในช่วงแรกงานวิจัยของ CEE ได้ผลิตผล 

การศึกษา 2 ชนิด ที่เรียกว่า “การเปรียบเทียบเชิงพรรณนา” (descriptive 

comparisons) ดังนี้ 

	 (1)	การศึกษาที่มุ่งอธิบายชุดการเปล่ียนแปลงของสื่อมวลชนในแต่ละ

ประเทศ ยกตวัอย่าง เช่น เงือ่นไขทางการตลาดของสือ่สิง่พมิพ์และวทิยโุทรทศัน์ 

การบริโภคสื่อ ผู้รับสาร มุมมองของความเป็นมืออาชีพ เป็นต้น

	 (2)	วิธกีารศกึษาท่ีมุง่เสาะหากรอบแนวคดิและทฤษฎเีพือ่ท�ำความเข้าใจ

การเปลี่ยนแปลงของสื่อ ด้วยวิธีการเปรียบเทียบปรากฏการณ์เฉพาะในประเทศ

ต่างๆ เช่น พัฒนาการของวิทยุโทรทัศน์สาธารณะในประเทศกลุ่ม CEE สภาพ

เงื่อนไขของเสรีภาพสื่อ นโยบายด้านสื่อมวลชนของรัฐการพัฒนาโครงสร้างของ

ระบบสื่อ รวมถึงสื่อมวลชนและภาคประชาสังคม เป็นต้น 

		  1.2	นิยามท่ี 2 ของการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกในมิติของ

ประเด็น/หัวข้อการศึกษา หมายถึง การวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางการสื่อสารที่
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มไิด้เฉพาะเจาะจงเฉพาะประเทศและภมูภิาคใดของโลก กล่าวคอื เป็นเหตกุารณ์ 

กระบวนการ รปูแบบ และแนวโน้มทีอ่ยูเ่หนอืปรมิณฑลทางภมูศิาสตร์แบบดัง้เดมิ 

ทั้งนี้เพราะลักษณะความเป็นโลกาภิวัตน์ของอินเทอร์เน็ต สื่อดั้งเดิม (legacy 

media) สถาบันระหว่างประเทศ การเคลื่อนไหวทางสังคมและองค์การพลเมือง 

ได้ขับเคลื่อนน�ำพาไปสู่พลวัตใหม่ที่ข้ามพ้นขีดจ�ำกัดระดับชาติและระดับภูมิภาค 

สิ่งเหล่านี้จัดเป็นชานชาลา (platforms) ที่ช่วยอ�ำนวยให้เกิดการก่อตัวและการ

หลอมรวมกันของการสื่อสารที่มิได้ยึดติด/ทอดสมออยู่ กับสภาพแวดล้อมทาง

วัฒนธรรม สังคม และภูมิศาสตร์แบบดั้งเดิม การรวมกันของสื่อโลกและการ 

มีส่วนร่วมแบบดิจิทัล (digital participation) และการขัดเกลาทางสังคม 

(socialization) เป็นสิ่งที่ยืนยันกระบวนการดังกล่าวข้างต้น

	 อนึ่ง การปรับโฟกัสการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ดังกล่าวข้างต้น มิได้

หมายความว่าการสร้างแบบสมัยใหม่ อันได้แก่ ชาติและรัฐ ไม่มีความเกี่ยวข้อง

อยู่ในกระบวนการสื่อสาร หากแต่ควรให้ความสนใจกับปรากฏการณ์ที่มีความ

แตกต่างเชงิอภปิรัชญา เนือ่งด้วยปรากฏการณ์เหล่านีม้ไิด้ถกูจ�ำกดัวงด้วยขอบเขต

แบบดั้งเดิมอีกต่อไป (Bruggermann and Wessler, 2014)

	 2. มิติด้านองค์ความรู้ (The Body of Evidence)

		  2.1	ในมิติที่ 2 De-Westernization หมายถึง การขยายองค์ความรู้/

หลกัฐานในการแสวงหาความรูท้างการสือ่สาร ด้วยการพนิจิพจิารณากรณทีีไ่ม่ใช่

ตะวันตก เพื่อผลิตชุดข้อสรุปที่แข็งแกร่งและซับซ้อนมากกว่าเดิม โดยประเด็น

หลักได้แก่ ข้อถกเถียงและผลการศึกษาที่มีความเป็นสากล (generalizability) 

ข้อสมมตฐิานสากลท่ีองิกรณีเฉพาะจ�ำเป็นต้องได้รบัการตรวจสอบโดยใช้หลกัฐาน

จากทั่วโลก แล้วข้อมูลประเภทใดบ้างที่จะช่วยให้เราสามารถผลิตชุดความเข้าใจ

เกี่ยวกับการสื่อสารที่แตกต่าง รวมทั้งปฏิเสธหรือยืนยันข้อถกเถียงที่เคยผลิตใน

ตะวันตก กล่าวได้ว่า การพิจารณาหลักฐานจากประเทศที่มิใช่ตะวันตกช่วยให้

เราเข้าถึงข้อสรุปและทฤษฎีบริสุทธิ์ ด้วยการใช้กรณีศึกษาที่แตกต่างจ�ำนวนมาก 

ส่ิงท่ีส�ำคัญคือ การสนับสนุนการสนทนาข้ามชาติที่เกี่ยวกับทฤษฎีและค�ำถาม 

เชงิประจกัษ์ในลักษณะร่วมท่ีมท่ีีมาจากหลกัฐานระดบัโลก อย่างไรกต็าม การเปิด 
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ประตูสาขาสู่กรณีศึกษาที่หลากหลายมิได้หมายความว่าจะเป็นการกระตุ้นชุด

ความคิดเชิงวิชาการสากลที่สนใจศึกษาค�ำถามวิจัยเดียวกัน (Waisbord and 

Mellado, 2014: 364-365)

	 อนึ่ง การท�ำวิจัยเชิง non-Western ในแวดวงวิชาการทางตะวันตกมิได้

หมายถึงการเข้าร่วมเพื่อการแลกเปลี่ยนระดับโลก กล่าวคือ “World Tours” 

ที่น�ำกรณีศึกษาและการประชุมอภิปรายจากประเทศต่างๆ มากมาย รวมทั้ง 

ผูเ้ชีย่วชาญจากชาตต่ิางๆ มา มคิวรถกูมองว่าเป็นสิง่เดียวกนักบั “De-Westernization” 

คือ อาจเป็นก้าวส�ำคัญเพื่อเสริมสร้างองค์ความรู้ แต่ทว่ามีบทบาทในการลด

ความเป็นตะวนัตกให้สาขาน้อยมาก หากปราศซึง่การตัง้ค�ำถามทีเ่หมอืนกนัหรอื 

มุ่งปลูกฝังการวิเคราะห์และข้อสรุปข้ามชาติ (cross-national analysis and  

conclusions)

	 กล่าวโดยสรุป การลดทอนความเป็นตะวันตกเรียกร้อง (1) การเคลื่อน

ย้ายชุดความคิดในการวิเคราะห์ (analytical mindset) (2) การท�ำให้ผู้วิจัยใคร่รู้ 

เกี่ยวกับการประยุกต์แนวคิด ทฤษฎี และข้อถกเถียงในสภาพแวดล้อมต่างๆ 

(3) การตระหนักถึงผลกระทบของเงื่อนไขเฉพาะบางประการที่มีต่อการสร้าง

งานวิชาการ และ (4) การลดความเป็นสากลของข้อสรุปที่อิงกรณีศึกษาจาก

ประเทศเดียว 

	 การจัดวางการวิจัยใหม่เพื่อศึกษาชุดกรณีศึกษาระดับโลกที่กอปรด้วย

ตัวแปรทางการเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมสังคม น่าจะช่วยให้หันมามอง 

มุมมองในสาขาการสื่อสารอีกครั้งหนึ่ง อนึ่ง มีชุดความเข้าใจสากลของแนวคิด

ต่างๆ เช่น การสื่อสาร ประชาธิปไตย ความเป็นจริง ภาษา วารสารศาสตร์ และ

อื่นๆ ที่ส�ำคัญในสาขาในตะวันตกหรือไม่ หากไม่แล้ว อะไรคือผลพวงส�ำหรับ 

หลกัคิดในสาขา ข้อถกเถียงดัง้เดมิเกีย่วกบัการสร้างความเข้าใจ (sense-making) 

การโน้มน้าวใจ (persuasion) การมีอิทธิพล (influence) การมีส่วนร่วมของ

พลเมือง (civic participation) และการสร้างอัตลักษณ์ (identity) ยังคงมีอยู่

หรือไม่ หากศึกษาในบริบทที่แตกต่างออกไป
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	 3.	มติด้ิานกรอบทฤษฎแีละวธิวีทิยาการวจิยั (Theoretical Perspectives 

and Research Methodology)

		  3.1	ในมติทิี ่3 นี ้“De-Westernization” หมายถงึ การให้ความส�ำคญั 

ต่อกรอบทฤษฎีของโลกทางใต้ที่สูญหายไปจากการวิจัยในโลกตะวันตก นิยาม

ดังกล่าวเป็นข้อถกเถียงในหมู่นักวิชาการที่สนับสนุนรูปแบบการสื่อสารและ

วฒันธรรมท้องถิน่ เพือ่ต่อต้านรปูแบบความรูต้ะวนัตกทีเ่ป็นรากฐานของมมุมอง

กระแสหลกัทางการสือ่สาร นกัวิชาการไม่เพยีงแต่จะวพิากษ์ทฤษฎีตะวนัตก ด้วย

เหตุผลที่ว่าทฤษฎีเหล่านี้ไม่เหมาะสมที่จะใช้ท�ำความเข้าใจกระบวนการท้องถิ่น 

หากแต่ยังเรียกร้องให้ปลูกฝังทฤษฎีพื้นถ่ินท่ีสะท้อนเงื่อนไขเฉพาะและความ

เข้าใจเกี่ยวกับชุมชนที่มิใช่ตะวันตก กล่าวคือ กรอบการวิเคราะห์พื้นเมือง 

ท้ังหลายให้แนวคิดทางการสื่อสารที่แตกต่างจากแบบจ�ำลองตะวันตก แนวคิด

เหล่านี้มีอิทธิพลต่อวิธีการมองโลก เป็นโลกทัศน์อันเกิดจากมุมมองทางศาสนา

และวฒันธรรมท้องถ่ินทีเ่กีย่วกบัสรรพสิง่พืน้ฐาน เช่น ชวีติ ชมุชน และอตัลกัษณ์ 

นอกจากนี้ Gunaratne ซึ่งเป็นหนึ่งในผู้สนับสนุนที่ส�ำคัญของการลดทอน/รื้อ 

ความเป็นตะวันตกในงานวิจัยและทฤษฎีการสื่อสาร ได้กล่าวถึงโครงสร้าง

ศูนย์กลาง-ชายขอบในสาขาสังคมศาสตร์ รวมถึงการสื่อสารด้วย (โดยประเทศ

ที่เป็นศูนย์กลางประกอบด้วยอังกฤษ ฝรั่งเศส อเมริกา เยอรมนี เนเธอร์แลนด์ 

ญีปุ่น่ และอติาล)ี ฉะนัน้ ภาคการศกึษาและการจดัพมิพ์จงึถกูก�ำหนดโดยประเทศ

ทางเหนือ (Ray, 2012: 238-239) คือเป็นผู้ก�ำหนดอรรฆวิทยา ญาณวิทยา 

และอภิปรัชญาที่เกี่ยวกับสาขาสังคมศาสตร์ผ่านทางระบบ peer-reviewing และ

การผูกติดกับปทัสถานตะวันตก (Gunaratne, 2009: 60) Gunaratne เสนอ

ให้หาทางออกจากการครอบง�ำนี้ โดยการให้นักวิชาการที่มิใช่ตะวันตกอ่าน

วรรณกรรมคลาสสิกของตนเองใหม่ เพือ่เผยแพร่ข้อมลูวชิาการสูส่าขาการสือ่สาร/

นิเทศศาสตร์ (เช่น วาทศิลป์ สัญศาสตร์ ปรากฏการณ์นิยม และวัฒนธรรม

ศกึษา) และท�ำตวัเป็น “ผูเ้ปลีย่นแปลงเชงิรกุ ในคลืน่ลกูที ่3 ของทฤษฎีเชงิระบบ 

ด้วยการประเมินและการวิพากษ์มิติทางอรรฆวิทยา ญาณวิทยา และอภิปรัชญา

ของทฤษฎีทั้งหลายที่มีอยู่ ทั้งจากทางด้านตะวันตกและตะวันออก” 
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				   กล่าวได้ว่า นกัวิชาการจากหลายๆ ประเทศพยายามสร้างสะพาน

ความคดิเชือ่มโยงแนวคดิทฤษฎแีละวธิวีทิยาในการศึกษาจากส่วนต่างๆ ของโลก 

เพื่อน�ำมาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่สอดคล้องกับแต่ละสังคม ด้วยข้อเสนอและ 

ข้อถกเถียงที่หลายหลาก ดังนี้ 

				   3.1.1 ปรัชญาศาสนา

				   นักวิชาการบางคนเสนอให้สอนแนวคิดอิสลาม ฮินดู และขงจื๊อ 

ในฐานะเป็นพื้นฐานของกรอบความคิดทางการสื่อสาร โดยอยู่บนเหตุผลที่ว่า 

แนวคิดเหล่านี้น�ำเสนอวิสัยทัศน์ที่พึงปรารถนาเกี่ยวกับ “the good life” (ชีวิตที่

ด)ี กรอบความคดิทางการสือ่สารเชงิศาสนาแตกต่างจากข้อเสนอเชงิวทิยาศาสตร์

และเชิงปัจเจกที่เป็นรากฐานของทฤษฎีและการวิจัยทางการสื่อสารในตะวันตก

อย่างสูงใน 2 แนวทาง ได้แก่ (1) การมีแนวปทัสถานที่แตกต่างอย่างชัดเจน

จากประเพณีปฏิบัติเชิงปฏิฐานนิยมที่แยกอุดมการณ์ส่วนตัวและการวิจัยเชิง

วิทยาศาสตร์จากกัน โดยแนวคิดที่มีรากฐานทางศาสนาเรียกร้องให้แนวคิดการ 

ลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกเปิดกว้างสู่การสร้างแบบจ�ำลองเชิงปทัสถานที่

สามารถใช้เป็นแนวทางของงานวิชาการในอนาคต (2) การวิจัยทางการสื่อสาร

ในตะวันตกมีลักษณะเป็นทางโลก (secular) เป็นส่วนใหญ่ กลุ่มแนวคิดการ 

ลดทอน/ร้ือความเป็นตะวันตกจึงเสนอให้ยอมรบัหลกัค�ำสอนทางศาสนาเพือ่สร้าง

ความรู้เชิงวิชาการ

				   3.1.2 สากลนิยม (universalism) และความจ�ำเพาะทาง

วัฒนธรรม (cultural specificity) 

				   Toshie Takahashi (2010: 330) กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า ใน

บรบิทของยคุโลกาภวัิตน์ เราต้องเผชญิกบัการอภปิรายประเดน็ส�ำคญัๆ ทางสงัคม 

การเมือง และวัฒนธรรม 2 ประเภท ได้แก่ (ก) ความเหมือนหรือความเป็น

เนื้อเดียวกันทางวัฒนธรรม (cultural homogenization) และความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม (cultural heterogenization) ในฐานะที่เป็นพัฒนาการส�ำคัญ

ของโลก (ข) ความเป็นสากลนิยม “ในโลกตะวันตก” และความแปลก/ลักษณะ

พิเศษ (peculiarity) “ในส่วนอื่นๆ ของโลก” ภายใต้กรอบมุมมองสังคมศาสตร์ 
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อนึ่ง Takahashi ให้ความสนใจในประเด็นหลัง โดยต้องการลดทอน/รื้อความเป็น

ตะวันตกหรือสากลนิยมในสื่อมวลชนศึกษา 

				   นักวิชาการอื่นๆ เชื่อว่า วัฒนธรรมท้องถิ่นน�ำเสนอแหล่งข้อมูล

ที่สามารถท้าทายการสื่อสารศึกษาแนวตะวันตกได้ เนื่องจากวัฒนธรรมท้องถิ่น

ฝังลึกอยู่ในแนวคิดต่างๆ ที่เกี่ยวกับองค์ความรู้ มนุษยชาติ อัตลักษณ์ ความเป็น

ปัจเจก และชุมชน ดังนั้นจึงสนับสนุนให้จัดวางวัฒนธรรมอาเซียนและแอฟริกัน 

นิยม (Afrocentric) ไว้กลางใจของการวิจัยการสื่อสาร นักวิชาการบางกลุ่ม

กล่าวว่า แบบจ�ำลองการสือ่สารของตะวันตกล้มเหลวในการศึกษาเงือ่นไขท้องถิน่ 

และเชือ่มัน่ว่า การเข้าร่วมเชงิวพิากษ์กบัความเป็นจรงิในท้องถิน่จกัเป็นหลกัการ 

เบื้องต้นในการผลิต “องค์ความรู้ที่ชอบธรรม” ฉะนั้น นักวิชาการกลุ่มนี้จึงเตือน

เกี่ยวกับการน�ำเข้าทฤษฎีโดยตรง อีกทั้งยังเสนอรูปแบบความรู้เชิงผสมผสาน

หรือลูกผสม (hybrid form of knowledge) ที่ประสานมุมมองจากหลากหลาย

ขนบประเพณ ี(มากกว่าจะสนบัสนนุรปูแบบเฉพาะขององค์ความรูพ้ืน้ถิน่ทีม่าจาก

ความเชื่อทางวัฒนธรรมและศาสนาเพียงอย่างเดียว) (Waisbord and Mellado, 

2014: 366)

				   อย่างไรกต็าม การวิพากษ์งานวิจยัตะวนัตกและการปกป้องความ

เป็นเอกราชทางปัญญาเพือ่ลดทอนอทิธพิลตะวันตกได้โน้มน�ำประเดน็ข้อถกเถยีง

ดังกล่าวข้างต้นเข้าหากัน ดังนี้ (1) ต่างปฏิเสธการกล่าวอ้างถึงความเป็นสากล

ของการแสวงหาความรูแ้บบตะวันตก กล่าวคอื นกัสงัคมศาสตร์ชาวตะวนัตกผลติ

มมุมองและแนวความคดิมากมายเกีย่วกบัมนษุย์และสงัคม อนัมทีีม่าจากทฤษฎี

และวิธีวิทยาเชิงประจักษ์ ซึ่งเป็นที่ยอมรบัในหมู่นักวิชาการและนักวิจัย สามารถ

น�ำไปประยุกต์อธิบายกบัทกุคนและทกุสงัคม ยกตวัอย่างเช่น กระบวนทศัน์ความ

ทนัสมยั (modernization paradigm) ถกูกล่าวหาว่า ท�ำให้เกดิการรบัรูแ้ละความ

เข้าใจว่ามถีนนเพียงสายเดยีวเท่านัน้ทีส่ามารถว่ิงสูค่วามทนัสมยัได้ นัน่คอื การองิ

แบบจ�ำลองจากประสบการณ์ของตะวันตก อันเป็นการละทิ้งประสบการณ์ความ

ทนัสมยัในประเทศและภมูภิาคนัน้ๆ ฉะนัน้ “การท�ำให้ทนัสมยั” (แบบตะวนัตก) 

จึงถูกมองว่า เป็นวิธีการที่ขาดความเคารพและขาดการยอมรับประวัติศาสตร์
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และภูมิปัญญาท้องถิ่น (2) นักวิชาการแนวลดทอน/รี้อความเป็นตะวันตกกล่าว

วิจารณ์ว่า มุมมองความทันสมัย/ความเป็นสมัยใหม่ มองการสื่อสารในลักษณะ

ของการแพร่กระจาย/ถ่ายทอดค่านิยมและทัศนคติจากสังคมที่ “ทันสมัย” ไปสู่

สังคม “ล้าหลัง” ที่อยู่ซีกโลกใต้ 

				   นอกจากนี ้ยงักล่าวหาว่า การศกึษาจากตะวนัตกผกูขาดเงือ่นไข

ทางความรู้ที่เป็นตัวก�ำหนดรูปแบบงานวิชาการที่เป็นที่ยอมรับในสังคมโลก 

สอดคล้องกับความเห็นของ Iyotani (2002 cited in Takahashi, 2010: 330) 

ท่ีชีว่้า ภมูภิาคนี ้(เอเชยี/ประเทศทางตะวนัออกในทวีปเอเชยี) ไม่เหมาะกับมาตรวัด 

ตะวันตก ตะวันตกเปรียบดั่งกระจกซึ่งสะท้อนอุดมคติและภาพลักษณ์แห่งความ

ทันสมัยแบบตะวันตกตลอดไป จนกลายเป็นแบบจ�ำลองเชิงอุดมคติส�ำหรับ

ภมูภิาคต่างๆ ทีม่ใิช่ตะวนัตก ความเป็นสากลจงึเทยีบเท่ากบัอารยธรรมตะวนัตก 

เท่านั้นเอง 

				   ผู้วิจัยขอน�ำเสนอข้อสรุปในส่วนนี้ด้วยความเห็นของไชยรัตน์  

เจริญสินโอฬาร (2557: 178-178) ที่กล่าวถึงคุณูปการของขบวนการวัฒนธรรม

ชุมชนของไทยในปัจจบุันที่มีต่อวงวิชาการของไทย 2 ประการ คือ (ก) ฉัตรทิพย์  

นาถสุภา ได้ชี้ให้เห็นถึงผลกระทบของขบวนการวัฒนธรรมชุมชนต่อวงการ 

ไทยศกึษา เนือ่งจากเป็นการเปิดพืน้ทีใ่ห้กบัชมุชน หมูบ้่าน และชาวบ้านในวาทกรรม 

เกีย่วกบัไทยศกึษา (ข) ขบวนการวฒันธรรมชมุชนช่วยจุดประกายให้ชมุชน/ท้องถิน่ 

เป็นตัวตั้งในการพัฒนา ไม่ใช่สังคมตะวันตก และเสนอรูปแบบการพัฒนาที่ไม่

ท�ำลายหรือสลายความเป็นชุมชนของหมู่บ้านไทย ด้วยการหันกลับไปฟื้นฟูและ

ชูคุณค่าและศักดิ์ศรีของวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนหมู่บ้านไทย และไชยรัตน์ 

เจริญสินโอฬารได้แสดงความเห็นเพิ่มเติมว่า ขบวนการวัฒนธรรมชุมชนเป็น

มากกว่าเร่ืองการเปิดพื้นที่ให้กับวัฒนธรรมชาวบ้าน แต่ในระดับญาณวิทยา 

(epistemology) แล้ว นบัเป็นการเคลือ่นไหวทางสงัคมทีม่คีวามส�ำคญัและแหลมคม 

เพราะเป็นการเคลือ่นไหวเพือ่เปลีย่นฐานขององค์ความรูว่้าด้วยสงัคมไทยจากเดมิ 

ที่ใช้ฐานของผู้ปกครอง นักวิชาการ ปัญญาชนในเมือง และนักวิชาการตะวันตก 

ไปสู่การให้ชาวบ้าน วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นฐานหรือแหล่งที่มา 
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ของความรู้ที่ถูกต้องและชอบธรรมในสังคมไทย จึงเป็นการเปิดพรมแดนใหม่ให้

กับวงวิชาการไทย นั่นคือ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาชาวบ้านได้รับการยอมรับ

นบัถอืให้เท่าเทยีมกบัภมูปัิญญาของคนเมอืง ขบวนการวฒันธรรมชมุชนจงึเท่ากับ

มีบทบาทส�ำคัญในการต่อต้านกระแสโลกาภิวัตน์ที่พยายามท�ำให้ความแตกต่าง

และความหลากหลายที่มีกลายเป็นความเหมือนกันหมด

				   3.1.3 หลักสูตรในการศึกษาวารสารศาสตร์

				   Mohammad Sahid Ullah (2014: 15) กล่าวว่า การศึกษาด้าน

วารสารศาสตร์ของประเทศต่างๆ ในเอเชียใต้ (เช่น บังกลาเทศ อินเดีย เนปาล 

ปากีสถาน และศรีลังกา) ก�ำลังก้าวเข้าสู่ความเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่ สืบเนื่อง 

จากความต้องการแรงงานในธุรกิจสื่อที่ก�ำลังเติบโต ดังนั้น เพื่อก้าวให้ทันกระแส

ความก้าวหน้าของอาชีพและอุตสาหกรรมส่ือ อาจารย์ด้านวารสารศาสตร์ใน

มหาวทิยาลยัจงึพยายามปรบัปรงุและเปลีย่นแปลงหลกัสตูรการศกึษา ให้มคีวาม 

ครอบคลุมด้านเทคโนโลยี (techno-centric) มีความเป็นสหวิทยาการ (multi- 

disciplinary) รวมถึงเพิ่มเติมวิชาการบริหารธุรกิจด้วย กระนั้นก็ตาม หลักสูตร 

ส่วนใหญ่ยังคงมีลักษณะอิงหลักตะวันตก (มีรากฐานมาจากสมัยการเป็น 

อาณานิคม) Ullah เน้นว่า อาจารย์สอนและฝึกฝนนักศึกษาด้วยหลักสูตรที่ยืม 

มาจากตะวนัตก (ซ่ึงขาดความสอดคล้องกบับรบิทท้องถิน่) จงึท�ำให้นกัศึกษาทีจ่บ 

ด้านวารสารศาสตร์และการสื่อสารมวลชนขาดการได้รับการยอมรับในตลาด 

จ้างงานท้องถิ่น นอกจากนี้ การขาดความรู้ความเข้าใจอุตสาหกรรมในท้องถิ่น 

ตลอดจนข้อบกพร่องและความล้มเหลวของหลักสูตรส�ำเร็จที่ยึดแนวความคิด 

ตะวนัตกเป็นศนูย์กลาง (conventional West-oriented or readymade curricula)  

ท�ำให้ต้องแสวงหาเนื้อหาวิชา/แบบจ�ำลองหลักสูตรที่แตกต่างจากเดิม โดยนัยนี้  

หมายถึง การลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกหรือการท�ำให้หลักสูตรมีความเป็น

ท้องถิน่ (de-Westernization or localization of curricula) หรอื context-specific  

curricular model 

		  3.2	ข้อโต้แย้ง: De-Westernization ในประเด็นกรอบทฤษฎีและ 

วิธีวิทยาในการศึกษา
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				   (1)	นักวิชาการบางกลุ ่มตั้ งค�ำถามเ ก่ียวกับสารัตถนิยม 

(essential ism) ของการวิพากษ์องค ์ความรู ้ตะวันตกโดยสารัตถนิยม 

มข้ีอสนันษิฐานว่า สรรพสิง่บางประเภท (ซึง่ในทีน่ีค้อื กรอบทฤษฎแีละการวเิคราะห์) 

เป็นสิง่ท่ีจรงิแท้แน่นอนและถาวร (absolute and permanent) เช่นนีแ้ล้วการเรยีก 

ร้องให้ลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกจึงเป็นการก้าวย่างลงบนพื้นอภิปรัชญาที่ 

ลื่นไหล เนื่องจากนักวิชาการเหล่านี้สันนิษฐานว่า กรอบทางปัญญาที่พวกเขา 

สนับสนุนรวมทั้งแบบจ�ำลองตะวันตกที่พวกเขาวิพากษ์เป็นสิ่งที่คงที่และแน่นอน  

(stable and fixed) ดงันัน้ เม่ือความต่างและความจ�ำเพาะเจาะจง (particularities) 

จ�ำเป็นต้องได้รับการเน้นให้เห็นอย่างถ่องแท้ จึงเป็นปัญหาส�ำหรับการศึกษา 

มมุมองเหล่านี ้Wang เสนอว่า การกกัขงัความเป็นสากลและความจ�ำเพาะเจาะจง 

(universality and particularity) ไว้ในลักษณะแบบจ�ำลองคู่ (dualist model) 

คือส่วนหนึ่งของปัญหา นั่นคือ การลากเส้นแบ่งแนวคิดและทฤษฎีจักน�ำพาไปสู่

ปัญหาต่อไป (Wang, 2014 cited in Waisbord and Mellado, 2014: 367-368)

				   (2)	ปัญหาเรือ่งการท�ำให้วิธกีารแสวงหาความรูแ้บบตะวนัตกเป็น

สารัตถะ ราวกับว่าเป็นหลกัการทีม่กีารจดัระเบยีบอย่างมัน่คงและชดัเจน ภายใต้ 

ข้อเสนอหลักเดียวกัน อันได้แก่ แนวปฏิฐานนิยม หลักเหตุผล ผลประโยชน์

ส่วนตน และหลักปัจเจก หลักการดังกล่าวเป็นแนวการวิจัยกระแสหลักของแบบ

จ�ำลองที่มีอิทธิพลครอบง�ำศาสตร์ตะวันตก เป็นการแขวนป้าย “ตะวันตก” (และ

แนวคิดที่คล้ายคลึง เช่น Eurocentric และ Enlightenment) บนหลักการและ

ทฤษฎทีางการสือ่สาร และละท้ิงหลกัการทางวิธวีทิยาในการศึกษา หลกัจรยิธรรม 

และแนวปรัชญาที่แตกต่างออกไป

				   (3)	ปัญหาการยอมรับความเป็นคู่ตรงข้ามระหว่างตะวันตกและ

ไม่ใช่ตะวันตกในประเด็นของรูปแบบความรู้และมุมมองการวิจัยทางการสื่อสาร 

อนึ่ง มีความพยายามอย่างหนักในการค้นหาองค์ประกอบร่วมของกรอบทฤษฎี

และแนวทางญาณวิทยาในแบบคู่ตรงข้าม (เช่น administrative และ critical 

approaches/ liberal-individualistic และ communitarian theories) กล่าวได้ว่า 

การวิเคราะห์โดยการใช้เลนส์คู่ตรงข้ามนับเป็นการเชื่อมมุมมอง “Orientalist” 
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(บูรพาคติ) และ/หรือ “Occidentalist” (คตินิยมตะวันตก/อัสดงคติ) กล่าวคือ 

ตามแนวคดิวเิคราะห์ทีท่รงอทิธพิลของ Said การเข้าใจว่าระบบความรูม้ลีกัษณะ

คงทีไ่ม่เปลีย่นแปลง กเ็ท่ากบัว่าได้ละท้ิงความหลากหลายและความเป็นพลวตัของ 

วิธีการศึกษาในต�ำแหน่งชายขอบ หรือสนับสนุนโลกแห่งวิชาการอันหลากหลาย 

สิ่งที่ควรท�ำในที่นี้ ได้แก่ การค่อยๆ ปอกเปลือกชั้นของจารีตหรือประเพณี 

การวิจัยทางการสื่อสารในบริบทต่างๆ

	 4.	มิติด้านวัฒนธรรมวิชาการ (Academic Culture)

		  4.1 มิติที่ 4 หรือการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกของวัฒนธรรม

วิชาการ วัฒนธรรมวิชาการหมายถึงเครือข่ายความเชื่อที่ชัดเจนและยึดโยงกัน

เกีย่วกบัวธิกีารสอนและการวิจยั รวมถึงความส�ำคญัทีม่ต่ีอสงัคม หรอืเป็นวธีิการ 

ที่นักวิชาการแบ่งแยกตนเองออกมา ในแง่ของบุคลิกลักษณะ ประสบการณ์ใน

อาชพี การอทุศิตนเองให้กบัการสอนและการวิจัย รวมถงึผลผลติทางวทิยาศาสตร์ 

อนึง่ ในมมุมอง Bourdieusian เราอาจศกึษาวฒันธรรมวชิาการในฐานะสาขาทีม่ี 

วิถีปฏบิติัอนักอปรด้วยแก่นคณุค่าและปฏบิตักิารร่วมกนั แยกจากสถาบนัและวชิาชพี 

อื่นๆ นักสังคมวิทยา ชื่อ Michele Lamont (2009 cited in Waisbord and 

Mellado, 2014: 369) ผู้ศึกษาวัฒนธรรมวิชาการโดยอิงมุมมอง Bourdieusian 

ได้ชีว่้า การท�ำงานวิชาการยดึตดิกบักฎเกณฑ์ นยันี ้กฎเกณฑ์ท�ำหน้าทีจ่�ำกัดและ

ก�ำกบัพฤติกรรม เราเรยีนรูก้ฎเกณฑ์เหล่านีจ้ากการฝึกอบรมด้วยแบบจ�ำลองเชงิ

วิชาการหนึ่งๆ และจะมีการเปลี่ยนแปลงหรือรับรองโดยคณะกรรมการ การน�ำ

เสนอในที่ประชุมวิชาการ วารสารและบรรณนิทัศน์ และอื่นๆ

		  Waisbord and Mellado (2014) กล่าวว่า สิ่งส�ำคัญที่สุดคือการ

พิจารณาพลวัตของการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกในวัฒนธรรมวิชาการ  

โดยเฉพาะในประเดน็ท่ีว่า มาตรฐานหรือวิถีปฏบิตัขิองสหรฐัอเมรกิาและประเทศ

ในยุโรปบางประเทศ ก�ำลังเป็นสิ่งที่นิยามหรือก�ำหนดการวิจัยการสื่อสารทั่วโลก

มากขึ้นๆ กล่าวคือ โลกาภิวัตน์ด้านการสื่อสารศึกษามีลักษณะและ “ส�ำเนียง

ตะวันตก” อย่างเด่นชัดเพียงใด หรือว่าโลกาภิวัตน์น�ำไปสู่วัฒนธรรมวิชาการที่

มมีาตรฐานและปทสัถานหรอื “ส�ำเนยีง” ทีแ่ตกต่างออกไปจากส�ำเนยีงตะวนัตก 
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	 สะพานเชือ่มความแตกต่าง (Bridging Incommensurable Differences)

	 ในระดับญาณวิทยา ความรู้ซ่ึงมีที่มาจากแนวปรัชญายุโรปสากล 

(European universality) หรอื ทฤษฎกีารสือ่สารทีอ่งิหลกัการทางยโุรป-อเมรกัิน

เป็นศนูย์กลาง มกัทอดทิง้ความแตกต่างทางวัฒนธรรม รวมทัง้กระบวนทศัน์ด้วย  

จึงเป็นที่มาของการวิพากษ์วิจารณ์ทฤษฎีการสื่อสาร การใช้แนวคิดการลดทอน/ 

รือ้ความเป็นตะวนัตกเข้ามามบีทบาท และในทีส่ดุน�ำไปสูท่ฤษฎแีละวธิวีทิยาการ

ศกึษาแนวแอฟโฟร/เอเชยี ทฤษฎภีมูวิฒันธรรม (ซึง่มลีกัษณะ cultural-specific/ 

particularity) ซึ่งแตกต่างจากทฤษฎีสากล (มีลักษณะ cultural-general/ 

universality) อย่างไรกต็าม นกัวิชาการในกลุม่ลดทอน/รือ้ตะวนัตกต่างมุง่ส�ำรวจ

และหาแนวทางปรองดองความแตกต่างทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในวาทกรรม

วิชาการ Miike (2010: 1-6) กล่าวถึงปัญหาที่เกิดจากโครงสร้างความรู้ทางการ

สือ่สารทีอ่งิยโุรปเป็นศนูย์กลาง หรอืมคีวามเป็นยโุรปนยิม จงึสนบัสนนุความชอบ

ธรรมของเอเชยีนยิมในการศกึษาการสือ่สารของเอเชยี (Asiacentricity in Asian 

Communication Studies) นอกจากนี้ Miike ยังกล่าวต่อไปถึงบทบาทของเอเชีย

นยิมในการลดทอน/รือ้ความเป็นตะวันตกในสือ่สารเอเชยีศึกษา อกีทัง้ต้องปฏิวตัิ

ทฤษฎีและการวิจัยใน 5 มิติ กล่าวคือ เอเชียนิยมควร (1) ผลิตองค์ความรู้ที่

สอดคล้องกบัวาทกรรมท้องถ่ินทีเ่กีย่วกบัปัญหาการสือ่สารและวถิปีฏิบตัใินเอเชยี

อย่างแท้จริง (2) มุ่งสนใจเสียงเอเชียที่หลากหลายเกี่ยวกับประสบการณ์ต่างๆ 

ทางการสื่อสารภายใต้บริบทของวัฒนธรรมเอเชีย (3) สร้างและเปลี่ยนแปลง 

วาทกรรมทางการสือ่สารในชมุชนเอเชยี เพราะประเพณทีีม่ใิช่ตะวนัตกถกูมองว่า 

เป็นแหล่งของการกดขี่และล้มล้างเสรีภาพและความเท่าเทียมกันในสังคม 

ในประเทศ และในภูมิภาคเอเชีย (4) เชื่อมโยงวัฒนธรรมจ�ำเพาะเข้ากับความ

เป็นสากลของมนุษย์ ด้วยการสร้างทฤษฎีเกี่ยวกับการที่รูปแบบความเป็นสากล

ของมนุษยชาติได้รับการกล่าวถึง และเป็นที่เข้าใจในวัฒนธรรมจ�ำเพาะของ

เอเชยี ด้วยการเผยแพร่แนวคดิการสือ่สารของวฒันธรรมเอเชยี ท�ำการวเิคราะห์

ศึกษาข้ามวัฒนธรรม เปรียบเทียบ และชี้ความแตกต่างของแนวคิดการสื่อสาร 

จากวัฒนธรรมเอเชียกับวัฒนธรรมตะวันตกและที่ไม่ใช่วัฒนธรรมตะวันตก  
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(5) เอเชียนิยมวิพากษ์อคติของยุโรปนิยมท่ีปรากฏในทฤษฎีการสื่อสารและ 

งานวจิยั และช่วยให้นกัวจิยัชาวเอเชยีเอาชนะ “โครงสร้างการพึง่พงิเชงิวชิาการ” 

(the structure of academic dependency)

	 Wang (2014) เสนอแบบจ�ำลอง C/I (commensurability/incommen-

surability) เพือ่ใช้เป็นแนวทางในการประนปีระนอมความแตกต่างดงักล่าวต่อไป 

ก่อนอืน่ผู้เขยีนใคร่ขอล�ำดบัความเข้าใจเกีย่วกบัแนวคดิทีจ่ะน�ำไปสูค่วามเข้าใจใน

แบบจ�ำลองเสียก่อน ดังนี้ 

	 1. วัฒนธรรมเฉพาะและวัฒนธรรมสากล: การแบ่งแยก (Culture-

Specific/Culture-General Divide)

			  1.1 วัฒนธรรมเฉพาะ (Culture-Specific) Wang and Kuo (2010: 

154-155) กล่าวว่า นักวิชาการต่างคาดหวังและตั้งค�ำถามถึงการใช้แนวคิด  

De-Westernization เป็นแนวทางหนึ่งในการแก้ปัญหายุโรปนิยม ทั้งนี้เพราะ

แนวคิดนี้ตั้งอยู ่บนพื้นฐานความเข้าใจร่วมกันว่า การสื่อสารมีลักษณะของ

วัฒนธรรมเฉพาะ ฉะนั้น กระบวนการสื่อสารและปรากฏการณ์ในเอเชียและ 

ท้องถิ่นอื่นๆ ควรใช้วิธีการศึกษาที่ละเอียดอ่อน เนื่องด้วยความรู้เป็นสิ่งที่

ถูกประกอบสร้างทางสังคม และปรากฏการณ์การสื่อสารก็มีพื้นฐานมาจาก

วฒันธรรมและบรบิททางสงัคม ยิง่กว่านัน้ ประเทศทีม่ใิช่ตะวนัตกต้องการทฤษฎี

ที่ถูกออกแบบตัดเย็บขึ้นมาเพื่อสนองตอบต่อความต้องการของท้องถิ่น สะท้อน

จิตวิญญาณทางวัฒนธรรม (cultural ethos) และสร้างสมดุลในการผลิตความรู้

ในโลก (Wang, 2014: 373) 

	 ชวนี ทองโรจน์ (2011: 129) กล่าวว่า “ภูมิปัญญาท้องถิ่น” เป็นองค์

ความรู้ รวมถึงความคิดและความเชื่อที่ท้องถิ่นนั้นๆ ได้สั่งสมและสืบทอดอย่าง 

ต่อเนื่องกันมา โดยใช้วิธีการ เครื่องมือ และวิถีชีวิต เพื่อป้องกันและแก้ปัญหา 

การด�ำรงชีวิตของบุคคลในชุมชนหรือท้องถิ่นนั้นให้อยู่รอดปลอดภัย มีความสุข 

มั่งคั่ง นับเป็นศักยภาพและความสามารถของท้องถิ่นนั้นๆ ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ 

เกดิขึน้ในประเทศไทยจงึเรยีกในภาพรวมว่า “ภมูปัิญญาไทย” ซึง่มคีณุค่าและความ 
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ส�ำคัญในการสร้างชาติให้เป็นปึกแผ่น สร้างความภูมิใจและศักดิ์ศรีเกียรติภูมิ  

จึงควรค่าแก่การรักษาสืบทอด สอดคล้องกับ Miike (2006 cited in Wang and 

Kuo, 2010: 154) ที่มีความเห็น ว่าการศึกษาการสื่อสารในเอเชียด้วยมุมมอง 

เอเชียนิยมเรียกร้องให้ใช้กรอบทฤษฎีเอเชียในการศึกษาวิจัยทางด้านเอเชีย

	 การเน้นเอเชียนิยม (Asiacentricity) เช่นนี้ เป็นแนวคิดที่สอดคล้องกับ

วิธีการศึกษาแบบวัฒนธรรม-เฉพาะ หรือ emic (วิธีคิดของชาวบ้าน) ที่ต้องการ

ท�ำให้การวจิยัเชงิสังคมศาสตร์มคีวามเป็นท้องถ่ิน ด้วยการสะท้อนบรบิททางสงัคม 

และวฒันธรรมและผูค้นทีเ่กีย่วข้อง ตลอดจนการสร้างและประยกุต์ใช้ทฤษฎีจาก

ท้องถิน่ เพือ่ขบัเคีย่วกบัปัญหายโุรปนยิม เป็นการปฏิเสธความชอบธรรมของการ

ใช้มาตรฐานหรือเกณฑ์ของตะวันตกในการจ�ำแนก เปรียบเทียบ และจัดล�ำดับ

สังคม (Hall, 1992: 277)

	 1.2 วฒันธรรมสากล (Cultural-General) เป็นวธีิการทีเ่ป็นทีย่อมรบัใน

หมู่ผู้นิยมหลักการความเป็นสากล (universality) หรือ etic (ความรู้เชิงวิชาการ

แบบสากล) โดยเสนอให้โฟกัสไปท่ีความเป็นเอกภาพ หรือความเหมือนกัน  

(commonality) ในทุกวัฒนธรรม อีกทั้งยังเห็นควรที่จะจัดวางการสื่อสารและ

การวิจัยเชิงสังคมศาสตร์ไว้ในบริบททางสังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ที่

เหมาะสม แต่ทฤษฎีวัฒนธรรม-เฉพาะก็ไม่ใช่เป้าหมายในที่นี้ 

	 Wang เสนอให้พินิจพิจารณาความแตกแยกระหว่างวัฒนธรรมเฉพาะ

และวัฒนธรรมสากลอย่างใกล้ชิด เนื่องด้วยเป้าหมายและวิธีวิทยาที่ต่างกัน  

นัน่คอื (ก) ผูท่ี้ยอมรับวิธกีารแบบวัฒนธรรมเฉพาะมกัมวีตัถปุระสงค์ในการค้นหา

ความจ�ำเพาะเจาะจง (particularities) ซึง่มกัขึน้กบับรบิท ในขณะทีผู่ท้ีย่อมรบัวธิี

การวฒันธรรมสากลมแีนวโน้มทีจ่ะแสวงหาความเป็นสากล หรอืความเป็นสากล

ตามเงื่อนไขและสถานการณ์ (ข) ในส่วนวิธีวิทยาวิจัย กระบวนทัศน์ หรือกรอบ

มุมมองการตีความ มุ่งแสวงหาความหมายจากการกระท�ำและตัวบทมากกว่า 

กฎเกณฑ์สากล เพื่อสร้างองค์ความรู้ เปิดโอกาสให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาความ

จ�ำเพาะทางวฒันธรรม จึงเหมาะสมกบัรูปแบบวฒันธรรมเฉพาะเพือ่ศกึษาท้องถิน่ 

ในขณะทีก่รอบมุมมองปฏฐิานนยิมมุ่งแสวงหากฎเกณฑ์สากลและการสร้างทฤษฎี



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์250

สากล จงึเป็นทางเลอืกทีเ่หมาะสมส�ำหรบัรปูแบบวฒันธรรมสากล ทว่า กรอบมมุ

มองแนวปฏิฐานนิยมเป็นสิ่งที่แยกไม่ออกจากวิทยาศาสตร์และความเป็นสากล

ของยโุรป จงึไม่เหมาะทีจ่ะใช้ศกึษากระบวนการสือ่สารและปรากฏการณ์ในทวปี 

เอเชยี (ค) ด้วยเหตผุลท่ีกระบวนทัศน์กระแสหลกัทางการสือ่สารมรีากฐานมาจาก 

กรอบมุมมองปฏิฐานนิยม ฉะนั้น การลดทอน/รื้อตะวันตกจึงเป็นการปฏิเสธ 

ท้าทาย และละทิ้งกระบวนทัศน์ปฏิฐานนิยมกระแสหลักในงานวิจัยการสื่อสาร

ในอเมริกา

	 2. แนวหลังสมัยใหม่และหลังโครงสร้างนิยม: ความจ�ำเพาะ  

(Particularity) ความเป็นสากล (Universality)

	 การเกิดขึ้นของแนวคิดหลังสมัยใหม่ หลังโครงสร ้างนิยมและ 

ประวัติศาสตร์ จุดประกายความสนใจเรื่องปัจจัยด้านมนุษย์ในการเข้าแทรกแซง

งานวิจัยเชิงวิทยาศาสตร์ นักปฏิฐานนิยมและนักสัจนิยมเชิงวิพากษ์ต่างยอมรับ 

ในอทิธพิลของประสบการณ์ ภมูหิลงั และค่านยิมส่วนตัวในการสงัเกตและวิเคราะห์ 

สิง่ท่ีศกึษา ฉะนัน้ งานวจิยัเชงิวทิยาศาสตร์ย่อมประกอบด้วยความผดิพลาดและ

อคติของมนุษย์ได้ แต่ถึงกระนั้นองค์ความรู้ที่ถ่ายทอดความจริงอย่างเป็นกลาง

และเป็นสากลนี้ก็ยังคงด�ำรงอยู่ (objective and universal truth) 

	 โดยนัยนี้ แนวหลังสมัยใหม่และหลังโครงสร้างได้ท้าทายกระบวนทัศน์

เอกนยิม/คูต่รงข้าม (monist/dualist) อกีทัง้ยงัผลกัดนัความจ�ำเพาะไปจนสดุโต่ง 

จึงเท่ากับเป็นการเสริมย�้ำแบบจ�ำลอง U/P ดังค�ำกล่าวที่ว่า ไม่มีพื้นที่ว่างเหลือให้

กบัความจ�ำเพาะในทฤษฎเีชงิวทิยาศาสตร์ และกไ็ม่มพีืน้ทีว่่างเหลอืส�ำหรบัความ

เป็นสากลในทฤษฎีหลังสมัยใหม่เช่นกัน (Goody, 2006; Lao, 2014 cited in 

Wang, 2014: 379)

	 อนึง่ อทิธพิลของยโุรปนยิมกระเพือ่มเป็นวงกว้างมากขึน้ เมือ่วทิยาศาสตร์ 

สากลเป็นค่านิยมกระแสหลักในโลกตะวันตก ในขณะเดียวกัน การวิพากษ์จาก

ท้องถิ่น (local self) ต่อยุโรปนิยมก็ได้รับการสนับสนุนจากทฤษฎีแนวหลังสมัย

ใหม่ แนวหลงัโครงสร้าง และหลงัอาณานคิม หากแต่มมุมองท้องถิน่ก�ำลงัประสบ

ปัญหาด้านวธิวีทิยาในการศกึษาเพือ่ใช้ในการพฒันาทฤษฎี และหากโลกนีค้งเหลอื
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ระบบความรู้เพียงรปูแบบเดยีว เรากค็งต้องใช้ภาษาทีเ่หมอืนกันและท�ำการศึกษา

วิจัยด้วยกรอบการวิจัยเดียวกันกับที่พัฒนาขึ้นมาโดยตะวันตกเพื่อตะวันตก แต่

กรอบการวจิยั (องิแบบจ�ำลอง U/P) นีก้น็บัเป็นอปุสรรคส�ำคญัส�ำหรบัการพฒันา

ทฤษฎีจากมุมมองท้องถิ่น เพราะเป็นการก�ำหนดกรอบความคิดให้อยู่แต่เฉพาะ

ในกรอบสากลนิยม (U) และความจ�ำเพาะ (P) 

	 3.	สะพานเชื่อมความต ่างที่มิอาจเปรียบกันได ้ (Br idging  

Incommensurable Differences)

		  Wang ได้พยายามน�ำเสนอแบบจ�ำลอง C/I (commensurability/ 

incommensurability) โดยอิงแนวคิดอรรถปริวรรตศาสตร์ (hermeneutics 

interpretation) แนวคดิของ Kuhn เกีย่วกบั “incommensurability” และโลกทศัน์ 

หยิน/หยางของจีน เพื่อแก้ไขและเปิดประตูทางออกให้กับปัญหาด้วยกรอบ 

การวิจัยท่ีเปิดโอกาสให้แนวความคิดจากวัฒนธรรมประเพณีและกระบวนทัศน ์

อันหลากหลายสามารถที่จะเปรียบเทียบและสื่อสารกันได้ (Wang, 2014: 380)

		  3.1	ในทัศนะของ Kuhn (1962) “incommensurability” หมายถึง 

“ความต่างท่ีมิอาจเปรยีบกนัได้” ระหว่างกระบวนทศัน์ อนัประกอบด้วยชดุปัญหา 

นยิามและมาตรฐานท่ีแตกต่างกนั จึงเป็นไปไม่ได้ทีจ่ะแปลความหมายของแนวคดิ 

ท่ียากจะเปรียบกัน (incommensurability concepts) หรือทฤษฎีได้ตรงๆ  

หากแต่มีความเป็นไปได้ที่จะตีความ (interpret) ในภาษาของอีกกระบวนทัศน์ 

หนึ่ง เพื่อสร้างความเข้าใจ ฉะนั้น Wang จึงมุ ่งอธิบายความหมายของ  

“incommensurability” ใน 3 ลักษณะ ดังนี้ 

		  (ก) กุญแจส�ำคัญสู่ “commensurability” หรือการเปรียบกันได้ 

ได้แก่ ความคล้ายคลึง (similarity) หรือความเท่าเทียมกัน (equivalence) 

ไม่ใช่ความเหมอืนกนั (commonality) กล่าวคอื เมือ่ความเหมอืนหรอืสากลนยิม

ไม่มท่ีีว่างให้ส�ำหรบัความจ�ำเพาะ แต่ความคล้ายคลงึ/ความเท่าเทยีมกนัมทีีว่่างให้

ส�ำหรับความจ�ำเพาะและความเข้าใจกันได้ กล่าวอีกนัยหนึ่ง แนวคิด C/I ไม่ใช่

ลักษณะ 2 ขั้ว จึงอาจกล่าวได้ว่า ในเชิงวิทยาศาสตร์ธรรมชาติการเปลี่ยนแปลง

จากความเหมอืนไปสูค่วามคล้ายคลงึอาจเป็นการก้าวถอยหลงั ทัง้นีเ้พราะในขณะ
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ทีก่ารทดลองและการทดสอบจ�ำเป็นต้องมคีวามแม่นย�ำ แต่ความคล้ายคลงึกอปร

ด้วยความก�ำกวมและความสุ่มเสี่ยง อย่างไรก็ตาม ในการศึกษาทางการสื่อสาร

และสังคมศาสตร์แล้ว นับเป็นการก้าวย่างไปข้างหน้า เนื่องจากว่าไม่มีมนุษย์ 2 

คนใด หรือวัฒนธรรมและสังคมใดๆ ที่ “เหมือนกัน” สอดคล้องกับแนวความคิด

ของนกัคดิหลงัสมยัใหม่ทีเ่ขม้นมองไปทีค่วามแตกต่าง มากกว่าความเหมอืนและ

ความเป็นเอกภาพ (สุภาวดี เชื้อพราหมณ์ และอรศิริ ปาณินท์, 2556: 141) 

		  ตวัอย่างเช่น การมองมนษุย์ในฐานะ “ปัจเจก” (individuals) อาจเป็นสิง่ที ่

ผิดพลาด ปัจเจกเป็นอุดมคติที่สะท้อนคุณค่าในยุคแสงสว่างแห่งปัญญา ที่เน้น

ความเป็นอิสระ (independence) เสรีภาพ (freedom) และความเท่าเทียมกัน 

(equality) (Wang, 2014: 381) โดยนัยนี้ ในสังคมปัจเจกบุคคลนิยม แต่ละ

บคุคลจะมคีวามเป็นอสิระต่อกนั ความสมัพนัธ์ระหว่างบคุคลไม่แน่นแฟ้น จะดแูล

เฉพาะสมาชิกในครอบครัวของตน แต่ทว่าในสังคมคนเอเชีย ทั้งหญิงและชายมี

แนวโน้มที่จะเป็นบุคคลที่มีความผูกพันขึ้นต่อกันและกัน (interdependent) ให้

ความส�ำคัญกับผู้อื่น (other-oriented) และมีล�ำดับข้ันในสังคม (hierarchial) 

สรุปว่า สังคมแบบกลุ่มนิยม สมาชิกของสังคมจะถูกชักน�ำเข้าสู่สังคมตั้งแต่เกิด 

รวมกันเป็นเผ่าพันธุ์เป็นกลุ่ม ซึ่งเกิดจากครอบครัวขยายที่มีเครือญาติมากมาย 

พร้อมให้การปกป้องดูแลและแสดงความซื่อสัตย์ต่อกัน (Hofstede อ้างถึงใน  

วงหทัย ตันชีววงศ์, 2554: 55)

		  (ข) “incommensurability” ไม่ได้หมายถงึการเปรยีบเทยีบกัน หรอื

สื่อสารกันไม่ได้เลย แต่ต้องมีความพยายามมากเพียงพอที่จะเรียนรู้วัฒนธรรม

และภาษา รวมถงึการถอดรหสัและแปลความหมายในสิง่ทีส่ามารถท�ำความเข้าใจ

ได้และสิ่งที่ไม่อาจเข้าใจได้ Ricoeur กล่าวว่า แม้ว่าวัฒนธรรมและภาษาจะเป็น 

ท้ังอุปสรรคและความท้าทายในการสื่อสาร แต่เราสามารถแปลความหมายได้ 

ด้วยมีผู้คนที่เรียนรู้หลายภาษา ดังนั้น ในเมื่อไม่มีคน 2 คนใดๆ หรือสังคมใดๆ 

ที่เหมือนกัน ก็ไม่มีคน 2 คนใดๆ ที่แตกต่างจนถึงระดับที่ไม่อาจสื่อสารหรือ 

เปรยีบเทยีบกนัได้เลย Wang ยกตวัอย่างค�ำต่างๆ เช่น ค�ำว่า “amae” (อะมะเอะ) 

ในภาษาญี่ปุ่น “guanxi” (กวางสี) ในภาษาจีน และ “dialectics concept” หรือ
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หลักตรรกะในปรัชญายุโรป หรือค�ำว่า “ไม่เป็นไร” ในภาษาไทย (--ผู้วิจัย) ก็

เป็นสิ่งที่สามารถอ่าน/ถอดรหัสตีความ โดยค�ำนึงถึงบริบทซึ่งมีความจ�ำเพาะใน

แต่ละท้องถิ่น

			  (ค) “commensurability” เป็นสิ่งที่สามารถเป็นไปได้โดยอาศัย

วธิกีารอรรถปรวิรรตศาสตร์ (hermeneutic interpretation) หรอืการตคีวามสิง่ที ่

เปรยีบกนัได้ยาก วิธวิีทยาการศกึษานีน้�ำเราเข้าสูพ่ืน้ทีก่ารส�ำรวจซึง่ความแตกต่าง 

ซ่อนตัวอยู่ เช่น ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ และบริบททางวัฒนธรรมความคิด 

รูปแบบในการน�ำเสนอและจัดระเบียบความคิด ตลอดจนหลักการและโลกทัศน์ 

ที่แตกต่างกัน ฉะนั้น องค์ความรู้ร่วม ประสบการณ์ร่วมและการแสดงออก  

จงึเป็นส่ิงท่ีจ�ำเป็นต่อการตคีวามหมายความแตกต่าง (incommensurability) เพือ่

เผยให้เห็นสิ่งที่เปรียบกันได้ กล่าวอีกนัยหนึ่ง ก็คือ กระบวนการอธิบายและการ

ตีความเป็นวิธีวิทยาที่ส�ำคัญส�ำหรับ “commensurability” สรุปว่า แนวคิด C/I 

เป็นสิ่งที่มีลักษณะเป็น “symbiotic” หรือ “สายสัมพันธ์ชีวภาพ/เชิงพึ่งพากัน” 

(เช่น ปลากับปะการัง แม่กับลูก เป็นต้น) มากกว่าที่จะเป็นแบบ 2 ขั้ว

			  ปัจจัยด้านพื้นที่และกาลเวลา (space and time) นับเป็นปัญหา

ส�ำคัญในการตีความ เป็นปัญหาที่เรียกว่า “double incommensurabilities”  

ท่ีไม่เพยีงแต่จะเกดิจากความห่างไกลทางภมูวิฒันธรรมระหว่างสิง่ทีน่�ำมาเปรยีบ

เทียบกัน แต่รวมถึงกาลเวลาที่ต่างกันนับศตวรรษ (Dissanayake, 2009) 

ตัวอย่างได้แก่ การวิจัยเพื่อศึกษาซ�้ำข้อสังเกตที่ว่า วัฒนธรรมจีนมีลักษณะความ 

เป็นกลุม่นยิม/ความเป็นพวกพ้อง (collectivist) ในการวจิยัได้ระบกุารเปรยีบเทยีบ 

(incommensurabilities) ระหว่างแนวคิดความเป็นกลุ่มนิยมและวิธีการที่ชาว

จีนปฏิสัมพันธ์/สร้างสัมพันธ์กัน โดยใช้วิธีการตีความโดยอาศัย (ก) หลัก

ปรัชญาขงจื๊อ (ข) ความสัมพันธ์ทางสังคมของจีน และ (ค) ที่มาของแนวคิดใน

ประวตัศิาสตร์ยโุรป จากการศกึษาพบหลกัการของความสมัพนัธ์เชงิการตอบแทน 

ซึ่งชาวจีนใช้ในการสานสัมพันธ์กัน ฉะนั้น วรรณกรรมด้านเครือข่ายทางสังคม 

(social network) และการแลกเปลี่ยนทางสังคม (social exchange) จึงกลาย

เป็นแหล่งอ้างองิส�ำคญัทีจ่ะช่วยแผ้วถางทางไปสู ่“แนวคดิความสมัพนัธ์เชงิเปรยีบ

เทียบกันได้” (commensurable concept of relationism) (Wang, 2014: 383)



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์254

		  4. แบบจ�ำลอง C/I: โลกทัศน์แนวพลวัตของกระบวนทัศน์หยิน/

หยาง

		  แบบจ�ำลอง C/I ของ Wang นบัเป็นกญุแจดอกส�ำคญัไขสูก่ารเอาชนะ

ความยากล�ำบากในการปรองดองและถกเถียงเกี่ยวกับแนวคิดข้ามกระบวนทัศน์ 

ยิง่กว่านัน้ ยงัช่วยให้การส�ำรวจวรรณกรรมเป็นงานทีม่คีวามลุม่ลกึ มเีสน่ห์มากขึน้ 

ด้วยการขยายขนาดและขอบเขตการศึกษาวิจัยให้ครอบคลุมความเป็นท้องถิ่น 

วัตถุที่มิใช่วิทยาศาสตร์ และการตีความสิ่งที่น�ำมาเปรียบเทียบ (hermeneutic 

interpretations of the incommensurable) เพื่อสร้างทฤษฎีที่เปรียบกันได้ 

(commemsurable theories) (Wang, 2014: 383-386) อนึ่ง แบบจ�ำลอง C/I 

มีวิธีการปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันในเชิงอินทรีย์ (organic) มากกว่าเชิงกลไก 

(mechanistic/แบบจ�ำลองวิทยาศาสตร์) และโดยที่แบบจ�ำลองมีเป้าหมายที ่

จะพัฒนาเครื่องมือส�ำหรับการวิจัยเปรียบเทียบ และกรอบการวิจัยส�ำหรับการ

พัฒนาทฤษฎี จึงท�ำให้ทฤษฎีเชิงระบบ (system theory) และกระบวนทัศน์

หยิน/หยาง (ย้อนเวลากลับไปในปี 1059 BCE ของจีน) มีความเหมาะสมและ

เป็นประโยชน์ หากเปรียบกันระหว่างแบบจ�ำลองกลไกและแบบจ�ำลองอินทรีย์ 

จะพบว่า แบบจ�ำลองอินทรีย์ได้เปรียบกว่า เพราะมีความเป็นพลวัตและเป็น 

พหุลักษณ์ แต่แบบจ�ำลองนี้ยังอยู่ระดับปฐม ในขณะที่กระบวนทัศน์หยิน/หยาง

ของเต๋า (the Taoist yin/yang model) ซึง่เป็นหนึง่ในโลกทศัน์เชงิพลวตัทีส่�ำคญั

ในเอเชีย กลายเป็นแหล่งของแรงบันดาลใจที่มีคุณค่ายิ่ง 

		  ลักษณะของโลกแห่งเต๋า/วิถีแห่งเต๋า มีเอกลักษณ์เด่นๆ ดังนี้

		  4.1	มีลักษณะลื่นไหลและเปลี่ยนแปลง ไร้เสถียรภาพ (ต่างจากโลก

แห่งกลไก) หากแต่ไม่ไร้ระเบียบเหมือนโลกหลังสมัยใหม่และหลังโครงสร้าง 

ท่ีมุ่งร้ือถอนความจริงสากลของอภิปรัชญา (metaphysics) เผยให้เห็นความ

แตกต่างและการแตกตัวของความหมาย ในขณะที่กระบวนทัศน์เต๋า ความ

เปลี่ยนแปลงเป็นสิ่งที่ถูกให้มา เป็นลักษณะที่ติดตัวมาแต่ก�ำเนิด อย่างไรก็ตาม 

ความเปลี่ยนแปลงและความเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่อง ก็มิได้น�ำไปสู่การแตกเป็น

ส่วนๆ/ขาดความบูรณาการ ความเป็นเอกภาพยังคงด�ำรงอยู่ หรือ “the Way” 
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เป็นทางแห่งวิถี/วิถีทาง (the way of means) ด้วยปัจจัยดังกล่าว แบบจ�ำลอง 

C/I จึงมีลักษณะลื่นไหล และในที่สุด ทางเดินหรือแบบแผนการพัฒนาจะค่อย

ก่อตัวขึ้นเนื่องจากความเปลี่ยนแปลง นัยนี้ แบบแผนความเปลี่ยนแปลงนี้เป็น

เลนส์ส่องให้เห็นความเป็นพลวัตของกระบวนการ ให้โอกาสเราในการวิเคราะห์

ความคล้ายคลึงและความแตกต่าง และมองเห็นวิถีทางอันเป็นเอกภาพ ฉะนั้น 

แทนที่จะค้นหาว่าเกิดความเปลี่ยนแปลงอะไรขึ้นกับการใช้สื่อและผลกระทบสื่อ 

กระบวนทัศน์แห่งความเป็นพลวัตนี้ กระตุ้นให้ศึกษาวิถีทาง/แบบแผน ความ

เปลี่ยนแปลง และความสม�่ำเสมอ

			  4.2 หยนิ/หยาง มลีกัษณะทีต่รงกนัข้ามกนั (หยนิ คอื ลกัษณะเชงิลบ 

ความมืด ความเป็นหญิง ส่วนหยาง คือ ลักษณะเชิงบวก ความสว่าง ความเป็น

ชาย) แต่ไม่ใช่ในลักษณะ 2 ขั้ว หรือแยกจากกัน ทว่าเป็น 2 ส่วนที่รวมกันเพื่อ

สร้างองค์รวม กล่าวคอื ทัง้ 2 ส่วนเพาะเมลด็พันธ์ุ หรอืปรากฏให้เหน็ในแบบตรง

กันข้าม เช่นเดียวกันกับที่ “incommensurability ก่อให้เกิด commensurability” 

โดย Wang กล่าวเปรียบเทียบไว้หลักคิดนี้ไว้อย่างคมคายว่า “สถานที่ที่จะดูดาว

ได้ดทีีส่ดุคอืทีท่ีไ่ร้แสง และมอดตายลงเมือ่วางไข่” สรปุว่า หยนิ/หยาง มลีกัษณะ

เชงิปฏสิมัพนัธ์ ขดัแย้งกนัได้ ปะทะกนัได้ แต่ในขณะเดยีวกนั กข็ึน้ต่อกนัและกนั 

ส่งเสริม เสริมสร้าง เป็นแรงบันดาลใจให้ส�ำเร็จร่วมกัน ในฐานะที่เป็นพลวัต 

แบบองค์รวม (ตรงกันข้ามกับมุมมองแบบไม่ขึ้นต่อกัน แยกส่วน และเป็น 2 ขั้ว 

ของแบบจ�ำลองแบบอินทรีย์ หรือกลไก)

			  ยกตัวอย่างเช่น ตามแบบจ�ำลองการสื่อสารคลาสสิก ผู้ส่งสาร

กับผู้รับสารมีลักษณะ 2 ขั้ว (sender-receiver model) แต่ด้วยการเติบโต

อย่างรวดเร็วของ user-generated content ในโลกสื่อสังคมออนไลน์ ผู้รับสาร  

(ในเปอร์เซ็นต์ที่เพิ่มมากขึ้น) ได้กลายเป็นผู้ส่งสารเองด้วย ที่ผ่านมาประเด็น 

“people-in-communication” ยังไม่ค่อยได้รับความสนใจมากนัก รวมทั้งบทบาท

ความส�ำคัญของการมีส่วนร่วมของคนเหล่านี้ในกระบวนการสื่อสาร ฉะนั้น หาก

มีรูปแบบต่างๆ มากมายของการปฏิสัมพันธ์ระหว่างสื่อมวลชนและผู้รับสาร 

เทคโนโลยแีละมนษุย์ หรอืแม้แต่ตะวนัตกและตะวนัออก กค็วรจะมวีธีิการศึกษา
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ผลกระทบของส่ือทีม่ากกว่าการศกึษาผลกระทบเชงิเส้นตรงและทางเดยีว (linear 

one-way effects) ตลอดจนอิทธิพลและผลพวงของสื่อมวลชน เป็นการน�ำเรา

เข้าสู่พื้นที่การส�ำรวจที่ถูกละทิ้งมานานในทฤษฎีการสื่อสาร

ตารางที่ 1	 การเปรยีบเทยีบแบบจ�ำลองความเป็นสากลนยิม/ความจ�ำเพาะนยิม 

(U/P) และการเปรยีบเทยีบได้/การเปรยีบเทยีบได้ยาก (Comparing 

the Universality/Particularity [U/P] and the Commensurability/

Incommensurability [C/I] Model)

แนวคิด The U/P Model The C/I Model
การประยุกต์ใช้กับการ

วิจัยท้องถิ่น

โลกทัศน์ เชิงกลไก/คงที่ 

(เสถียร) 

เชิงอินทรีย์/พลวัตและ

เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นเอกภาพ 

ขอบเขตทางวัฒนธรรมลบ

เลือนลง

แนวคิดสำ�คัญ ความเหมือน/ความ

เป็นสากลนิยม

ความคล้ายคลึง/การเปรียบเทียบ

ได้

พื้นที่สำ�หรับความแตกต่าง; 

ความคลา้ยคลงึในมิติของความ

ต่าง

รูปแบบ

ความสัมพันธ์

ของแนวคิดคู่

คู่ตรงข้าม การปฏิสัมพันธ์และเชิงชีวภาพ ความเปน็อสิระจากแบบจำ�ลอง

เชิงทางหนึ่งทางใด; รูปแบบ

ปฏิสัมพันธ์ที่หลายหลาก

อนาคตของ

พัฒนาการทาง

ทฤษฎี; ประเพณี

และกระบวนทัศน์

ที่ไม่ใช่ตะวันตก

ความขัดแย้ง

ที่ยากจะแก้ไข

วาทกรรมทางทฤษฎีที่สร้างขึ้น

จากการสำ�รวจสิ่งที่เปรียบเทียบ

ได้ผ่านสิ่งที่เปรียบเทียบได้ยาก

ความขัดแย้งและความไม่

สอดคล้องกันระหว่างทฤษฎี

และความจริงในท้องถิ่น 

(แหล่งข้อเสนอ/มุมมองใหม่ๆ 

ที่มีคุณค่า)

ที่มา: Wang (2014: 385) 

		  5. การทำ�งานของแบบจำ�ลอง C/I
	 กระบวนทัศน์เชิงพลวัตหยิน/หยาง (ก) ช่วยเปิดประตูสู่ความหลาก

หลายให้แบบจ�ำลอง C/I ซึ่งเอื้อให้แนวคิดที่ตรงกันข้ามกันสามารถปฏิสัมพันธ์
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กันได้อย่างเสรี (ข) ช่วยเจียระไนแนวคิดของทฤษฎีการเปรียบเทียบ (concept 

of commensurable theory) ซึ่งพัฒนาขึ้นจากความคล้ายคลึงจากมุมมองของ

ความแตกต่าง (มากกว่าจะมุ่งประเด็นความมีเสถียรภาพ ความเหมือน และ

ความเป็นสากลที่ด�ำรงอยู่เป็นเอกเทศจากความสับสนไร้ระเบียบความเป็นจริง 

(ค) มุ่งการวิจัยที่ประเด็นการปฏิสัมพันธ์ กระบวนการ แบบแผนและการก่อตัว 

และ (ง) ใช้การตีความหมายของความแตกต่างที่เปรียบกัน (interpretation of 

incommensurable differences) กล่าวโดยสรุป แบบจ�ำลอง U/P ต้องการสร้าง

ทฤษฎสีากล แต่ C/I ค้นหาความคล้ายคลงึ (commensurable similarities) และ

ความคิดใหม่ๆ ที่น่าสนใจ

	 กรอบความคิดนี้อาจน�ำไปประยุกต์ใช้ในการศึกษาวิจัยได้ เช่น การวิจัย

ด้านการจัดวาระ (agenda-setting research) ทฤษฎีการจัดวาระ (McComb 

and Shaw, 1972) เป็นหัวข้อวิจัยด้านการสื่อสารที่ส�ำคัญในช่วงปลายปี ค.ศ. 

1960 ในระยะหลังๆ มานี้ ความนิยมของสื่อสังคมออนไลน์กระตุ้นความสนใจ

การท�ำหน้าที่การจัดวาระ โดยเฉพาะในช่วงวิกฤตการณ์ เช่น ความเคลื่อนไหว

ของ Arab Spring ผลการวิจัยพบข้อมูลที่ประโยชน์ต่อการประยุกต์ใช้ทฤษฎี 

Neumann et al. (2014: 12) กล่าวว่า ค�ำถามที่ว่า “ใครจัดวาระสื่อ” กลายเป็น

ค�ำถามที่ขาดความเหมาะสมไปแล้ว ทั้งนี้เพราะการจัดวาระมีการปฏิสัมพันธ์ที่

มีลักษณะซับซ้อนและมีความเป็นพลวัตระหว่างสื่อดั้งเดิมและสื่อสังคมออนไลน์ 

การศึกษาของ Neumann et al. ช่วยเตือนเราว่า ฐานคติส�ำคัญๆ บางข้อที่เป็น

รากฐานของทฤษฎี เช่น แบบจ�ำลองการสื่อสารมวลชนทางเดียว “the few-to-

many one-way” อาจไม่เป็นจริงอีกต่อไปแล้วในวันนี้ เนื่องจากจ�ำนวนของผู้ใช้

ส่ือสังคมออนไลน์ทีเ่พิม่มากขึน้ ต่างกท็�ำหน้าทีก่ระจายข่าวสารด้วยเช่นกัน ดงันัน้ 

(1) เส้นแบ่งระหว่างกจิกรรมออนไลน์และออฟไลน์ก�ำลงัลบเลอืนไป (2) หากการ 

เปลีย่นแปลงเป็นส่ิงท่ีก�ำลงัเกดิขึน้ในเวลาท่ีรวดเรว็มาก การอธบิาย “การจดัวาระ” 

ก็เหมือนกับการเล็งยิงเป้าเคลื่อนไหว 

	 ตวัอย่างดงักล่าวข้างต้น ชีใ้ห้เหน็ถึงการมอียูข่องการเปรยีบเทยีบกันไม่ได้ 

ในมิติด้านเวลา เป็นไปได้ไหมที่ผู้วิจัยจะยังคงตั้งค�ำถามว่า สื่อใดที่ท�ำหน้าที่จัด
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วาระ หรือถึงเวลาแล้วที่จะพิจารณาในเรื่องของวิถีทางและแบบแผนของการ

เปลี่ยนแปลง ดังที่แบบจ�ำลอง C/I ได้ชี้ให้เห็น

อภิปรายผลการวิจัย
	 ถึงแม้ว่าการลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตกจะกลายเป็นสัญลักษณ์ของ

กระบวนการท�ำให้การสื่อสารศึกษามีความเป็นนานาชาติมากยิ่งข้ึนในระยะหลัง 

แต่ “De-Westernization” ยังคงเป็นแนวความคิดที่มีความซับซ้อน กอปรด้วย

ความหลากหลายทางญาณวิทยา องค์ความรู้ กรอบทฤษฎีและมุมมอง รวมถึง

วัฒนธรรมวิชาการ ด้วยเหตุนี้ จึงควรขับเคลื่อนองคาพยพผ่านเสียงเรียกร้องให้

ลดทอน/รื้อความเป็นตะวันตก และเปิดสู่องค์ความรู้จากมุมมองและวัฒนธรรม 

วชิาการท่ีไม่ใช่ตะวนัตก โดยนยันี ้“De-Westernization” อาจเป็นยุง้ฉางทางความคดิ 

ในการสร้างและรวบรวมทฤษฎี รวมท้ังหัวข้อศึกษาวิจัยที่สอดคล้องกับบริบท 

ทางสังคม และแม้ว่าแนวคดินีอ้าจส่งผลกระทบอนัจ�ำกัดต่อสาขาโดยรวม แต่ทว่า

ก็มีบทบาทส�ำคัญในสาขาต่างๆ เช่น การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรม การสื่อสาร

นานาชาต ิการเปลีย่นแปลงทางสงัคม และการพฒันาการ เป็นอาท ิ(Waisboard 

and Mellado, 2014: 370) 

	 ฉะนัน้ จงึจ�ำเป็นทีจ่ะต้องก้าวต่อไปเพือ่หาทางออกจากความคบัแคบเชงิ

วิชาการด้วยการเคลื่อนย้ายเชิงญาณวิทยาจากแนวคิดที่อิงยุโรป-อเมริกา/ยุโรป

นิยม สร้างความหลากหลายทางความคิด องค์ความรู้ และกรอบการวิเคราะห์

การส่ือสารศึกษา หรือการก้าวออกจากกรอบวาทกรรมที่ตะวันตกสร้างให้กับ

โลกทางใต้ว่าเป็น “โลกที่ 3” หรือ “ประเทศด้อยพัฒนา” หรือ “ก�ำลังพัฒนา” 

หรืออีกนัยหนึ่ง เป็นการเดินออกจากอ�ำนาจของวาทกรรมที่สร้างเอกลักษณ์

หรือตัวตนให้สรรพสิ่ง ซึ่งในกรณีของวาทกรรมการพัฒนา เอกลักษณ์นี้ ได้แก่ 

จินตภาพ (imagination) และภาพลักษณ์ (image) เรื่อง “ความด้อยพัฒนา” 

(ไชยรัตน์ เจริญสนิโอฬาร, 2557: 126) ซึง่ส่งผลอย่างมากต่อวาทกรรมวชิาการ

ด้านสื่อมวลชนและการสื่อสารศึกษา

	 นอกจากนี้ การเสนอแบบจ�ำลอง C/I ในฐานะเครื่องมือการวิจัยของ 
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Wang ยังเป็นสิง่แสดงให้เหน็ว่า มคีวามเป็นไปได้ทีจ่ะปลกูต้นทฤษฎีจากผนืดนิใน

ท้องถิ่น (geocultural theory) แผ่กิ่งก้านสาขา ให้ร่มเงา เป็นพันธุ์เพาะช�ำ และ

ยืนต้นคู่กับต้นไม้ในส่วนอื่นๆ ของโลก ทฤษฎีภูมิวัฒนธรรมเป็นก้าวย่างส�ำคัญ

ของท้องถิน่ (local self) ในการทีจ่ะสถาปนาตวัตนด้วยการเน้นย�ำ้ประเดน็ความ

แตกต่างและความจ�ำเพาะของท้องถิ่น (local particularity) เพื่อก้าวย่างที่มั่นคง

สู่เอเชยีนยิม แต่ในขณะเดยีวกนั กเ็ป็นส่วนหนึง่ของโลกดกีว่าทีย่นือย่างโดดเดีย่ว

ห่างไกลจากโลก

	 ในทัศนะของผูเ้ขยีน เสยีงเรยีกร้องจากนกัวชิาการให้ “de-Westernize”, 

“de-colonize” หรอื “internationalize” ไม่เพยีงแต่จะสะท้อนว่ายโุรปนยิม ตลอดจน 

คณุค่าทางตะวนัตก ภายใต้ชือ่ “ความเป็นสากลนยิม” (universalism) แผ่อทิธพิล

ครอบง�ำเนือ้หาหลกัสตูรการเรยีนการสอน รวมทัง้การท�ำงานด้านวารสารศาสตร์

ในประเทศทีม่ใิช่ตะวันตกอย่างมหาศาล แต่ยงัเป็นการกระตุน้ให้มกีารเคลือ่นย้าย

กระบวนทัศน์ที่มีต่อการสื่อสารศึกษาปรับเปลี่ยนการเรียนการสอน การศึกษา 

และการวจิยัทางด้านนีใ้ห้เหมาะสมและสอดคล้องมากยิง่ขึน้ ทัง้ในมติญิาณวทิยา

และมิติทางด้านสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม
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การสื่อสารกับการขับเคลื่อน: เฟซบุ๊กแฟนเพจ 
URBAN FOREST*

วิไลวรรณ จงวิไลเกษม1 

 		   

บทคัดย่อ
	 บทความชิน้นีม้วีตัถปุระสงค์เพือ่ชีใ้ห้เหน็ถงึความส�ำคญัของการใช้พืน้ที่

ในสือ่สงัคมออนไลน์ในรูปแบบเฟซบุ๊กแฟนเพจเป็นตวัขบัเคลือ่นหลกัในการส่งสาร

ป่าในเมือง ให้คนในสงัคมได้เข้าใจ ตระหนกัรู ้และเหน็ความส�ำคญัของป่าในเมอืง 

ภายใต้ชื่อว่าเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” 

ถือเป็น “ชุมชน” แบบใหม่แบบหนึ่งในยุคสื่อสังคมออนไลน์ ที่เป็นพื้นที่ในการ

แบ่งปันข้อมูลเกี่ยวกับเมือง ต้นไม้ และคน โดยผู้เขียนน�ำเสนอเป็น 3 ส่วนคือ 

ส่วนแรก เฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” ว่า

ด้วยการออกแบบสารและพืน้ทีข่บัเคลือ่นประเดน็ป่าในเมอืงในยคุสือ่ดจิทิลั ส่วน

สองกระบวนการสื่อสารของเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้” กับกลยุทธ์การเล่าเรื่องในรูปแบบ อินโฟกราฟิก คลิปวิดีโอ 

และหนังสั้น และการติด #urbanforest #ป่าในเมือง #ต้นไม้มากกว่าต้นไม้  

ส่วนสาม บทส่งท้าย

Abstract
	 The article “Media and Social Movement: Facebook Fanpage 

URBAN FOREST” points to the significance of creating a Facebook fan 

*	หมายเหต ุบทความช้ินนีเ้ปน็สว่นหนึง่ของโครงการวิจัยเรือ่ง โครงการการจดัการขอ้มลูขา่วสารเชงิประเดน็สู่
สาธารณะในโครงการความเตม็ใจจา่ยเพือ่พืน้ทีป่า่ไมใ้นเมอืง โดยม ีรศ.ดร.กลุทพิย ์ศาสตระรจุ ิเปน็หวัหนา้
โครงการ และได้รับทุนอุดหนุนจากสำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.). 

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ประจำ�กลุ่มวิชาวิทยุและโทรทัศน์ คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.
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page named “URBAN FOREST” as a public space for communication 

and the exchange of knowledge about urban forest issues. It is a new 

community in social media, sharing information about urbanity, trees 

and human beings. The author presents 3 parts: (1) designing message 

and space to move urban forest issue in digital media, (2) presenting a 

communication process of Facebook Fan Page “URBAN FOREST Trees 

more than Trees” with the strategies of storytelling such as infograph-

ics, clips, short movies and #urbanforest #treesmorethantrees, and (3) 

conclusion. 

ค�ำส�ำคัญ: สื่อออนไลน์ ป่าในเมือง ความเคลื่อนไหวทางสังคม สิ่งแวดล้อม

ภาพที่ 1		 เฟซบุ๊กแฟนเพจ: Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้ 

	 ในยุคดิจิทัล สื่อสังคมออนไลน์ (social media) มีบทบาทในสังคมไทย

เป็นอย่างมาก พฤติกรรมของผู้ใช้สื่อสังคมออนไลน์ในประเทศไทยส่วนใหญ่

ก้าวเข้าสู่เครือข่ายทางสังคม (social networking) มีการติดต่อและสร้างความ

สัมพันธ์กับบุคคลในโลกออนไลน์ผ่านทางชุมชนออนไลน์ (online community) 

ท่ีมีลักษณะเป็นสังคมเสมือน (virtual community) ท�ำให้ผู้คนสามารถรู้จัก 
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พูดคุย แลกเปลี่ยน ข้อมูลข่าวสาร และสามารถเชื่อมโยงกันได้อย่างรวดเร็วและ

ตลอดเวลาผ่านสื่อสังคมออนไลน์ (online social media) อีกทั้งคุณสมบัติของ

เครือข่ายออนไลน์ทีม่ลีกัษณะเป็นชมุชน สามารถกระจายข้อมลูข่าวสาร ได้อย่าง

รวดเร็วกว่าส่ือทีม่อียูท่ัว่ไป ซึง่ข้อมลูข่าวสารเหล่านีส้ามารถสือ่สะท้อนได้ถงึความ

สนใจและความคดิเหน็ของผูค้นในสงัคมออนไลน์ทีม่ต่ีอเรือ่งใดเรือ่งหนึง่ ประเดน็

ใดประเด็นหนึ่งในสังคมแต่ละช่วงเวลา

การออกแบบเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่า

ต้นไม้”

ตารางที่ 1  โจทย์การออกแบบสาร (Message Design)

สารหลัก (Key Message) แพลตฟอร์ม (Platform)

-	 เรียกความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย
-	 สื่อสารเข้าใจง่าย สั้นกระชับ ได้ใจความ 

-	 สอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้สื่อของกลุ่ม
เป้าหมาย

-	 นำ�เสนอได้หลากหลายรูปแบบทั้งข้อความ
จำ�นวนมาก ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว คลิป
วิดีโอและอินโฟกราฟิก 

-	 ไม่มีค่าใช้จ่าย

Urban Forest
ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้

เฟซบุ๊กแฟนเพจ
(Facebook Fanpage)

	 โจทย์การออกแบบสารประกอบด้วยสารหลักและแพลตฟอร์ม โดยมี

กรอบการพิจารณาดังนี้ 

	 สารหลักมีคุณสมบัติสามารถเรียกความสนใจของกลุ่มเป้าหมายได้ 

อย่างด ีท้ังประเดน็ (issue) และค�ำ (word) ทีใ่ช้ ขณะเดยีวกนั ต้องสือ่สารเข้าใจ

ง่าย สั้นกระชับ ได้ใจความ ไม่เป็นข้อความที่ยาวเยิ่นเย่อ เพราะผู้รับสารปัจจุบัน

ไม่อ่านข้อความทีย่าวๆ และแพลตฟอร์มทีใ่ช้ในการขบัเคลือ่นสารสูส่าธารณะต้อง

สอดคล้องกับพฤติกรรมการใช้สื่อของกลุ่มเป้าหมายที่ตั้งไว้ สามารถน�ำเสนอ

สารหลักได้หลากหลายรูปแบบทั้งข้อความจ�ำนวนมาก ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว  

คลิปวิดีโอ และอินโฟกราฟิก และเป็นแพลตฟอร์มที่ไม่มีค่าใช้จ่าย
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สารหลัก (Key Messsage) 

ภาพที่ 2	 แนวทางการออกแบบสารหลกัของโครงการ “Urban Forest ป่าในเมอืง 

	 ต้นไม้มากกว่าต้นไม้”

สังเคราะห์งานวิจัย

"ความเต็มใจจ่าย 

เพื่อพื้นที่ป่าไม้ในเมือง"

คุยกับเจ้าของงานวิจัย

"ความเต็มใจจ่าย เพื่อพื้นที่

ป่าไม้ในเมือง"

Urban Forest

ป่าในเมือง

ต้นไม้มากกว่าต้นไม้

	 ทีมวิจัยภายใต้โครงการ “การจัดการข้อมูลข่าวสารเชิงประเด็นสู ่

สาธารณะในโครงการ ความเต็มใจจ่าย เพื่อพื้นที่ป่าไม้ในเมือง” ได้เริ่มต้นการ

ออกแบบสารหลักโดยการสงัเคราะห์โครงการงานวจิยั “ความเตม็ใจจ่ายเพือ่พืน้ที่

ป่าไม้ในเมือง” ของรองศาสตราจารย์ ดร.นิรมล สุธรรมกิจ และคณะ (2555) 

โดยพบประเด็นที่น่าสนใจและใกล้ตัวคนเมืองคือ การจัดการป่าไม้ในเมือง โดย

สรุปความได้ดังนี้

	 สรุปข้อเสนอของงานวิจัย และข้อเสนอการจัดการป่าในเมือง

	 งานวิจัยเรื่อง “ความเต็มใจจ่ายเพื่อพื้นที่ป่าไม้ของคนกรุงเทพ-

มหานคร” โดย นิรมล สุธรรมกิจ และคณะ (2555) เป็นงานวิจัยที่ได้

รบัทนุสนบัสนนุการวิจยัจากส�ำนกังานกองทนุสนบัสนนุการวจิยั (สกว.) 

งานวจิยัดงักล่าวเป็นงานวิจยัเชงิส�ำรวจทีม่ฐีานคดิจากสมมตฐิานทีว่่าคน

กรงุเทพฯ มีความเตม็ใจจ่ายหรอืบรจิาคเพือ่การท�ำให้ป่าไม้ยงัคงคณุค่า

และความส�ำคัญในบริบทของความยั่งยืนของป่าไม้ ซึ่งงานวิจัยดังกล่าว

ครอบคลุม ป่าอนุรักษ์ ป่าใช้สอย ป่าชุมชน และป่าในเมือง ข้อสรุปที่

ส�ำคัญนั้น พบว่า คนกรุงเทพฯ ที่มีรายได้มากกว่า 50,000 บาทต่อ

เดือนมีความเต็มใจจ่ายหรือยินดีบริจาคเพื่อพื้นที่ป่าไม้ราว 500-600 

บาทต่อปี

		 ในบริบทของป่าในเมืองนั้น ผู้วิจัยได้ท�ำการทดลองว่า การดูแล

รกัษาสวนเฉลมิพระเกยีรตใินเขตบางบอน หากใช้กลไกทางภาษีน้ัน จะม ี
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ความเป็นไปได้หรือไม่และการเก็บภาษีควรเก็บในอัตราเท่าไร ข้อสรุป

คือ การเก็บภาษีในอัตรา 1 บาทต่อวันหรือราว 300 บาทต่อปีน้ัน  

ผูอ้ยูอ่าศยัทีอ่ยูใ่นฐานภาษใีนเขตบางบอนมคีวามเตม็ใจจ่ายเพือ่การดแูล

รักษาสวนเฉลิมพระเกียรติ

	 ข้อเสนอการจัดการป่าในเมือง (เพิ่มเติมจากงานวิจัย)

	 การจัดการป่าในเมืองในประเทศไทยน้ัน สามารถด�ำเนินการได ้

ในลักษณะ การบรจิาค หรอื การเกบ็ภาษี อย่างไรก็ตาม การด�ำเนินการ 

ดังกล่าวอาจมีงบประมาณไม่เพียงพอในการดูแลป่าอนุรักษ์และการ

สนับสนุนป่าชุมชนอย่างยั่งยืน รวมไปถึงการขยายตัวของชุมชนเมือง 

และเป้าหมายพื้นที่ป่าไม้ของประเทศไทย ดังน้ัน การจัดการป่าและ

ป่าในเมือง มีความจ�ำเป็นที่จะต้องมีกลไกทางการเงินเข้ามาเสริม เช่น  

การจัดให้มีกองทุนป่าไม้ เพื่อส่งเสริมและสนับสนุนการปลูกป่าทั้ง

โดยภาครัฐและภาคเอกชน การสนับสนุนให้เกิดธนาคารต้นไม้ภาค

ประชาชนทีภ่าครฐัสนบัสนนุให้ประชาชนปลกูต้นไม้ ใช้ไม้ป่าปลกู และ

ส่งเสริมโดยมีแรงจูงใจทางการเงินในการปลูกต้นไม้

	 หลงัจากน้ัน คณะท�ำงานน�ำประเดน็ทีส่งัเคราะห์ได้คยุกบัรองศาสตราจารย์ 

ดร.นริมล สธุรรมกจิ และผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.ประชา คณุธรรมด ีเจ้าของงานวจิยั 

ถึงประเด็นท่ีทีมวิจัยขับเคลื่อนสนใจคือ การจัดการป่าไม้ในเมือง โดย ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.ประชา คุณธรรมดี ได้ให้นิยามความหมาย “ป่าในเมือง” 

คอืป่าในเมอืง หมายถงึ พืน้ทีส่เีขยีวหรอืต้นไม้ในเมอืงทีม่กีารเชือ่มโยงประโยชน์

ด้านสิ่งแวดล้อม ด้านสังคม และด้านเศรษฐกิจเข้าไว้ด้วยกัน ไม่ได้หมายถึงพื้นที่

รกร้างว่างเปล่า แต่หมายถึงพื้นที่สีเขียวที่มีการจัดการ การอยู่ร่วมกันของต้นไม้

กับเมือง และการให้คุณค่าของต้นไม้ที่สามารถอยู่ร่วมกันกับการพัฒนาเมืองได้

	 นอกจากนี ้ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.ประชา คณุธรรมด ีเจ้าของงานวจิยัได้ 

แนะน�ำทีมวิจัยโครงการขับเคลื่อนป่าในเมืองได้สังเคราะห์ข้อมูลผลประโยชน ์

จากป่าในเมืองตามข้อมูลของ fao.org/forestry/urbanforestry หลังจากนั้น  

ทีมวิจัยขับเคลื่อนป่าในเมืองสรุปและสังเคราะห์ข้อมูลทั้งหมด จนได้ข้อสรุปร่วม
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กันกับเจ้าของงานวิจัย ถึงสารหลักที่จะขับเคลื่อนสู่สาธารณะคือ “Urban Forest 

ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” และน�ำมาเป็นชือ่เฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban Forest 

ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” พร้อมกับนิยามความหมายของป่าในเมือง 

และประโยชน์ของป่าในเมอืงอย่างสัน้กระชบัได้ใจความป่าในเมอืงคอื พืน้ทีส่เีขยีว

ที่มีการจัดการ การอยู่ร่วมกันของต้นไม้กับเมือง และการให้คุณค่าของต้นไม้ที่

สามารถอยู่ร่วมกันกับการพัฒนาเมืองได้ โดยประโยชน์ของป่าในเมืองมีดังนี้คือ 

(1) ท�ำให้อากาศเยน็ลง 2-8 องศา (2) เป็นตวักรองอากาศทีด่ใีนเมอืงช่วยควบคมุ

การไหลของน�ำ้ และท�ำให้น�ำ้มคีณุภาพ (3) ต้นไม้ 1 ต้นก�ำจดัคาร์บอนไดออกไซด์ 

12 กโิลกรมัใน 1 ปี (4) อยูใ่กล้ต้นไม้ลดความดนัเลอืดและความเครยีด (5) พืน้ที ่

ที่มีต้นไม้มีมูลค่าอสังหาริมทรัพย์เพิ่ม 20 % 

แพลตฟอร์ม (Platform)
	 ทีมวจิยัเลอืกใช้ เฟซบุ๊กแฟนเพจ (Facebook Fanpage) เป็น “สือ่กลาง” 

ในการ “สือ่สาร” เพราะ เฟซบุก๊ (Facebook) เป็น “สือ่” ทีเ่ข้าถงึง่ายและตรงกบั 

พฤติกรรมการรับสารของกลุ ่มเป้าหมายที่ทีมวิจัยวางไว้คือ กลุ ่มคนเมือง 

อายุ 25 ขึ้นไป ทั้งเพศชายและเพศหญิง ฐานะทางเศรษฐกิจ C+ นอกจากนี้  

เฟซบุก๊แฟนเพจเป็นคณุสมบัตหินึง่ของเฟซบุ๊ก ทีม่ไีว้เพือ่ช่วยให้ใครกไ็ด้สร้างพืน้ที ่

หนึ่งๆ ไว้ส�ำหรับการแสดงความคิดเห็น หรือรวบรวมคนที่ชอบอะไรเหมือนๆ 

กัน หรือไว้เป็นช่องทางการประชาสัมพันธ์เร่ืองใดเรื่องหนึ่งให้แก่คนทั่วไปได้

รับทราบ (http://www.clickshopzone.com/csz/blog/Facebook_Fanpage_ 

เข้าถงึเมือ่ 12 พฤษภาคม 2560) ในขณะเดยีวกนั ส�ำนกังานพฒันาธุรกรรมทาง

อิเล็กทรอนิกส์ (องค์การมหาชน) (2560) ได้รายงานผลการส�ำรวจพฤติกรรม 

ผูใ้ช้อนิเทอร์เนต็ ในประเทศไทย ปี 2559 ท่ีได้ท�ำการส�ำรวจการใช้งานในมติต่ิางๆ 

ของผู้ใช้ในสังคมไทย รวมถึงมิติส�ำคัญอย่าง social media ว่า ยอดนิยมที่ผู้คน 

ใช้กันมากที่สุด สามารถเรียงล�ำดับได้ ดังนี้ อันดับ 1 YouTube 97.3% อันดับ 2 

Facebook 94.8% อันดับ 3 LINE 94.6% อันดับ 4 Instagram 57.6% และ

อันดับ 5 Twitter 35.5%
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	 เมือ่พจิารณาจากฐานข้อมูลดงักล่าวข้างต้นถงึยอดนยิมผูใ้ช้และธรรมชาติ

ของสื่อทั้งห้าแพลตฟอร์ม (platforms) คือ YouTube, Facebook, LINE, 

Instagram และ Twitter ท้ายสุดทีมวิจัยเลือกใช้เฟซบุ๊กแฟนเพจ เพราะเป็น

แพลตฟอร์มท่ีสามารถสือ่สารด้วยรปูภาพ (photo) คลปิวดิโีอเคลือ่นไหว (video 

clips) อินโฟกราฟิก (infographics) และข้อมลู (text) ต่างๆ จ�ำนวนมาก ตรงกบั 

วัตถุประสงค์ในการใช้สื่อเป็นเครื่องมือขับเคลื่อนให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายที่วาง

ไว้ ทั้งเชิงพฤติกรรมบุคคล คือ ให้เกิดความรู้ความเข้าใจในประเด็นป่าในเมือง  

เกิดการต่ืนตัว ตระหนักถึงความส�ำคัญของป่าในเมือง และท้ายสุดมีส่วนร่วม

ในการขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมืองเพื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม และเชิง

นโยบาย ก่อให้เกิดการก�ำหนดนโยบายสาธารณะการจัดการป่าในเมือง และ

เปลี่ยนแปลงกฎระเบียบที่สัมพันธ์กับการจัดการป่าในเมือง

ภาพที่ 3 กระบวนการสื่อสารในการขับเคลื่อนของเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban  

		  Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้”

	 เมือ่ใครๆ กเ็ปิดเฟซบุก๊แฟนเพจได้ โจทย์ส�ำคญัส�ำหรบัทมีแอดมนิแฟนเพจ 

คือ จะท�ำอย่างไรให้กลุ่มเป้าหมายสนใจ (Like) และติดตาม (Follow) เฟซบุ๊ก

แฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้”
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กลยุทธ์การสื่อสารในการขับเคลื่อนของเฟซบุ๊กแฟนเพจ URBAN FOREST

ภาพที่ 4	 สรุปกลยุทธ์การสื่อสารในการขับเคลื่อนของเฟซบุ๊กแฟนเพจ Urban  

		  Forest

กลยุทธ์การใช้รูปแบบการเล่าเรื่อง

คลิปวิดีโอ

- คนหัวใจสีเขียว 

- คนต้นแบบป่า

ในเมือง

แฟนเพจอินโฟกราฟิก
- หยุดกินป่า
เพื่อทำ�เมือง
การจัดการป่า

ในเมือง

ขับเคลื่อน
ป่าในเมือง

หนังสั้น
สะท้อนปัญหา
ภัยพิบัติการ
ท�ำลายป่าไม้
จากป่าต้นน�้ำ 
สู่ป่าในเมือง

ภาคีเครือข่ายทำ�ให้คนรู้จัก โปรโมทกิจกรรมปรับเปลี่ยนตาม
สถานการณ์

ลงโฆษณากับ
เฟซบุ๊ก

กระบวนการสื่อสาร

	 (1) กลยุทธ์การใช้รูปแบบการเล่าเรื่อง (Storytelling)

	 ทมีวจิยัและแอดมินเพจได้ร่วมกนัวางกระบวนการสือ่สารเฟซบุก๊แฟนเพจ 

“Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” โดยใช้กลยุทธ์การใช้รูปแบบ

การเล่าเรื่องดังต่อไปนี้

	 1.	คลิปวิดีโอ ชุด ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้

	 2.	อินโฟกราฟิก ชุด หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง และการจัดการป่าในเมือง

	 3.	หนงัส้ัน สะท้อนปัญหาภยัพบัิตกิารท�ำลายป่าไม้จากต้นน�ำ้สูป่่าในเมอืง

ทีมวิจัยและแอดมินเพจเลือกใช้รูปแบบคลิปวิดีโอ อินโฟกราฟิก และหนังสั้นใน

การสื่อสารกับกลุ่มเป้าหมาย เพราะสอดคล้องกับพฤติกรรมของผู้รับสารในสื่อ

สังคมออนไลน์ปัจจุบัน ที่ผู้รับสารไม่นิยมรับสารข้อมูลที่ยาวๆ นิยมที่เป็นภาพ

และข้อความที่สั้นๆ แต่โดนใจ ขณะเดียวกัน ทีมวิจัยและแอดมินเพจพิจารณา

ถึงคุณสมบัติที่ดีของรูปแบบการเล่าเรื่องทั้ง 3 รูปแบบดังนี้

	 อินโฟกราฟิก (infographics) สามารถดึงดูดความสนใจได้ง่าย เพราะ

รปูลกัษณ์ของอนิโฟกราฟิกประกอบด้วยสสีนัและลวดลายทีน่่าสนใจ และสามารถ

เสริมภาพลักษณ์ความสร้างสรรค์ให้เพจ 
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	 คลิปวิดีโอ (video clips) เป็นรูปแบบการเล่าเรื่องที่ก�ำลังเป็นที่นิยม

ที่สุดในสื่อสังคมออนไลน์ เพราะผู้รับสารสามารถเปิดชมในระหว่างการเดินทาง

ที่ไม่สามารถอ่านข้อความมากได้ อีกท้ังการเล่าเรื่องแบบคลิปวิดีโอเรียกร้อง 

ความสนใจมากกว่า ด้วยคณุสมบัตขิองการเป็นภาพเคลือ่นไหวและมคีวามใกล้ชดิ 

เหมือนอยู่ในเหตุการณ์จริงและสามารถสร้างความรู้สึกร่วม 

	 หนังสั้น (short film) สามารถเร้าความสนใจได้ดีด้วยอารมณ์ (mood 

and tone) ของหนงัสัน้ทีท่�ำให้เรือ่งทีส่ือ่สารไม่เป็นเรือ่งหนกั แต่สามารถกระตุน้ 

ผูช้มให้มคีวามรูส้กึร่วมไปกบัหนงัสัน้ โดยเฉพาะมคีวามดราม่า (drama) สะเทอืน

อารมณ์ 

	 นอกจากนี้ รูปแบบการเล่าเรื่องทั้ง 3 รูปแบบง่ายต่อการท�ำความเข้าใจ

และสามารถจดจ�ำเนื้อหาซับซ้อนได้ง่ายขึ้น และที่ส�ำคัญเป็นประโยชน์ในการท�ำ

ซ�้ำหรือเผยแพร่ข้อมูล ให้เกิดไวรัลหรือแชร์กันอย่างแพร่หลาย (viral)

	 (2) กระบวนการสือ่สารในการขบัเคลือ่นของเฟซบุก๊แฟนเพจ URBAN 

FOREST

	 ทมีวจิยัและแอดมนิเพจได้วางแผนกระบวนการสือ่สารในการขบัเคลือ่น

ของเฟซบุ๊กแฟนเพจ Urban Forest ออกเป็น 7 กระบวนการคือ 

	 กระบวนการแรก: ท�ำให้คนรู้จัก

	 2 เดือนแรกหลังเปิดเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้” ทีมวิจัยขับเคลื่อนป่าในเมือง โดยการท�ำงานของแอดมินเพจ 

(admin page) ท�ำให้เฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่า

ต้นไม้” เป็นที่รู้จักในสื่อสังคมออนไลน์ โดยการโพสต์และแชร์เรื่องที่เกี่ยวกับ 

สิ่งแวดล้อมและป่าในเมือง และพบว่า ข้อมูลที่โพสต์เอง จะมียอดคนเข้าถึงมาก

กว่าโพสต์ที่ลิงค์จากเว็บไซต์อื่นๆ 

	 กระบวนการ 2: ปรับเปลี่ยนตามสถานการณ์

	 ความสญูเสยีอย่างหาทีส่ดุมไิด้ เมือ่พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิล

อดลุยเดชเสดจ็สวรรคต ช่วงกลางเดอืนที ่2 ของการเปิดเฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban 

Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้ ท�ำให้แอดมนิเพจต้องมกีารปรบัแผนการ
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ด�ำเนนิการบนเพจ เพราะประเทศไทยยงัอยูใ่นสภาวะโศกเศร้า และเสยีใจอย่างหา

ที่สุดมิได้ จึงปรับแผนการด�ำเนินการบนเพจ ในช่วงสัปดาห์นี้ เป็นการถ่ายทอด

ประวัติศาสตร์แห่งความสูญเสียอันยิ่งใหญ่ของปวงชนชาวไทย โดยตั้งใจโพสต์

ภาพบรรยากาศไว้อาลัยของพสกนิกรชาวไทยต่อเนื่องทั้งสัปดาห์ ก่อนจะปรับ

เปลี่ยนเป็นการน�ำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของรัชกาลที่ 9 ที่มี

ต่อสิ่งแวดล้อมของไทย 

	 กระบวนการ 3: การสร้างการมีส่วนร่วมของแฟนเพจ

	 หลงัจากเปิดเฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่า

ต้นไม้” ได้ 3 เดือน เริ่มมีคนรู้จักเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง 

ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” และมแีฟนเพจเกดิขึน้ ทีมวจิยัและแอดมนิเพจจงึวางกลยทุธ์

ให้คนเข้ามามีส่วนร่วมในเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้มากขึ้น โดยการเล่นเกม แจกกระเป๋าผ้า และเสื้อของโครงการ 

Urban Forest ซึ่งได้รับผลตอบรับที่ดี หลังจากที่ทางเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban 

Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” สร้างกลยุทธ์ให้คนเข้ามามีส่วนร่วม

มากขึน้ เริม่มคีนรูจ้กัเฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่า

ต้นไม้” มากขึ้น “แฟนเพจ” เข้ามา “มีส่วนร่วม” ในการโพสต์อย่างสม�่ำเสมอ ใน

รปูแบบ การเข้ามาแสดงความเหน็ (comments) กดไลค์ (like) กดแชร์ (share) 

ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นแฟนเพจประจ�ำในแต่ละโพสต์ จะมีผู้คนเข้ามามีส่วนร่วม 

มากขึ้น 

	 กระบวนการ 4: ขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมือง

	 หลังจากคนเริ่มรู้จักเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้” ทางทีมวิจัยและแอดมินเพจได้เริ่มขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมือง 

โดยเริม่จากการจดัท�ำคลปิวดิโีอ ชดุ “ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” ตามด้วย

อินโฟกราฟิกชุด “หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง” หนังสั้นเรื่อง “จะปล่อยให้ลูกหลาน

ของเรารับผลกระทบไปอีกนานแค่ไหน” และสุดท้ายด้วยอินโฟกราฟิกชุด “การ

จัดการป่าในเมือง” โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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	 (1) คลิปวิดีโอ ชุด “ป่าในเมือง”: กลยุทธ์การใช้สื่อเพื่อเข้าถึงกลุ่ม 

เป้าหมาย

ภาพที่ 5 คลิปวิดีโอ ชุด “ป่าในเมือง”

 

	 ทีมวิจัยและแอดมินเพจวางกลยุทธ์การสื่อสารโดยเปิดตัวคลิปวิดีโอ

ชุด “ป่าในเมือง” ในงานเสวนา "เดินตามรอยเท้าพ่อสานต่อป่าในเมือง" ภายใต้

โครงการ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” เมือ่วนัที ่22 ธนัวาคม 

2559 ณ หอศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพมหานคร หลังจากนั้น วางกลยุทธ์การท�ำ 

viral โดยเริ่มจากกลุ่มคนอนุรักษ์ คนที่มีชื่อเสียง แล้วค่อยๆ กระจายไปยังบุคคล

ทั่วไป โดยคลิปวิดีโอแรก ได้เลือกท็อป พิพัฒน์ อภิรักษ์ธนากร นักแสดง และ

พิธีกรที่มีชื่อเสียงเรื่องการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม เพื่อให้ตรงกลุ่มเป้าหมาย จากนั้น 

วางแผนโพสต์ทลีะคลปิ จนครบทัง้ 8 คลปิ มรีะยะห่างแต่ละคลปิ 1 สปัดาห์ เพือ่

เกิดการต่อเนื่องระหว่างเดือนธันวาคม 2559 ถึงเดือนมกราคม 2560

	 แนวความคิด (Concept) 

	 “ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” สัมพันธ์กับ 3 ค�ำคือ คน เมือง และ

ต้นไม้ 
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	 ผูเ้ป็นต้นเร่ืองท้ัง 8 คนท่ีได้รับเลอืกให้มาสือ่สารเรือ่งของตนเอง ล้วนเป็น 

ผู้ท่ีมีหัวใจอนุรักษ์ทรัพยากรป่าไม้และสิ่งแวดล้อมในแบบฉบับของตนเอง โดย

เฉพาะป่าในเมือง แม้ทั้ง 8 คนจะมีหัวใจอนุรักษ์ แต่ก็เป็นผู้ที่ใช้ชีวิตอยู่กับ

เมือง และมีความคิดในการดูแลป่าในเมืองแตกต่างกันไปตามความสามารถและ

สอดคล้องกบัวถีิชวิีตของตนเอง ทัง้คนดแูลตดัแต่งต้นไม้ (รกุขกร) คนปลกูผกัใน

เมือง ผู้จุดกระแสปั่นจักรยานใช้ชีวิตในเมือง นักธุรกิจด้านสิ่งแวดล้อม สถาปนิก

ผูอ้อกแบบการเดินทางแบบเชือ่มต่อขนส่งสาธารณะเพือ่ลดปัญหารถตดิ ผูป้กป้อง

ต้นไม้ใหญ่ในเมอืง เอน็จโีอผูส้นบัสนนุให้เชือ่มป่าในเมอืง และนกัป่ันหวัใจสเีขยีว 

ท้ัง 8 คนท่ีมกีารลงมอืท�ำแตกต่างกนั ล้วนเป็นส่วนหนึง่ทีท่�ำให้แนวคดิป่าในเมอืง

เกิดความสมบูรณ์ และรายละเอียดที่แต่ละคนลงมือท�ำ เป็นสิ่งแปลกใหม่ที่น้อย

คนจะรูว่้า มกีลุม่คนเลก็ๆ พยายามลงมอืรกัษาป่าในเมอืง กลายเป็นแรงบนัดาลใจ 

ให้ผูม้ใีจรกัษ์ป่าในเมอืง มองเหน็ความส�ำคญัและลงมอืท�ำในสิง่ทีต่นเองถนดัเพือ่

ช่วยกันขยายพื้นที่สีเขียวให้กว้างขวางออกไป

	 1.	ท็อป พิพัฒน์ อภิรักษ์ธนากร ผู้ชายหัวใจสีเขียว

	 "ผู้ชายคนอื่นอาจจะสนใจเรื่องรถยนต์และเครื่องเสียง แต่ผมสนใจเรื่อง

สิ่งแวดล้อม"

ภาพที่ 6 ท็อป พิพัฒน์ อภิรักษ์ธนากร
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	 2.	 อรยา สูตะบุตร ผู้ร่วมก่อตั้งกลุ่มบิ๊กทรี 

	 "ส่วนใหญ่ ไม่มีใครบอกว่า ไม่ชอบต้นไม้ ไม่มีใครบอกว่า ให้ตัดต้นไม้ 

	 ทิ้งให้หมดเพราะไม่มีความจ�ำเป็น"

ภาพที่ 7 อรยา สูตะบุตร

	 3.	 ดร.สรณรัชฏ์ กาญจนะวณิชย์ ประธานกรรมการมูลนิธิโลกสีเขียว 

	 “เวลาทีเ่ราคยุถงึการเพิม่พืน้ทีส่เีขยีว เราไม่ควรมองแค่สวนสาธารณะ 

แต่น่าจะมองรวมไปถึงถนนหนทาง ฉะน้ันต้นไม้ริมทางอะไรต่างๆ ให ้

มันเขยีว ให้มนัร่มรืน่ มนักเ็ป็นเส้นเลอืด ท�ำให้เมอืงเรากลายเป็นสเีขยีว

ได้ ถือว่าเป็นเมืองในดงต้นไม้ได้"

ภาพที่ 8 ดร.สรณรัชฏ์ กาญจนะวณิชย์
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	 4.	ภาณุเดช เกิดมะลิ เลขาธิการมูลนิธิสืบนาคะเสถียร 

 	 “การเกิดป่าในเมือง เริ่มจากประชาชนต้องให้ความส�ำคัญกับมัน 

ถ้าเรารูส้กึว่า "ป่า” คอืการมต้ีนไม้กลุม่หนึง่ขึน้มาแล้วมสีิง่มชีวีติได้พึง่พา

อาศัยกัน จนสิ่งมีชีวิตนี้มันเชื่อมกันหลายๆ บ้าน เชื่อมกันต่อๆ ไป 

เชื่อมกันไปทั้งเมือง จริงๆ มันก็คือป่าได้เหมือนกัน”

ภาพที่ 9 ภาณุเดช เกิดมะลิ

 

	 5.	นคร ลิมปคุปตถาวร ผู้ก่อตั้งศูนย์เรียนรู้เกษตรในเมือง 

	 “การปลูกผักในบ้านนอกจากจะเป็นพืชผักให้เราได้ทานแล้ว  

ยังเป็นการปลูกความสุขในบ้านด้วย”

ภาพที่ 10 นคร ลิมปคุตถาวร
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	 6.	ธราดล ทันด่วน รุกขกร 

	 “อยากยกให้ผู้บริหารเมืองให้ความส�ำคัญกับต้นไม้ใหญ่”

ภาพที่ 11 ธราดล ทันด่วน

	 7.	ยรรยง บุญ-หลง สถาปนกินกัเขยีนชาวไทยทีเ่ป็นสมาชกิของสมาคม

สถาปนิกอเมริกัน (The American Institute of Architects)

	 “‘เขา’ คือผู้ที่เดินเท้าเข้าออกแทบทุกซอกซอยและทุกคูคลอง

ของกรุงเทพฯ เพื่อเก็บข้อมูลสร้างแผนการเปลี่ยนแปลงเมืองไปสู่มิติ 

ที่ทุกชีวิตมีสิทธิเท่าเทียมกัน” 

ภาพที่ 12 ยรรยง บุญ-หลง
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	 8.	นนลนีย์ อึ้งวิวัฒน์กุล ผู ้ก่อตั้งเพจเฟซบุ๊ก Bangkok Bicycle  

Campaign

	 “หนึ่งในคนที่ ‘ไม่เคยคิด’ ว่าตัวเองจะต้องมานั่ง ‘ปลูกต้นไม้’  

สร้างพื้นที่สีเขียวให้เมือง จนวันหนึ่งที่เธอปั่นจักรยานแล้วรู้สึกร้อนมาก 

จงึได้ไปยนืพกัอยูใ่ต้ต้นไม้และรูส้กึว่า ‘อณุหภมู’ิ เยน็กว่าข้างนอกทีไ่ม่มี

ต้นไม้อย่างเห็นได้ชัด และรู้สึกว่า ‘เจ๋ง’ มาก”

ภาพที่ 13 นนลนีย์ อึ้งวิวัฒน์กุล

	 (2) อินโฟกราฟิก ชุด “หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง”: กลยุทธ์การใช้สื่อเพื่อ

เข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย

	 เดอืนเมษายน 2560 ทมีวิจัยและแอดมนิเพจจดัท�ำอนิโฟกราฟิกชดุภาพ 

“หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง” จ�ำนวน 6 ชุดภาพ โดยวางกลยุทธ์ท�ำเป็น viral ให้แชร์

ต่อๆ กนัในโลกออนไลน์ ในภาพชดุนี ้ทมีวิจยัป่าในเมอืงและแอดมนิเพจได้ส�ำรวจ

พื้นที่เมืองกรุงเทพมหานครชั้นในในอดีตผ่านภาพถ่ายเก่า ที่หอจดหมายเหตุ

กรงุเทพมหานคร แล้วลงส�ำรวจจรงิตามพื้นที่ในภาพถา่ย เหน็ความเปลีย่นแปลง

อย่างมาก ทีมวิจัยและแอดมินเพจตั้งชื่อให้กับอินโฟกราฟิกชุดนี้ว่า “กินป่าเพื่อ 

ท�ำเมอืง” ท่ีประกอบไปด้วยอนิโฟกราฟิกภาพถ่าย 6 ภาพอดตีกบัปัจจบุนั โดยใช้ 

กลยุทธ์การโพสต์อนิโฟกราฟิกทลีะภาพ มรีะยะเวลาห่างแต่ละภาพภาพละ 3 วนั 

เพื่อเกิดการแพร่ภาพจนทั่วแต่ละภาพชั่วระยะเวลาหนึ่ง โดยอินโฟกราฟิกแรกที่

โพสต์คือ ป้อมมหากาฬ สะพานผ่านฟ้าลีลาศ ตามด้วยอินโฟกราฟิก 2: สะพาน
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ผ่านฟ้าลีลาศ อินโฟกราฟิก 3: ถนนบ�ำรุงเมือง อินโฟกราฟิก 4: ถนนเฟื่องนคร 

อินโฟกราฟิก 5: ร้านยาท่าเตียน และอินโฟกราฟิก 6: แยก เอส.เอ.บี. 

ภาพที่ 14 อินโฟกราฟิก 1: ป้อมมหากาฬ สะพานผ่านฟ้าลีลาศ

ภาพที่ 15 อินโฟกราฟิก 2: สะพานผ่านฟ้าลีลาศ

ภาพที่ 16 อินโฟกราฟิก 3: ถนนบ�ำรุงเมือง
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ภาพที่ 17 อินโฟกราฟิก 4: ถนนเฟื่องนคร

 

	
ภาพที่ 18 อินโฟกราฟิก 5: ร้านยาท่าเตียน

 

	

ภาพที่ 19 อินโฟกราฟิก 6: แยก เอส.เอ.บี.
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	 (3) หนังสั้นเรื่อง “จะปล่อยให้ลูกหลานของเรารับผลกระทบไปอีกนาน

แค่ไหน”: กลยุทธ์การใช้สื่อเพื่อเข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย

	 เดือนพฤษภาคม 2560 ทีมวิจัยและแอดมินเพจผลิตหนังสั้นสะท้อน

ปัญหาภยัพบิตัจิากการท�ำลายป่าไม้จากป่าต้นน�ำ้สูป่่าในเมอืง ในชือ่เรือ่ง “จะปล่อย 

ให้ลกูหลานของเรารบัผลกระทบไปอกีนานแค่ไหน” การทีท่มีวจิยัและแอดมนิเพจ

เลอืกให้หนงัใช้วธิกีารเล่าเรือ่งผ่านเดก็หญงิ เป็นการใช้ภาพแทนของคนรุน่ต่อไป

ที่จะเติบโตในทศวรรษหน้า ทั้งยังเป็นตัวแทนของความคิดฝันวัยเยาว์ที่มองโลก

อย่างสวยงาม แต่ความจรงินัน้ช่างเจบ็ปวดและหดหู ่เมือ่เดก็ๆ เริม่ใช้ชวีติประจ�ำ

วันของตัวเองไม่ได้ เจ็บป่วย ทั้งหมดมาจากสิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนไป

	 แนวความคิด (Concept) 

	 หนังสั้นที่เล่าถึงชีวิตของเด็กหญิงตัวเล็กๆ กับวิถีชีวิตประจ�ำวันที่หายไป

เพราะภยัพบิตั ิเป็นสิง่สะท้อนถงึผลกระทบของภยัพบิตัอินัจะเกดิกบัคนรุน่ต่อไป 

เพราะการมองไม่เห็นความส�ำคัญของการรักษาป่าในเมือง ท�ำให้ชีวิตที่งดงาม 

ของเด็กๆ ถูกสกัดกั้นจากมหันตภัยด้านสิ่งแวดล้อม และค�ำว่าวันพรุ่งนี้อาจไม่มี

ความฝันอีกต่อไป 

	 หนังสั้นเรื่องนี้ ใช้ฉากหลังเป็นวิกฤติมหันตภัยน�้ำท่วมปี 2554 และน�้ำ

ท่วมครั้งใหญ่ในภาคใต้ ปี 2560 เพื่อแสดงให้เห็นว่าทุกวิกฤติล้วนเป็นสิ่งใกล้ตัว

ทกุคน ภยัพบิตัเิร่ิมเกดิซ�ำ้ซากยิง่ขึน้ เป็นการตัง้ค�ำถามถงึการได้เริม่ลงมอืท�ำอะไร

บางอย่างเพื่อหยุดยั้งภัยพิบัติเหล่านี้หรือยัง ทั้งยังสะท้อนผลกระทบของภัยพิบัติ

ที่จะพรากอนาคตของลูกหลาน ท�ำให้ผู้ชมเกิดความตระหนักถึงภัยพิบัติที่ก�ำลัง 

คบืคลานเข้ามา แต่ขณะเดยีวกนั กจุ็ดประกายให้หนัมาตัง้ค�ำถามว่า เราดแูลรกัษา 

ป่าต้นน�้ำ ป่าในเมืองกันดีพอหรือยัง?
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	 (4) อินโฟกราฟิก ชุด “การจัดการป่าในเมือง”: กลยุทธ์การใช้สื่อเพื่อ

เข้าถึงกลุ่มเป้าหมาย

	 ภาพที่ 21 อินโฟกราฟิก ชุด “การจัดการป่าในเมือง”

	 ภาพที่ 20 หนังสั้นเรื่อง “จะปล่อยให้ลูกหลานของเรารับผลกระทบไป

อีกนานแค่ไหน”

	 เดือนมิถุนายน 2560 ทีมวิจัยและแอดมินเพจผลิตอินโฟกราฟิกชุด 

“การจัดการป่าในเมือง” เพื่อเผยแพร่งานวิจัยเรื่อง “ความเต็มใจจ่ายเพื่อพื้นที ่

ป่าไม้ของคนกรุงเทพมหานคร” โดย นริมล สธุรรมกจิ และคณะ พร้อมกบัโพสต์

สรุปงานวิจัยมีข้อความว่า

	 งานวิจัยชี้คนกรุงเทพฯ ที่มีรายได้มากกว่า 50,000 บาทต่อเดือน  

มีความเต็มใจจ่ายหรือยินดีบริจาคเพื่อพื้นที่ป่าไม้ราว 500-600 บาทต่อปี ขณะ

ท่ีนักวิชาการเศรษฐศาสตร์ป่าไม้ชี้ การจัดการป่าในเมืองมีความจ�ำเป็นต้องมี

กลไกการเงินเข้ามาเสริม

 	 งานวจัิยเรือ่ง “ความเตม็ใจจ่ายเพือ่พืน้ทีป่่าไม้ของคนกรงุเทพมหานคร” 
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โดย นิรมล สุธรรมกิจ และคณะได้วิจัยเชิงส�ำรวจที่มีฐานคิดจากสมมติฐานที่ว่า 

คนกรุงเทพฯ มีความเต็มใจจ่ายหรือบริจาคเพื่อการท�ำให้ป่าไม้ยังคงคุณค่าและ

ความส�ำคัญในบริบทของความยั่งยืนของป่าไม้ ซึ่งงานวิจัยดังกล่าวครอบคลุม  

ป่าอนุรักษ์ ป่าใช้สอย ป่าชุมชน และป่าในเมือง

	 ผลวิจัยที่ส�ำคัญพบว่า คนกรุงเทพฯ ที่มีรายได้มากกว่า 50,000 บาท

ต่อเดือน มีความเต็มใจจ่ายหรือยินดีบริจาคเพื่อพื้นที่ป่าไม้ราว 500-600 บาท

ต่อปี

	 ในบริบทของป่าในเมืองนั้น ผู้วิจัยได้ท�ำการทดลองว่า การดูแลรักษา

สวนเฉลิมพระเกียรติในเขตบางบอน หากใช้กลไกทางภาษีนั้น จะมีความเป็น

ไปได้หรือไม่ และการเก็บภาษีควรเก็บในอัตราเท่าไร ข้อสรุปคือ การเก็บภาษี

ในอัตรา 1 บาทต่อวันหรือราว 300 บาทต่อปีนั้น ผู้อยู่อาศัยที่อยู่ในฐานภาษีใน

เขตบางบอนมีความเต็มใจจ่ายเพื่อการดูแลรักษาสวนเฉลิมพระเกียรติ

	 โดยนักวิจัยได้เสนอ ข้อเสนอการจัดการป่าในเมือง (เพิ่มเติมจากงาน

วิจัย)

	 “การจัดการป่าในเมืองในประเทศไทยน้ัน สามารถด�ำเนินการได้ใน

ลักษณะ การบริจาค หรือ การเก็บภาษี อย่างไรก็ตาม การด�ำเนินการดังกล่าว

อาจมีงบประมาณไม่เพียงพอในการดูแลป่าอนุรักษ์และการสนับสนุนป่าชุมชน

อย่างยั่งยืน รวมไปถึงการขยายตัวของชุมชนเมือง และเป้าหมายพื้นที่ป่าไม้ของ

ประเทศไทย ดงันัน้ การจดัการป่าและป่าในเมอืง มคีวามจ�ำเป็นทีจ่ะต้องมกีลไก

ทางการเงนิเข้ามาเสรมิ เช่น การจดัให้มกีองทนุป่าไม้ เพือ่ส่งเสรมิและสนับสนุน

การปลกูป่าทัง้โดยภาครัฐและภาคเอกชน การสนบัสนนุให้เกดิธนาคารต้นไม้ภาค

ประชาชนที่ภาครัฐสนับสนุนให้ประชาชนปลูกต้นไม้ ใช้ไม้ป่าปลูก และส่งเสริม

โดยมีแรงจูงใจทางการเงินในการปลูกต้นไม้”

	 #urbanforest #ป่าในเมือง #ต้นไม้มากกว่าต้นไม้

	 อินโฟกราฟิกชุดนี้เป็นการขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมืองในช่วงสุดท้าย

ของโครงการ ที่ทิ้งท้ายด้วยงานวิจัยเรื่อง “ความเต็มใจจ่ายเพื่อพื้นที่ป่าไม้ของคน

กรุงเทพมหานคร” กับข้อเสนอการยินดีบริจาคเพื่อพื้นที่ป่าไม้ 500-600 บาทต่อปี
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	 การเลือกปิดโครงการด้วยอินโฟกราฟิกชุด “การจัดการป่าในเมือง” 

เพราะส่งสารในเชงิวชิาการได้ละเอยีดทัง้ในเชงิข้อมลูและตวัเลข ถอืเป็นการย่อย

ข้อมลูให้ดงู่าย เข้าใจง่าย เพือ่ให้ทางแฟนเพจ ซึง่มคีวามสนใจในเรือ่งสิง่แวดล้อม

ป่าในเมอืงอยูแ่ล้ว เข้ามามส่ีวนร่วมในการแสดงความคดิเหน็ กดไลค์ กดแชร์กนั

จ�ำนวนมาก โดยมียอดการเข้าถึงโพสต์ กว่า 23,000 ครั้ง มีคนร่วมแสดงความ

รู้สึก 1,000 ครั้ง มีการแชร์ 169 ครั้ง และมีผู้แสดงความคิดเห็น 31 ครั้ง (ณ 

เดือนมิถุนายน 2560)

	 กระบวนการ 5: การสร้างภาคีเครือข่าย 

	 การสร้างภาคีเครือข่ายได้แก่ กลุ่ม Big Trees มูลนิธิสืบนาคะเสถียร 

พิพิธภัณฑ์ชาวบางกอก กลุ่มประชาคมห้วยขวาง มูลนิธิโลกสีเขียว เครือข่าย

ต้นไม้ในเมือง เป็นต้น ที่มีกลุ่มเป้าหมายเดียวกันในการการช่วยประชาสัมพันธ์

เฟซบุก๊แฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” ให้เข้าถงึกลุม่

เป้าหมายเพิม่ขึน้ ขณะเดยีวกนั ทางแอดมนิเพจได้ด�ำเนนิการแชร์โพสต์ของภาคี

เครอืข่ายในเรือ่งท่ีเกีย่วข้องกบัส่ิงแวดล้อม การปลกูป่าในเมอืง ซึง่ทางเฟซบุก๊แฟน

เพจ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” ได้เดนิหน้าสร้างเครอืข่าย

อย่างต่อเนื่อง และมีการแชร์ลิ้งค์กิจกรรมของภาคีเครือข่าย อยู่อย่างสม�่ำเสมอ 

	 กระบวนการ 6: โปรโมทกิจกรรม 

	 นอกจากการขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมืองในเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban 

Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” แล้ว ทางโครงการยังมีกิจกรรมต่างๆ  

ในการขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมืองสู่สาธารณะ จึงใช้พื้นที่จากเฟซบุ๊กแฟน

เพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” เป็นหนึ่งในการช่วย

ประชาสัมพันธ์กิจกรรม

	 กระบวนการ 7: ลงโฆษณากับเฟซบุ๊ก 

	 แอดมินเพจเริ่มทดลองจ่ายเงินโฆษณากับทางเฟซบุ๊ก เพื่อดูแนวทาง 

ผู้เข้าชมเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้”  

โดยทดลองจ่ายค่าโฆษณา 35 บาท ในระยะเวลา 1 วัน ปรากฏว่า มีผู้เข้าถึง

โพสต์มากขึ้นถึง 5 เท่า ซึ่งเป็นผลดีต่อการท�ำให้มีคนรู้จักเพจมากขึ้น
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	 หลังจากนั้น มีการทดลองจ่ายค่าโฆษณากับทางเฟซบุ๊กในกระบวนการ

ขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมือง 3 รูปแบบคือ คลิปวิดีโอ ชุด “ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้” อินโฟกราฟิก ชุด “หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง” และ “การจัดการ

ป่าในเมือง” และหนังสั้นสะท้อนปัญหาภัยพิบัติการท�ำลายป่าไม้จากต้นน�้ำสู่ป่า

ในเมอืง เพือ่ท่ีจะสือ่สารถงึกลุม่เป้าหมาย สร้างความรูค้วามเข้าใจและตระหนกัรู้ 

ถึงความส�ำคัญของป่าในเมืองตามที่โครงการตั้งวัตถุประสงค์ไว้ 

	 จากการทดลองจ่ายค่าโฆษณากับทางเฟซบุ๊กเป็นเวลา 7 วัน โพสต์ 

อินโฟกราฟิก ชุด “การจัดการป่าในเมือง” พบว่า การเข้าถึงผู้ชม (reach)  

จะสูงขึ้น จากภาพข้างต้นจะพบว่า ทางเฟซบุ๊กมีการรายงานยอดการเข้าถึงผู้ชม

ทั้งสิ้น 26,031 คน เป็นยอดที่ไม่ได้ซื้อ (organic reach) 13,339 คน มียอด

ที่ซื้อ (paid reach) 13,490 คน โดยจะเห็นได้ว่า ยอดไม่ได้แตกต่างกันมาก 

แสดงว่าแฟนเพจของเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่า

ต้นไม้” มีพอสมควร 

บทส่งท้าย
	 8 เดือนของการด�ำเนินการขับเคลื่อนประเด็นแนวความคิด “Urban  

Forest ป่าในเมือง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” ภายใต้โครงการ “การจัดการข้อมูล

ข่าวสารเชิงประเด็นสู่สาธารณะในโครงการ ความเต็มใจจ่าย เพื่อพื้นที่ป่าไม้ใน

เมือง” บนเฟซบุ๊กแฟนเพจ “Urban Forest ป่าในเมอืง ต้นไม้มากกว่าต้นไม้” โดย

ใช้กระบวนการสื่อสารในการขับเคลื่อนของเฟซบุ๊กแฟนเพจ URBAN FOREST 

ออกเป็น 7 กระบวนการคือ (1) ท�ำให้คนรู้จัก (2) ปรับเปลี่ยนตามสถานการณ์ 

(3) การสร้างการมีส่วนร่วมของแฟนเพจ (4) ขับเคลื่อนประเด็นป่าในเมือง (5) 

การสร้างภาคีเครือข่าย (6) โปรโมทกิจกรรม และ (7) ลงโฆษณากับเฟซบุ๊ก 

ภายใต้กลยุทธ์การใช้สื่อ 3 รูปแบบ คือ (1) คลิปวิดีโอ ชุด “คนหัวใจสีเขียว” 

และ “คนต้นแบบป่าในเมือง” (2) อินโฟกราฟิก ชุด “หยุดกินป่าเพื่อท�ำเมือง” 

และ “การจดัการป่าในเมอืง” และ (3) หนงัสัน้สะท้อนปัญหาภยัพบิตักิารท�ำลาย

ป่าไม้จากต้นน�้ำสู่ป่าในเมือง เพื่อท�ำหน้าที่ขับเคลื่อนสารหลัก (key message) 
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สู่สาธารณะ และไปให้ถึงกลุ่มเป้าหมาย คือ “Urban Forest ป่าในเมือง ต้นไม้

มากกว่าต้นไม้” 

	 การท�ำงานขบัเคลือ่นหวัใจทีส่�ำคญัคอื การสร้างภาคเีครอืข่าย ภาคเีครอืข่าย 

ต่างเสริมกระบวนการท�ำงานของกันและกัน ท�ำให้เกิดการสานประโยชน์ร่วมกัน 

นอกจากนี้ การขับเคลื่อนยังต้องมีกิจกรรมอื่นๆ หนุนเสริมเพื่อเกิดการสร้าง 

การรับรู้อย่างต่อเนื่อง เช่น การจัดสานเสวนาสาธารณะที่ยังเกื้อกูลในการเปิด

พื้นที่ให้องค์กรพันธมิตรประชาสัมพันธ์แนวทางการท�ำงานของกลุ่มสู่สาธารณะ

อีกทางหนึ่ง การเติมเต็มในส่วนที่ขาดของแต่ละฝ่าย เช่น ความรู้จากงานวิจัย

ในโครงการป่าในเมืองนี้ท�ำให้เครือข่ายภาครัฐที่แม้จะมีก�ำลังคน เงินทุน แต่ขาด

ข้อมลูทางวชิาการทีท่นัสมยัและเป็นปัจจุบัน การเปิดพืน้ทีเ่ครอืข่ายเวทสีาธารณะ

ให้แก่องค์กรภาครฐั ภาคเอกชนจงึเสรมิสร้างความรูใ้ห้กบัภาค ีการมปีฏสิมัพนัธ์

เชงิแลกเปลีย่น (interaction) การมกีจิกรรมเสวนา “ป่าในเมอืง สูไ่ทยแลนด์ 4.0” 

จงึเป็นการพบปะร่วมกนัในเครอืข่ายด้านสิง่แวดล้อมทีท่�ำงานภายใต้แนวคดิป่าใน

เมือง เมื่อมีปฏิสัมพันธ์เชิงแลกเปลี่ยนระหว่างกัน น�ำไปสู่การแลกเปลี่ยนภายใน

เครอืข่ายอืน่ตามมา นอกจากจะเอือ้ประโยชน์ในการสือ่สารสาธารณะในเวทต่ีางๆ 

แล้ว ยังร่วมแบ่งปันข้อมูลงานเสวนา ข้อมูลกิจกรรมที่ได้ท�ำร่วมกันในแฟนเพจ

ขององค์กรที่สังกัดอีกด้วย ทุนทางสังคมขององค์กรพันธมิตรท�ำให้การน�ำเสนอ

ข่าวสารประเด็น ป่าในเมืองมีความหลากหลายสู่สาธารณะที่เป็นกลุ่มคนเมือง

ให้เข้าใจในบริบทแนวคิดป่าในเมืองในหลากหลายมิติ สร้างการตระหนักรู้ให้กับ

สาธารณะในการจัดการระบบนิเวศที่คน ป่า เมือง อยู่ร่วมกันอย่างยั่งยืน
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การทบทวนความรู้ “ชายรับชาย” ในพื้นที่ของสื่อใหม่

ว่าที่ร้อยตรีเบญจรงค์ ถิระผลิกะ1

บทคัดย่อ
	 บทความชิ้นนี้ผู ้เขียนจะกล่าวถึงส่วนประกอบต่างๆ ของเนื้อหาว่า  

จะประกอบด้วยการนิยามความหมายของค�ำว่า “ชายรับชาย” การมีอยู่ของ

สถานะภาพความรูเ้รือ่ง “ชายรบัชาย” มกีารศกึษาเรือ่ง “ชายรบัชาย” ในสือ่ใหม่

อย่างไรบ้าง การแสวงหาพื้นที่เสมือนเพื่อสร้างชาติพันธุ์ในพื้นที่จริง และสุดท้าย

จะกล่าวถงึบทสรปุของการทบทวนชดุความรู้เกีย่วกับการสือ่สารประเดน็ “ชายรบั

ชาย” ในสังคมไทย โดยที่การทบทวนองค์ความรู้ครั้งนี้ก็เพื่อเป็นการน�ำร่องเพื่อ

ให้คนที่สนใจสามารถเปิดแง่มุมใหม่ๆ ที่จะต่อยอดในการศึกษา อีกทั้งยังพัฒนา

องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาสื่อใหม่และ “ชายรับชาย” ที่ขยับขยายมิติ 

ของการศกึษาเชงิบรูณาการความคดิ  เพ่ือให้สังคมมคีวามเข้าใจในมติคิวามแตกต่าง 

เรื่องความต้องการทางเพศที่หลากหลายในยุคปัจจุบัน

Abstract 
	 First of all, the author starts discussing any other issues in this 

article. The author discusses the components of the content that will 

include the definition of the meaning of the “MSM” (men who have 

sex with men) Then, for the knowledge status of “MSM”, a study of 

“MSM” in the new media seeks virtual space to create ethnicity in real 

space. Finally, the article concludes a review of the series on knowledge 

of communication and the “MSM” in Thai society. By reviewing this 

knowledge, it is useful for further study about new media and the 

1	นักวิชาการอิสระและนิสิตหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขาการสื่อสาร) มหาวิทยาลัยนเรศวร
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“MSM” in order to make the society better understanding of the sexual 

differences today.

ค�ำส�ำคัญ: ชายรับชาย สถานภาพองค์ความรู้ สื่อใหม่

“ชายรับชาย” คือใคร
	 ผูเ้ขยีนได้ประดษิฐ์ค�ำศพัท์ใหม่นีข้ึน้มาเพือ่ใช้ในการศึกษาของผูเ้ขยีนโดย

เฉพาะ ซึ่งก่อนที่จะท�ำความเข้าใจว่า “ชายรับชาย” คือใคร หรือประชากรกลุ่ม

ไหน ผู้เขียนขอเริ่มต้นจากค�ำศัพท์พื้นฐานในการศึกษาคือค�ำว่า “เกย์” (gay) 

หรอื “ชายรกัชาย” หมายถงึ ผูช้ายทีร่กัผูช้ายด้วยกนั แต่ยงัคงพอใจในความเป็น

ชาย คือการแต่งกายเป็นผู้ชาย และมีอุปนิสัยเป็นผู้ชาย จนท�ำให้สังคมสามารถ

จ�ำแนกคนกลุม่นีอ้อกจากเพศชายปกตไิด้ยาก (กิง่รกั องิคะวตั, 2542; เบญจรงค์ 

ถิระผลิกะ, 2559ง) ซึ่งเหตุที่ท�ำให้จ�ำแนกได้ยากนั้นไม่ใช่เหตุผลว่ากลุ่มเกย์ 

ไม่กล้าเปิดเผยตวัตน แต่เพราะลกัษณะทางกายภาพทัง้หมดนัน้ยงัคงเป็นเพศชาย

ที่เหมือนผู้ชาย เพียงแต่ว่ากลุ่มเกย์ต้องการจะมีกิจกรรมทางเพศหรือแม้กระทั่ง

การคบหาดูใจกับผู้ชายที่เป็นเกย์ด้วยกันเท่านั้น โดยที่เกย์นั้นไม่ได้มีความสนใจ

หรือพงึพอใจท่ีจะมปีฏสิมัพนัธ์กบัเพศหญงิ หรอืเพศชายทีเ่ป็นชายแท้หรอืเพศใน

ปรัมปราคติ ซึ่งก่อนหน้านี้ผู้เขียนได้ประดิษฐ์ค�ำศัพท์ที่ใช้ประกอบในการศึกษา

อีกหนึ่งค�ำคือ “เพศนอกกลุ่ม” อันหมายถึง บุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศ 

ดังสามารถยกตัวอย่างได้เช่น เกย์ เลสเบี้ยน ทอม ผู้ข้ามเพศต่างๆ รวมทั้งเพศ

ที่ถือก�ำเนิดขึ้นใหม่ เป็นต้น ทั้งนี้ เพศสภาพในปัจจุบันที่ได้รับการรวบรวมไว้ใน

งานเขียนเรื่อง The Teaching Transgender Toolkit ของ Eli R. Green and 

Luca Maurer (2015) ประกอบไปด้วย 

	 1.	ไม่มเีพศ (Agender): บุคคลท่ีไม่ระบวุ่ามอีตัลกัษณ์ทางเพศซึง่จ�ำแนก

เป็นชายหรือหญิง หรือบุคคลที่ระบุตัวเองว่าเป็นคนไม่มีอัตลักษณ์ทางเพศ 

	 2.	ทั้งสองเพศรวมกัน (Androgynous): มีลักษณะความเป็นเพศชาย

และเพศหญิงรวมกัน หรือไม่แสดงออกทางเพศตามแบบแผน 
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	 3.	คนตรงเพศ (Cisgender): ค�ำเรียกบุคคลที่มีอัตลักษณ์ทางเพศตรง

กับเพศทางชีววิทยาเมื่อแรกเกิด (บางครั้งใช้ค�ำย่อว่า “ซิส” หรือ “cis”) 

	 4.	แบ่งเป็นสองเพศ (Gender Binary): คือแนวคิดที่ว่าเพศสภาพ

ต้องเป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง (ชาย/หญิง) โดยอิงกับเพศก�ำเนิด แทนที่จะอิงกับ 

อัตลักษณ์ทางเพศและการแสดงออกทางเพศอันหลากหลาย ค�ำจ�ำกัดความนี้ 

ถือเป็นข้อจ�ำกัดหรือเป็นปัญหาส�ำหรับผู้ที่ไม่ตรง (หรือไม่ประสงค์--โดยผู้เขียน)  

จะถูกจ�ำแนกเป็นเพศใดเพศหนึ่ง 

	 5.	แสดงออกทางเพศตรงกบับรรทดัฐานของสงัคม (Gender Conforming): 

คนที่แสดงออกทางเพศตรงบรรทัดฐานของสังคม กล่าวคือ เด็กชาย หรือผู้ชาย

ต้องหรือควรมีความเป็นชาย และเด็กหญิงหรือผู้หญิงต้องหรือควรมีความเป็น

หญิง คนตรงเพศ (cis) ทุกคนอาจไม่แสดงออกตรงตามบรรทัดฐานของสังคม 

และคนข้ามเพศก็ไม่จ�ำเป็นต้องแสดงออกค้านกับบรรทัดฐานของสังคมเสมอไป 

	 6.	ภาวะความไม่พอใจในเพศตวัเอง หรือจดี ี(Gender Dysphoria: GD): 

คูม่อืวนิจิฉยัและสถิตสิ�ำหรับความผดิปกตทิางจิตฉบบัทีห้่า (DSM-5) ของสมาคม

สุขภาพจิตอเมริกา (American Psychiatric Association) ให้ค�ำจ�ำกัดความว่า 

เป็นการข้ามเพศโดยได้รบัการวินจิฉัยทางแพทย์ การรวมภาวะจดีว่ีาเป็นความผดิ

ปกติทางจติอยู่ในคูม่อืดงักล่าวเป็นเรือ่งทีอ่ือ้ฉาวในชมุชนคนข้ามเพศต่างๆ เพราะ

บ่งบอกว่าคนข้ามเพศคือผู้ป่วยทางจิต แทนที่จะเป็นอัตลักษณ์ทางเพศซึ่งเป็นที่

ยอมรับ แต่ทว่าผู้ที่ต้องการรักษาภาวะนี้ต้องได้รับค�ำวินิจฉัยอย่างเป็นทางการ

เสียก่อน 

	 7.	การแสดงออกทางเพศ (Gender Expression): คือการแสดงออก

ภายนอกของบุคคลที่สะท้อนเพศสภาพ โดยมักรวมสไตล์ส่วนตัว การแต่งกาย 

ทรงผม เครือ่งส�ำอาง เครือ่งประดบั นํา้เสยีงสงูตํา่ และภาษากาย การแสดงออก

ทางเพศมักจัดประเภทเป็นแบบผู้ชาย แบบผู้หญิง หรือทั้งสองเพศรวมกัน การ

แสดงออกทางเพศยังอาจสอดคล้องกับอัตลักษณ์ทางเพศ หรือไม่สอดคล้องก็ได้ 

	 8.	เพศที่เลื่อนไหลไปมา (Gender-Fluid): คนที่มีอัตลักษณ์ทางเพศ 

หรือการแสดงออกทางเพศเปลี่ยนแปลงไปมาระหว่างผู้ชาย/ความเป็นชาย และ

ผู้หญิง/ความเป็นหญิง 
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	 9.	อัตลักษณ์ทางเพศ (Gender Identity): ความรู้สึกจากส่วนลึกของ

คนๆ หนึ่งว่า ตนมีเพศสภาพอย่างไร โดยอิงกับค�ำจ�ำกัดความของตัวเอง 

	 10.	เครื่องหมายทางเพศ (Gender Marker): การก�ำหนดค่า (เพศ

ชาย เพศหญิง หรืออย่างอื่น) ที่ระบุในบันทึกของทางการ เช่น สูติบัตร ใบขับขี่ 

เครื่องหมายทางเพศในเอกสารของคนข้ามเพศคือเพศที่ติดตัวมาแต่ก�ำเนิด เว้น

เสียแต่ว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงอย่างถูกต้องตามกฎหมาย 

	 11.	การแสดงออกทางเพศที่ไม่ตรงกับบรรทัดฐานของสังคม (Gender 

Nonconforming): คนทีแ่สดงออกทางเพศไม่ตรงตามบรรทดัฐานของสงัคม เช่น 

เดก็ชายหรอืผูช้ายท่ี “ไม่แมนพอ” หรอืดเูหมอืนผูห้ญงิ ขณะทีเ่ดก็หญงิหรอืผูห้ญงิ

ก็ “ไม่หญิงพอ” หรือดูเหมือนผู้ชาย ชาวข้ามเพศอาจไม่เป็นเช่นนี้ทุกคน และคน

ที่แสดงออกทางเพศไม่ตรงกับบรรทัดฐานของสังคมก็อาจไม่ได้เป็นคนข้ามเพศ 

ทุกคน คนตรงเพศอาจแสดงออกไม่ตรงกับบรรทัดฐานของสังคม คนทั่วไปมัก

สับสนว่า การแสดงออกเช่นนี้ต้องพ้องกับรสนิยมทางเพศ (sexual orientation) 

	 12.	ไม่ปิดกั้นทางเพศ (Genderqueer): คนที่มีอัตลักษณ์ทางเพศไม่ใช่

ทั้งหญิงและชาย อาจอยู่กึ่งกลาง หรือหลุดพ้นกรอบทางเพศ หรืออาจเป็นการ

ผสมผสานของเพศทั้งหมด 

	 13.	เพศก�ำกวม (Intersex): คนที่มีความผิดปกติด้านพัฒนาการของ

ระบบอวัยวะเพศ หรือดีเอสดี โดยมีโครงสร้างของระบบสืบพันธุ์ พันธุกรรม 

โครงสร้างของอวัยวะเพศ ฮอร์โมน ที่ท�ำให้มีร่างกายซึ่งไม่สามารถแบ่งเป็นหญิง

หรือชายได้ คนมักสับสนคนที่มีเพศก�ำกวมกับคนข้ามเพศ แต่ทั้งสองประเภท

แตกต่างกันสิ้นเชิง ค�ำว่า “กะเทย” (hermaphrodite) ซึ่งหมายถึงคนที่มีอวัยวะ

ท้ังเพศชายและเพศหญิงในคนๆ เดียวกัน ค�ำนี้บ้างก็ถือว่าตกยุคและเป็นการ 

ดูหมิ่น 

	 14.	แอลจีบีทีคิว (LGBTQ): ตัวย่อ ที่หมายถึงเลสเบี้ยน เกย์ ไบเซ็กชวล 

ทรานส์เจนเดอร์ (ข้ามเพศ) และเควียร์ (ไม่ปิดกั้นทางเพศ) และ/หรือ

ปัจเจกบุคคลและชุมชนที่มีลักษณะดังกล่าว บางครั้งใช้ แตกต่างออกไปว่า  

แอลจีบีที (LGBT) และแอลจีบีคิว (LGBQ) 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์292

	 15.	ไม่แบ่งเป็นสองเพศ (No Binary): ระดับของอัตลักษณ์และการ

แสดงออกทางเพศแบบหนึ่ง โดยไม่สรุปว่าเพศต้องเป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง (ชาย/

หญิง) เท่านั้น หรือไม่เป็นอย่างใดอย่างหนึ่งเท่านั้น โดยอิงกับเพศก�ำเนิด กลุ่มนี้ 

ยังรวมถึงค�ำว่า ไม่มีเพศ (agender) เลือกเป็นได้ทั้งสองเพศ (bigender) เพศ

ที่เลื่อนไหลไปมา (gender fluid) และเป็นได้ทุกเพศ (pangender) รวมทั้ง

สรรพนามต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นสรรพนามระบุเพศที่ให้เกียรติและตรงกับบุคคล 

ซึ่งบุคคลนั้นเลือกใช้ด้วยตัวเอง ควรถามบุคคลนั้นๆ ก่อนว่าใช้สรรพนามอะไร

นอกจากค�ำว่า “เขา” “เธอ” และ “พวกเขา” แล้ว ยังมีสรรพนามใหม่ที่ไม่มี

เพศ ซึ่งได้แก่ “ซี” (zie) และ “เพอร์” (per) นอกจากนี้ ยังรวมถึงการระงับวัย

เริ่มเจริญพันธุ์ หรือกระบวนการทางแพทย์ที่ยับยั้งการเปลี่ยนแปลงของฮอร์โมน  

ซึง่ท�ำให้เกดิการเจรญิพนัธุใ์นวยัรุน่ ผลทีไ่ด้คอื การชะลอพฒันาการของลกัษณะ

ทางเพศระยะทุติยภูมิ (เช่น การเติบโตของเต้านม การขยายของอัณฑะ การ 

กระจายไขมันในร่างกาย การเปลี่ยนแปลงของเสียง เป็นต้น) การกดภาวะ 

ดังกล่าวท�ำให้วัยรุ่นมีเวลาตัดสินใจว่าจะรับฮอร์โมนของเพศที่ต้องการเป็นหรือ

ไม่ และป้องกันไม่ให้เกิดภาวะความไม่พอใจในเพศตัวเอง ที่วัยรุ่นข้ามเพศมัก

ประสบในระยะเจริญพันธุ์ 

	 16. ไม่ปิดกั้นทางเพศ (Queer): เป็นค�ำกว้างๆ ส�ำหรับคนที่ไม่ได้รัก

คนต่างเพศ และ/หรอืคนตรงเพศ ค�ำนีใ้นอดตีเคยใช้เป็นค�ำหยามหมิน่ แต่ปัจจบุนั

บางคนบอกว่าเป็นการยืนยันตัวตน ในขณะที่บางคนบอกว่าเป็นค�ำที่ท�ำให้เกิด

ความเสื่อมเสีย 

	 17. วิถีทางเพศหรือรสนิยมทางเพศ (Sexual Orientation): เป็นความ

รูส้กึพงึใจทีบ่คุคลหนึง่ๆ มต่ีอคนอืน่ คนๆ หนึง่อาจถกูใจคนเพศเดยีวกนัหรอืเพศ

ตรงข้าม หรือทั้งสองเพศ หรือไม่มีความชอบในเพศหรือเพศสภาพใดเป็นพิเศษ 

บางคนอาจไม่มีความรู้สึกดึงดูดทางเพศเลยและอาจเรียกตัวเองว่า ไม่ฝักใฝ่ใจ

ทางเพศ (asexual) วิถีทางเพศเป็นเรื่องของความพึงใจในคนอื่นๆ (เป็นเรื่อง

ภายนอก--อธิบายโดยผู้เขียน) ขณะที่อัตลักษณ์ทางเพศเป็นความรู้สึกจากส่วน

ลึกว่า ตัวตนของเราเป็นอย่างไร (เป็นเรื่องภายใน--อธิบายโดยผู้เขียน) 
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	 18.	ข้ามเพศ (Transgender): บางครัง้เรยีกย่อว่า “ทรานส์” (Trans) อนั

เป็นค�ำคณุศพัท์เรยีกคนซึง่อตัลกัษณ์ทางเพศไม่ตรงกบัเพศก�ำเนดิ ค�ำๆ นีย้งัอาจ

หมายถึงอัตลักษณ์กลุ่มหนึ่งซึ่งรวมถึงเด็กชายหรือผู้ชายข้ามเพศ คนที่เป็นเพศ

หญิงแต่ก�ำเนิด แต่คิดว่าตนเป็นเด็กชายหรือผู้ชาย และคนที่เป็นชายแต่ก�ำเนิด 

แต่คิดว่าตนเป็นเด็กหญิงหรือผู้หญิง 

	 19.	แปลงเพศ (Transsexual): เป็นค�ำเก่าที่ใช้เรียกคนข้ามเพศ ซึ่งอาจ

ได้รับฮอร์โมนหรอืการผ่าตดัแปลงเพศให้เข้ากบัอตัลกัษณ์ทางเพศของตน แทนที่

จะอยูใ่นเพศเดิมแต่ก�ำเนดิ ค�ำนีย้งัมกีารใช้กนัอยู ่แต่ค�ำว่า “ข้ามเพศ” เป็นทีน่ยิม

มากกว่า (บุษกร สุริยสาร, 2557; Green and Maurer, 2015) 

	 และค�ำต่อมาที่ผู้เขียนได้ประดิษฐ์ขึ้นมานั้นคือค�ำว่า “เพศนอกกลุ่ม” มี

นยิามมาจากการทีใ่นสงัคมไทยปัจจบุนัคงสงวนไว้ในการระบเุพศคอื หากเกดิมา

แล้วมอีวยัวะเพศชาย กจ็ะน�ำทารกคนนัน้บรรจไุว้ในสถานะผูช้าย มคี�ำน�ำหน้าว่า 

“เดก็ชาย” หรอื “นาย” เป็นต้น เช่นกนัหากเดก็ทีเ่กดิมามอีวยัวะเพศเป็นหญงิ ก็

จะน�ำเดก็คนนัน้บรรจุไว้ในสถานะผูห้ญงิ มคี�ำน�ำหน้าชือ่ว่า “เดก็หญงิ” “นางสาว” 

“นาง” ตามล�ำดับ โดยไม่ได้ค�ำนึงถึงพฤติกรรมทางเพศวิถีว่า ทารกคนนั้นอาจ

ไม่ต้องการเป็นผู้หญิงหรือมีความต้องการแบบผู้หญิง หรือทารกผู้นั้นอาจไม่ได้

ต้องการเป็นผู้ชายหรือเพศวิถีเป็นผู้ชาย (เบญจรงค์ ถิระผลิกะ, 2560ค) โดยที่

ในปัจจบุนัมนีกัวชิาการหลายคนพยายามในการทีจ่ะน�ำเสนอค�ำศัพท์ต่างๆ เพือ่ที่

จะอธบิาย เช่น ค�ำว่า “เกย์” ทีห่มายความถึง ผูช้ายทีร่กัผูช้ายด้วยกันทางอารมณ์ 

ทางความสมัพนัธ์ทางเพศหรอืทางกายภาพ หรอืค�ำว่า “MSM” (men who have 

sex with men) อีกทั้งค�ำว่า “ชายรักชาย” ซึ่งมีความหมายว่า ผู้ชายที่รักผู้ชาย

ด้วยกัน เป็นค�ำที่นิยมใช้เรียกผู้ชายที่เป็นเกย์ (บุษกร สุริยสาร, 2557) รวมทั้ง

ค�ำว่า “เพศนอกกรอบ” (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2556) “เพศนอกขนบ” (กนกวรรณ 

ธราวรรณ, 2555) “global queering” (Altman, 1996) อย่างไรก็ดี เนื่องจาก

ค�ำจ�ำกดัความเหล่านีม้คีวามหมายทีค่่อนข้างจ�ำกดั และมแีนวโน้มไม่ตรงกบัสิง่ที่ 

ผูเ้ขยีนต้องการจะศกึษา ดงันัน้ผูเ้ขยีนจึงประดษิฐ์ค�ำใหม่ขึน้มาเพือ่ได้ใจความมาก

ทีส่ดุ โดยเลอืกใช้ค�ำว่า “ชายรบัชาย” ซึง่มคีวามหมายทีต่รงกบัภาษาองักฤษทีว่่า 
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“men who have sex with men” (“MSM”) อันหมายถึงผู้ชายที่มีเพศสัมพันธ์

กับผู้ชาย โดยมีเหตุผล 5 ประการดังนี้

	 1) ชายรับชายนั้นผู้เขียนต้องการใช้เป็นค�ำกลาง เพราะเนื่องจากเมื่อ

นยิามค�ำศพัท์หลงัศกึษาและอาจสามารถแบ่งได้อกีเป็น 2 ลกัษณะคอื (1) ชายรกุ

ชาย และ (2) ชายรบัชาย ซึง่กริยิาทัง้สองนัน้แทนพฤตกิรรมทางเพศทีแ่สดงออก

เมื่อคนสองคนหรือมากกว่าสองคนมีกิจกรรมหรือปฏิสัมพันธ์ทางเพศกัน 

	 2) ลักษณะการรับ ที่หมายถึงการยอมรับให้เฉพาะผู้ชายเท่านั้นที่

สามารถเข้ามาในพื้นที่ความสัมพันธ์ 

	 3) การทีผู่เ้ขยีนไม่ใช้ค�ำว่า “ชายรกัชาย” หรอื “เกย์” นัน้ เนือ่งจากผูเ้ขยีน 

ต้องการศึกษาเฉพาะประเด็นกิจกรรมหรือปฏิสัมพันธ์ของสมาชิกในสื่อใหม่ ซึ่ง

จากการทบทวนวรรณกรรมและการที่ผู้เขียนอยู่ในพื้นที่การศึกษามาเป็นระยะ

เวลาหนึง่ก่อนเริม่การศกึษานัน้มสีมาชกิหลายบัญชรีายชือ่ทีก่ล่าวว่า “ตนเองไม่ใช่

เกย์ ไม่ใช่ชายรกัชาย แค่เป็นผูช้ายท่ีอยากลองกจิกรรมทางเพศใหม่ๆ เท่านัน้ หรอื

แม้กระทัง่บางบญัชผีูใ้ช้มคีรอบครวัแล้วและยงัคงใช้ชวีติในโลกทีแ่ห่งความจรงิเป็น

เพศชาย” เป็นต้น (เบญจรงค์ ถิระผลิกะ, 2560ข) รวมทั้งการที่ปฏิสัมพันธ์ของ

สมาชิกในชุมชนทวิตเตอร์นั้นมีหลากหลายกรณีที่ไม่ได้เกิดจากความรัก แต่เป็น

เพยีงการชอบพอและตกลงกนัทีจ่ะมกีจิกรรมทางเพศกันเท่านัน้ ฉะนัน้จากข้อมลู

ท่ีผู้เขียนมจีงึพยายามทีจ่ะนยิามศพัท์ทีเ่ป็นค�ำกลางเพือ่ไม่ให้กระทบกบัประชากร

ชายรักชายอื่นในสังคมไทย ที่บางส่วนไม่ได้นิยมที่จะหาปฏิสัมพันธ์ผ่านชุมชน 

ทวิตเตอร์หรือในแอปพลิเคชันหาคู่ต่างๆ ที่จะกล่าวในตอนต่อไป 

	 4) การที่ผู้เขียนใช้ค�ำว่า “ชายรับชาย” นั้นเพื่อเป็นการบอกถึงลักษณะ

ของผูช้ายทีย่งัคงพอใจในความเป็นเพศชาย ไม่ได้ผ่าตดัศลัยกรรมแปลงเพศหรอื

การแต่งกายเป็นผู้หญิงขณะเข้าร่วมมีปฏิสัมพันธ์ 

สถานภาพความรู้ชายรับชาย
	 ผู้เขียนได้สืบค้นจากฐานข้อมูลของ TDC Thailis โดยใช้ค�ำค้นว่า เกย์  

มีงานวิจัยและบทความวิชาการที่เกี่ยวข้องทั้งหมด 40 เรื่อง ค�ำว่า ชายรักชาย  
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มีจ�ำนวน 46 เรื่อง แบ่งเป็นวิทยานิพนธ์ 86 เรื่อง และงานวิจัยทั้งหมด 15 เรื่อง 

ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2528 ถึงปี พ.ศ. 2559 ทัง้นีย้งัไม่รวมหนงัสอืทีถ่กูจดัพมิพ์โดยศนูย์

มานษุยวทิยาสรินิธร สถาบนัวจิยัประชากรและสงัคม รวมทัง้บทความในวารสาร

ต่างๆ และยงัไม่รวมข้อมลูบทความในพืน้ทีอ่อนไลน์ซึง่ถกูเขยีนขึน้จากผูเ้ชีย่วชาญ

ทีอ่ยูใ่นสายงานหรอืด้านทีศ่กึษาเกีย่วข้องกบัเพศสภาวะและเพศวถิต่ีางๆ จากการ

ค้นคว้าพบว่า ในยุคแรกนั้น เป็นการศึกษาของเพ็ญมาส ก�ำเหนิดโทน (2528) 

ในสายสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา เรื่อง การยอมรับของครูต่อนักเรียนเกย์: 

ศึกษากรณีข้าราชการครูโรงเรียนมัธยมศึกษาในกรุงเทพมหานคร 6 โรงเรียน 

โดยผลการศกึษาพบว่า ครูส่วนใหญ่คดิว่า เกย์เป็นคนทีม่ปัีญหาในด้านการปรบัตวั 

ด้านจิตใจ ด้านสังคม จากการศึกษาที่มีบันทึกนั้นพบว่า ครั้งแรกที่ครูพบเห็น

นักเรียนที่เป็นเกย์ ครูก็มีชุดความคิดท่ีว่า “ต้องเป็นเด็กที่มีปัญหาทางบ้าน”  

“มีปัญหาทางจิต” “มีปัญหาทางสังคม” ซึ่งจากผลการศึกษานั้นท�ำให้พบด้วยว่า  

มกีารตตีรา การเบียดขบั การไม่มองว่ากลุม่ชายรบัชายนัน้เป็นมนษุย์ทีม่รีสนยิม

ทางเพศแตกต่างเท่านัน้ แต่เหมารวมไปถงึครอบครวั สถานะภาพทางสงัคม และ

เป็นพาหะของโรคร้าย (บงกชมาศ เอกเอี่ยม, 2532; Jackson, 1995) ในการ

ศึกษาของ บงกชมาศ เอกเอี่ยม (2532) ที่ศึกษาเรื่อง เกย์:กระบวนการพัฒนา

และธ�ำรงเอกลกัษณ์รกัร่วมเพศ โดยใช้แนวคดิเรือ่ง ทฤษฎปีฏสิงัสรรค์สญัลกัษณ์

นยิมเป็นส�ำคญั เพราะเน้นกระบวนการตคีวาม และการเชือ่มโยงความหมายกบั

แนวโน้มทางเพศของผู้รักร่วมเพศ อันก่อให้เกิดการพัฒนาอัตลักษณ์เกย์ โดย 

ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการพัฒนาและธ�ำรงเอกลักษณ์รักร่วมเพศ จะม ี

ลักษณะเป็นขั้นตอนอย่างต่อเนื่องและผ่านเงื่อนไขส�ำคัญของการยอมรับ 

ความหมายและประเภททางสังคมแบบรักร่วมเพศ ซึ่งผลการศึกษานั้นเป็นการ

อธิบายถึงกระบวนการลักษณะขั้นตอนและเงื่อนไขในการยอมรับและการสร้าง

ความหมาย ซึง่ในยคุนัน้เชือ่ได้ว่า สงัคมไทยยงัไม่ได้มกีารมองว่าเรือ่ง “ชายรบัชาย” 

นั้นเป็นเรื่องปกติ เนื่องจากการศึกษาตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2528 มีผลว่า ผู้ที่เป็น

ชายรับชายต้องมีปัญหาทางจิต มีปัญหาทางสังคม ซึ่งไม่ต่างจากการศึกษาของ 

โชคชยั ปรีชาหาญ (2540) เรือ่ง วถิชีวีติของชายรกัร่วมเพศ: ศกึษาเฉพาะกรณี 
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ในเขตอ�ำเภอเมอืง จงัหวดัพษิณโุลก โดยการศกึษาชิน้นีเ้ป็นการศกึษาทีม่เีนือ้หา

เกี่ยวข้องกับชายรับชายชิ้นแรกท่ีศึกษาในต่างจังหวัด ผลการศึกษานั้นพบว่า  

ชายรักร่วมเพศกลุ่มเปิดเผยมีการศึกษาน้อย ไม่มีอาชีพประจ�ำที่แน่นอน รายได้ 

ส่วนใหญ่จะมาจากการขายบริการทางเพศ ในขณะที่ชายรักร่วมเพศกลุ่มไม ่

เปิดเผยจะมีการศึกษาในระดับสูงกว่า มีอาชีพประจ�ำที่ม่ันคงและไม่ขายบริการ

ทางเพศ จากการศึกษาชิ้นดังกล่าวพบประเด็นที่มีความน่าสนใจตรงที่การเปิด

เผยตวัตนและการไม่เปิดเผยตวัตนนัน้ ส่งผลต่ออาชพีการงานรายได้และความรู ้

ความสามารถของผู้เป็น “ชายรับชาย” 

	 ประเด็นนี้เป็นประเด็นหนึ่งที่ในยุคต่อมาที่สานต่อการศึกษาแต่ก็ยังคง

ศึกษาในมุมที่ไม่กว้างนัก เช่น การศึกษาของ นิธิวัธน์ เตมะวัธนานนท์ (2557) 

เร่ือง การสร้างความฉลาดรูเ้รือ่งเพศของอาจารย์ชายรกัชายในสถาบันอุดมศกึษา 

แม้ระยะเวลาของการศึกษาของทั้ง 2 เรื่องจะมีเวลาที่ห่างจากกันมาก แต่การ

ศึกษาทั้ง 2 ชิ้นนั้นไม่ได้มีข้อค้นพบที่แตกต่างกันมากนัก เพราะสุดท้ายแล้วกลุ่ม 

“ชายรับชาย” เองกต้็องตระหนกัรบัรูค้ณุค่าของตนเอง โดยไม่ต้องหวงัว่าสงัคมจะ

ให้คุณค่าหรือไม่ อีกประการหนึ่งคือ เรื่องสิทธิมนุษยชนที่สังคมรอบข้างจะต้อง

มอบให้กับกลุ่มอาจารย์ “ชายรับชาย” ซึ่งพร้อมเปิดเผยตัวตนต่อตนเอง หรือ

สังคม “ชายรับชาย” อื่น รวมทั้งสังคมรักต่างเพศ แม้ว่าการเปิดเผยตัวตนจะมี

ผลกระทบต่อภาพลักษณ์ของวิชาชีพ แต่ก็เป็นแรงผลักดันให้กลุ่มอาจารย์ “ชาย

รบัชาย” สามารถแสดงศกัยภาพของตนออกมาอย่างเตม็ที ่เนือ่งจากไม่ต้องปกปิด

ตวัตนท่ีแท้จรงิอกีต่อไป ซึง่สามารถอธบิายได้ว่า เพศวถิขีองกลุม่ชายรกัชายหรอื

เกย์ เป็นส่ิงท่ีถกูประกอบสร้างจากเรือ่งราว อนัซบัซ้อนในมติอิตัลกัษณ์ทางสงัคม 

เศรษฐกิจ การเมือง และสัญญะเกี่ยวกับเรื่องเพศ เพศวิถี จึงเป็นเรื่องของการ

ศกึษาและตีความการให้ความหมาย หรอืมติขิองความหมายทีม่าจากมมุมองของ

เจ้าของปัญหาหรือประสบการณ์ (พิมพวัลย์ บุญมงคล และคณะ, 2551) จึงจะ

สามารถเปิดเผยตวัตนและความสามารถของตนเองต่อสาธารณะชนได้ และยงัคง

มกีารศกึษาอกีหลายชิน้ทีพ่ยายามศกึษาเพือ่อธบิายปรากฏการณ์ที ่“ชายรบัชาย” 

ใช้พื้นที่ต่างๆ ในการรวมตัวเพื่อสร้างปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ เช่น การศึกษา
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ของ จตุพร บุญ-หลง (2548) ซึ่งศึกษาเรื่อง ชีวิตติดเบอร์: ตัวตนและเพศวิถี

ของเกย์ “ควิง” ในเซานา M ซึ่งพยายามศึกษาพื้นที่ที่กลุ่มชายรับชายเข้าไปเพื่อ

สร้างพืน้ท่ีของกลุม่ ทีเ่อือ้ให้เกย์สร้างอตัลกัษณ์ผ่านการมส่ีวนร่วมท�ำกจิกรรมใน

พื้นที่ การเรียนรู้รหัสทางสังคม และการปลูกจิตส�ำนึกทางชุมชนร่วมกัน รวมทั้ง

การศึกษาของ ชญาณัฐฏสัสร์ ซ่อนกลิ่น (2556) โดยศึกษาวิถีชีวิตชายขายตัว

ในบาร์เกย์ย่านสุรวงศ์ กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นงานที่ศึกษาพื้นที่ของกลุ่ม “ชาย

รับชาย” เข้าไปมปีฏสิมัพนัธ์และท�ำกจิกรรมกบักลุม่เพือ่เชือ่มความสมัพนัธ์ต่างๆ 

และการศึกษาของรัตนกร รัตนชีวร (2556) เรื่องผลของกลุ่มการปรึกษาเชิง

จิตวิทยาเพื่อยืนยันความเป็นตัวตนของชายรักชายต่อความรู้สึกด้อยค่าจากการ

รักเพศเดียวกันของชายรักชาย ซึ่งสามารถยืนยันได้ระดับหนึ่งว่า “ชายรับชาย” 

จะรู้สึกด้อยค่าน้อยลงเมื่อสังคมซึ่งในการศึกษาครั้งนี้หมายถึงนักให้ค�ำปรึกษาที่

เป็น “ชายรับชาย” เหมือนกัน หรือเข้าใจ “ชายรับชาย” ในระดับมาก 

	 จากการทบทวนวรรณกรรม ผู้เขียนสามารถอธิบายได้ในแง่ของการ

ประกอบสร้างตัวตน สร้างอัตลักษณ์ว่า แต่เดิมนั้น “ชายรับชาย” ไม่ได้รับการ

ยอมรับมากนัก แต่เมื่อระยะเวลาเปลี่ยนผ่าน ท�ำให้สังคมไทยเองเริ่มมีการรับรู้

ว่า ไม่ได้มีแค่เพศในปรัมปราคติเท่านั้น แต่ยังคงมีเพศอื่นๆ ด้วย แต่ถึงกระนั้น

กลุม่เพศนอกกลุม่กย็งัคงมองถูกมองว่า เป็นแค่ตวัตลกโปกฮา จนกระทัง่มาถงึยคุ

ปัจจบุนัทีเ่ริม่มตีวัอย่างของสือ่ซึง่ก�ำหนดความหมายใหม่ๆ ให้กบักลุม่วฒันธรรม

เพศวิถีดังกล่าว ดังตัวอย่างกรณี รักแห่งสยาม ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่เปิดประตู 

เร่ืองราวของชายรบัชาย (เบญจรงค์ ถริะผลกิะ, 2559ง) ท�ำให้ “ชายรบัชาย” เป็นที่ 

รู้จักในมุมที่เป็นมนุษย์มากขึ้น รวมทั้งเรื่องราวของ “ชายรับชาย” ก็ถูกเบนเข็ม

และถูกปรุงให้เพศกลายเป็นสินค้าทางการตลาด ตามการศึกษาต่างๆ เช่น งาน

ดุษฎีนิพนธ์ของ อนุชา พิมศักดิ์ (2560) ที่ศึกษาเรื่อง SOTUS พี่ว้ากตัวร้าย

กับนายปีหนึ่ง: การประกอบสร้างอัตลักษณ์เพศนอกกรอบ ในนวนิยายรักวัยรุ่น 

แนววาย พบว่า “ชายรับชาย” เองก็พยายามที่จะท�ำให้สังคมเข้าใจว่า ตนเองมี

อัตลักษณ์อย่างไร ซึ่งแตกต่างจากกลุ่มอื่นในสังคม ผ่านการเขียนนิยายในสื่อ

สังคมออนไลน์และได้ยอมรับให้น�ำไปท�ำเป็นละครชุด (ซีรีส์) แต่เช่นกันเมื่อ 
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ซีรีส์ถูกสร้างขึ้น สิ่งที่ถูกปรุงสร้างตามมาคือการปรุงให้ “ชายรับชาย” กลายเป็น

อื่นตามท่ีสังคมไทยต้องการ โดยไม่ได้เน้นว่า ใจความส�ำคัญของนวนิยายนั้น 

ผู้แต่งต้องการท่ีจะเล่าหรอือธบิายเรือ่งอตัลกัษณ์ รสนยิมไม่ใช่การเล่าเพือ่ปรงุให้

ชายรับชายเป็นอื่นเมื่อมีการน�ำเสนอซ�้ำผ่านซีรีส์ต่างๆ ถึงแม้ว่าจากภาพสะท้อน

ผ่านส่ือต่างๆ สังคมจะยอมรับหรือเข้าใจเรื่องราวของ “ชายรับชาย” มากขึ้น  

แต่กระนั้นก็อาจเป็นความเข้าใจไปตามที่สื่อปรุงให้เป็น เช่น คนกลุ่มดังกล่าว

ต้องมีรูปร่างลักษณะที่หล่อ ขาว ตี๋ และที่ส�ำคัญต้องสามารถท�ำให้คนทั้งคู่เป็น  

“คู่จินตนาการ” (imagined couple -- คู่จิ้น) ตามความต้องการของกลุ่มสาววาย 

(จเร สิงหโกวินท์, 2560; เบญจรงค์ ถิระผลิกะ, ก�ำลังจัดพิมพ์) 

	 แม้หลงัจากนัน้ การศกึษาเรือ่งทีเ่กีย่วข้องกับ “ชายรบัชาย” จะมมีากขึน้ 

ในระดับบัณฑิตศึกษา และตามสถานภาพทางสังคม หรือแม้กระทั่งสังคม 

มีแนวโน้มที่จะเปิดรับเรื่องราวของ “ชายรับชาย” แต่กระนั้น ผลการศึกษาใน

วิทยานิพนธ์และดุษฎีนิพนธ์ก็ยังคงพบว่า อัตลักษณ์ “ชายรับชาย” หรือเกย์ก็ยัง

คงถกูเบยีดขบัไปอยูช่ายขอบเช่นเดมิ ผูเ้ขยีนสามารถจดักลุม่งานวจิยัได้เป็นกลุม่ๆ 

โดยจ�ำแนกเป็นด้านกฎหมาย ด้านวิถีชีวิต และด้านวัฒนธรรม ดังนี้ 

	 - ด้านกฎหมาย เช่น การศึกษาของยุทธนา สุวรรณประดิษฐ์ (2543) 

เรื่อง สิทธิและเสรีภาพของรักร่วมเพศชายตามกฎหมายรัฐธรรมนูญ: วิเคราะห์

จากปัญหาของสังคมไทย และการศึกษาของณนุช ค�ำทอง (2546) เรื่อง การ

สมรสของพวกรักร่วมเพศ ซึ่งเสนอว่า กฎหมายไทยควรพิจารณาถึงสภาพความ

เป็นจริงในสังคมปัจจุบันว่า พวกรักร่วมเพศมีจ�ำนวนมากขึ้น และสภาพสังคมได้

เปลี่ยนแปลงไปกลุ่มบุคคลที่มีพฤติกรรมการรักร่วมเพศ เป็นที่ยอมรับมากข้ึน  

มแีนวคิดว่าพฤตกิรรมของพวกรกัร่วมเพศไม่ใช่สิง่ชัว่ร้ายแต่อย่างไร ดงันัน้ควรให้

สิทธิและความคุ้มครองตามกฎหมายแก่พวกรักร่วมเพศ โดยเฉพาะในเรื่องสิทธิ

ในการสมรส รวมทั้งการศึกษาของพจนา ธูปแก้ว (2547) เรื่อง การสื่อสารเพื่อ 

สิทธิในการมีส่วนร่วมทางการเมืองของกลุ่มผู้รักร่วมเพศชาย: กรณีศึกษา 

เปรียบเทียบประเทศไทยและเยอรมัน โดยเสนอว่า การสื่อสารมีบทบาทส�ำคัญ

ท�ำให้สังคมเกิดการเรียนรู้และยอมรับต่อกลุ่มผู้รักร่วมเพศมากขึ้น ซึ่งสะท้อน
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ให้เห็นว่า ทุกสังคมยังคงมีการกีดกันหรือไม่มีการยอมรับกลุ่มผู้รักร่วมเพศ 

ในบทบาททางการเมือง ฉะนั้น จะต้องพัฒนาการสื่อสารและการเมืองของกลุ่ม

ผู้รักร่วมเพศชายให้ดียิ่งขึ้น และการศึกษาของสุธรรม ธรรมรงค์วิทย์ (2548) 

เร่ือง อ�ำนาจและการขัดขืน: ชายรกัชายในสงัคมทีค่วามสมัพนัธ์ต่างเพศเป็นใหญ่ 

ที่พยายามอธิบายเชิงกฎหมายว่า เรื่องราวของ “ชายรับชาย” นั้นสามารถถูก

กฎหมายและเป็นประโยชน์

	 - ด้านชีวิตประจ�ำวัน เช่น การศึกษาของกิ่งรัก อิงคะวัต (2542) เรื่อง 

รปูแบบพฤตกิรรมการบรโิภค และพฤตกิรรมการเปิดรบัสือ่ของกลุม่ชายรกัชาย 

(เกย์) ในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการศึกษาของวิจัยชิ้นนี้ท�ำให้เกิดการอ้างอิง

กลุ่มของเกย์ในสังคมไทย และงานวิจัยชิ้นนี้ก็เป็นที่อ้างอิงอย่างต่อเนื่อง และผล

การศึกษาคือได้จัดกลุ่มเกย์ในกรุงเทพมหานครออกเป็น 8 กลุ่มด้วยกัน เช่น 

Homey Gay Lifestyle เป็นรูปแบบการด�ำเนินชีวิต ที่ชอบท�ำกิจกรรมในบ้าน 

และกจิกรรมทางศาสนา รวมทัง้กจิกรรมเพือ่ความรู ้เช่น ชอบปลกูต้นไม้ เข้าครวั 

พกัผ่อนอยู่บ้านวันหยดุ ชอบท�ำบุญ และนัง่สมาธ ินอกจากนี ้ยงัชอบเข้าห้องสมดุ 

เป็นต้น อกีท้ังยงัทราบพฤตกิรรมการบรโิภคสนิค้าและการเปิดรบัสือ่ รวมถงึการ

ตระหนักถึงการป้องกันภัยเอดส์ด้วยเช่นเดียวกัน อีกทั้งงานของทศวร มณีศรีข�ำ 

(2545) เร่ือง การสร้างความเป็นอื่นให้กับเกย์ งานวิจัยชิ้นนี้มีวัตถุประสงค ์

เพื่อศึกษากระบวนการสร้างความหมาย ความรู้ ความจริงกับความเป็นเกย์ โดย

ผ่านศาสตร์ต่างๆ ซ่ึงงานวิจัยชิน้นีช้ีใ้ห้เหน็ว่า ความเป็นอืน่ของเกย์ถกูก�ำหนดและ

สร้างขึน้จากกระบวนการผลติซ�ำ้ ความเป็นหญงิ ความเป็นชาย ผ่านบทบาททาง

เพศและความเป็นเกย์ ได้พยายามสร้างอัตลักษณ์ของตนเองผ่านจากการสร้าง

กิจกรรมทางสังคมที่หลากหลาย เพื่อเปิดพื้นที่สาธารณะให้ตนเองมากขึ้น ความ

เชื่อว่าลูกผู้ชายจะมีสรีระที่เหมือนพ่อ และจะท�ำกิจกรรมโลดโผน เสียงดังฟังชัด 

เป็นต้น สอดคล้องกับงานของประภาศรี จีระยิ่งมงคล (2549) เรื่อง เกิดมาเพื่อ

เป็นเกย์ การศึกษาชิ้นนี้ศึกษาเกี่ยวกับความหมายและลักษณะของเกย์ สาเหตุ

ของการเป็นเกย์ ผลจากการเป็นเกย์ และการวางแผนชวีติและความคาดหวงัของ

สงัคมเกย์ ผลการศกึษาของชิน้นีท้�ำให้ทราบว่า เกย์คอืผูท้ีเ่ป็นชายทีช่อบและมเีพศ
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สัมพันธ์กับเพศชาย ซึ่งมีการจ�ำแนกออกเป็นเกย์คิง เกย์ควีน เกย์ไบ เกย์โบท 

มกัใช้ค�ำศพัท์เฉพาะทีเ่รยีกว่าพจนานกุรมเกย์ (พจนานเุกย์) สาเหตขุองการเป็น

เกย์คือการเลี้ยงดูและสภาพแวดล้อม ส่วนผลของการเป็นเกย์คือ ท�ำให้เกิดการ

พฒันาความเป็นผูห้ญงิด้วยการรับประทานฮอร์โมนและการใช้เครือ่งส�ำอาง ความ

รักเกย์มกัไม่ยัง่ยนืและรนุแรง การเป็นเกย์มผีลต่อครอบครวัและการยอมรบัทาง

สงัคม ส่วนเรือ่งการวางแผนในอนาคตนัน้ ต้องการท�ำงานในอาชพีทีเ่รยีนมาช่วง

เวลาหนึ่ง และเก็บเงินเพื่อจะมาประกอบธุรกิจตามที่ต้องการในอนาคต 

	 - ด้านวัฒนธรรม เช่น การศึกษาของนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (2553) เรื่อง 

ขบวนการเคลื่อนไหวของเกย์ในสังคมไทย ภาคปฏิบัติการและกระบวนทัศน์  

ซึ่งการศึกษากล่าวถึงการที่นักวิจัยน�ำเรื่องราวของ “ชายรับชาย” มาอธิบายกับ

ปรากฏการณ์ทางสังคมต่างๆ ที่เกิดขึ้น เพื่อให้เกิดความเข้าใจในกลุ่ม “ชายรับ

ชาย” มากข้ึน และงานวิจัยเรือ่ง การสือ่สารของกลุม่รกัร่วมเพศในสงัคมไทย ของ

กานต์ ศรีมหาเลศิ (2548) ทีพ่บว่า การสือ่สารในโลกแห่งความจรงิของกลุม่เพศ

วถิดีงักล่าวกย็งัคงมคีวามส�ำคญัมากกว่าโลกอนิเทอร์เนต็ เพราะอนิเทอร์เนต็เป็น 

เพียงแค่ตัวอักษรเท่านั้น ทั้งนี้จากการศึกษากลุ่มตัวอย่างจาก อินเทอร์เน็ต  

เซานา สถานบันเทิงต่างๆ องค์กรและสมาคมเกย์ต่างๆ ใช้การโทรศัพท์แนะน�ำ 

ศูนย์ข้อมูลเรื่องเอดส์ ซึ่งการสื่อสารผ่านเซานา และสถานบันเทิงเป็นการสื่อสาร

แบบอวัจนภาษา แต่อาจจะต่างกันที่วัตถุประสงค์ของสถานที่เท่านั้น

	 ฉะนั้น จากการทบทวนวรรณกรรมในส่วนแรกที่เกี่ยวข้องกับ “ชายรับ

ชาย” พบว่า นอกจากสังคมที่กลัวหรือรังเกียจชายรับชายแล้ว “ชายรับชาย” เอง

กย็งัคงกลวัสงัคมเช่นกนั กล่าวคอื ความกลวัในทีน่ีน้ัน้เกีย่วข้องกบัครอบครวัเป็น

ส่วนใหญ่ แต่จากการศึกษาอีกหลายชิ้นก็พบว่า หากครอบครัวยอมรับได้หรือ

เข้าใจว่าบุตรชายของตนเองเป็น “ชายรับชาย” ความกลัวในจิตใต้ส�ำนึกของกลุ่ม 

“ชายรบัชาย” กจ็ะหายไป และพร้อมท่ีจะเปิดตวักบัสงัคมมากยิง่ขึน้ แม้ในบางครัง้ 

จะมีผลต่อหน้าที่การงาน แต่กลุ่ม “ชายรับชาย” ก็สามารถต่อรองผ่านผลงาน 

และความรู้ความสามารถได้ ซึ่งท�ำให้สังคมเห็นและยอมรับกลุ่ม “ชายรับชาย” 

มากขึ้น การศึกษาที่ยกมาเป็นตัวอย่างนั้นมีแง่มุมในการศึกษาที่ไม่มีความ 
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แตกต่างกันมากนัก รวมท้ังผลการศึกษาท่ีแทบไม่มีความต่างในรายละเอียด 

มากนัก นั่นคือการยอมรับเรื่องราวของ “ชายรับชาย” ในฐานะมนุษย์คนหนึ่ง

	 ผู้เขียนตั้งข้อสังเกตว่า ในกรณีของการศึกษาวิจัยการสร้างอัตลักษณ์ 

“ชายรับชาย” ผ่านสื่อมวลชนและสื่อใหม่นั้นจะมีจ�ำนวนมาก แต่โดยมากจะเน้น

ศึกษาเรื่องการถอดความ การถอดสัญญะ การสื่อสารปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ 

การศึกษาเรื่องการยอมรับในสังคม การศึกษาเรื่องการต่อสู้ต่อรอง การศึกษา

เรื่องการพัฒนาอัตลักษณ์ การศึกษาเรื่องพื้นที่ที่กลุ่ม “ชายรับชาย” เข้าไปสร้าง

พืน้ท่ีของตนเอง การศกึษาเรือ่งการแบ่งกจิวัตรประจ�ำวนัหรอืวถิชีวีติในแบบต่างๆ 

ของกลุม่ “ชายรบัชาย” แต่มกีารศกึษาเพยีงจ�ำนวนหนึง่เท่านัน้ทีน่ยิามความเป็น 

“ชายรับชาย” อย่างชัดเจน เพราะส่วนใหญ่การศึกษามักใช้วิธีการศึกษากับกลุ่ม

ตัวอย่างที่นิยามตนเองไม่ชัดเจนว่า ตนเองนั้นเป็น เกย์ หรือ เป็นกะเทย หรือ

เป็นกะเทยทีแ่ต่งกายคล้ายเพศหญงิ ซ่ึงท�ำให้ผลการศึกษาส่วนใหญ่มแีนวโน้มทีจ่ะ

มองว่า เกย์และกะเทยนัน้เป็นเพศวิถีเดยีวกนัหรอืกลุม่เดยีวกนั มรีสนยิมทางเพศ

เหมือนกัน มีกิจวัตรประจ�ำวันเหมือนกัน และมีวิถีชีวิตที่เหมือนกัน ซึ่งในความ

เป็นจรงิแล้วนัน้กะเทยและเกย์กอ็าจมคีวามแตกต่างกนั ซึง่ผูเ้ขยีนจะอธบิายความ

แตกต่างเหล่านัน้ต่อไปในส่วนหลงั อย่างไรกด็ ีหากจะกล่าวถงึ “ชายรบัชาย” นัน้ 

ผู้เขยีนขอเสนอทีม่ารวมทัง้ความหมายเพือ่ทีจ่ะได้สร้างความเข้าใจทีต่รงกนั รวม

ทั้งเข้าใจที่มาและความส�ำคัญของเรื่อง “ชายรับชาย” ให้มากขึ้น 

	 ดงัท่ีกล่าวไปตอนต้นแล้วว่า เรือ่ง “ชายรบัชาย” นัน้มกีารศกึษาในหลาก

หลายมุมมอง แต่ในบทความชิ้นนี้ ผู้เขียนจะทบทวนเรื่องสื่อใหม่กับชายรับชาย

เป็นหลัก เนื่องจากประเด็นสื่อใหม่ในปัจจุบันได้รับการกล่าวถึงอย่างมาก รวม

ทั้งด้วยคุณสมบัติที่สื่อใหม่เป็นมากกว่าเครื่องมือในการสื่อสารเท่านั้น โดยหาก

พิจารณาในแง่วัฒนธรรมศึกษา ตัวของสื่อใหม่นั้นถือเป็นวัฒนธรรมทั้งในแง ่

ผู้สร้างสรรค์ ถ่ายทอด สืบทอด รวมทั้งดัดแปลงวัฒนธรรม ซึ่งในแง่มุมนี้สื่อใหม่

จงึถอืว่าเป็นวฒันธรรมแบบหนึง่เช่นกนั (กาญจนา แก้วเทพ และนคิม ชยัขนุพล, 

2555) รวมทั้งต้องอาจต้องยอมรับว่า ไม่เพียงแต่สื่อมวลชน ไม่ว่าจะเป็น  

สื่อโทรทัศน์ วิทยุ ตลอดจนบรรดาละคร ซีรีส์ และภาพยนตร์เท่านั้น แม้แต่
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สื่อใหม่และสังคมออนไลน์ก็มีบทบาทส�ำคัญในการเป็นพื้นที่บุกเบิก เสรีภาพ 

การยอมรับ รวมถึงภาพลักษณ์ของ “ชายรับชาย” ดังนั้นการทบทวนวรรณกรรม

เฉพาะในด้านของสื่อใหม่กับชายรับชายจึงมีความส�ำคัญ ซึ่งผู้เขียนจะอธิบายใน

หัวข้อต่อไปให้ชัดเจนมากขึ้น

“ชายรับชาย” กับการศึกษาในสื่อใหม่
	 “ชายรับชาย” ในสื่อใหม่นั้นมีความส�ำคัญในการศึกษายุคปัจจุบันเป็น

อย่างมาก เนื่องจากสื่อใหม่เข้ามามีบทบาทกับชีวิตประจ�ำวันอย่างมากส�ำหรับ

บุคคลทั่วไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกรณี “ชายรับชาย” ที่ต้องการใช้พื้นที่สื่อใหม่ 

เป็นเวทีการต่อสู้เคลื่อนไหวแบบใหม่ ท่ีเปิดโอกาสให้ “ชายรับชาย” ช่วงชิง 

ความหมาย/อตัลกัษณ์/ตวัตนทีเ่ข้มข้นขึน้ ฯลฯ รวมทัง้การรวมกลุม่เพือ่ท�ำกจิกรรม

ต่างๆ เช่นกนั ดงันัน้ผูเ้ขยีนขอนยิามสือ่ใหม่จากการศึกษาเรือ่ง คูม่อืสือ่ใหม่ศกึษา 

ของ กาญจนา แก้วเทพ และนคิม ชยัขนุพล (2555) ซึง่อธบิายค�ำว่าสือ่ใหม่ไว้ว่า 

มีคุณสมบัติโดดเด่นอยู่ 2 ประการด้วยกันคือ (1) หลากหลายกระจายตัว  

(2) พร้อมจะรวมกจิการกบัสือ่อืน่อย่างไม่หยดุนิง่ ซึง่ กาญจนา แก้วเทพ ได้นยิาม

มาจาก ICT ที่แยกได้เป็น 2 กลุ่มด้วยกันคือ IT (information technology) 

และ CT (communication technology) จากความหมายดังกล่าว ผู้เขียนพอ

สรุปได้ว่า เป็นการสื่อสารที่มีพลวัต สามารถเคลื่อนไหว ไหลเลื่อน กระจายตัว 

รวมทัง้การสือ่สารนัน้ยงัคงรักษาความเป็นปัจเจกบคุคล หรอือตัลกัษณ์ของตนเอง

ไว้ได้อย่างชัดเจน และประเด็นส�ำคัญคือ สามารถเข้าถึงได้โดยไม่จ�ำกัดเวลาและ

สถานที่ ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ส�ำคัญอย่างมาก โดยเฉพาะการเข้าถึงได้โดยไม่

จ�ำกดัเวลาและสถานทีน่ัน้ส่งผลให้เกดิการเข้าถึงข้อมลู การปฏิสมัพนัธ์กันของคน

ที่เข้าใช้ร่วมกันจนสามารถกลายเป็นชุมชน หรือชาติพันธุ์เดียวกันได้ ซึ่งเรียกอีก 

นัยว่าเป็นชาติพันธุ์เชิงสัญญะ ที่กล่าวถึงการที่ปัจเจกบุคคลที่มีอัตลักษณ์ร่วม 

บางอย่างเหมอืนกนั มารวมตวักนัเป็นชมุชน และสร้างอตัลกัษณ์นัน้ให้ชดัเจนและ

เหนียวแน่น ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับการรวมตัวกันของ “กลุ่มชายรับชาย” โดย

ความเป็นชาตพินัธุน์ัน้มคีวามหมายในแง่ความสมัพนัธ์ทางสงัคมระหว่างกลุม่คน
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ที่คิดว่ากลุ่มตนแตกต่างจากกลุ่มอื่น มิได้หมายถึงสิ่งที่เป็นคุณสมบัติเฉพาะทาง

วัฒนธรรมหรือเชื้อชาติของกลุ่ม (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546: 72)

	 จากนยิามข้างต้น ผูเ้ขยีนจงึทบทวนงานวจิยัทีเ่กีย่วข้องกบัชายรบัชายใน

สื่อใหม่ เพื่อให้เห็นสถานภาพของความรู้ที่เกิดขึ้นแล้วตั้งแต่อดีตว่า ในชุมชนนัก

วิชาการได้ท�ำการศึกษาเรื่องอะไรไว้แล้วบ้าง เพื่อที่ผู้สนใจจะได้น�ำประเด็นนั้นๆ 

ไปใช้ในการศึกษาต่อในล�ำดับต่อไป ทั้งนี้ การศึกษาเรื่องสื่อใหม่ผ่านเรื่อง 

“ชายรับชาย” เริ่มมีการศึกษาในปี พ.ศ. 2544 เป็นต้นมา ได้แก่ การศึกษาของ

เจริญวิทย์ ฐิติวรารักษ์ (2544) เรื่อง การสร้างสารสนเทศและภาพตัวแทนของ

ชายรกัชายในเว็บไซต์ไทย ซ่ึงพบว่า รูปแบบในการน�ำเสนอทีต่อกย�ำ้ภาพสรปุแบบ

เหมารวม (stereotype) ของชายรกัชายทีส่งัคมและสือ่กระแสหลกัเป็นผูส้ร้างให้  

ซึง่อดุมการณ์ทางเพศของผูส้ร้างนัน้มส่ีวนก�ำหนดกระบวนการสร้างสารเกีย่วกบั 

ชายรักชายในแต่ละเว็บไซต์ที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับอุดมการณ์ทางเพศของ

แต่ละคนที่ต้องการน�ำเสนอประเด็นเนื้อหาที่แตกต่างกันออกไปตามที่ตนเอง

ต้องการ โดยมีคุณลักษณะของการสื่อสารผ่านสื่อกลางคอมพิวเตอร์นั้นมีส่วน 

ต่อการสร้างสารสนเทศและภาพตัวแทนของชายรักชาย โดยเอื้อให้เกิดการ

แสดงออกถึงความเป็นรักร่วมเพศของตนได้มากกว่าการสื่อสารในลักษณะอื่นๆ 

ในขณะที่สังคมปกติชายรักชายไม่สามารถกระท�ำได้ สอดคล้องกับการศึกษา

เรือ่ง การวเิคราะห์เนือ้หาและการปฏสิมัพนัธ์ผ่านเวบ็ไซต์ชายรกัชาย โดยชชูาติ  

สิงห์เปี่ยม (2548) ที่เครือข่ายสังคมออนไลน์นั้นเป็นสถานที่ในการมาพบปะ 

รวมท้ังสร้างปฏิสัมพันธ์ของ “ชายรับชาย” ซึ่งในการศึกษาชิ้นนี้ไม่ได้กล่าวถึง

การขยับขยายตัวจนกลายเป็นชุมชน แต่ก็สามารถอนุมานได้ว่า สามารถขยาย

ตัวตนจนกลายเป็นชุมชนได้ 

	 นอกจากนี้ ในงานวิจัยเรื่อง การพัฒนาเว็บท่าส�ำหรับสังคมเกย์ชาวไทย 

ของอภิญญา เสียงสืบชาติ (2552) พบว่า กลุ่มประชากรเกย์ส่วนใหญ่มีรูปแบบ 

การดําเนินชีวิตแบบ healthy gay lifestyle ซึ่งเป็นรูปแบบการด�ำเนินชีวิตแบบ

ค�ำนึงถึงสุขภาพ ใช้วิธีการคบหาสมาคมหรือติดต่อสื่อสารกับเพื่อนโดยการพูด

คุยในห้องสนทนาทางอินเทอร์เน็ต ซึ่งสามารถอธิบายตามแนวคิดสื่อใหม่ได้ว่า 
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เป็นการรวมตัวเฉพาะของปัจเจกบุคคลทีม่คีวามชอบเหมอืนๆ กัน และเป็นสงัคม

เดียวกัน เพื่อต้องการหาข้อมูล เรื่องที่สนใจคล้ายๆ กันจนเป็นชุมชน การศึกษา 

ในกลุ่มของเว็บไซต์อีกเรื่องหนึ่งของเนติ สุนทราวราวิทย์ (2553) คือ การสร้าง

ความหมายและตวัตน “เกย์” ในพืน้ท่ีแห่งความจรงิและพืน้ทีไ่ซเบอร์ ผลการศึกษา 

พบว่า เกย์ขึน้อยูก่บัใครนยิาม นยิามในสถานการณ์ใดและบรบิทใดมากกว่า และ

ส�ำหรับการสร้างตัวตนของ “ชายรับชาย” ในโลกไซเบอร์มักถูกสร้างความหมาย

และการสร้างวาทกรรมเป็นเป็นพื้นที่เสื่อมศีลธรรม เนื่องจากมี “ชายรับชาย”  

ส่วนหนึง่ใช้พืน้ทีเ่หล่านีโ้ชว์ลามกอนาจารและมุง่จะหาคูน่อน แต่ในความเป็นจรงิ

แล้วมี “ชายรับชาย” จ�ำนวนไม่น้อยที่ได้ใช้พื้นที่เหล่านี้ในทางสร้างสรรค์ ส�ำหรับ

พื้นที่แห่งความเป็นจริงแล้ว “ชายรับชาย” ส่วนใหญ่มักจะแสดงความเป็นตัวตน

ในพื้นท่ีเฉพาะหรือพื้นที่ส่วนบุคคลมากกว่าพื้นที่สาธารณะ แต่พื้นที่สาธารณะ

บางส่วนก็ถูกสร้างความหมายให้เป็นพื้นที่เฉพาะหรือพื้นที่ส่วนบุคคลของ  

“ชายรับชาย” เอง ในขณะเดียวกัน อีกตัวอย่างของการศึกษาการรวมกลุ่มหนึ่ง

ในลักษณะชุมชนวัฒนธรรมย่อยดังกล่าวก็คือ งานวิจัยเรื่อง เรื่องเล่าของเกย์ใน

ชุมชนวรรณกรรมออนไลน์: กรณีศึกษากลุ่ม ของพจมาน มูลทรัพย์ (2551)  

ผลการศึกษาในพื้นท่ีชุมชนออนไลน์ pantip.com พบว่าเรื่องเล่าบันทึก

ประสบการณ์ชีวิต รวมทั้งนวนิยายและเรื่องสั้น มีเนื้อหาเก่ียวกับวิถีชีวิตของ 

“ชายรับชาย” โดยเฉพาะการเผชิญหน้าและจัดการกับปัญหาและอุปสรรค

ต่างๆ และเนื้อหาที่สะท้อนทัศนคติที่ “ชายรับชาย” มีต่อสังคม ส่วนเนื้อหาของ

นวนยิายและเรือ่งส้ันนัน้ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองเกีย่วกับความเหงาและประสบการณ์

ด้านความรัก ส�ำหรับกลวิธีการแต่งนั้น ในเรื่องเล่าบันทึกประสบการณ์ชีวิตนั้น 

มกีารน�ำเสนอจากมมุมองของ “ชายรบัชาย” แก่นเรือ่งของเรือ่งแต่งเหล่านีส่้วนใหญ่ 

เกี่ยวกับประสบการณ์ด้านความรักของ “ชายรับชาย” กล่าวคือความรักที่จริงใจ

และบริสุทธิ์ ถึงแม้ว่าในหลายเรื่องความสัมพันธ์ด้านความรักของ “ชายรับชาย” 

จะไม่ประสบผลส�ำเรจ็ เรือ่งเล่าเหล่านัน้มกีารเน้นมมุมองของเรือ่งในด้านอารมณ์

ความรู้สึกของ “ชายรับชาย” จึงท�ำให้ผู้อ่านน่าจะเกิดความเข้าใจและเห็นใจของ 

“ชายรับชาย” 
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	 ข้อค้นพบข้างต้นสอดคล้องกับชินวร ฟ้าดิษฐี (2556) ในบทความเรื่อง 

“เว็บไซต์เกย์: พื้นที่สาธารณะส�ำหรับคนชายขอบ” หากขยายประเด็นออกมา

คือ การศึกษาการแสดงอัตลักษณ์ในมุมของสื่อใหม่ รวมทั้งมีการศึกษาที่น่า

สนใจอีกชิ้นหนึ่งคือ กลวิธีทางภาษากับการน�ำเสนออัตลักษณ์ของตนเองโดย

กลุ่มเกย์ออนไลน์ ของ ธีระ บุษบกแก้ว (2553) การศึกษาชิ้นนี้ใช้ค�ำว่า “เกย์

ออนไลน์” โดยค้นหาค�ำนี้จาก google.com ผลการศึกษาพบว่า “ชายรับชาย” 

สื่อสารอัตลักษณ์ของตนเองผ่านกลวิธีทางภาษาเพื่อน�ำเสนออัตลักษณ์ของเกย์

ต่อสาธารณชน 8 ประเด็น ได้แก่ (1) เกย์เป็นคนปกติ และมีวิถีชีวิตเหมือนคน

ท่ัวไป (2) เกย์ส่วนใหญ่มพีฤตกิรรมของเพศชาย (3) เกย์ไม่ได้หมกมุน่เรือ่งเพศ 

(4) เกย์ไม่ใช่ผูป่้วยโรค หรอือาการทางจิต แต่เป็นความรูส้กึหรอืตวัตนทีแ่ท้จรงิที่

เกดิขึน้ตามธรรมชาต ิ(5) เกย์เป็นกลุม่คนทีต่กอยูใ่นความกลวั และเกย์ผูย้อมรบั 

และเปิดเผยตนเองเป็นผูท่ี้มคีวามกล้า (6) เกย์เป็นผูโ้หยหาความรกั (7) เกย์เป็น 

คนที่อบอุ่น มีน�้ำใจต่อผู้อื่น โดยเฉพาะต่อเกย์ด้วยกัน (8) เกย์คือ “ของปลอม” 

เกย์เป็นคนที่มีความผิด และเกย์หมกมุ่นเรื่องเพศ สิ่งส�ำคัญที่พบในการศึกษา

คอื อตัลกัษณ์เกย์ทีน่�ำเสนอในบทความดงักล่าวเป็นภาพด้านบวกเกีย่วกบัตนเอง 

แต่อย่างไรก็ตาม กลวิธีทางภาษาที่กลุ่มเกย์ออนไลน์ใช้ก็แสดงให้เห็นว่า เกย์ยัง

มคีวามคดิด้านลบต่อตนเองแฝงอยู ่แสดงนยัว่าการสร้างอตัลกัษณ์ของเกย์ยงัคง

ได้รับอิทธิพลจากสังคม หรือหากจะกล่าวว่าสังคมเป็นผู้ประกอบสร้างอัตลักษณ์

ให้แก่กลุ่ม “ชายรับชาย” นั่นเอง 

	 การศกึษาของเรข์ณพศั ภาสกรณ์ (2554) เรือ่ง รปูแบบการด�ำเนนิชวีติ 

พฤติกรรมการบรโิภค และการเปิดรบัสือ่ของชายรกัชายในเขตกรงุเทพมหานคร 

พบว่า พฤตกิรรมการเปิดรบัสือ่ กลุม่ชายรกัชายเปิดรบัสือ่อนิเทอร์เนต็มากทีส่ดุ 

รองลงมาคือสื่อโทรทัศน์และสื่อวิทยุ อีกทั้งชายรักชายส่วนใหญ่มีการเปิดรับสื่อ

เกย์ โดยเปิดรับประเภทสื่อบุคคล ซึ่งจากผลการศึกษาสอดคล้องกับการศึกษา
เรือ่ง “ชายรบัชาย: ความสมัพนัธ์ของชมุชนในทวิตเตอร์” ของเบญจรงค์ ถิระผลกิะ 

(2560ข) ซึ่งพบว่า กลุ่ม “ชายรับชาย” นั้นใช้พื้นที่ออนไลน์ในการสร้าง

ปฏิสัมพันธ์ รวมทั้งยังพบอีกว่า การเข้าใช้พื้นที่ออนไลน์เป็นพื้นที่ซึ่งกลุ่ม “ชาย

รับชาย” สร้างเป็นชุมชน รวมทั้งพยายามที่จะสร้างอัตลักษณ์ด้วยเช่นกัน 
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	 นอกจากนี ้การศกึษาเรือ่ง การน�ำเสนอภาพกลุม่ชายรกัชายในภาพยนตร์

ไทยปี พ.ศ. 2550 ของปาณิสรา มงคลวาที (2550) ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาในส่วน

การซ้อนความหมายผ่านภาพยนตร์ชายรักชาย ภาพยนตร์สะท้อนภาพสังคม 

แนวคดิกระบวนการสือ่ความหมาย ซึง่ใช้ตวัละครหลกั รอง เสรมิ ทีต่วัละครเป็น

ชายรักชาย จากงานวิจัยชิ้นนี้พบว่า บุคลิกภาพของตัวละครในภาพยนตร์ ไม่ว่า

จะเป็นตัวละครหลัก รอง เสริม ทั้งหมดเป็นประเภทชายรักชาย และตัวละคร

ทั้งหมดมีบุคลิกภาพ การแต่งกาย น�้ำเสียง นิสัย อารมณ์ พฤติกรรมทางเพศ 

ใกล้เคียงสมจริงกับสังคมในปัจจุบัน ซึ่งอาจจะตีความตามได้ว่า ภาพยนตร์เป็น 

กระจกสะท้อนภาพของสังคม และคงไม่แปลกหากกล่าวว่า สังคมเองเป็น 

ผู้ประกอบสร้างและให้ความหมาย “ชายรับชาย” รวมทั้งการศึกษาของไชยศิริ  

บุญยกุลศรีรุ่ง (2553) เรื่อง เพศสภาพและเพศวิถีชายรักชายในภาพยนตร์ไทย  

ผลการศกึษาพบว่า สงัคมมองว่า “ชายรบัชาย” เป็น “ตัวตลก” มากทีส่ดุ ส่วนน้อยสดุ

คอื “ปกต”ิ การแสดงท่าททีางเพศปรากฏในลกัษณะ (1) ตัวประหลาด (2) ตัวตลก 

(3) บุคคลชายขอบ (4) บุคคลอันตราย (5) บุคคลปกติ (6) บุคคลที่ไม่มีความ

สามารถ (7) บุคคลที่มีความหมกมุ่นทางเพศ (8) คนดี ซึ่งมีความสอดคล้องกัน

กบัการศกึษาของฐิตวัิฒน์ สมตินินัทน์ (2555) เรือ่ง การสร้างตัวตนเพศทีส่ามใน

ภาพยนตร์ไทย และการศึกษาของเบญจรงค์ ถิระผลิกะ (2559ก) เรื่อง ปัจจัยที่

สนบัสนนุการสร้างสรรค์เนือ้หาเพศนอกกรอบในภาพยนตร์เรือ่ง “รกัแห่งสยาม” 

ของมะเดี่ยว ชูเกียรติ ศักดิ์วีระกุล โดยผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์สะท้อน

ให้เห็นถึงบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของชาวเพศที่สามในสังคมจริง เช่นเดียว

กับกรณีของสื่อโทรทัศน์ งานวิจัยเรื่อง การก�ำหนดตัวละครเพศทางเลือกชาย

รักชายในซิทคอม ของสิรภพ แก้วมาก (2556) ก็ยังคงมีผลที่ออกมาในท�ำนอง

เดียวกันว่า ชายรักชายเป็นตัวตลก ตัวประหลาด และเป็นคนดี นั่นหมายความ

ว่าการศึกษาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2528 จากโลกแห่งความจริงของการสื่อสารในยุคสื่อ

เก่า จนถึงปี 2544 ที่ผู้เขียนก�ำหนดไว้ว่าเป็นยุคเริ่มต้นของการศึกษาสื่อใหม่  

ผลการศกึษากไ็ม่มคีวามแตกต่างกนัมากนกั เพราะสดุท้ายแล้วสงัคมยงัคงตตีรา

ว่า กลุม่ “ชายรับชาย” มสีถานะเป็นคนชายขอบเช่นเดมิ แต่พืน้ทีส่ือ่ใหม่สามารถ

ขยายผัสสะและพื้นที่ รวมทั้งการแสดงออกให้แก่กลุ่ม “ชายรับชาย” ได้มากขึ้น
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	 จากการทบทวนวรรณกรรมซึง่เกีย่วข้องกบัสือ่ใหม่นัน้พบว่า กลุม่ “ชาย

รับชาย” ใช้พื้นที่สื่อใหม่เพื่อสร้างปฏิสัมพันธ์กับกลุ่ม “ชายรับชาย” อื่นๆ รวม

ท้ังการท่ีใช้พืน้ทีน่ัน้ในการแสดงออกซึง่อตัลกัษณ์และความต้องการทีปั่จเจกและ

กลุ่มต้องการออกมา ซึ่งการน�ำเรื่องอัตลักษณ์และเรื่องการแสวงหาพื้นที่ในการ

แสดงตวัตนนัน้เป็นประเดน็ทีผู่เ้ขยีนมคีวามสนใจทีจ่ะอธิบายให้เหน็ชดัเจนขึน้ใน

หวัข้อย่อยต่อไป เพราะคณุสมบัตขิองสือ่ใหม่ซึง่ในทีน่ีห้มายถงึพืน้ทีเ่สมอืนจรงิใน

เครือข่ายสังคมออนไลน์นั้นเอื้อต่อการสร้างชุมชน รวมทั้งเอื้อต่อการแสดงออก

ซึ่งอัตลักษณ์ต่อไป ตามแนวคิดประเด็นหลักของทฤษฎีสื่อตามแนวคิดของ  

เดนิส แมคเควล (McQuail, 2010) ซึ่งประกอบด้วยประเด็นย่อยได้ 4 ประเด็น

คือ (1) อ�ำนาจและความไม่เท่าเทียม ซึ่งก�ำลังจะเปลี่ยนแปลงไปด้วยอ�ำนาจของ

สื่อใหม่ (2) การประสานสัมพันธ์และอัตลักษณ์ ซึ่งได้สลายความสัมพันธ์แบบ

เดิมที่ถูกคัดเลือกแค่จาก เพศ อายุ การศึกษา กลายเป็นการรวมกลุ่มก้อนของ

ปัจเจกบคุคลทีแ่สวงหาความชอบ ความสนใจร่วมกนั จนกลายเป็นกลุม่และชมุชน 

(3) ศักยภาพในการเปลี่ยนสังคม ซ่ึงแต่เดิมการสื่อสารนั้นเป็นเพียงแค่การ 

โน้มน้าวใจ การส่งมอบความรู้และทัศนคติเท่านั้น แต่ส�ำหรับสื่อใหม่แล้วคือการ 

มส่ีวนร่วมของกนัและกนั (participatory media) และสดุท้ายคอื (4) มติเิรือ่งเวลา 

และสถานท่ี ซึง่การสือ่สารแบบเดมินัน้ไม่สามารถท�ำได้ แต่ในการสือ่สารผ่านสือ่

ใหม่นั้น ทุกๆ ที่สามารถมีการเข้าถึงสิ่งที่ปัจเจกปรารถนา การรวมกลุ่มก้อนเพื่อ

สร้างปรารถนาแห่งตน และท�ำปรารถนานัน้ให้ส�ำเรจ็ลลุ่วง แม้อาจจะยงัคงมปัีจจยั

อืน่ใดบ้างท่ีท�ำให้การสือ่สารผ่านสือ่ใหม่มปัีญหา เช่น โครงข่ายอนิเทอร์เนต็ หรอื

ภาษา แต่กระนัน้ ผูเ้ขยีนยงัคงเชือ่ว่า ในอนาคตสิง่เหล่านีจ้ะได้รบัการพฒันาและ

ส่งผลให้สิ่งที่ปรารถนาของปัจเจกต่างๆ ประสบความส�ำเร็จได้ ฉะนั้นการเข้าถือ

และการแสวงหาพื้นที่จึงมีความส�ำคัญต่อกลุ่ม “ชายรับชาย” ดังที่ได้อธิบายไป

ตอนต้น ในหัวข้อต่อไปผู้เขียนจะได้น�ำเสนอร่องรอยของการแสวงหาพื้นที่และ

การแสดงออกซึ่งอัตลักษณ์บางประการของ “ชายรับชาย” ในพื้นที่เสมือนจริง

	 ในกรณีสื่อสังคมออนไลน์อื่นๆ เช่น เฟซบุ๊ก (Facebook) อินสตาแกรม 

(Instagram) ทวติเตอร์ (Twitter) ทมัเบลอร์ (Tumblr) ไลน์ (Line) ยทูบู (YouTube) 
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ยะฮู (Yahoo) พินเทอเรส (Pinterest) เป็นต้น แม้ในสื่อสังคมออนไลน ์

ท่ียกตัวอย่างมาเหล่านีจ้ะมกีารใช้ของกลุม่ “ชายรบัชาย” ทกุกลุม่ แต่อกีด้านหนึง่

อาจมีผู้มองได้ว่าชุมชนทวิตเตอร์เป็นสื่อใต้ดิน อันหมายความว่าเป็นสื่อที่นิยมใช้

แค่เฉพาะกลุม่เท่านัน้ ซึง่ข้อเทจ็จรงิจะพบว่า ในชมุชนทวติเตอร์นัน้เป็นพืน้ทีโ่ลก

เสมือน ที่มีบุคคลต่างๆ เข้าไปใช้พื้นที่นี้ในการสื่อสาร เช่น “กลุ่มนักการเมือง” 

“รายงานสภาพจราจร” “กลุ่มติ่งเกาหลี” “กลุ่มสาววาย” แต่ในอีกมุมหนึ่งก็ต้อง

ยอมรบัว่าในชมุชนทวติเตอร์นัน้เป็นสือ่ใหม่คล้ายกบัสือ่สงัคมออนไลน์อืน่ แม้จะ

พบเรื่องราวของ “ชายรับชาย” นั้น ในลักษณะเป็นการประกอบสร้างตัวตนให้ 

“ชายรับชาย” เป็นอื่น (otherness) ทั้งสิ้น แต่ในชุมชนทวิตเตอร์นี้ กลุ่ม “ชาย

รับชาย” ก็ค่อนข้างแสดงออกถึงอัตลักษณ์อย่างชัดเจนผ่านการใช้บัญชีรายชื่อ 

ผู้ใช้ ดังที่จะยกตัวอย่างต่อไป

	 ดังนั้นจึงพอสรุปได้ว่า คุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลน์ทั้งหมดนั้น 

มีลักษณะคล้ายกัน ตามแนวคิดของลักษณะสื่อใหม่ โดยที่สื่อใหม่มีลักษณะ

ส�ำคัญคือ การขยายผัสสะของมนุษย์ให้กว้างขวางและซับซ้อนมากขึ้น (Rogers, 

1986) รวมทั้งในการศึกษาของกาญจนา แก้วเทพ และนิคม ชัยขุนพล (2555) 

กล่าวถงึคณุลกัษณะของสือ่ใหม่ไว้ 16 ประการซึง่เป็นคณุลกัษณะเด่นในเชงิบวก  

ซึ่งผู้เขียนขอยกตัวอย่างประกอบดังนี้ คุณลักษณะของสื่อใหม่มีความง่ายในการ

เข้าถึง (การสื่อสารขาเข้า) และการแพร่กระจาย (การสื่อสารขาออก) ซึ่งส่งผล

ให้สื่อใหม่เป็น “พาหะแห่งการเปลี่ยนแปลง” และข้อที่ส�ำคัญคือ สื่อใหม่เอื้อต่อ

การสร้างชุมชน (creation of community) โดยมีคุณลักษณะพิเศษ 4 ประการ

ด้วยกัน คือเป็นการสื่อสารแบบสองทาง โดยการสื่อสารแบบสองทางนั้นท�ำให้

ผู้รับและผู้ส่งสามารถมีปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์กันได้ ง่ายต่อการเข้าถึงไม่ว่าง

ในพื้นที่และช่วงเวลาใดก็ตาม ซึ่งสามารถเข้าถึงได้ตามแต่ความต้องการของผู้ใช้ 

การเรียนรู้ได้อย่างต่อเนื่อง โดยประเด็นนี้เองนั้นสามารถอธิบายได้ต่อจากทุก

ท่ีทุกเวลาว่าสามารถเข้าถึงได้อย่างต่อเนื่องโดยไม่ก�ำหนดระยะเวลาการเข้าใช้ 

ช่วงเวลาการเข้าใช้ รวมทั้งการปฏิสัมพันธ์กับสังคมที่ตนเองก�ำลังเข้าใช้ (time 

and space) และประการสุดท้ายคือ การประสานและบูรณาการเนื้อหาในแนว
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เดยีวกนั หรอือกีนยัหนึง่ เมือ่กลุม่คนทีอ่ยูใ่นสงัคมหรอืชมุชนเดยีวกนัสามารถพบ

เจอกันได้ในพื้นที่ๆ อาจจะแตกต่างกันในเนื้อหาที่สนใจเหมือนกันยิ่งท�ำให้ชุมชน

ยิ่งแน่นแฟ้นและเข้มแข็งมากขึ้นด้วยเช่นกัน ซึ่งจากองค์ประกอบส�ำคัญดังกล่าว

พบว่าสื่อใหม่เป็นการร่วมมือกันของคนแปลกหน้า หรือที่สามารถเรียกอีกอย่าง

ได้ว่า “พลังอ�ำนาจแห่งพวกเรา” (power of us)

	 ในกรณี “พลังอ�ำนาจแห่งพวกเรา” นั้น สามารถอธิบายให้เห็นถึงความ

สัมพันธ์ของชุมชนโลกเสมือนจริงได้ค่อนข้างชัดเจน ตามการศึกษาของ โฮวาร์ด 

เรนโกล (Howard Rheingold) ที่อ้างอิงในการศึกษาของกาญจนา แก้วเทพ 

และนิคม ชัยขุนพล (2555) ว่า ชุมชนเสมือน หรือประชาคมเสมือน (virtual  

community) หมายถึงเครือข่ายสังคมประเภทหนึ่งส�ำหรับปัจเจกบุคคล ผู้ซึ่ง

โต้ตอบกันผ่านสื่อเฉพาะ โดยอาจสื่อสารข้ามพรมแดนทางภูมิประเทศหรือ

ทางการเมือง เพื่อที่จะบรรลุความส�ำเร็จหรือส่ิงที่สนใจร่วมกัน ชุมชนเสมือนที่

แพร่หลายทีส่ดุชนดิหนึง่คอืบริการเครือข่ายสังคม อนัประกอบด้วยชมุชนออนไลน์

ที่หลากหลาย ซึ่งประกอบไปด้วย 4 รูปแบบคือ การรวมกลุ่มของคนที่มีความ

สนใจร่วมกัน การรวมกลุ่มเพื่อตัดสินวินิจฉัยร่วมกัน การรวมกลุ่มเพื่อแบ่งปัน

ทรพัยากรกนั และสดุท้ายการรวมกลุม่เพือ่ร่วมท�ำโครงการต่างๆ ซึง่ทัง้ 4 รปูแบบ 

นี้สามารถใช้อธิบายได้ทั้งทางบวกและทางลบ โดยที่หากน�ำกลับมามองผ่าน 

ส่ือใหม่ ซึง่ในทีน่ีห้มายถึงชมุชนทวิตเตอร์แล้ว สามารถมองเหน็คนทีม่คีวามสนใจ

เรื่องราวบางอย่างคล้ายกัน รวมทั้งเมื่อเกิดเหตุพิพาทบางอย่างก็จะวินิจฉัยและ

ออกเป็นกฎระเบียบภายในชุมชนแห่งนี้ใช้เหมือนกัน เช่น หากไม่ใช้ภาพถ่าย

ประจ�ำตัวเป็นหน้าตนเอง ก็จะถูกเบียดขับออกจากชุมชน รวมทั้งการแบ่งปัน

ความรู้กันหากมีเรื่องอะไรเกิดขึ้น ดังที่กล่าวมานี้เป็นเพียงแค่ตัวอย่างที่ผู้เขียน

ค้นพบจากการมองชุมชนอยู่จากข้างนอก (etic) เท่านั้น 

	 ข้อสังเกตจากการส�ำรวจเบื้องต้นของผู้เขียนไม่พบเรื่องการสื่อสารของ

กลุ่ม “ชายรับชาย” ที่เหมือนกับในชุมชนทวิตเตอร์ แต่สิ่งที่ผู้ศึกษากล่าวคือไม่มี

อัตลักษณ์ชายรับชายแสดงให้เห็นเด่นชัดกว่าชุมชนทวิตเตอร์ เพราะในชุมชน 

ทวิตเตอร์นั้นเป็นพื้นที่ซึ่งไม่มีผู ้ควบคุมเป็นกลุ่มเหมือนกับเฟซบุ๊กหรือไลน์  



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร์310

แต่ในพื้นที่ชุมชนทวิตเตอร์นั้นมีการสร้างกลุ่มแบบปัจเจกบุคคล ที่หมายถึงมี

บัญชีรายชื่อหนึ่ง แล้วมีบัญชีรายอื่นๆ ไปติดตาม (follow) จึงคล้ายกับการรวม

ตัวเป็นชุมชน รวมทั้งการรีทวีต หรือ การใช้แฮชแท็ก (#) ในการรวมกลุ่มก้อน

เพือ่ท�ำกจิกรรมบางอย่าง อกีประเดน็ทีผู่ศ้กึษาตัง้ข้อสงัเกตคอื เพราะเหตใุดกลุม่

ชายรับชายต้องใช้เรื่องราวของ “กิจกรรมทางเพศ” มาเป็นธงหลักในการต่อสู้

ต่อรองไม่ว่าในพื้นที่สื่อสังคมใดก็ตาม ฉะนั้นสิ่งนี้จึงเป็นที่มาและความส�ำคัญ

ที่ผู้เขียนเลือกใช้ชุมชนทวิตเตอร์แทนสื่อสังคมออนไลน์อื่นๆ หากจะอธิบายถึง

ความส�ำคัญของแฮชแท็กในชุมชนทวิตเตอร์นั้น สามารถเชื่อมต่อระหว่างบัญชี

รายชื่อ และสามารถจัดกลุ่มความต้องการในการสื่อสารได้ ซึ่งชุมชนทวิตเตอร์

สามารถแสดงอัตลักษณ์ ตัวตนของผู้เล่นได้อย่างชัดเจน เช่น ตัวอย่างผู้เล่นที่

เข้ามาใช้เพื่อวัตถุประสงค์ต่างๆ รวมทั้งเรื่องราวทางเพศ ที่มักจะใช้ชื่อหลักหรือ

ชื่อรองอย่างชัดเจนแม้แต่ในค�ำอธิบายตัวตน ตัวอย่างเช่น แฮชแท็ก (#) “#เกย์

มัธยม”, “รุก”, “รับ”, “#กางเกงน�้ำเงิน”, “#ใหญ่ยาว”, “#แข็งตัว”, “ได้หมด”, 

“#HI”, “ฟิว”, “รับงาน”, “#บิน”, “#Hi”, “ทน”, “ไม่มีรูปผมไม่คุย”, “เฉพาะ

นัดเ _ _เท่านั้น”, “รับไม่ออกสาว” #มัธยม #นัว #หมู่ (เป็นต้น) (ข้อมูล 

วันที่ 20 มีนาคม 2561)

	 โดยในขณะนี้ประเทศไทยมีผู้ใช้งานเฟซบุ๊ก (Facebook) ประมาณ  

47 ล้านคน เติบโต 15% มีผู้ใช้งานในชุมชนทวิตเตอร์ (Twitter) ประมาณ  

9 ล้านคนเพิ่มขึ้นจากปีที่แล้ว 70% ซึ่งปีที่แล้วมีผู้ใช้ทวิตเตอร์ 5.3 ล้านคน  

โดยกลุม่วยัรุ่นเป็นกลุม่ใหม่ทีเ่ข้ามาใช้งาน และเป็นการใช้งานควบคูไ่ปกบัเฟซบุก๊

ซึง่มแีนวโน้มว่าจะเตบิโตขึน้อกีในอนาคต รวมท้ังผูใ้ช้งานทวติเตอร์กลุม่นีส่้วนใหญ่ 

อายุระหว่าง 16-24 ปี คิดเป็น 35% ส่วน 65 % เป็นกลุ่มที่มีอายุต�่ำกว่า 

34 ปี ส่วนช่วงเวลาที่คนไทยใช้งานในชุมชนทวิตเตอร์มากที่สุดคือ วันพฤหัส  

วันศุกร์ และวันเสาร์ เวลาประมาณ 20.00 - 24.00 น. (PPTV online, 2560; 

THOTH ZOCIAL, 2560) โดยผู้เขียนศึกษาและพบว่า มีใช้โปรแกรมทวิตเตอร์ 

ประมาณ 6 ราย ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการศึกษาครั้งนี้ และมีผู้ติดตาม 

จ�ำนวนมาก ดังที่ยกตัวอย่างมาต่อไปนี้ 
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	 จากเหตุผลประการที่สองจะพบว่า การเข้าใช้ทวิตเตอร์มากขึ้นกว่า

โปรแกรมหรือแอปพลิเคชันต่างๆ โดยเรียงจากแอปพลิเคชันที่มีผู้เข้าใช้งานมาก

ที่สุด 

ตารางที่ 1	ตารางแสดงจำ�นวนผู้ติดตามบัญชีรายชื่อในทวิตเตอร์ (รวบรวมโดย 

		  ผู้เขียน)

ตารางที่ 2 ตารางแสดงจำ�นวนผู้ใช้งานแอปพลิเคชัน (รวบรวมโดยผู้เขียน)

Users Followers

mirageX5 202K = 202,000 ราย

P'Hmee7.5 112K = 112,000 ราย

มิสพันไมล์ misspanmile 79.2K = 79,000 ราย

นักดาบ แห่ง บารามอส 52.4K = 52,000 ราย

พ่อค้า_กฤษณ์ 39.5K = 39,500 ราย

น้า 37.1K = 37,100 ราย

CHEESEBITE 26K = 26,000 ราย

Applications Members

Grindr 257,431 

Hornet 159,429

Jack'd 108,363

Boyahoy 47,301

Blued 46,986

ที่มา: www.twitter.com (2561)

ที่มา: https://play.google.com/store?hl=th (2561)
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	 นอกจากนี ้ชมุชนทวิตเตอร์ยงัสามารถนบัจ�ำนวนหรอืเชือ่มต่อกับเนือ้หา 

อืน่ๆ ได้โดยแฮชแทก็ (#) ซึง่แฮชแทก็ทีป่รากฏน้ันมกัมคี�ำศัพท์ทีส่ือ่ความหมาย

เกี่ยวกับเรื่องเพศอย่างเปิดเผยทั้งที่มีกฎหมายพระราชบัญญัติว่าด้วยการกระท�ำ 

ความผิดเกี่ยวกับคอมพิวเตอร์ พ.ศ. 2550 เริ่มบังคับใช้เมื่อ 10 มิถุนายน 2550 

หากฝ่าฝืนอาจถูกด�ำเนินคดีได้ เช่น การกระท�ำ โพสต์ ข้อมูลปลอม ข้อมูลเท็จ 

หรือให้ข้อมูลที่เป็นเท็จ ที่จะเกิดความเสียหายต่อความมั่นคงของประเทศ 

ประชาชนตื่นตระหนก โพสต์ข้อมูลอันเป็นความผิดเก่ียวกับความมั่นคงแห่ง 

ราชอาณาจักร หรือความผิดเกี่ยวกับการก่อการร้าย รวมทั้งการเผยแพร่ข้อมูล 

ลามก อนาจาร ซึ่งมักไม่ปรากฏในสื่อสังคมออนไลน์ชนิดอื่นๆ 

	 การรวมตัวและการแสดงอัตลักษณ์ในชุมชนทวิตเตอร ์นั้นเป ็น

ปรากฏการณ์ทีรู่ก้นัท่ัวไปในกลุม่ “ชายรับชาย” เพราะหากพจิารณาอย่างรอบด้าน 

แล้ว ชุมชนทวิตเตอร์นั้นเป็นชุมชนที่มีหลากหลายเพศเข้ามาใช้บริการไม่ใช่แต่

เฉพาะกลุ่ม “ชายรับชาย” เท่านั้น เพียงแต่การที่กลุ่มชายรับชายเข้ามาใช้พื้นที่ 

ดังกล่าวเพื่อการพบปะ พูดคุย หาเพื่อน การเข้ามาดูสภาพการจราจร การหา 

ความสุขทางเพศ การหาคู่ความสัมพันธ์ และการสร้างอัตลักษณ์ ในการศึกษา

ของผู้เขียนเรื่อง “ชายรับชาย: ความสัมพันธ์ของชุมชนในทวิตเตอร์” (เบญจรงค์ 

ถิระผลิกะ, 2560ค) ซึ่งพบว่า นอกจากเรื่องของปฏิสัมพันธ์ของชุมชนซึ่ง

เป็นคุณสมบัติของสื่อใหม่แล้ว ยังพบเรื่องราวของ (1) การแสวงหาอิสรภาพ  

(the pursuit of freedom) และชื่อเสียงและเกียรติยศ (the hall of fame) (2) 

การแสวงหาเรื่องการเงิน (the quest of finance) และความสนุกสนาน (the 

pleasure of fun) (3) การค้นหามิตรภาพ (the search of friendship and 

more) และการแสวงหาความยอมรับจากสังคม (the pursuit recognition from 

society) รวมทั้งยังพบว่า การแสวงหาการยอมรับจากสังคม ซึ่งรู้จักกันในชุมชน

ทวิตเตอร์ว่า “การต่อคิว” ซึ่งผู้เขียนขอขยายว่าบัญชีรายชื่อใดสามารถสร้างการ

ต่อคิวได้มาก กล่าวคือการที่มีบัญชีรายชื่ออื่นๆ ต้องการจะมีเพศสัมพันธ์จ�ำนวน

มาก แสดงได้ว่าบัญชีรายชื่อผู้นั้นสามารถเป็นที่ยอมรับของชุมชนทวิตเตอร์และ

จะส่งผลให้เป็น “ตัวท็อป” ในอนาคต รวมทั้งมีโอกาสที่จะสร้างผลประโยชน์ทาง

เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมย่อยในชุมชนแห่งนี้ได้ 
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	 จากทีก่ล่าวมาสามารถอธบิายได้ตามแนวคดิ ทฤษฎกีารเรยีนรูท้างสงัคม 

(social learning theory) ของ อลัเบร์ิต แบนดรูา (Albert Bandura) (1977) กล่าวคอื 

เน้นการเรยีนรูภ้ายใต้บรบิททางสงัคม ซึง่สามารถเรยีนรูจ้ากผูอ้ืน่โดยการสงัเกต 

(observation) ว่า “ตัวท็อป” (ที่หมายถึงผู้มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับ-- 

ผูเ้ขยีน) ท�ำอย่างไร โพสต์รปูอย่างไร ตดิแฮชแทก็อย่างไร จงึมคีนไลค์และตดิตาม

มาก รวมทัง้การมคีนพยายามทีจ่ะ “ต่อควิ” เพือ่มกีจิกรรมทางเพศด้วยจากนัน้ก็

เกิดการเลียนแบบ (imitation) และการเอาอย่างจากต้นแบบ (model) จนท�ำให้

ตนเองนั้นเป็น “ตัวท็อป” หรือมีผู้ติดตามจ�ำนวนมากได้ (เบญจรงค์ ถิระผลิกะ, 

2560ค) และเช่นกันหลากหลายบัญชีผู้ใช้ที่เลือกเข้ามาแสดงตัวตนในชุมชน 

ทวิตเตอร์ก็พยายามที่จะสร้างอัตลักษณ์ของตนเอง การปรับปรุงอัตลักษณ์อย่าง

พลวัตร จนกระทั่งเกิดเป็นอัตลักษณ์ร่วม และเมื่อเกิดข้อพิพาทในชุมชน ก็จะใช้

อัตลักษณ์ร่วมตัดสินและ/หรือระงับข้อพิพาทในชุมชนนั้นๆ ซึ่งคล้ายกับแนวคิด

เร่ืองการรวมตัวเพือ่สร้างอตัลกัษณ์ของกลุม่ชายของต่างๆ (อภญิญา เฟ่ืองฟสูกุล, 

2546)

บทสรปุของการทบทวนชดุความรูเ้กีย่วกบัการสือ่สารประเดน็ชายรบัชาย

ในสังคมไทย
	 จากการทบทวนวรรณกรรมเรื่อง “ชายรับชาย” โดยเน้นในพื้นที่ของ

สื่อใหม่นั้น พบว่า การศึกษาทั้งหมดที่พบเป็นการศึกษาเป็นส่วนๆ ซึ่งแต่ละ

ส่วนนั้นข้ึนอยู่กับผู้เขียนหรือผู้วิจัยแต่ละคนจะเลือกศึกษา บทความชิ้นนี้จึงได้

รวบรวมการศึกษาของแต่ละคนมาเพื่อให้ผู้สนใจได้น�ำไปเป็นข้อมูลพื้นฐานก่อน

การเริ่มต่อยอดศึกษาเรื่องราวการสื่อสารของ “ชายรับชาย” ซึ่งผู้เขียนพยายาม

ทบทวนวรรณกรรมในหลากหลายสาขาวิชาที่มีนักวิชาการหลากหลายกลุ่ม โดย

เน้นที่การศึกษาผ่าน “สื่อใหม่” เป็นหลัก ทั้งนี้เพื่อค้นหา “ความจริง” ที่อาจถูก 

“ประกอบสร้าง” จากใครก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นสังคม สถาบัน ผู้มีอ�ำนาจ รวมทั้ง

ตัวของปัจเจกบุคคลเอง รวมทั้ง “แสวงหาความรู้” โดยใช้แนวคิดทฤษฎีในสาขา

วิชาหรือองค์ความรู้ที่ผู้วิจัยถนัดมาเป็น “กล้องส่อง” หรือ “ไฟฉาย” เพื่อหา 
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ค�ำตอบในค�ำถามทีผู่ศ้กึษาต้องการรู ้สิง่ทีผู่เ้ขยีนพบคอื การทีผ่ลการศกึษาตัง้แต่

ปี พ.ศ. 2528 จนกระทั่งปี พ.ศ. 2560 นั้น มักมองว่า “ชายรับชาย” เป็น

ภาพตัวแทนของการหมกมุ่นทางกามารมณ์ ไม่ว่าจะจากปัจเจกที่แสดงออกโดย

ตัว “ชายรับชาย” เอง จากสื่อแขนงต่างๆ รวมทั้งจากสังคม แม้วิวัฒนาการของ

ความคิดเกี่ยวกับ “ชายรับชาย” จะมีความเปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่ก็ยังคงไม่พ้น

จากเรื่องเพศ จุดนี้เองท�ำให้ผู้เขียนสนใจว่า ท�ำไมเรื่องเพศหรือกิจกรรมทางเพศ

จึงเป็นภาพสะท้อนผ่านสื่อของกลุ่ม “ชายรับชาย”

	 สิ่งหนึ่งที่ผู้เขียนจะกล่าวในส่วนสุดท้ายนี้คือ แนวคิดเรื่อง queer หรือ

เรื่องเควียร์ ที่มีผู้ศึกษาในต่างมุมมองนั้น มีวัตถุประสงค์เพียงเพื่อ “รื้อสร้าง”  

องค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับเพศวิถี เพศนอกกรอบ เพศนอกขนบ เพศนอกกลุ่ม 

LQBT LGBTQ ที่มีอยู่ในโลกแห่งความจริง เพื่อให้องค์ความรู้นั้นเข้าไปพัฒนา

โลกแห่งการศึกษาและการส่ือสารให้องค์ความรู้ของทั้งสองโลกนั้นเดินทางไป

พร้อมๆ กัน เช่น การศึกษาของ ศาสตราจารย์ริตช์ ซาวิน-วิลเลียมส์ (Savin-

Williams, 2017) ที่พบว่า ในจิตส�ำนึกของเพศชายทุกคนก็มีความต้องการทาง

เพศแบบ “ชายรับชาย” อยู่ ซึ่งการศึกษาชิ้นนี้เองก็รื้อสร้างแนวคิดแบบเดิมที่ว่า 

การเป็น “ชายรับชาย” นั้นอาจจะเกิดจากการเลี้ยงดูของครอบครัว เกิดจากปม

ออดิปุส (Oedipus complex) (Savin-Williams, 2017; Time, 2017) ซึ่งใน

ความจริงแล้วนั้น เรื่องที่ศึกษาชิ้นนี้อาจถูกรื้อสร้างใหม่ในอนาคตก็เป็นได้ ดังนั้น 

การรื้อสร้างนั้นคือการร้ือความเชื่อแลความจริงเดิมที่มีอยู่แล้วสร้างข้ึนมาใหม่  

ถึงกระนั้นก็ตาม การศึกษาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเพศวิถี เพศนอกกรอบ เพศ 

นอกขนบ เพศนอกกลุม่ LQBT LGBTQ หรอืค�ำอืน่ใดทีจ่ะมขีึน้ในอนาคตอนัใกล้นี้ 

กย็งัคงต้องมกีารพฒันาและศกึษาต่อไปอย่างไม่มวีนัหมดสิน้ เพราะเนือ่งจากสิง่ที่

ศกึษานัน้เป็นเร่ืองราวของ “มนษุย์” ซึง่มนษุย์มคีวามรูส้กึนกึคดิ มคีวามต้องการ

หลากหลายรูปแบบ มีการพัฒนาตนเองตลอดจนพัฒนา “อัตลักษณ์” ซึ่งทั้งหมด

นั้นเป็นการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมี “พลวัต” รวมทั้งยังไม่มีค�ำตอบอย่างตายตัว 
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ชื่อหนังสือ:	 องค์ประกอบของศิลปะ 

		  (Composition of Art)

ผู้เขียน:		 ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด 

		  นิ่มเสมอ (ศิลปินแห่งชาติ

		  สาขาทัศนศิลป์: ประติมากรรม 		

		  ประจ�ำปี พ.ศ. 2541)

ส�ำนักพิมพ์:	 ส�ำนักพิมพ์อมรินทร์ 

ฉบับพิมพ์ครั้งที่: 	 10

ปีที่พิมพ์:	 2559

จ�ำนวนหน้า:	 438 หน้า

ราคา:		  385 บาท

	 ค�ำบางค�ำสั้นๆ ง่ายๆ แต่ถ้าจะให้ให้ค�ำนิยาม ก็ใช่ว่าจะบรรยายได้ง่ายๆ

	 ตัวอย่างเช่น ค�ำว่า “จุด” หากต้องให้ค�ำนิยามของค�ำค�ำนี้ คุณจะบอก

ว่าอย่างไร

	 “จุด” อาจจะหมายถึง การเอาปากกาหรือดินสอมาแตะลงบนกระดาษ

ให้เกดิรอยเลก็ๆ หรอือาจจะหมายถึงรอยปากกาหรอืรอยดนิสอทีเ่ลก็ทีส่ดุบนพืน้

ผิวหนึ่ง

	 แต่ค�ำค�ำนี้ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ อธิบายไว้ว่า  

“...จุดเป็นธาตุเบื้องต้นที่สุดของการเห็น จุดมีมิติเป็นศูนย์ ไม่มีความกว้าง ไม่มี

ความยาว หรือความลกึ เป็นธาตทุีไ่ม่สามารถจะแบ่งออกได้อกี เป็นสิง่ทีเ่ลก็ทีส่ดุ

1	รองศาสตราจารย์ ประจำ�กลุ่มวิชาวิทยุและโทรทัศน์ คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์.

บรรณนิทัศน์

ภัทธีรา สารากรบริรักษ์1 
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ท่ีจะใช้สร้างรูปและสร้างพลงัเคลือ่นไหวของทีว่่างขึน้ในภาพได้…ในธรรมชาตเิรา

จะเห็นจุดกระจายซ�้ำๆ อยู่ทั่วไปในที่ว่าง เช่น จุดที่สุกใสของกลุ่มดาวในท้องฟ้า 

ลายจดุในตวัสตัว์และพชืบางชนดิ เมือ่เราอยูบ่นทีส่งูมองลงมายงักลุม่คน จะเหน็

เป็นจดุกระจายเคลือ่นไหวไปมา มติกิไ็ม่ม ีหรอืเมือ่รวมกลุม่กนั จดุทีเ่ราเหน็ซ�ำ้ๆ 

เหล่านี้ ท�ำให้เกิดต�ำแหน่งของรูปทรง (จุด) ในที่ว่างขึ้น ซึ่งเป็นการเริ่มแรกที่สุด

ขององค์ประกอบศิลป์ ตัวจุดเองนั้นเกือบไม่มีความส�ำคัญอะไรเลย รูปร่างก็ไม่มี 

มิติก็ไม่มี แต่เมื่อปรากฏตัวในที่ว่าง จะท�ำให้ท่ีว่างนั้นมีความหมายข้ึนมาทันที 

กล่าวคือ ถ้าเป็นจุดจุดเดียว ที่ว่างกับจุดจะมีปฏิกิริยาผลักดันโต้ตอบซึ่งกันและ

กนั ถ้าเป็นหลายจุด ปฏกิริิยานีจ้ะรุนแรงขึน้ เนือ่งจากมกีารดงึดดูและการผลกัดนั 

ระหว่างจดุต่อจดุเพิม่ขึน้ด้วย จดุทีร่วมกนัหนาแน่นเป็นกลุม่ เส้นรปูนอกหรอืเส้น

โครงสร้างของกลุม่จะปรากฏให้เหน็ในจนิตนาการ และจดุทีซ่�ำ้กันในจงัหวะต่างๆ 

จะให้แบบรูป (pattern) ของจังหวะที่เปลี่ยนแปรไปได้อย่างไม่จ�ำกัด” (น.45)

	 การอธิบายดังกล่าวท�ำให้ผู้เขียน (--หมายถึงผู้เขียนบรรณนิทัศน์) รู้สึก

ทึง่อย่างมาก แค่ค�ำว่า “จดุ” เพยีงค�ำเดยีว ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุชลดูสามารถ

อธบิายได้อย่างละเอยีด ลกึซึง้ นอกจากจะเชือ่มโยงถงึธรรมชาตแิล้ว ยงัเชือ่มโยง 

ถึงความสัมพันธ์ของจุดกับที่ว่างและความสัมพันธ์ระหว่างจุดต่อจุด ที่ท�ำให้เกิด

โครงร่างหรือรูปแบบที่แตกต่างอีกด้วย

	 ความเข้าใจในศิลปะอย่างลึกซึ้งของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด 

นิ่มเสมอ เกิดจากประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะมาอย่างยาวนาน ท่านเป็น

ศษิย์คนส�ำคญัของศาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศรี เป็นบณัฑติคนแรกของมหาวทิยาลยั

ศิลปากรที่ได้รับปริญญาศิลปบัณฑิต สาขาประติมากรรม เกียรตินิยมอันดับ 1 

และได้รับประกาศนียบัตรปริญญาขั้นสูงด้านศิลปะและเครื่องปั้นดินเผาจาก

สถาบันศิลปะแห่งโรม ท่านเป็นอดีตคณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรม และ

ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นผู้จัดตั้งภาควิชาภาพพิมพ์ เมื่อปี พ.ศ. 

2508 และภาควชิาศลิปะไทย ในปี พ.ศ. 2519 ท่านสร้างสรรค์ผลงานทีม่คีณุค่า

หลากหลายรูปแบบ จนได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์: 

ประติมากรรม ในปี พ.ศ. 2541 และที่ส�ำคัญ ท่านได้เขียนหนังสือ องค์ประกอบ
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ของศิลปะ ที่ยังคงใช้เป็นต�ำราส�ำหรับนักศึกษาศิลปะหลากหลายสถาบัน ตั้งแต่

ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา

	 องค์ประกอบของศิลปะ ประกอบด้วยเนื้อหา 13 บท ได้แก่ (1) ศิลปะ

คืออะไร (2) องค์ประกอบของศิลปะ (3) ทัศนธาตุ (4) ที่ว่าง (5) เอกภาพ 

(6) ดุลยภาพ (7) จังหวะ (8) สัดส่วน (9) เอกภาพของทัศนธาตุ (10) รูปทรง 

(11) ระนาบ (12) แนวเรือ่งและสญัลกัษณ์ของการแสดงออก และ (13) บทสดุท้าย 

คือ ปัญหาของการสร้างสรรค์และวิธีแก้

	 ค�ำที่น่าจะเข้าใจยากส�ำหรับผู้ที่ไม่ได้เรียนศิลปะก็คือ “ทัศนธาตุ” ท่าน

อธิบายว่า ทัศนธาตุ (visual elements) คือ สิ่งที่เป็นปัจจัยของการเห็น เป็นธาตุ

ที่ศิลปินใช้ในการสร้างรูปทรงเพื่อให้เห็นได้ ประกอบด้วย เส้น น�้ำหนัก (อ่อนแก่

ของแสงและเงา) ที่ว่าง รูปทรง สี และลักษณะผิว (น.85 และ น.371)

	 เวลาเรามองงานศลิปะหรืองานใดๆ แล้วรูส้กึว่ามคีวามงาม นัน่เป็นเพราะ

ผู้สร้างงานชิ้นนั้นได้คิดไตร่ตรอง และน�ำทัศนธาตุมาประกอบกันอย่างกลมกลืน 

โดยใช้วัสดุและเทคนิคต่างๆ ประกอบขึ้นโดยมีเนื้อหาที่ชัดเจน 

	 ในการน�ำเสนองานศิลปะนั้น ท่านอธิบายว่า ต้องมีเอกภาพ คือมีความ

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มีความกลมกลืน อันเนื่องมาจากการเชื่อมโยงและ

สัมพันธ์กันของส่วนประกอบต่างๆ โดยต้องมีดุลยภาพ คือมีการถ่วงดุลของสิ่งที่

ขัดแย้งกัน หรือจากการรวมตัว หรือการซ�้ำของสิ่งที่มีน�้ำหนักพอๆ กันทั้ง 2 ด้าน 

ให้ประสานกลมกลืน พอเหมาะพอดี อาจจะด้วยการจัดวางวัตถุ การใช้สี หรือ

การใช้น�้ำหนัก

	 ด้วยเนื้อหาข้างต้น หากอ่านเผินๆ หนังสือเล่มนี้ดูจะเหมาะกับผู้ที่

เรียนศิลปะเพราะมีทฤษฎีด้านองค์ประกอบภาพอย่างละเอียด แต่เมื่ออ่านอย่าง

พิจารณาแล้ว ผู้เขียนพบว่า เนื้อหาในหนังสือเล่มนี้สามารถน�ำไปปรับใช้กับงาน

ด้านอื่นๆ ได้ โดยเฉพาะงานด้านสื่อสารมวลชน ซึ่งมีภาพและเสียงเป็นองค์

ประกอบส�ำคัญ ทั้งยังต้องมีเนื้อหาที่มีความชัดเจน และมีศิลปะในการน�ำเสนอ

	 ศาสตราจารย์เกยีรตคิณุชลดูได้กล่าวไว้ว่า ศลิปะเป็นสิง่ทีม่นษุย์สร้างขึน้

เพือ่แสดงออกซึง่ความรูส้กึ ความนกึคดิ ความงาม มอีงค์ประกอบอยู ่2 ส่วน คอื 
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ส่วนที่มนุษย์สร้างขึ้น เป็นโครงสร้างทางวัตถุซึ่งมองเห็นได้ กับอีกส่วนที่เป็นการ

แสดงออก ซึ่งเป็นนามธรรมและเป็นผลมาจากโครงสร้างทางวัตถุนั้น

	 ส่วนของโครงสร้างทางวัตถุหรือรูปทรง (form) นั้นมองเห็นได้ แต่ส่วน

การแสดงออกหรอืเนือ้หา (content) เป็นผลทีไ่ด้รบัจากงานศิลปะ ซึง่ต้องมเีรือ่ง 

(subject) และแนวเรือ่ง (theme) เช่นทีปิ่กสัโซ่ (Picasso) สร้างผลงานชือ่ เกอร์

นิกา (Guernica) โดยมีเรื่องเกี่ยวกับสงคราม ใช้ชื่อเรื่องเป็นชื่อเมืองเมืองหนึ่ง

ในสเปนท่ีถกูโจมตด้ีวยระเบดิจนมผีูเ้สยีชวีติจ�ำนวนมาก และมแีนวเรือ่งเกีย่วกบั

ความทารุณของสงคราม สะท้อนให้เหน็คนและสตัว์ในอาการตืน่ตระหนก รปูร่าง

บิดเบี้ยว ให้เนื้อหาที่รุนแรงและสะเทือนใจต่อผู้ชม 

	 ศิลปะที่มีคุณค่า จ�ำเป็นต้องมีโครงสร้างและเนื้อหาที่ชัดเจนเช่นนี้

	 นอกจากนี้ ท่านยังได้เปรียบเทียบตัวอย่างพระพุทธรูปปางมารวิชัย  

2 สมยั ได้แก่ สมยัสโุขทยัและสมยัอูท่องว่า เรือ่ง คอืเป็นพระพทุธเจ้าเหมอืนกนั 

แต่แนวเรื่อง แตกต่างกันตามแนวคิดเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า เพราะในสมัยสุโขทัย

มีแนวความคิดเกี่ยวกับการปล่อยวาง การหลุดพ้น แต่สมัยอู่ทองเน้นอ�ำนาจเชิง

เทพเจ้า แนวคิดจึงเป็นเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ ส่วนเนื้อหานั้น พระพุทธรูปสมัย

สุโขทัยให้เนื้อหาภายในจากการประสานกันของเส้น ปริมาตร รูปทรงน้อยใหญ่ 

และที่ว่าง มีความกลมกลืน การเคลื่อนไหวที่เป็นระเบียบ ผู้ดูจะรู้สึกถึงความ

สงบ ขณะที่พระพุทธรูปสมัยอู่ทอง ให้ความรู้สึกแข็งแรง มั่นคง ความศักดิ์สิทธิ์ 

น่าเกรงขาม 

	 จากตัวอย่างนี้ ท่านสรุปว่า ผู้ดูจะได้รับอารมณ์ความรู้สึกจากเนื้อหาทั้ง

ภายในและภายนอก โดยเนือ้หาภายใน จะช่วยเสรมิความรนุแรงลกึซึง้แก่เนือ้หา

ภายนอก จนได้รบัอารมณ์สะเทอืนใจจากความงามของเนือ้หาภายในและความดี

ของเนื้อหาภายนอกได้อย่างเต็มที่  “แต่ถ้ารูปทรงที่ท�ำขึ้นนั้นไม่เป็นศิลปะ สิ่งที่ 

ผู้ดูจะได้รับก็คือ ‘รู้ว่าเป็นรูปพระพุทธเจ้า’ เท่านั้น ไม่มีทั้งเนื้อหาภายในและ

เนื้อหาภายนอก” (น.40)

	 จากค�ำกล่าวของศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูดนี้ ผู้เรียนด้านสื่อสาร

มวลชนสามารถน�ำมาไตร่ตรองและวิเคราะห์งานสือ่สารมวลชนทีป่รากฏอยูใ่นสือ่
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ท่ัวไปได้ เหตใุดงานบางชิน้จงึได้รบัค�ำชมเชย มแีง่คดิทีเ่ป็นประโยชน์แก่ผูช้ม เป็น

ท่ีกล่าวขานถงึในทางบวก และเหตใุดงานบางชิน้จงึเป็นทีก่ล่าวขานในทางลบ หรอื

ได้รบัการให้ค่าว่า “ไร้สาระ” นัน่คงเป็นเพราะ “ความไม่เป็นศลิปะ” ของชิน้งานนัน้ 

ท่ีมิได้สร้างสรรค์งานให้มีเรื่อง แนวเรื่อง และเนื้อหาทั้งภายในและภายนอกที่

ชัดเจน

	 อาจกล่าวได้ว่า งานหลายชิน้ในสือ่ยคุปัจจบุนั ท�ำด้วยความเร่งรบี เพือ่ให้

สอดคล้องกบัเทคโนโลยสีมยัใหม่และพฤตกิรรมของผูร้บัสารทีช่อบความรวดเรว็ 

ท�ำให้ขาดการสือ่สารทัง้ในด้านรปูทรงและเนือ้หาทีเ่ป็นศิลปะ ผูเ้ขยีนจงึขอแนะน�ำ

ให้ผูท้ีศ่กึษาด้านการสือ่สารอ่านหนงัสอืเล่มนี ้โดยเฉพาะบททีว่่าด้วย เอกภาพและ

ดุลยภาพ และบทที่ 12 ที่ว่าด้วย “แนวเรื่องและสัญลักษณ์ของการแสดงออก” 

เพราะจะท�ำให้เข้าใจเรือ่งการสร้างงานให้มคีวามกลมกลนืและมกีารถ่วงดลุข้อมลู

อย่างสมดลุ สามารถออกแบบเนือ้หาได้ชดัเจน ท�ำให้เหน็ถงึแรงบนัดาลใจทีผ่ลกัดนั 

ให้ศลิปิน (หรอืผูผ้ลติสือ่) สร้างชิน้งานออกมา ทัง้ยงัเป็นสิง่ทีจ่ะท�ำให้ผูช้มเข้าถงึ 

เนื้อหาของงานได้

	 ส�ำหรับผู้ที่ศึกษาเกี่ยวกับการสื่อสารด้านภาพ ในบทที่ 12 ยังมีเนื้อหา 

ท่ีเป็นประโยชน์อย่างยิง่ เพราะกล่าวถงึสญัลกัษณ์ของการแสดงออก โดยใช้ลายเส้น 

ง่ายๆ แสดงให้เห็นว่าสื่อถึงอารมณ์เช่นใด 

	 ตัวอย่างเช่น 	

	 -เส้นหลายเส้นที่กระจายขึ้นจากจุด แสดงให้เห็นถึงความเติบโต ความ

เปิดเผย เช่น ภาพคนกางมือออก ต้นไม้ที่แตกกิ่งกระจายออก

	 -เส้นเฉียง แสดงถึงความเร็ว ความเคลื่อนไหว ดังเช่นภาพคนว่ิง  

คนกระโดด

	 -รูปสามเหลี่ยม แสดงถึงความสง่า ความคงทน ดังเช่นภาพภูเขา หรือ

คนนั่งสมาธิ เป็นต้น

	 ส่ิงเหล่านี้เป็นพื้นฐานของการสื่อสารในเรื่องภาพที่มีความจ�ำเป็นอย่าง

ยิ่งส�ำหรับผู้ที่เรียนด้านการสื่อสารด้านภาพ

	 ส่วนผู้ที่เรียนด้านการสื่อสารด้านเสียง ผู้เขียนขอแนะน�ำให้อ่านบทที่
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ว่าด้วยเร่ืองจังหวะ ศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด ได้กล่าวถึงจังหวะที่เกิดจาก

การซ�้ำและจังหวะท่ีเกิดจากการเลื่อนไหล ท้ังยังกล่าวถึงจังหวะภายนอกและ

จังหวะภายใน ซึ่งหากเทียบกับดนตรีแล้ว จังหวะภายนอกคงเปรียบได้กับเท็มโป้ 

(tempo) ซึ่งเป็นจังหวะที่คงที่ ส่วนจังหวะภายใน เปรียบได้กับริธึ่ม (rhythm) 

จังหวะทั้งสองนี้ต้องเข้าคู่กัน 

	 ท่านได้กล่าวไว้ว่า “ในงานศิลปะ จังหวะคือการสลับกันของการเน้น

และการผ่อนคลายการท�ำงานของทัศนธาตุต่างๆ เพื่อให้เกิดเอกภาพที่มีชีวิตแก่ 

องค์ประกอบ” (น.201) ซ่ึงหากเปรยีบกบัเรือ่งเสยีงแล้ว ทศันธาตก็ุน่าจะหมายถงึ 

เสียงเครื่องดนตรีที่มีสีสันของเสียง (tone color) ที่แตกต่างกัน มีวิธีการเล่น

ให้ได้เสียงที่แตกต่าง เมื่อน�ำมาประกอบการเน้นและการผ่อนคลาย ก็หมายถึง  

มีการซ�้ำ มีความขัดแย้ง และมีการแปรผันอย่างเหมาะสม เพื่อให้เกิดเป็นเสียง

ดนตรีที่มีความไพเราะน่าฟัง

	 กล่าวโดยสรุป แม้องค์ประกอบของศิลปะ (Composition of Art)  

จะเป็นต�ำราเรียนศลิปะ แต่กส็ามารถน�ำมาประยกุต์ใช้กับการสือ่สารได้เป็นอย่าง

ดี โดยเฉพาะการสร้างชิ้นงานด้านสื่อสารมวลชน หากนักสื่อสารมวลชนสร้าง 

ชิน้งานทีส่กุเอาเผากนิ ไม่มเีนือ้หาทีช่ดัเจน ไม่มภีาพและเสยีงทีผ่่านการออกแบบ

สร้างสรรค์ให้สอดคล้องกบัเนือ้หา หรอืชิน้งานไม่มเีอกภาพ กย็ากทีจ่ะท�ำให้ผูช้ม 

สนใจ โดยเฉพาะในภาวะที่สื่อมีการแข่งขันสูงและมีชิ้นงานมากมายในขณะนี้  

การมงีานสือ่สารมวลชนทีน่�ำเสนออย่างมศีลิปะ น่าจะเป็นทางเลอืกคณุภาพทีช่่วย 

กล่อมเกลาความคิดและจิตใจให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี
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