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บทบรรณาธิการ

“ความจริงที่ฉันตองการเก็บไว”

 วลทีีว่า “ความจรงิเปนสิง่ไมตาย” ลกึๆ แลว นาจะบงบอกนยัวา “ความ

จรงิ” (truth) มเีพยีงหน่ึงเดียว และรอวันทีจ่ะถูกเปดเผยออกมา ทศันะตอความ

จริงเชนนี้นาจะไดอิทธิพลมาจากกระบวนการแสวงหาความรูทางวิทยาศาสตร 

ที่พยายามพิสูจนใหเห็นความจริงแบบที่ควรจับตองไดเปนรูปธรรมเชิงประจักษ 

และคนหาเหตุผลที่รองรับการเกิดขึ้นและดำรงอยูของความจริงนั้นๆ 

 แตสำหรับแวดวงสังคมศาสตรและส่ือสารศึกษา นับแตกลางศตวรรษ

ที่ 20 เปนตนมา มุมมองตอความจริงแบบประจักษนิยม (empiricism) เยี่ยง

ขางตนนั้น ไดถูกทาทายและเขยาความเขาใจกันอยางตอเนื่อง กลาวอีกนัยหนึ่ง 

ความจริงอาจไมใช “สิง่ไมตาย” แตความจริงเปน “สิง่ทีไ่ดรบัการเสกสรรปนแตง” 

ขึน้มามากกวา และในบางคร้ังกเ็สกสรรสรางแตงกันเสียจนราวกับเปนธรรมชาติ 

โดยมิพักตองต้ังคำถามวาจริงหรือไมจริงแตอยางใด

 นกัคดิผูทรงอทิธพิลมากตัง้แตกอนยคุ Y2K อยาง มเิชล ฟโูกต (Michel 

Foucault) ไดกลาวยืนยันวา “ความจริง” เปนสิ่งที่สัมพันธกับ “อำนาจ” 

(power) อยางมิอาจแยกขาดจากกันได กลาวคือ ความจริงเกิดขึ้นและดำรงไว

ซึ่งอำนาจบางอยาง ที่เฉพาะผูมีอำนาจเทานั้นจึงจะสถาปนาความจริงรอบตัวเรา

ขึ้นมาได เพราะฉะนั้น โลกของเราจะกลมหรือแบนก็อาจไมมีคำตอบใดที่ผิด 

แตขึ้นอยูกับวา ใครมีอำนาจที่จะกำหนดความจริงตอรูปทรงของโลก โดย

หากเปนในยุคกลางที่คริสตจักรเรืองอำนาจ โลกของเราก็จะมีทรงอยางแบน 

เพราะศาสนจักรผูกขาดคำอธิบายเอาไวอยางน้ันในยุคนั้น ในขณะท่ีหลังปฏิวัติ

วิทยาศาสตร โลกของเราก็กลับเปลี่ยนเปนทรงกลมตามวงโคจรแหงอำนาจที่

นักวิทยาศาสตรตางพิสูจนยืนยันความจริงดังกลาว

 และเพราะสนามแหงการสื่อสารเปนพื้นที่ที่สาธิตความสัมพันธระหวาง

อำนาจกบัความจรงิในหลายๆ ซอกมมุ วารสารวชิาการ วารสารศาสตร ฉบบัเลม

“ความจริงที่ฉันตองการเก็บไว” จึงรวบรวมนานาบทความท่ีเจาะลึกเขาไปยัง



หลืบมุมตางๆ ที่ตั้งคำถามตออำนาจของการสื่อสารกับการสถาปนาความจริง 

และแพรกระจายสัจจะเหลานั้นออกสูสาธารณะ

 เริ่มตนดวยบทความวิจัยสามเรื่องที่สำรวจตรวจสอบพลังแหงพื้นที่สื่อ

ออนไลนกบัการผลิตและเผยแผความจริงมากมายออกสูมวลชน โดยในบทความ

เร่ืองแรกของ ทัดดาว ทองอิ่ม และวิไลวรรณ จงวิไลเกษม ไดเลือกตั้งคำถาม

วิจัยและเผยใหเห็นวา หากพื้นที่ของขาวถูกตีความวาเปนชองทางแหงการสราง

และนำมาซึ่งสัจจะของสังคม กระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ

สำนกัขาวออนไลน THE REPORTERS ไดประกอบสรางอตัลกัษณความเปนองคกร

สื่อที่เนนประเด็นสิทธิมนุษยชน และเปนพื้นที่สื่อกลางเพ่ือหาทางออกระหวาง

คูขัดแยงภายใตตรรกะของวารสารศาสตรสันติภาพ

 จากนั้นบทความถัดมาอีกสองเรื่อง ไดเลือกศึกษาประเด็นสื่อออนไลน

กบัการนำเสนอขาวความจริงวาดวยการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชน โดย 

นันทพร วงษเชษฐา เจาะลึกการทำงานของสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด

ในฐานะผูสงสาร ที่มีทั้งมุมของการจัดวาระขาวสาร และมุมของการรายงานขาว

ขามสื่อทามกลางสถานการณความขัดแยงอันเขมขนที่เยาวชนเผชิญหนาทาง

การเมืองกับอำนาจของรัฐ ในขณะท่ี บษุยากร ตรีะพฤติกลุชยั ยายแงมมุมาสอง

ซูมดูเยาวชนในฐานะผูรับสาร โดยเลือกใชสนามของเขตอำเภอเมือง จังหวัด

เพชรบูรณ เพื่อทำความเขาใจอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมี

สวนรวมทางการเมืองของเยาวชนในบริบทของชุมชนทองถิ่น

 หากความจริงในการรับรูของสาธารณะท่ีมีตอกลุมคนชายขอบหรือ

คนเปราะบาง ขึ้นอยูกับอำนาจของสื่อที่เขาไปกำหนดและประกอบสรางขึ้น 

บทความสองเร่ืองถัดมาไดมุงเผยใหเห็นพื้นที่ของส่ือที่ตอสูเพื่อกำหนดตัวตน 

อำนาจ และศักดิ์ศรีของกลุมคนดังกลาว โดยในเรื่องแรก ไวยวุฒิ วุฒิอรรถสาร 

ไดเลือกเก็บขอมูลในสนามของโรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ อันเปน

สถานศกึษาสำหรบันกัเรยีนผูบกพรองทางการไดยนิ โดยเปรยีบเทยีบใหเหน็ความ

พึงพอใจและการรับรูเนื้อหารายการในการใหบริการลามภาษามือ และบริการ

คำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกันในรายการโทรทัศน เพื่อนำไปสูขอเสนอ



แนะวา เมื่อนวัตกรรมการสื่อสารกาวหนาขึ้น สังคมจะพัฒนาเทคโนโลยีให

สงเสริมโอกาสของผูคนท่ีเคยอยูในวงนอกของส่ือภาพและเสียงอยางโทรทัศนกนั

ไดอยางไร

 ตามดวย มนตศักดิ์ ชัยวีระเดช กับการออกแบบวิจัยแบบฝกปฏิบัติทาง

ความคิดสรางสรรค ดวยวิธีการเชิงอัตชาติพันธุวรรณนา (autoethnography) 

มาถอดบทเรียนการเรียนรูตอการใชภาพยนตรสารคดีเรื่อง an ordinary us 

อนัมเีนือ้หาวาดวยกลุมเปราะบางอยางออทสิตกิ ดวยความคาดหวงัของผูเขยีนที่

ตองการสะทอนยอนคิดตอ “ความจริงที่มองไมเห็น” (the hidden truth) ของ

คนกลุมนี้

 จากความจริงในมุมของ “ชายขอบ” (periphery) สูการทำความเขาใจ

กลุมคนท่ีอยู “ศูนยกลาง” (centre) แหงสังคมอยางชนชั้นกลาง (the middle 

class) บทความสองเร่ืองปดทายไดสะทอนยอนกลับไปเห็นอำนาจของกลุมคน

ชนชั้นนี้ที่ผลิตความจริง อัตลักษณ และรสนิยมของเธอและเขาออกสูปริมณฑล

สาธารณะในวงกวาง ทั้งนี้ เมื่อชนชั้นกลางเริ่มขยายอำนาจเขาควบคุมกลไกทาง

เศรษฐกิจการเมือง นิโลบล วงศภัทรนนท ก็ไดตั้งขอสังเกตตอมาวา คนกลุมนี้

ไดเขามาใชพืน้ทีท่างวฒันธรรมของละครเพลง ซึง่เคยเปนเวทขีองการรกัษาความ

แตกตาง/โดดเดน (distinction) แหงชนชั้นสูงมาแตเดิม และจากการตรวจสอบ

พฒันาการตลอดเกาทศวรรษ ผูเขยีนไดชีใ้หเหน็ถงึแวดวงของละครเพลงท่ีววิฒัน

ไปพรอมกับอัตลักษณและตัวตนของชนช้ันใหมที่ไหลล่ืนไปตามพลวัตทางสังคม

แตละยุคสมัย

 เชนเดียวกับ ชนินทร เพ็ญสูตร ที่ไดอาศัยวิธีการวิเคราะหตัวบท 

(textual analysis) มาทำความเขาใจตัวตนและภาพตัวแทนของชนชั้นกลางที่

สื่อสารผานภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธ์ิ ทั้งนี้ แมวาภาพยนตรไทย

จะเคยเปนเวทีที่ชนช้ันสูงไดนำเขาและยึดกุมพื้นที่นี้มากอน แตเมื่อวิถีแหงโลก

เซลลูลอยดไดคลี่คลายตัวไป เสนกั้นแบงระหวางชนชั้นตางๆ ในสื่อแขนงนี้ก็เริ่ม

พราเลือนลง และเปดโอกาสใหคนชั้นกลางรุนใหมไดเขามาเกาะเก่ียวและกำกับ

จินตกรรมความจริงของพวกเขาในหลากหลายเหลี่ยมมุม



 ไมวาจะเปนความจริงจากแงมุมที่แตกตางมากมายในพื้นที่ของขาวและ

สือ่ออนไลน ความจริงทีส่งัคมกำหนดการรับรูตอคนชายขอบและกลุมเปราะบาง

ที่กำลังตอสูผานเวทีการส่ือสาร หรือความจริงที่ลงรหัสและกำกับไวดวยอำนาจ

ของชนชั้นกลางผานสนามแหงการสื่อสารตางๆ วารสารวิชาการ วารสารศาสตร 

ฉบับธีม “ความจริงที่ฉันตองการเก็บไว” เลมนี้ ไมเพียงแตจะเผย “ความจริง

ที่ไมมีวันตาย” ไปจากแวดวงส่ือสารศึกษาเทานั้น หากแตยังชวนต้ังคำถามตอ

ความจริงท่ีสัมพันธและหลอมรวมไวดวยความสัมพันธเชิงอำนาจในแพลตฟอรม

การสื่อสารหลายๆ รูปแบบ เพราะที่เห็นและเปนอยู “จริง” นั้น ก็อาจเปนเพียง

ผลิตผลจากอำนาจของใครหรือสถาบันใดกันจริงๆ 

    สมสุข หินวิมาน

    บรรณาธิการ
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กระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ
สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS

ทัดดาว ทองอ่ิม1 และ วิไลวรรณ จงวิไลเกษม2

 

บทคัดยอ
 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณและกระบวนการรายงาน

ขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน THE REPORTERS โดยใชวิธีการ

วิจัยเชิงคุณภาพดวยการสังเกตการณและการสัมภาษณเชิงลึก มีผูใหขอมูลหลัก

ประกอบดวยผูกอตั้ง บรรณาธิการขาว แอดมินเพจ และผูสื่อขาวภาคสนาม

รวม 6 ราย 

 การศึกษาพบวา THE REPORTERS นำเสนอขาวผานเฟซบุกไลฟเปน

หลัก ตามสโลแกน “ขาวจริงยิงตรงจากสนามขาว” มีอัตลักษณการรายงานขาว

ทีไ่ดรบัมาจาก ฐปณยี เอียดศรไีชย ผูกอตัง้ ซึง่มคีวามโดดเดนเรือ่งการรายงานสด

และการทำขาวสิทธิมนุษยชน เปนอัตลักษณสวนบุคคลที่ถูกถายทอดสูการเปน

อัตลักษณองคกร และแสดงออกผานผูสื่อขาวภาคสนาม THE REPORTERS 

ดวยรปูแบบการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ไดแก การใหพืน้ทีข่าวสทิธิมนษุยชน

การเปนพื้นท่ีสื่อกลางเพ่ือหาทางออกระหวางคูขัดแยง ภายใตการเปนสื่อเพ่ือ

สันติภาพ และการใชหลักการรายงานขาวกึ่งทางการที่ผสมระหวางสื่อโทรทัศน

และโซเชียลมีเดีย 

* วันที่รับบทความ 16 กรกฎาคม 2565; วันที่แกไขบทความ 11 สิงหาคม 2565; วันที่ตอบรับบทความ
17 สิงหาคม 2565

1 นักศึกษาระดับปริญญาโท สาขาการบริหารสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

2 รองศาสตราจารย ดร. กลุมวิชาวิทยุและโทรทัศน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 11

 กระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ เริม่จากบรรณาธกิารประเมนิ

คณุคาขาว กอนมอบหมายใหผูสือ่ขาวภาคสนามลงพ้ืนทีร่ายงานขาวผานเฟซบุก

ไลฟและเขียนขาว ถายภาพหรือคลิปวิดีโอ โดยลงพ้ืนที่ทำขาวเพียงคนเดียว 

ใชสมารตโฟนเปนอุปกรณหลัก ซึ่งผูสื่อขาวภาคสนาม THE REPORTERS มี

คุณลักษณะเดนคือ มีความเขาใจเร่ืองสิทธิมนุษยชน ปญหาความเดือดรอนของ

กลุมคนชายขอบหรอืกลุมคนทีเ่ขาถงึโอกาสไดยาก และหากการรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟสุมเสี่ยงผิดจริยธรรมและจรรยาบรรณสื่อมวลชน กฎหมาย PDPA 

หรือมปีญหาและอุปสรรคอ่ืนๆ บรรณาธิการและผูสือ่ขาวไดทำความเขาใจรวมกนั

ถึงแนวทางการปฏิบัติอยางเปนแบบแผนชัดเจน 

คำสำคัญ: กระบวนการรายงานขาว เฟซบุกไลฟ สำนักขาวออนไลน อัตลักษณ 
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The News Reporting Process via Facebook Live 
on THE REPORTERS Facebook Fanpage

Taddao Thongim3 and Wilaiwan Jongwilaikasaem4

Abstract
 This research investigated the identity and process of reporting

news through Facebook Live by THE REPORTERS, a media/news

company. Qualitative research was done with data gathered by observation

and in-depth interviews with six key informants, including the founder 

Thapanee Eadsrichai, news editor, Facebook fanpage administrator (admin),

and field reporters.

 Results were that THE REPORTERS primarily used Facebook Live 

to transmit real news reporting from real field, as its slogan purports. Its 

news reporting identity was created by Thapanee Eadsrichai, a journalist 

noted for live reporting and human rights news coverage. This personal 

identity was transformed into a corporate persona expressed by field 

reporters conveying news by Facebook Live, including a human rights 

news category; serving as a medium for mediating inter-party conflicts; 

and using semi-formal news reporting principles blending traditional 

television and social media conventions.

 For the reporting news process on Facebook Live, Thapanee 

Eadsrichai first evaluated the news item before assigning a field reporter 

3 MA student in the Program of Mass Communication Administration, Faculty of Journalism and 
Mass Communication Thammasat University

4 Associate Professor, Department of Radio and Television Faculty of Journalism and Mass
Communication Thammasat University
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to visit the location and report on, write about, and capture news by

photographic imagery or videoclip. One reporter must visit each site to

report on news by using a smartphone as principal device. THE REPORTERS’

field journalists are distinguished by an understanding of human rights 

as well as issues facing marginalized groups and those with limited 

access to opportunities. The editor and reporter must agree on a clear, 

formalized protocol if news coverage on Facebook Live might potentially 

violate media ethics or codes of conduct, Personal Data Protection Act 

(PDPA) regulations, and other guidelines.

Keywords: news reporting process, Facebook Live, online news agency, 

   identity
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ที่มาและความสำคัญ
 รายงาน Thailand Digital Stat 2022 ของ We Are Social ดิจิทัล

เอเยนซ ีผูใหบรกิารระบบจดัการ social media และ marketing solutions หวัขอ

เหตุผลที่คนไทยใชโซเชียลมีเดีย พบวา ใชเพื่ออานขาวมากถึง 44.2% รองลง

มาจากการใชติดตอเพื่อนหรือคนในครอบครัว ดังนั้น จึงเปนโอกาสที่ทำใหการ

นำเสนอขาวบนโซเชียลมีเดียยังคงตอบโจทยพฤติกรรมของผูรับสารบนสื่อ

ออนไลน รายงานยังระบุวา มีผูใชงานโซเชียลมีเดียอยูที่ 56.85 ลานคน หรือ

คิดเปน 81.2% เพิ่มขึ้นจากป 2021 จำนวน 1.9 ลานคน คิดเปน 3.4% ระยะ

เวลาการใชงานเฉลีย่ตอวนัอยูที ่2 ชัว่โมง 59 นาท ีโดยระยะเวลาการใชงานเฉลีย่

เพิ่มขึ้นจากป 2021 ถึง 11 นาที คิดเปน 6.5% โดยสิ่งที่นาสังเกตคือ ระยะเวลา

การใชงานท่ีเพิ่มขึ้นและผูใชงานที่เพิ่มขึ้น สะทอนใหเห็นวา แพลตฟอรมโซเชียล

มีเดียตางๆ ยังสามารถเติบโตได นอกจากนี้ ยังพบวา เฟซบุกเปนแพลตฟอรม

อันดับหนึ่งท่ีเขาถึงผูใชงานในประเทศไทย คิดเปน 40.8% และยังพบวา เขาถึง

การใชงานของคนที่มีชวงอายุ 16-64 ป ไดมากถึง 93.3% 

 ภูมิทัศนสื่อไทยป 2564 พบวา กลุมสื่อที่มีรากฐานมาจากส่ือดั้งเดิม

สามารถเลือกใชประโยชนจากโซเชียลมีเดีย ไมวาจะเปนเฟซบุก ทวิตเตอร 

ไลน หรือติ๊กต็อก เพื่อนำมาสนับสนุนการเผยแพรขาวสารใหเขาถึงผูบริโภค

ในกลุมชวงอายุตางๆ ไดเปนอยางดี (Infoquest, 2564) เชนเดียวกับสำนักขาว

ออนไลนปจจุบัน มักใชรูปแบบการนำเสนอขาวสถานการณหรือเหตุดวน ดวย

การถายทอดสดผานเฟซบุกหรือเฟซบุกไลฟ ซึ่งสามารถสรางพื้นที่แสดงความ

คิดเห็น สรางการมีสวนรวม คลิปวิดีโอจากไลฟสามารถรับชมซ้ำได อีกทั้งยังมี

ตนทนุตำ่ ทำใหเกดิการแขงขนัสูงในตลาดส่ือออนไลน ดงันัน้ สำนกัขาวออนไลน

แตละแหงจึงตองสรางความแตกตางใหกับสินคาของตัวเอง โดยในท่ีนี้หมายถึง

สินคาขาว ซึ่งในอุตสาหกรรมส่ือ เปรียบไดวา ขาวคือสินคาทางวัฒนธรรม 

(cultural goods) ที่องคกรจำเปนตองทำใหมีความแตกตางและโดดเดนกวา

คูแขง โดยผานกระบวนการสรางอตัลกัษณ (brand identity) เพือ่ใหผูรบัชมเกิด

การรับรูและสรางการจดจำ
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 สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS เปนหนึ่งในสำนักขาวที่ใช

เฟซบุกไลฟในการนำเสนอขาวสารเปนหลัก เริ่มเผยแพรผานชองทางเฟซบุก

แฟนเพจ THE REPORTERS เปนครั้งแรก เมื่อวันที่ 13 มิถุนายน 2562 โดย 

ฐปณีย เอียดศรีไชย ผูสื่อขาวโทรทัศน เปนผูกอตั้งสำนักขาว มองเห็นถึงความ

เปล่ียนแปลงวา โซเชียลมีเดียคือทางเลือกใหมที่สามารถใชเปนชองทางในการ

นำเสนอขาวสารตางๆ ตองการใหผูชมไดรับรูขาวท่ีมาจากผูสื่อขาวโดยตรง

มากกวาจากผูประกาศขาว ตามสโลแกนที่วา “ขาวจริงยิงตรงจากสนามขาว” 

ประกอบกับอัตลักษณสวนตัวของฐปณียที่มีความโดดเดนและแตกตางจาก

ผูสื่อขาวคนอื่นๆ ในสายตาของผูชม ทั้งเรื่องความสามารถในการรายงานขาว 

ความชอบ และความถนัดในการทำขาวสิทธิมนุษยชน ซึ่งตองการจะถายทอดให

กลายเปนอัตลักษณของ THE REPORTERS ไปดวย โดยการรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟนับเปนการสื่อสารอัตลักษณขององคกรรูปแบบหน่ึงที่จะทำใหสังคม

ไดรับรู ซึ่งผูกอตั้งไดนำเอาอัตลักษณที่โดดเดนของตัวเองมาถายทอดใหกับ

บุคลากรขององคกร ทั้งบรรณาธิการ ผูสื่อขาวภาคสนาม เพื่อใหการปฏิบัติงาน

ปรากฏเดนชัดในการสรางอัตลักษณดังกลาว 

 ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาวา การที่สำนักขาวออนไลนมีกระบวนการ

สรางอตัลกัษณและทำการสือ่สารอตัลกัษณออกมานัน้ ผูกอตัง้มสีวนสำคญัในการ

ถายทอดอัตลกัษณสวนตัวไปยังองคกรอยางไร และมีการส่ือสารผานกระบวนการ

รายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ซึง่ถอืเปนรูปแบบการนำเสนอท่ีไดรบัความนิยมจาก

ผูสงสารอยางสำนกัขาวออนไลนและผูรบัสารเปนอยางไร โดยสำนกัขาวออนไลน 

THE REPORTERS ถอืเปนสำนกัขาวในยคุดจิทิลัทีก่อต้ังขึน้มาจากความพรอมของ

ผูที่มีประสบการณดานขาวท่ีมองเห็นโอกาสในการสื่อขาวเฉพาะกลุม เปนพื้นที่

ใหกบัขาวท่ีมกีลุมผูรบัสารชดัเจน อกีทัง้ยงัสามารถขามขอจำกัดของสือ่ดัง้เดมิได

โดยเหตุผลของการศึกษาสำนักขาวนี้ เนื่องจากเปนองคกรสื่อสารมวลชนขนาด

เล็กที่เติบโตอยางรวดเร็ว ในแงของจำนวนผูติดตามเฟซบุกแฟนเพจ การไดรับ

การยอมรบัจากสังคม จงึไดเลอืกศึกษาเพือ่ท่ีจะนำผลการศกึษาไปใชเปนแบบแผน

ในการพัฒนากระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ใหเปนประโยชนตอองคกร
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สื่อสารมวลชน ยกระดับการทำหนาที่ของสื่อออนไลนใหมีความนาเชื่อถือ และ

มีมาตรฐานทางวิชาชีพเทียบเทากับสื่อดั้งเดิม 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพื่อศึกษาอัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาว

ออนไลน THE REPORTERS 

 2. เพื่อศึกษากระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาว

ออนไลน THE REPORTERS

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ
 1. แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ สุรินทร ยิ่งนึก (2554) อธิบาย

ความหมายของอัตลักษณวา หมายถึงผลรวมลักษณะเฉพาะของส่ิงใดส่ิงหน่ึง

ซึ่งทำใหสิ่งนั้นเปนที่รูจักหรือจำได ขณะที่ ศุภฤกษ รักชาติ (2554 อางถึงใน 

ฉัตรทิพย สุวรรณชิน และพนมพร จันทรปญญา, 2558) ชี้วา อัตลักษณรวม 

(collective identity) มีวัฒนธรรมองคกรเปนหนึ่งในโครงสราง และถูกสื่อสาร

ตอสมาชิกองคกรผานผูบริหารระดับสูง จากนั้นจึงถูกตีความและแสดงออกผาน

สมาชิกขององคกรทกุระดับ กลายเปนอัตลกัษณองคกร (organizational identity) 

ทั้งนี้ ปจจัยที่สงผลตอการแสดงออกคือ รูปแบบวัฒนธรรมองคกร ประสบการณ

การทำงาน และอิทธิพลจากสังคมภายนอกองคกร ดังนั้น อัตลักษณองคกรจึงมี

สวนในการสรางอัตลักษณบุคคล (individual identity) และอัตลักษณรวมของ

สมาชิกภายในองคกร ในขณะเดียวกัน อัตลักษณบุคคลและอัตลักษณรวมก็มี

สวนในการสรางอัตลักษณองคกรดวยเชนกัน 

 2. แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณองคกร Albert and Whetten (1985)

แบงองคประกอบของอัตลกัษณองคกร ไดแก แกนทีส่ำคัญขององคกร (centrality)

หมายถึง คุณสมบัติที่สำคัญและจำเปนตอองคกรในการบงบอกถึงอัตลักษณ 

ความโดดเดนจากองคกรอ่ืนๆ (distinctiveness) เกณฑของความโดดเดน จะทำให

สามารถแยกแยะองคกรจากองคกรอืน่ๆ ซึง่อตัลกัษณทีโ่ดดเดนมกัประกอบดวย

อุดมการณองคกร การจัดการ ปรัชญา และวัฒนธรรมที่ชวยใหองคกรคนหา

ตวัเองได และความเขมแข็งของอัตลกัษณ (durability) เนนยำ้ถงึอตัลกัษณองคกร

ที่ยั่งยืน การเปล่ียนแปลงอัตลักษณขององคกรน้ันตองทำไดยาก เพราะจะสง

ผลกระทบเปนอยางมากตอองคกร

 THE REPORTERS เปนชื่อตราสินคาในแงของการตลาด และเปนหนึ่ง

ในแหลงท่ีมาของอัตลักษณตราสินคาในการที่จะประกอบสรางรวมกัน นอกจาก

ตวัสนิคา บคุลกิของตราสินคา เคร่ืองหมายการคา ตนกำเนิดของตราสินคา และ

รปูแบบของโฆษณา ตามที ่Kapferer (1992 อางถงึใน ผดงุศกัดิ ์เสรมิศรทีอง, 2552) 

ทำการสรุปไว ขณะเดียวกัน แนวคิดอัตลักษณตราสินคาของ Aaker (อางถึงใน
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ผดุงศักดิ์ เสริมศรีทอง, 2552) ยังเสนอใหพัฒนาอัตลักษณตราสินคา และ

ทำการสื่อสารอัตลักษณตราสินคานั้นกับบุคลากรภายในองคกรกอน เพื่อสราง

ความเขาใจและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันขององคกร จากนั้นจึงนําเสนอ

อัตลักษณตราสินคานั้นไปยังกลุมผูบริโภคเปาหมายดวยการสื่อสารการตลาด 

ซึ่งอัตลักษณตราสินคานั้นจะตองสามารถสรางความแตกตาง โดยเฉพาะความ

แตกตางกันในการรับรู (consumer perception) ระหวางตราสินคาของตนกับ

คูแขงขันได ตลอดจนอัตลักษณตราสินคาที่สรางขึ้นจะตองสอดคลองมีความ

เกี่ยวพันกับผูบริโภคเปาหมายดวย 

 3. แนวคิดเกี่ยวกับการทำขาวของสำนักขาวออนไลน Bradshaw 

(2017 อางถึงใน เสาวภาคย รัตนพงศ, 2563) ไดสรุปรูปแบบการทำงานของ

กองบรรณาธกิารขาวศตวรรษที ่21 ไววา สำนกัขาวออนไลนจะตองใหความสำคญั

ใน 2 มิติ คือ มิติดานความเร็ว และมิติความลึก ซึ่งลวนเปนศักยภาพที่สำคัญ

ของสือ่ออนไลน โดยสำนกัขาวสามารถนำไปปรบัใชทัง้สือ่ดัง้เดมิและสือ่ออนไลน 

เพื่อใหการรายงานขาวรวดเร็วและครบถวนท้ัง 2 มิติ ขณะท่ีการศึกษาของ 

ณัฏฐชดา วัฒนาชัยผล (2560: 68) พบวา แมสื่อใหมจะเขามาชวยอำนวย

ความสะดวกในขั้นตอนตางๆ ใหมีความรวดเร็ว ทันสมัย มีประสิทธิภาพมากข้ึน 

ตรงกับความตองการของผูรบัสารในยุคสือ่ออนไลน แตกระบวนการส่ือขาวยังคง

เหมือนเดิมคือ ผูส่ือขาวจะสงขอมูลใหกับกองบรรณาธิการในการเรียบเรียง 

ตรวจสอบ และนำเสนอขาวสารผานชองทางตางๆ ไปถึงผูรับสาร เชนเดียวกับ

การศึกษาของ สกุลศรี ศรีสารคาม (2554) ที่ระบุวา การเผยแพรขาวในสื่อ

ออนไลน กองบรรณาธิการไดหาวธิกีารในกระบวนการส่ือขาว ประเมนิคณุคาขาว

และตรวจสอบความถูกตองใหงายมากยิ่งขึ้น สอดรับกับกระบวนการส่ือขาว

รปูแบบใหม แตไมไดมผีลตอรปูแบบการเขยีนขาวทีย่งัคงใชมาตรฐานในการเขยีน

ขาวตามโครงสราง 5W1H ใคร (who) ทำอะไร (what) ที่ไหน (where) เมื่อไร 

(when) เพราะเหตุใดหรือทำไม (why) และอยางไร (how) ซึ่งเปนมาตรฐาน

ในการเขียนขาวในทุกสื่อ เพื่อเนนการตอบคำถามใหครบถวน
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 4. แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการรวบรวมขอมูลขาวและการรายงาน

ขาว สกลุศรี ศรสีารคาม (2554) ศกึษากระบวนการสือ่ขาวแบบดัง้เดมิ ทีเ่ริม่ตน

จากผูสื่อขาวทำหนาที่รวบรวมขอมูล รายงานขาวใหกองบรรณาธิการทำหนาที่

กรองขอมูล คัดเลือกขาวท่ีจะนำเสนอไปยังผูรับสาร โดยมีปจจัยการคัดเลือกขึ้น

อยูกับนโยบายองคกร การกำหนดวาระขาวสาร (agenda setting) ซึ่งนายทวาร

ขาวสาร (gatekeeper) มคีวามสำคญัมากในการคดัเลอืกขาว โดยเปนทัง้ผูกำหนด

ประเด็นการนำเสนอ เวลา ความถ่ี และปริมาณขาว ซึ่งกระบวนการเหลานี้

เปนการสือ่สารทางเดียวท่ีเนนตวัองคกรในฐานะผูสงสารเปนหลัก ขณะที ่Briggs 

(2007) อธิบายการรายงานขาวยุคดิจิทัลวา เปนการรายงานขาวที่ทำอยาง

ตอเนือ่งตลอดกระบวนการทำขาว ไมใชรอใหทำขาวเสรจ็แลวจึงเผยแพร ซึง่ทำให

เกิดการแลกเปลี่ยนขอมูลระหวางผูสื่อขาวและผูรับสาร โดยเปนการสื่อสาร

สองทาง Pavlik (1999) ไดขอมูลจากการสัมภาษณผูสื่อขาว Thesteet.com

พบวา ผูสือ่ขาวตางมองวาสือ่ใหมทำใหเกดิการสือ่สารโตตอบระหวางผูรบัสารและ

ผูสือ่ขาวระหวางกระบวนการส่ือขาว ทำใหผูสือ่ขาวถกูตอกยำ้จดุยนืและจรยิธรรม

ในการทำขาวดวย เพราะหากมีความผิดพลาดในขอเท็จจริงแมเพียงนิดเดียว

จะถูกผูอานหรือผูชมตรวจสอบทันที 

 5. แนวคดิเกีย่วกบัจรยิธรรมและจรรยาบรรณของสือ่มวลชน การศกึษา

ของ พาณิชย สดสี (2560) พบวา กระบวนการรายงานขาวในยุคดิจิทัล แมวา

เว็บไซตขาวหรือสื่อออนไลนที่เปนมืออาชีพจะทำงานภายใตกรอบจริยธรรม

วชิาชพีทีอ่อกมาโดยองคกรวชิาชพีตางๆ แตในทางปฏบิตั ิสือ่ออนไลนกย็งัมปีญหา

เชิงจริยธรรมอยูในหลายกรณี สวนใหญมักมาจากความเรงรีบในการนำเสนอ 

ขาดกระบวนการตรวจสอบ ขอเท็จจริง จนนำไปสูความผิดพลาดและหม่ินเหม

ตอการละเมิดจริยธรรมในที่สุด

 6. แนวคิดเกี่ยวกับการถายทอดสด (Video Live Streaming) และ

เฟซบุกไลฟ นรินธน นนทมาลย (2554) กลาววา เทคโนโลยีการนำเสนอสื่อ

แบบสตรีมมิ่งเกิดขึ้นจากความตองการที่จะนำเสนอภาพเคลื่อนไหว เสียง วิดีโอ 

ผานเครอืขายอนิเทอรเนต็ ทีด่กีวาการนำเสนอรปูแบบเดมิทีต่องเสยีเวลารอคอย
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ในการดาวนโหลดขอมูลจนครบกอน จึงจะนำเสนอได ขณะท่ีเฟซบุกไลฟเปน

รูปแบบหนึ่งของ video live streaming ไดรับความนิยมสูง ทำใหสื่อมวลชนได

นำมาเปนเคร่ืองมือในการนำเสนอขาว เพราะมีความสะดวก รวดเร็ว อีกทั้งยัง

เขากับชีวิตประจำวันของผูชม และสามารถแสดงความคิดเห็นไดทันที

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 1. ทำใหทราบถึงอัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ

สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS 

 2. ทำใหทราบถึงกระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ

สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS

 3. การวิจยัครัง้น้ีมปีระโยชนสำหรบัผูประกอบวชิาชีพสือ่หรอืผูประกอบ

การธรุกจิสือ่ดานขาวยคุออนไลน ในการคนหาอตัลกัษณใหกบัองคกรผานรปูแบบ

การนำเสนอขาว เพือ่ความแตกตาง แตยงัคงมจีดุยนืการทำหนาทีส่ือ่มวลชนทีอ่ยู

ภายใตกรอบจริยธรรม จรรยาบรรณ และกฎหมายที่เก่ียวของ ทามกลางวิกฤต

สื่อออนไลนในปจจุบันที่ถูกตั้งคำถามถึงความรับผิดชอบตอสังคม

ขอบเขตของการวิจัย
 ผูวจิยัใชวธิกีารสงัเกตการณ (observation) ในสนามขาวรวมกบัผูสือ่ขาว

ภาคสนาม และการสมัภาษณแบบเจาะลกึ (in-depth interview) ใชการจดบนัทกึ

และเครือ่งบนัทกึเสยีงเปนเครือ่งมอืในการเกบ็ขอมลู โดยมุงศกึษาอตัลกัษณการ

รายงายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน THE REPORTERS และ

ศึกษากระบวนการการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน THE 

REPORTERS ประกอบดวยการประเมินคุณคาขาว การคัดเลือกและมอบหมาย

ขาวใหกบัผูสือ่ขาวภาคสนาม การเตรียมความพรอมดานเน้ือหาขาวและอุปกรณ

ที่ใชในการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ จนถึงขั้นตอนหลังการเฟซบุกไลฟ โดย

มรีะยะเวลาในการศกึษาระหวางเดอืนพฤษภาคม-กรกฎาคม 2565 รวมทัง้คนควา

ศกึษาจากเอกสาร หนงัสอื วารสาร ขาว สิง่พมิพ วทิยานิพนธ งานวิจยั ประกอบ
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กับสืบคนขอมูลจากอินเทอรเน็ตจากเฟซบุกแฟนเพจ THE REPORTERS และ

ขอมูลที่เกี่ยวของจากเว็บไซตตางๆ เพื่อนำมาสรุปผลและอภิปรายผลตาม

วัตถุประสงคของการวิจัย

นิยามศัพทเชิงปฏิบัติการ
 1. การรายงานขาว หมายถึง การนำเสนอขาวที่ผานกระบวนการ

คัดเลือกขาว ตามหลักการการประเมินคุณคาขาว มีความนาสนใจ เพื่อให

ผูรับสารไดรับทราบ โดยผานการตรวจสอบและกล่ันกรองขอมูลมาอยางถูกตอง

 2. กระบวนการรายงานขาว หมายถึง ขั้นตอน วิธีการ ตั้งแตการ

มอบหมายงานจากบรรณาธิการ การเตรียมความพรอม ทัง้ขอมลูขาว อปุกรณของ

ผูสื่อขาวภาคสนาม จนถึงการรายงานขาวในสนามขาว 

 3. เฟซบุกไลฟ หมายถงึ รปูแบบการนำเสนอสถานการณผานหนาเพจ

เฟซบุก โดยมีผูแพรภาพผานการใชอปุกรณเทคโนโลยีสงตอสาร ทัง้ภาพและเสียง

ไปยังผูรับสาร เกิดการแสดงความคิดเห็นรวมกันไดแบบ real time 

 4.  สำนักขาวออนไลน หมายถึง สำนักขาวยุคใหมที่นำเสนอขอมูล

ขาวสาร ตลอดจนการหารายไดผานชองทางออนไลน ทัง้เวบ็ไซตและโซเชยีลมเีดยี 

 5. สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS หมายถึง องคกรสื่อสาร

มวลชน ซึ่งกอตั้งขึ้นเมื่อป 2562 โดยกลุมผูสื่อขาว (สื่อดั้งเดิม) นำโดย ฐปณีย 

เอียดศรีไชย ผูสื่อขาวโทรทัศน ดำเนินการนำเสนอขอมูลขาวสารผานชองทาง

ออนไลน ทั้งเว็บไซตและโซเชียลมีเดีย เชน เฟซบุก ทวิตเตอร ยูทูบ เปนตน 

 6. อัตลักษณ หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัวที่มีความแตกตางจาก

บคุคลหรือส่ิงทัว่ไป โดยมกีารแสดงออกถงึคณุลกัษณะนัน้ดวยความตัง้ใจ เพือ่ให

สังคมเกิดการรับรูและเขาใจ

 7. อัตลักษณของสำนักขาวออนไลน THE REPORTERS หมายถึง 

คุณลักษณะเฉพาะของสำนักขาวออนไลน THE REPORTERS ที่ผูกอตั้งในฐานะ

ผูกำหนดแนวทางขององคกรตัง้ใจจะแสดงออกมา เพือ่ใหเกดิการรบัรูรวมกนัของ

คนในสังคม 
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 8. อัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ หมายถึง คุณลักษณะ

เฉพาะของการนำเสนอขาวผานการถายทอดสดบนแพลตฟอรมเฟซบุกขององคกร

ตางๆ ในท่ีนี้หมายถึง เฟซบุกแฟนเพจ THE REPORTERS

วิธีการวิจัย
 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) โดยศึกษา

มุงหาคำอธิบาย (explanatory) ถึงอัตลักษณและกระบวนการรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน THE REPORTERS ในมุมมองของผูสงสาร 

(sender) ใชการสังเกตการณ (observation) ในสนามขาวรวมกับผูสื่อขาวภาค

สนาม และการสัมภาษณเชิงลึก (in-depth interview) มีชุดคำถามสัมภาษณ

แบบกึ่งโครงสราง (semi-structure) การสรางเครื่องมือสัมภาษณ ถูกสรางขึ้น

จากกรอบแนวคิดทฤษฎี และการศึกษาจากเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ กอน

ทำการรางขอคำถามใหไดคำตอบตามวัตถุประสงคการวิจัย จากนั้นนำราง

ขอคำถามไปตรวจสอบโดยผูเชี่ยวชาญ ซึ่งเปนสวนของการตรวจสอบเครื่องมือ

การวิจัย และนำผลที่ไดรับกลับมาปรับปรุงแกไขขอคำถามอีกครั้ง นอกจากนี้ 

บางขอคำถามถกูสงไปยงัผูใหขอมลู เพือ่พจิารณาวาจะสามารถใหคำตอบไดหรอืไม

ซึ่งจะทำใหผูวิจัยสามารถหลีกเลี่ยงขอคำถามน้ันๆ และใชคำถามอื่นแทน เพื่อให

ไดขอมูลในลักษณะเดียวกัน โดยมีผูใหขอมูลสำคัญ (key informant) แบงเปน 

3 ระดบั คอื ระดบัผูกำหนดแนวทางการทำงานขององคกร ไดแก ผูกอตัง้ จำนวน 

1 ราย ระดับผูดูแลควบคุมเนื้อหาที่นำเสนอ ไดแก บรรณาธิการและแอดมินเพจ 

จำนวน 1 ราย และระดับผูปฏิบัติในสนามขาว ไดแก ผูสื่อขาวภาคสนาม จำนวน 

4 ราย มีการออกแบบคำถามท่ีใชสัมภาษณแตกตางกันไป โดยผูกอตั้งไดรับการ

ถามตามวัตถุประสงคขอที่ 1 สวนบรรณาธิการ แอดมินเพจ และผูสื่อขาวภาค

สนาม ไดรับการถามตามวัตถุประสงคขอที่ 2 ใชการสัมภาษณทางสื่อออนไลน

ทีม่กีารบนัทกึเสยีงและนำไปถอดเทปอยางครบถวน จากนัน้นำมาเรียบเรยีงและ

จดัหมวดหมูตามหวัขอทีต่องการศึกษา และทำการสรปุผลดวยวธิกีารตีความ โดย

อางอิงจากวัตถุประสงคการศึกษา แนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยที่เก่ียวของ และ

นำเสนอดวยรูปแบบการบรรยายพรรณนา (descriptive) 
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ผลการวิจัย
 ผลการวิจัยแบงเปน 2 สวน ตามวัตถุประสงคการวิจัย ดังนี้ 

 1. อตัลกัษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน 

THE REPORTERS จากมุมมองของผูกอตั้ง

  1.1 การใหพื้นที่ขาวสิทธิมนุษยชน ฐปณีย เอียดศรีไชย ผูกอตั้ง 

THE REPORTERS วางเปาหมายที่เนนการนำเสนอขาวสิทธิมนุษยชน เนื่องจาก

เปนความถนัดและความชอบสวนตัว อีกทั้งยังมีประสบการณจากการเปน

ผูสื่อขาวโทรทัศนที่เกาะติดขาวสิทธิมนุษยชนมาเปนระยะเวลานาน มีความรูจัก

คุนเคยกบัแหลงขาว ประกอบกบัตองการสรางความแตกตางให THE REPORTERS 

ซึ่งสำนักขาวออนไลนในขณะนั้น แทบไมมีสำนักขาวใดที่ใหพื้นที่ขาวประเภทนี้ 

จึงไดนำมาเปนหนึ่งในหมวดหมูขาวของ THE REPORTERS จาก 12 หมวดหมู 

ไดแก ขาวการเมอืง ขาวสถานการณ ขาวธรุกจิ ขาวไลฟสไตล ขาวสทิธิมนษุยชน 

ขาวสิ่งแวดลอม ขาวทองเที่ยว ขาวอาชญากรรม ขาวกีฬา ขาวเทคโนโลยี ขาว

กิจกรรมการตลาดเพื่อสังคม และขาวตางประเทศ โดยนำประสบการณ ความรู 

ความเชี่ยวชาญที่ไดจากการลงพื้นที่รายงานสดในบทบาทของผูสื่อขาวโทรทัศน 

ซึ่งไดติดตามทำขาวการถูกละเมิดสิทธิมนุษยชน การเรียกรองของกลุมคนตางๆ 

ที่ประสบปญหามากมาย ทั้งปญหาผูลี้ภัย ปญหาแรงงานตางดาว ปญหาความ

ขดัแยง ปญหาในพืน้ทีจ่งัหวดัชายแดนภาคใต ปญหาสงคราม ปญหากระบวนการ

สันติภาพในเมียนมา ซึ่งสุดทายแลวปญหามีความเช่ือมโยงถึงกัน ทั้งเรื่องของ

สิทธิมนุษยชน เกี่ยวกับคนไรรัฐ คนไรสัญชาติ เชื่อมโยงกับเรื่องการคามนุษย 

การคาแรงงานตางดาว และเชื่อมโยงกับมิติทางการเมืองดวย ดังนั้น จะเห็นวา 

พื้นที่การรายงานขาวบนโซเชียลมีเดียที่มีอยางไมจำกัด เปนโอกาสที่จะนำเสนอ

ขาวสิทธิมนุษยชนไดอยางเต็มที่ เปดกวางใหสังคมไดรับรูวามีกลุมคนที่ประสบ

ปญหาเหลานี้อยูและพวกเขาตองการความชวยเหลือ

  ยกตวัอยางเชน ขาวผูอพยพหนภียัจากรฐักะเหรีย่ง บรเิวณชายแดน

ไทย-รฐักะเหรีย่ง หมูบานแมสามแลบ อำเภอสบเมย จงัหวดัแมฮองสอน หลงักองทพั

เมียนมาทิ้งระเบิดโจมตีหมูบานกะเหรี่ยง ประเด็นขาวที่ THE REPORTERS 
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รายงานผานเฟซบุกไลฟ เชน ทหารไมเปดชองทางขามแดนเพื่อสงมอบสิ่งของ 

สมัภาษณตำรวจถึงสถานการณภาพรวม ปญหาอุปสรรคในการใหความชวยเหลือ

ผูอพยพ เปนตน

  1.2 การเปนพืน้ทีส่ือ่กลางเพือ่หาทางออกระหวางคูขดัแยง ผูกอตัง้

วางเปาหมายการขับเคลื่อนสำนักขาวในฐานะองคกรสื่อสารมวลชน ไดแก การ

รายงานขาว เนนการนำเสนอขาวสถานการณที่อยูในความสนใจของสังคม ขาว

การเมือง ขาวสิทธิมนุษยชน การขับเคลื่อนสังคม (social movement) ดวยการ

เกาะตดิรายงานสถานการณขาวนัน้ๆ อยางตอเนือ่ง และใหเกดิแรงกระเพือ่มทาง

สังคมนำไปสูการแกไขปญหาจากผูมีอำนาจ การสรางพลังในการเปลี่ยนแปลง 

(empowerment) ผลกัดนัใหประเดน็ขาวเล็กๆ หรอืขาวเฉพาะ กลายเปนประเดน็

สาธารณะ โดยสวนใหญจะเปนประเด็นขาวท่ีฐปณียเคยติดตามมากอน และนำเสนอ

อยางตอเนื่อง จนทำใหสังคมหันมาสนใจมากข้ึน มีบทบาทคลาย influencer

ของสื่อมวลชน เมื่อทำประเด็นขาวใดๆ เพื่อนสื่อมวลชนดวยกันก็จะมาสนใจ

ติดตามและทำขาวไปดวย และเปาหมายสำคัญ คือ การเปนสื่อเพื่อสันติภาพ 

(peace journalism) พื้นที่ปลอดภัยใหไดเกิดการพูดคุยเจรจาแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นระหวางสองฝายท่ีมีความขัดแยงกัน โดยมีความหวังวา จะเปนสื่อกลาง

ที่สามารถเปลี่ยนแปลงความขัดแยงใหเกิดเปนความเขาใจ มากกวาเปนพื้นที่ตน

เหตุในการเพ่ิมความขัดแยง และสุดทายจะนำไปสูการหาทางออกของปญหาความ

ขดัแยงรวมกันได ผานการรวมผลักดนัใหเกดิเวทีการพูดคยุตางๆ ใหพืน้ทีน่ำเสนอ

ขาวจากเวทเีหลานี ้เชน เวทกีารเสวนา เวทกีารแลกเปลีย่นความคดิเหน็ เวทกีาร

รบัฟงความคิดเห็น เปนตน เพือ่นำไปสูการทำความเขาใจระหวางผูทีไ่ดรบัผลกระทบ

จากเหตุการณใดเหตุการณหนึ่ง และอีกฝายที่เปนตนเหตุของเหตุการณนั้นๆ 

เปนเหมือนสื่อกลางที่ยุติความขัดแยง นำไปสูการหาทางออกรวมกันอยางสันติ 

  ยกตัวอยางเชน ขาวการเรียกรองใหรัฐตรวจสอบแผนการจัดตั้ง

โครงการนิคมอุตสาหกรรมจะนะ จังหวัดสงขลา ซึ่งมีการจัดเวทีพูดคุยในหลาย

พืน้ที ่เชน เวทรีบัฟงความคดิเหน็ นคิมอตุสาหกรรมจะนะ ทีโ่รงเรยีนจะนะวทิยา 

จังหวัดสงขลา เวทีวิชาการที่วาดวยการหาทางออกกรณีจะนะ ที่มหาวิทยาลัย
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สงขลานครินทร จังหวัดสงขลา เปนตน ขาวการชุมนุมทางการเมืองในพ้ืนที่

ดนิแดง มกีารจัดเวทีพดูคยุ เชน เวทีสาธารณะ ฟงเสียงสะทอนชาวแฟลตดินแดง

และผูไดรับผลกระทบ จากการชุมนุมและการควบคุมฝูงชนที่ยืดเยื้อ เปนตน

  1.3 การใชหลักการรายงานขาวก่ึงทางการท่ีผสมระหวางส่ือ

โทรทัศนและโซเชียลมีเดีย ภูมิทัศน (landscape) ของการรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟที่ทำไดมากกวาการรายงานสดทางโทรทัศน จากความไดเปรียบ 

ไมมีขอจำกัดทั้งเร่ืองเวลาและสถานท่ีรับชม เกิดความหลากหลายของการ

นำเสนอขาว ทำใหผูชมสามารถรับรูขาวสารไดตลอดเวลา ซึ่งการรายงานสด

ของ THE REPORTERS แตกตางจากเพจของอินฟลูเอนเซอร (influencer) หรือ

ยทูบูเบอร (YouTuber) คอื การเปนสำนกัขาวทีม่คีวามเปนทางการมากกวา โดย

นำหลกัการรายงานขาวแบบโทรทัศนมารวมกับความเปนธรรมชาติ ความผอนคลาย

ที่สื่อสารไปยังผูรับชมทางโซเชียลมีเดีย ซึ่งจะทำใหรูสึกวา ไดบริโภคขอมูล

ขาวสารทีม่คีวามนาเชือ่ถือจากผูสือ่ขาวภาคสนามทีร่ายงานตรงมาจากสนามขาว 

มแีบบแผนการรายงานขาวอยางชดัเจน บงบอกใหทราบวา นีค่อืการรายงานขาว

ของ THE REPORTERS โดยจะมปีระโยคเปด-ปดการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ

ทีม่คีวามคลายคลงึกนั อาจมกีารปรบัเปลีย่นไปบางตามความถนดัและเคยชนิของ

ผูสื่อขาวแตละคน แตจะยังคงความหมายของประโยคนั้นๆ เอาไว ไมเปลี่ยนไป  

 ยกตวัอยางเชน ประโยคเปดการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ คอื “สวัสดี

ครับคณุผูชม THE REPORTERS สดจากรฐัสภา” ขณะทีป่ระโยคปดการรายงาน

ขาวผานเฟซบุกไลฟ คือ “นี่คือความเคลื่อนไหวลาสุดจากรัฐสภา หากมีความ

เคลื่อนไหวเพิ่มเติมจะรายงานใหทราบ ผม ณัฐนนท เจริญชัย รายงาน” เปนตน

 2. กระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของสำนักขาวออนไลน 

THE REPORTERS

  2.1 การประเมินคุณคาขาว ในแตละวันบรรณาธิการขาวและ

ผูสือ่ขาวภาคสนามจะนำหมายขาวทีไ่ดรบัจากแหลงตางๆ ทัง้จากแหลงขาวโดยตรง

และจากเครือขายผูสื่อขาวดวยกันเอง รวบรวมมาพิจารณาตามความสำคัญและ

คณุคาความเปนขาวท่ีจะคดัเลอืกไปนำเสนอ โดยแบงเปน ขาวทัว่ไป คอื เนนความ
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สนใจของผูชมเปนหลักหรือขาวที่อยูในกระแสของสังคม แตยังคงเนนความ

เปนอัตลักษณของ THE REPORTERS ที่นำเสนอขาวหนัก เชน ขาวการเมือง 

ขาวสังคม สถานการณใหญๆ สวนขาวพิเศษ คือ ขาวที่มีความเฉพาะเจาะจง มี

กลุมเปาหมายเปน niche market ไมคอยเปนท่ีสนใจของส่ือหลักหรือสือ่ออนไลน

อืน่ๆ ขาวสทิธิมนษุยชน การเรยีกรองสทิธติางๆ ซึง่ตรงกบัอตัลกัษณการรายงาน

ขาวผานเฟซบุกไลฟของ THE REPORTERS 

ภาพท่ี 2 กระบวนการมอบหมายงานจากกองบรรณาธิการสำนักขาวออนไลน 

 THE REPORTERS

  2.2 คุณลักษณะและหนาที่ของผูสื่อขาวภาคสนาม THE

REPORTERS ซึ่งคุณลักษณะอาจไมแตกตางจากผูสื่อขาวยุคดิจิทัลที่จะตอง

สามารถรายงานสดได มีทักษะในการจับประเด็นขาว มีความสามารถในการ

ทำหลายสิ่งพรอมกัน (multitasking) มีความกระตือรือรนและทำงานไดอยาง

รวดเร็ว ไมหยุดที่จะเรียนรูและใฝหาความรูอยูเสมอ แตมีคุณลักษณะเฉพาะที่

แตกตางจากสำนักขาวอื่นๆ นั่นคือ การมีความเขาใจเรื่องสิทธิมนุษยชน ปญหา

ความเดือดรอนของกลุมคนชายขอบหรือกลุมคนท่ีเขาถึงโอกาสไดยาก ซึ่งจะ

สามารถนำไปใชรายงานขาวที่เปนอัตลักษณของ THE REPORTERS ไดอยาง

ลึกซึ้งและมีความนาเชื่อถือ 
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  หนาที่ของผูสื่อขาวภาคสนาม ในแตละวันจะตองรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟ และเขียนขาว ถายภาพหรือคลิปวิดีโอสงใหบรรณาธิการตรวจสอบ

และเรียบเรียง เพื่อนำเสนอบนชองทางออนไลนตางๆ โดยอำนาจการตัดสินใจ

หลักในการเลือกรายงานขาวใดๆ ผานเฟซบุกไลฟเปนของผูสื่อขาว

  2.3 ขัน้ตอนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ แบงเปน 3 ขัน้ตอน คอื 

(1) เตรยีมการกอนลงสนามขาว ทำความเขาใจหมายขาว หาขอมลูขาวทีเ่กีย่วของ 

ตรวจสอบความพรอมของอุปกรณที่ใชในการรายงานขาว (2) ขณะรายงาน

ขาวผานเฟซบุกไลฟ สงัเกตการณจดุรายงานขาว หาจดุวางขาตัง้กลอง ไมโครโฟน 

หรือจุดที่จะทำใหการรายงานขาวเปนไปอยางมีประสิทธิภาพท้ังภาพและเสียง 

เตรียมพิมพหัวขอขาวที่จะรายงาน โดยใชคำวา LIVE เพื่อบงบอกวาเปนการ

ถายทอดสด พรอมพิมพขอความท่ีตองการจะสื่อสารไปยังผูรับชม เชน ขอการ

สนับสนุนองคกร ขอใหใชถอยคำสุภาพในการแสดงความคิดเห็น เปนตน และ 

(3) หลังรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ทำการเขียนขาว ถายภาพหรือคลิปวิดีโอ 

สงไปยังบรรณาธิการ เพื่อนำไปเผยแพรเปนขาวในอีกรูปแบบหน่ึง 

ภาพท่ี 3 ขั้นตอนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ
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 จากการศึกษาอาจเปรียบเทียบความแตกตางระหวางการรายงานขาว

ยุคสื่อดั้งเดิมและยุคสื่อดิจิทัล ทั้งจำนวนบุคลากรที่ลงพื้นที่สนามขาว หนาที่ของ

ผูสื่อขาวและบรรณาธิการ อุปกรณที่ใชในการรายงานขาว ตลอดจนชองทางการ

นำเสนอขาวทีย่คุส่ือดจิทิลัมคีวามหลากหลายมากขึน้กวาสือ่ดัง้เดมิ ซึง่จะถกูปรบั

เปลี่ยนรูปแบบการนำเสนอไปตามความเหมาะสมของแตละแพลตฟอรม 

การรายงานขาวยุคสื่อด้ังเดิม การรายงานขาวยุคสื่อดิจิทัล

1. จํานวนบุคลากร มากกวา 1 คน (เชน โทรทศัน 

3 คน ไดแก ผูสือ่ขาว ชางภาพ

ผูชวยชางภาพ สวนหนังสือ

พมิพ ไดแก ผูสือ่ขาว ชางภาพ 

เปนตน)

1 -2 คน (สวนใหญ เปน

ผูสื่อขาวไปคนเดียว)

2. หนาที่ของผูสื่อขาว หาขอมูล ประเด็นขาว นัด

สมัภาษณแหลงขาว เขยีนขาว 

รายงานสด

หาขอมูล ประเด็นขาว เรียบ

เรยีงเนือ้หาในการรายงานสด 

เขียนขาว ถายภาพ คลปิวดิโีอ 

พดูคยุกบัผูรบัชมผานชองทาง

โซเชียลมีเดีย

3. หนาทีข่องบรรณาธกิาร พิจารณาคัดเลือกหมายขาว 

ตรวจสอบความถูกตองของ

เน้ือหาขาว เรียบเรียงเนื้อหา

กอนนำเสนอ

พิจารณาคัดเลือกหมายขาว 

ตรวจสอบความถูกตองของ

เนื้อหาขาว เรียบเรียงเนื้อหา

กอนนำเสนอ เลือกรูปแบบ

การนำเสนอใหเหมาะสมกับ

แตละชองทาง

4. อุปกรณที่ใชในการ  

 รายงานขาว

กลองขนาดใหญคุณภาพสูง สมารตโฟน

5. ชองทางการนำเสนอ สื่อดั้งเดิมประเภทใดประเภท

หนึ่ง

สือ่ออนไลนและโซเชยีลมเีดยี 

หลากหลายแพลตฟอรม

ตารางท่ี 1  แสดงตารางเปรียบเทียบการรายงานขาวยุคสื่อดั้งเดิมและยุคสื่อดิจิทัล
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 อยางไรก็ตาม แมการรายงานขาวในยุคสื่อดั้งเดิมและยุคสื่อดิจิทัลนั้น 

จะมีความแตกตางกัน แตรูปแบบของการเขียนขาวยังคงเหมือนเดิม ตามหลัก 

5W1H มีเปาหมายในการสื่อสารเน้ือหาขาวไปยังผูรับสารใหไดรับขอมูลเกี่ยวกับ

ขาวน้ันๆ อยางครบถวน ถูกตอง และมีการนำเสนออยางรวดเร็ว ทันตอ

สถานการณ

 2.4 วิธีการรับมือกรณีการไลฟในสถานการณไมปกติ (ผิดจริยธรรม

และจรรยาบรรณสื่อมวลชน กฎหมาย PDPA และปญหาอุปสรรคอื่นๆ) 

สถานการณไมปกติ ในที่นี้ หมายถึง เกิดเหตุการณในสนามขาวที่สงผลกระทบ

ตอการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของผูสื่อขาวภาคสนาม ซึ่งตัวผูสื่อขาวเองไม

สามารถควบคุมหรือจัดการไดในทันที อีกทั้งยังรวมถึงหลักเกณฑหรือขอปฏิบัติ

ตางๆ ในสนามขาวแตละแหงที่มีความแตกตางกัน โดยจะทำใหผูสื่อขาวตอง

ปรับวิธีการทำงาน เพื่อยังคงการรายงานขาวไวได โดยหลักการสำคัญของ THE 

REPORTERS คอื การปองกนัไมใหเกดิการกระทำความผดิ โดยกองบรรณาธกิาร

และผูสื่อขาวจะพูดคุยทำความเขาใจรวมกันในแนวทางการปฏิบัติและขอหาม

ปฏิบัติ กอนลงพื้นที่ทำขาวหรือปลูกฝงตั้งแตเริ่มทำงาน เพื่อใหเกิดความตระหนักรู

โดยเฉพาะการรายงานขาวประเด็นออนไหว เชน ในพื้นที่การชุมนุม เปนตน

การเคารพสิทธิผูตองขัง ผูเสียชีวิต เด็ก เยาวชน รวมถึงบุคคลอื่นๆ ที่ไมยินยอม

ใหถายภาพ จะตองไมถายภาพเจาะจงไปทีใ่บหนาหรอืสวนใดกต็ามทีไ่มไดรบัการ

ยินยอม สวนการบรรยาย ไมใชถอยคำละเมิด หยาบคาย หรือเกินจริงกวาที่เห็น 

ขณะเดียวกัน หากการไลฟพบวามีแหลงขาวกลาวคำพูดเขาขายหม่ินประมาท

บุคคลอ่ืนหรือจะนำไปสูความขัดแยง แอดมินเพจจะลบคลิปวิดีโอหลังการไลฟ

เสร็จสิ้น เพื่อไมใหสามารถเขามาดูคลิปวิดีโอซ้ำไดอีก ทั้งนี้ บรรณาธิการขาว

จะทำหนาที่เปนแอดมินเพจรวมดวย 

 เรือ่งกฎหมาย PDPA หรอืพระราชบัญญตัคิุมครองขอมลูสวนบุคคล พ.ศ. 

2562 ที่มีผลบังคับใชเมื่อวันที่ 1 มิถุนายน พ.ศ. 2565 แมจะไมมีกฎหมายน้ี

ออกมา หลักการทำงานท่ีสำคัญของ THE REPORTERS คือ การไมละเมิดสิทธิ

สวนบุคคลของผูอื่นอยูแลว และเปนการทำหนาที่ภายใตจริยธรรมและจรรยา-
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บรรณส่ือมวลชน ซึ่งเปนขอยกเวนของกฎหมายนี้ สวนปญหาและอุปสรรคอื่นๆ 

ที่เกิดจากปจจัยภายใน คือ อุปกรณที่ใชรายงานขาว ทำการปรับเปลี่ยนรูปแบบ

การใชอุปกรณทันที เชน เปลี่ยนตำแหนงวางไมโครโฟน ใชไมโครโฟนของ

สมารตโฟนแทนไมโครโฟนสาย เปนตน และปจจัยภายนอก คือ เจาหนาที่รัฐ 

แหลงขาว ซึ่งผูสื่อขาวแตละคนจะมีทักษะในการรับมือที่แตกตางกัน โดยปญหา

ที่พบสวนใหญมักเปนพื้นที่การชุมนุม ซึ่งตองอาศัยการเจรจากับเจาหนาที่ หรือ

ใชวธิกีารจบัภาพผูสือ่ขาวบรรยายสถานการณแทน ในกรณถีกูหามถายภาพอยาง

เด็ดขาด เพื่อไมใหเปนตนเหตุของความขัดแยง 

ตารางท่ี 2 แสดงตารางวิธีการรับมือไลฟสถานการณไมปกติตามตำแหนงและ

  หนาที่

ตำแหนง หนาที่ วิธีการรับมือไลฟสถานการณไมปกติ

บรรณาธิการขาว - ประเมินคณุคาขาว คดัเลือก

หมายขาว มอบหมายขาว)
- ตรวจสอบความถกูตองของ

เนื้อหาขาว เรียบเรียง 

- กำชับขอควรปฏิบัติและขอหามปฏิบัติ

กับผูสื่อขาว กอนลงสนามขาว

- แกปญหาเมื่อเกิดเหตุฉุกเฉินตางๆ

แอดมินเพจ

(*บรรณาธิการขาวทำ

หนาท่ีเปนแอดมินเพจ

รวมดวย)

- เผยแพรเนื้อหาขาวพรอม

ภาพหรื อค ลิปวิ ดี โ อผ าน

ชองทางออนไลน

- พูดคุยกับผูรับสาร

- ลบคลิปวิดีโอหลังไลฟเสร็จสิ้น หาก

พบวามีเนื้อหาเขาขายหมิ่นประมาท ผิด

จริยธรรมและจรรยาบรรณส่ือมวลชน 

ผดิกฎหมาย และอาจนำไปสูความขัดแยง

ผูสื่อขาวภาคสนาม - รายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ

- เขียนขาว ถายภาพหรือ

คลิปวิดีโอประกอบขาว

- ปรับเปล่ียนวิธีการทำงานเฉพาะหนา 

ตามความถนัดหรือทักษะของผูสื่อขาว

แตละคน

- แจงบรรณาธิการรับทราบถึงปญหา

- ไมปฏบิตัติวัเปนคูขดัแยงหรือเพ่ิมความ

ขัดแยงในสนามขาวท่ีมีความออนไหว 

เชน พื้นที่การชุมนุม เปนตน
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อภิปรายผลการวิจัย 
 อัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ THE REPORTERS ใน

มุมมองของผูกอตั้ง มีจุดเริ่มตนจากอัตลักษณสวนบุคคลของ ฐปณีย เอียดศรีไชย 

ผูกอตั้งสำนักขาว ที่มีความโดดเดนเรื่องการรายงานสดผานสื่อโทรทัศน การทำ

ขาวเชิงลึกและเกาะติดขาวท่ีเกี่ยวกับสิทธิมนุษยชน มีความนาเชื่อถือ มีภาพจำ

ที่ชัดเจนจากการทำหนาที่ผูสื่อขาวภาคสนามที่มีประสบการณมานานหลายป 

ซึง่ไดถายทอดใหกบับคุลากรในองคกร กลายเปนอตัลกัษณองคกรส่ือสารออกมา

ผานทางการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของผูสื่อขาว THE REPORTERS เปน

อัตลักษณรวม ซึ่งการรายงานขาวมีแนวทางท่ีชัดเจนและแตกตางจากสำนักขาว

อื่นๆ สอดคลองกับแนวคิดของ ศุภฤกษ รักชาติ (2554 อางถึงใน ฉัตรทิพย 

สวุรรณชิน และพนมพร จนัทรปญญา, 2558) ทีช่ีว้า อตัลกัษณรวมมีวฒันธรรม

องคกรเปนหนึง่ในโครงสรางและถกูสือ่สารตอสมาชกิองคกรผานผูบรหิารระดบัสงู 

จากน้ันจึงถูกตีความและแสดงออกผานสมาชิกขององคกรทุกระดับ กลายเปน

อตัลกัษณองคกร (organizational identity) ทัง้นี ้ปจจัยทีส่งผลตอการแสดงออก

คือ รูปแบบวัฒนธรรมองคกร ประสบการณการทำงาน และอิทธิพลจากสังคม

ภายนอกองคกร และอัตลักษณทั้งสามอยางนี้มีความสัมพันธกัน 

 ขณะทีผู่สือ่ขาว THE REPORTERS ถกูหลอหลอมใหมอีตัลกัษณเหมอืน 

ฐปณีย เอยีดศรีไชย เริม่ตัง้แตกระบวนการคัดเลือกผูสือ่ขาว ทีผู่กอตัง้จะคัดเลือก

เอง โดยเนนผูที่เพิ่งจบการศึกษา มีชวงอายุไมเกิน 30 ป มีความกระตือรือรน

ในการทำขาว มีพลังในการลงพื้นท่ีไปรายงานขาว เนื่องจากแตละวันจะไดรับ

มอบหมายขาวจำนวนหลายหมาย และเกือบทุกหมายจะตองรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟ ซึ่งผลการศึกษาพบวา ผูสื่อขาวไดรับการอบรมและการถายทอด

ความรูโดยตรงจากผูกอตัง้ ทัง้เรือ่งของทกัษะทำขาว ความเขาใจในเรือ่งขาวสทิธิ

มนษุยชน หลกัการทำขาวทีต่องอยูภายใตจรยิธรรมและจรรยาบรรณส่ือ ตลอดจน

การถายทอดคุณลักษณะที่ดีของผูสื่อขาวที่นำรูปแบบบางสวนมาจากผูสื่อขาว

โทรทัศน โดยสิ่งที่สำคัญคือ การที่ฐปณียทำเปนตัวอยางใหผูสื่อขาวไดเห็น เชน 

การลงพื้นท่ีไปรายงานขาวเอง ความทุมเทในการทำงาน โดยยังคงมีมาตรฐาน
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ทางวิชาชีพอยู เปนตน ซึ่งผูสื่อขาวทุกคนจะคอยๆ ซึมซับ และแสดงออกมาผาน

การทำงาน ซึ่งผูกอตั้งเชื่อวา ไดสรางผูสื่อขาว THE REPORTERS ใหสามารถ

รายงานสดในพื้นที่ได จนผูรับชมเชื่อถือและมั่นใจวา ชมขาวจากผูสื่อขาว THE 

REPORTERS เหมือนกับไดชมขาวจากฐปนีย เมือ่มเีหตุการณตางๆ เกดิขึน้ ผูชม

จะนกึถงึผูส่ือขาว THE REPORTERS เชนเดยีวกบัทีเ่คยนกึถงึวาจะไดเจอฐปณยี

ลงพ้ืนท่ีรายงานสดน่ันเอง นัน่หมายความวา สำนักขาว THE REPORTERS ไมใช 

ฐปณีย เอยีดศรีไชย เพยีงคนเดียว แตคอืความเปนผูสือ่ขาวท่ีสามารถรายงานสด

ไดและมีความนาเชื่อถือ หากไมมีฐปณีย THE REPORTERS ยังคงเปนองคกร

สื่อสารมวลชนที่ทำหนาที่อยางมีมาตรฐานทางวิชาชีพ สอดคลองตามที่ Albert 

and Whetten (1985) ไดแบงองคประกอบของอัตลักษณองคกรไว 3 อยาง 

ไดแก แกนท่ีสำคัญขององคกร ในที่นี้หมายถึงการรายงานสดจากสนามขาวของ

ผูสื่อขาวทุกคนสงตรงไปยังผูรับสารตามสโลแกนของ THE REPORTERS 

ความโดดเดนจากองคกรอื่นๆ หมายถึงการเปนพื้นที่สำหรับขาวสิทธิมนุษยชน

การทำงานภายใตหลกัวารสารศาสตรสนัตภิาพ และความเขมแข็งของอตัลักษณ 

หมายถงึบคุลากรทกุคนทีไ่ดซมึซบัแนวทางการทำงานและสะทอนออกมาผานผลงาน

ของตัวเอง ซึ่งสิ่งเหลานี้เปล่ียนแปลงไดยาก หากเปรียบ THE REPORTERS 

เปนตราสินคาในทางการตลาด ซึง่เปนหน่ึงในแหลงทีม่าของอัตลักษณตราสนิคา

ที่มีการประกอบสรางรวมกันจากหลายสวน ตามที่ Kapferer (1992 อางถึง

ใน ผดุงศักดิ์ เสริมศรีทอง, 2552) ทำการศึกษาไว กอนจะสื่อสารอัตลักษณ

ของตราสินคาออกไป ใหเปนที่รบัรูของสังคม ซึ่ง Aaker (อางถึงใน ผดุงศักดิ์ 

เสริมศรีทอง, 2552) ระบุวา ควรพัฒนาและทำการสื่อสารอัตลักษณตราสินคา

กับบุคลากรภายในองคกรกอน เพื่อสรางความเขาใจและความเปนอันหนึ่ง

อนัเดยีวกนั จากน้ันจึงนาํเสนออัตลกัษณตราสนิคานัน้ไปยงักลุมผูบรโิภคเปาหมาย

ดวยการสื่อสาร ซึ่งอัตลักษณตราสินคานั้นจะตองสามารถสรางความแตกตาง 

โดยเฉพาะความแตกตางกันในการรับรู ระหวางตราสินคาของตนกับคูแขงขัน 

 อยางไรกด็ ีผูวจิยัตัง้ขอสงัเกตตออตัลกัษณของฐปณีย ผูกอตัง้สำนกัขาว

ออนไลน THE REPORTERS ในฐานะผูสื่อขาวโทรทัศน ผูสื่อขาวรายการ 
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ขาวสามมิติ ซึ่งเปนอัตลักษณตั้งตนที่ถูกถายทอด ทำใหผูรับสารและสังคมได

รับรู ซึ่งปจจุบันผูกอตั้งเองก็ยังมีบทบาทหนาที่ในการเปนผูสื่อขาวใหกับรายการ 

ขาวสามมิติ โดยการศึกษาครั้งนี้ เปนการศึกษาในบทบาทหนาที่ของฐปณีย 

ในฐานะผูกอตั้งสำนักขาวออนไลนเพียงบทบาทเดียว ซึ่งหากทำการศึกษาลึก

ลงไปอาจจะพบวา อัตลักษณนั้นเกิดจากกระบวนการสรางโดยรายการ ขาวสาม

มิติ หรือจากเจาของรายการ ที่มีรูปแบบการสรางและสื่อสารอัตลักษณออกมา

ในลักษณะเดียวกัน

 อัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ในการเปนพื้นที่สื่อกลาง

เพื่อหาทางออกระหวางคูขัดแยง เปนการเปดพื้นที่ใหทั้งสองฝายไดแสดงความ

คดิเห็นตามหลักการของประชาธิปไตย ซึ่งสุดทายแลวจะนำไปสูการหาทางออก

ของปญหาโดยสันติวิธี โดยการรายงานขาวผานส่ือออนไลนที่ไมมีขอจำกัดเร่ือง

ของเวลาในการนำเสนอ สามารถสนับสนุนใหมีพื้นที่ของการพูดคุยแลกเปลี่ยน

ความคิดเหน็กนัไดอยางเตม็ที ่ภายใตกรอบแนวคดิเรือ่งการเปนสือ่เพือ่สนัตภิาพ

หรือวารสารศาสตรเพื่อสนัติภาพ (peace journalism) ซึ่ง ชัยวัฒน สถาอานันท 

นกัวชิาการดานสันตวิธิคีนสำคัญของสังคมไทย (อางถึงใน สมชัชา นลิปทม และ

อัศวิน เนตรโพธิ์แกว, 2561) อธิบายแนวคิดนี้วา หมายถึงสื่อที่มุงแกปญหา

ตอแนวคิดคูตรงขามของตน โดยวารสารศาสตรเพื่อสันติภาพตองตั้งคำถามตอ

และตอตานการใสใจและเสนอภาพปรากฏของความรุนแรง ทำงานอยางไหวรู 

(sensitivity) ตอความขัดแยง ทำงานเพ่ือชี้ชองทางอันสรางสรรคและความ

ริเร่ิมเพื่อสรางสันติภาพ (peace building) ไมใหถูกบดบังดวยเสียงกัมปนาท

และภาพอนัจดัจานของความรนุแรง อยางทีว่ารสารศาสตรการสงครามสมาทาน

และปรารถนาใหเปน ขณะที่ Jacke Lynch (อางถงึใน ซุกกรียะห บาเหะ และ

รอฮานี จือนารา, 2557) ชี้วา สื่อระดับชาติมักรายงานขาวความขัดแยงทั่วโลก

และมักนำเสนอขอมูลที่มองวาผูรับสารชื่นชอบ โดยผูสื่อขาวมีกระบวนการ

เลือกนำเสนอขาว บางองคกรเลือกประเด็นขาวที่ตัวเองชื่นชอบ และนักขาวมัก

นำเสนอเฉพาะเหตุการณ แตผลกระทบหลังจากนั้นมักไมคอยนำเสนอ ซึ่งเปน

ขอจำกดัของนกัขาวทีต่องสงขาวใหสำนกัขาวตามเวลาทีก่ำหนดนัน่เอง โดยแมวา 
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THE REPORTERS จะเปนองคกรขาวขนาดเล็ก แตมีความพยายามที่จะสราง

อัตลักษณการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟใหเปนพื้นที่สำคัญในการทำหนาที่

สื่อสารมวลชน ตามแนวคิดวารสารศาสตรเพื่อสันติภาพ และจะไดสะทอนออก

ไปตามกำลังความสามารถของบุคลากรที่มี

 ขณะท่ีบริบทของสังคมท่ีตั้งคำถามถึงจริยธรรมส่ือกับการทำงานของ

สื่อมวลชนบนแพลตฟอรมออนไลน THE REPORTERS มีความพยายามรับมือ

กบัการนำเสนอขาวผานสือ่ออนไลนอยางเฟซบุกไลฟ ทีแ่มจะยากตอการควบคมุ

ทั้งภาพและเสียงที่จะสุมเสี่ยงตอการเกิดปญหาเชิงจริยธรรมวิชาชีพ ซึ่งผูสื่อขาว

ตระหนกัดใีนการปฏบิตัหินาท่ีภายใตกรอบจรยิธรรมและจรรยาบรรณสือ่มวลชน 

รวมทัง้มวีธิกีารรบัมอืเปนไปตามทีก่องบรรณาธิการไดพจิารณาสัง่การใหมคีวาม

ระมัดระวัง แตตองยอมรับวามโีอกาสท่ีจะเกิดปญหาข้ึนได จากการท่ีแอดมินเพจ

ตองลบคลิปวิดีโอหลังไลฟจบ สอดคลองกับการศึกษากระบวนการรายงานขาว

ในยุคดิจิทัลของ พาณิชย สดสี (2560) ที่พบวา แมสื่อออนไลนที่เปนมืออาชีพ

สวนใหญจะทำงานภายใตกรอบจรยิธรรมวชิาชพีทีอ่อกมาโดยองคกรวิชาชพีตางๆ 

แตในทางปฏิบัติ สื่อออนไลนยังมีปญหาเชิงจริยธรรมอยูในหลายกรณี สวนใหญ

มักมาจากความเรงรีบในการนำเสนอ ขาดกระบวนการตรวจสอบขอเท็จจริง 

จนนำไปสูความผิดพลาดและหม่ินเหมตอการละเมิดจรยิธรรม อนัไดแก นำเสนอ

ขาวไมรอบดาน ละเมดิสทิธมินษุยชนของผูตกเปนขาว และนำเนือ้หาจากสือ่สงัคม

ออนไลนมานำเสนอโดยไมบอกแหลงท่ีมาหรือไมไดรับอนุญาตจากเจาของ

เชนเดยีวกบั Pavlik (1999) ทีพ่บวา ผูสือ่ขาวตางมองวาสือ่ใหมทำใหเกดิการสือ่สาร

โตตอบระหวางผูรับสารและผูสื่อขาวระหวางกระบวนการสื่อขาว ทำใหผูสื่อขาว

ถูกตอกย้ำจุดยืนและจริยธรรมในการทำขาวดวย เพราะหากมีความผิดพลาดใน

ขอเท็จจริงแมเพียงนิดเดียวจะถูกผูอานหรือผูชมตรวจสอบทันที 

 สวนกระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ มีโครงสรางการทำงาน

ที่แตกตางจากสื่อโทรทัศนใน 2 ประเด็นหลัก คือ มีผูสื่อขาวทำหนาที่ในสนาม

ขาวเพียงคนเดียว และผูสื่อขาวสามารถตัดสินใจเลือกรูปแบบการรายงานขาว

ไดเอง ซึง่แตกตางจากกระบวนการของส่ือโทรทศัน ทีม่จีำนวนบุคลากรภาคสนาม
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มากกวา อำนาจการตัดสินใจหลักในการเลือกรูปแบบการรายงานขาวอยูที่กอง

บรรณาธกิาร แตกม็สีวนทีค่ลายคลงึกนั นัน่คอื ความรวดเรว็และความนาเชือ่ถอื

โดยผูกอตั้งท่ีมีประสบการณการทำงานส่ือโทรทัศน ไดนำหลักการรายงาน

ขาวแบบโทรทศันเขามาปรบัใชรวมกบัความเปนโซเชยีลมเีดยี เพือ่ใหเปนไปตาม

คุณลักษณะของสื่อใหม ทำใหเกิดเปนแบบแผนการรายงานขาวที่มีความชัดเจน 

ที่แมจะเปลี่ยนจากสื่อโทรทัศนมาเปนสื่อออนไลนแลวก็ตาม แตยังคงเนนเรื่อง

ของความนาเชื่อถือของขอมูลขาว รวมถึงตัวผูสื่อขาวภาคสนามเองดวย ภายใต

แนวคดิเรือ่งการเปลีย่นแปลงโดยใชเทคโนโลยเีขามามสีวนรวม เพือ่สอดรบักับยคุ

สมัยท่ีเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว (digital transformation) ตามที่ วรัทยา ปทมวิทูร 

(2563) ไดทำการศึกษาการเปล่ียนผานของผูสื่อขาวโทรทัศนสูการรายงานขาว

ผานสื่อสังคมออนไลน ที่ชี้วา สื่อใหมนั้นงายตอการเขาถึงและการแพรกระจาย

สารสนเทศ โดยผูสื่อขาวโทรทัศนจำเปนตองปรับตัวใหเขากับการเปล่ียนแปลง

ของภูมทิศันสือ่ โดยการทำงานขาวโทรทัศนนัน้มรีปูแบบและวิธกีารทำงานเปนไป

ตามแนวคดิเรือ่งคณุลกัษณะของสือ่โทรทศัน เชนเดยีวกบัการทำงานขาวออนไลน

ที่มีรูปแบบและวิธีการทำงานท่ีสอดคลองกับคุณลักษณะของส่ือใหม สงผลให

ผูสื่อขาวในยุคดิจิทัลจำเปนจะตองทำงานไดอยางรวดเร็วตามคุณลักษณะของ

สื่อใหม รวมทั้งยังตองมีทักษะที่หลากหลาย มีความเขาใจเร่ืองขาว สวน

คณุลกัษณะอ่ืนๆ ทีเ่ปนคณุลกัษณะพ้ืนฐานของผูสือ่ขาวอยูแลว การมาเปนผูสือ่ขาว

ของสำนักขาวออนไลนก็ยังคงตองใหความสำคัญเชนเดิม ขณะที่การศึกษาของ 

สกลุศร ีศรสีารคาม (2554) พบวา กองบรรณาธกิารไดหาวธิกีารในกระบวนการ

สื่อขาว ประเมินคุณคาขาวและตรวจสอบความถูกตองใหงายมากยิ่งขึ้น สอดรับ

กับกระบวนการสื่อขาวรูปแบบใหม แตไมไดมีผลตอรูปแบบการเขียนขาวที่

ยงัคงใชมาตรฐานในการเขยีนขาวตามโครงสราง 5W1H ซึง่เปนมาตรฐานในการ

เขียนขาวในทุกส่ือ 

 ทั้งนี้ การวิจัยมุงเนนศึกษากระบวนการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ 

ซึ่งเปนกระบวนการรายงานขาวในยุคสื่อดิจิทัลที่มีการปรับรูปแบบมาจากยุคสื่อ

ดั้งเดิม โดยสามารถใชเปนเครื่องมือในการสื่อสารอัตลักษณขององคกรสื่อสาร
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มวลชนอยางสำนกัขาวออนไลนไดเปนอยางด ีมคีวามสำคญัตอการทีอ่ตุสาหกรรม

สื่อในปจจุบันมีแนวโนมการแขงขันที่รุนแรงข้ึน ซึ่งสำนักขาวออนไลนควรสราง

ความแตกตาง แตยังคงตองมีจุดยืนในเรื่องของจรรยาบรรณสื่อควบคูกันไปดวย 

นอกจากนี้ การศึกษายังพบวา แมกระบวนการรายงานขาวจะเปลี่ยนแปลงไป 

แตรูปแบบการเขียนขาวน้ันยงัเปนรปูแบบเดิม เนนใหเกดิการส่ือสารท่ีอยูภายใต

กรอบจริยธรรมและจรรยาบรรณสื่อมวลชน ตลอดจนการประกาศใชบังคับ

กฎหมายท่ีจะสงผลกระทบตอการทำหนาทีข่องส่ือมวลชน ซึง่แตละองคกรจะตอง

ใหความตระหนกั อยางไรกต็าม ผูวจิยัหวังวา การวจิยันีจ้ะสามารถทำใหบคุลากร

ในแวดวงวิชาการส่ือสารมวลชนนำไปตอยอดความรูความเขาใจตอกระบวนการ

รายงานขาวในยคุดจิทิลั และทำใหผูประกอบวชิาชพีขาวเหน็เคาโครงกระบวนการ

รายงานขาวผานเฟซบุกไลฟที่เปนไปไดในภูมิทัศนสื่อปจจุบัน

ขอจำกัดในการวิจัย
 ผูวิจัยเห็นวา การวิจัยมีขอจำกัดจากระเบียบวิธีวิจัย ที่ไดใชวิธีการ

สัมภาษณเชิงลึกเฉพาะบุคลากรในองคกร อีกทั้งการระบุถึงอัตลักษณของ

สำนักขาว THE REPORTERS ยังเปนการระบุโดยผูกอตั้งเทานั้น ซึ่งยังขาดอีก

หลายมุมมองท่ีผูวิจัยไมไดทำการศึกษา อาทิ การรับรูอัตลักษณของสำนักขาว 

THE REPORTERS ของผูรบัสาร นกัวชิาการ หรอืสำนกัขาวออนไลนอืน่ๆ ผลงาน

จากการทำหนาทีต่ามอตัลกัษณ เชน เนือ้หาขาวทีป่รากฏในการรายงานขาวผาน

เฟซบุกไลฟ ผูสื่อขาวภาคสนาม THE REPORTERS ไดปฏิบัติตามอัตลักษณนั้น

จริงหรือไม การทำหนาที่สื่อมวลชนภายใตแนวคิดวารสารศาสตรเพื่อสันติภาพ 

ตลอดจนการมีจริยธรรมและจรรยาบรรณส่ือในการรายงานขาว เปนตน ซึ่ง

จะสามารถทำการศกึษาไดโดยวธิกีารวเิคราะหเนือ้หา (content analysis) ควบคู

กันไปดวย
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ขอเสนอแนะ
ขอเสนอแนะทั่วไป

 - ดานผูประกอบการองคกรสื่อดานขาว

 1. ควรมีกระบวนการสรางอัตลักษณขององคกร เพื่อใหเกิดความ

แตกตางและโดดเดน เนื่องจากภูมิทัศนสื่อในปจจุบันเปนสื่อออนไลนอยาง

เต็มตัว มีการแขงขันสูง แตผูประกอบการองคกรสื่อดานขาวจะตองไมลืมเรื่อง

ของการทำหนาที่สื่อมวลชนอยางมีมาตรฐานวิชาชีพ 

 2. ควรมีการกำหนดนโยบายการนำเสนอขาวของสำนักขาว โดยวาง

กระบวนการรายงานขาวท่ีตองสะทอนถึงอัตลักษณขององคกรอยางแทจริง 

 3.  ในบริบทท่ีสงัคมต้ังคำถามถึงการทำหนาทีส่ือ่มวลชนบนแพลตฟอรม

ออนไลน ผูประกอบการองคกรสือ่ดานขาวจึงควรใหความสำคญัในเรือ่งจรยิธรรม

และจรรยาบรรณสื่อมวลชน ตลอดจนกฎหมายที่ออกมาบังคับใชและมีการ

เปลีย่นแปลงไปตามสภาพการณของสงัคม เชนเดยีวกบัการกำหนดนโยบายของ

สือ่ดัง้เดมิ เพือ่ยกระดบัใหสือ่ออนไลนสามารถเปนองคกรสือ่สารมวลชนทีม่คีวาม

เปนมอือาชพี เชือ่ถอืได ซึง่นโยบายขององคกรจะตองถกูถายทอดใหกบับุคลากร

ภายในองคกรทุกคนใหยึดถือและปฏิบัติตามอยางเครงครัด 

 4. ควรกำหนดบทลงโทษสำหรับผูปฏิบัติงานที่ฝาฝนนโยบายหรือ

ขอตกลงขององคกรในการทำหนาทีน่ำเสนอขาวสาร ใหเกิดการนำไปปรบัปรงุแกไข

เพื่อการนำเสนอขาวสารท่ีมีประสิทธิภาพ ตรงตามนโยบายขององคกร และเปน

แบบอยางขององคกรสื่อสารมวลชนท่ีมีคุณภาพ

 - ดานผูประกอบวิชาชีพสื่อหรือผูสื่อขาว

 1.  ควรตระหนกัถึงความสำคัญของการทำหนาทีส่ือ่มวลชนภายใตกรอบ

จริยธรรม จรรยาบรรณ และกฎหมายท่ีเกี่ยวของ โดยเฉพาะในเวลาท่ีใชสื่อ

ออนไลนเปนชองทางในการนำเสนอขาว เนือ่งจากความรวดเรว็ การเขาถงึไดงาย

ตลอดจนกระบวนการคัดกรองขอมูลท่ีอาจมีไมเพียงพอ ดังนั้น เมื่อนำเสนอ

ไปแลว อาจจะยากในการแกไข หากมีขอมูลที่ผิดพลาดหรือการนำเสนอขาว

คลาดเคลื่อน กอใหเกิดความเขาใจผิดตอแหลงขาวหรือสังคม
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 2.  ควรนำความคาดหวังของสังคมหรือผูบริโภคขาวสาร มาเปนแรง

ผลักดันในการทำหนาที่สื่อมวลชนท่ีมีคุณภาพ แมจะเปนการทำหนาที่ภายใต

สังกัดสำนักขาวออนไลนก็ตาม อีกท้ังควรรับฟงความคิดเห็นตางๆ เพื่อนำไป

พัฒนาศักยภาพของตัวเองใหดียิ่งขึ้น 

ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัยในอนาคต
 1. ทำการศกึษาวิจยัเชงิปรมิาณ (quantitative research) สำรวจเกีย่วกับ

การรับรูอัตลักษณของผูรับสารที่มีตอการรายงานขาวผานเฟซบุกไลฟของ

สำนักขาวออนไลน THE REPORTERS เพื่อนำมาปรับปรุงและพัฒนาใหดียิ่งขึ้น

 2. ทำการศึกษาดานการวิเคราะหเนื้อหา โดยเฉพาะเนื้อหาในการ

รายงานขาวผานเฟซบุกไลฟ ที่แสดงใหเห็นวา THE REPORTERS ปฏิบัติตาม

อตัลกัษณของการรายงานขาว วารสารศาสตรเพือ่สนัติภาพ รวมถงึการมจีรยิธรรม

และจรรยาบรรณสื่อในการรายงานขาวอยางไร 

 3. ทำการศึกษาวิจยัเชิงคณุภาพ ดวยการนำกลยุทธมาใชในการรายงาน

ขาวผานเฟซบุกไลฟ เพื่อสรางความโดดเดนใหกับสำนักขาว ตลอดจนทำใหเกิด

ชองทางการหารายไดในอนาคต

บรรณานุกรม

ภาษาไทย

ฉัตรทิพย สุวรรณชิน และพนมพร จันทรปญญา (2558), “การสรางอัตลักษณของผูเรียนในระดับ

อุดมศึกษา”, วารสารปญญาภิวัฒน, 7(2): 271-272.

ณัฏฐชดา วัฒนาชัยผล (2560), สื่อใหมกับการเปลี่ยนแปลงกระบวนการสื่อขาว, ขอนแกน: 

คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยศรีปทุม ขอนแกน. 

ณัชฐิตา พรรณรุกข (2561), ปจจัยในการยอมรับเทคโนโลยีและพฤติกรรมการใชงานเฟซบุกไลฟ

ของกลุมเจเนอเรชันวาย, วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารมวลชน 

คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

ผดุงศักดิ์ เสริมศรีทอง (2552), อัตลักษณตราสินคา LCD TV Samsung, สารนิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาการตลาด คณะบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 39

พาณิชย สดสี (2560), กระบวนการรายงานขาวในยุคดิจิทัล, กรุงเทพฯ: หลักสูตรการปองกัน

ราชอาณาจักร วิทยาลัยปองกันราชอาณาจักร. 

พรนรี สายโอภาศ (2560), จริยธรรมและการนำเสนอขาวโดยการใชเฟซบุกไลฟของสำนักขาว. 

วทิยานิพนธปรญิญามหาบัณฑติ สาขาวิชาการบริหารส่ือสารมวลชน คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

ลินดา งามขึม (2558), ชีวิตและอัตลักษณของนางฟาชุดเขียว, วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชาพัฒนามนุษยและสังคม คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร. 

วรัทยา ปทมวิทูร (2563), Digital Transformation ของผูสื่อขาวโทรทัศนสูการรายงานขาวผาน

สื่อสังคม ออนไลน กรณศีกึษาสำนกัขาวออนไลน THE REPORTERS, สารนพินธปริญญา

บัณฑิต กลุมวิชาวิทยุและโทรทัศน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร.

วชัระ ครฑุศริ ิ(2560), ความคาดหวงั พฤตกิรรมการเปดรบัขาวสาร และความเชือ่ม่ันของประชาชน

ที่มีตอสำนักขาวออนไลน, วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารมวลชน 

คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

สกุลศรี ศรีสารคาม (2554), สื่อสังคมกับการเปล่ียนแปลงกระบวนการส่ือขาว, กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย. 

เสาวภาคย รัตนพงศ (2563), การศึกษาลักษณะของขาวปลอมท่ีเผยแพรผานส่ือออนไลนใน

ประเทศไทยและแนวทางการรับมือ, วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต คณะนิเทศศาสตร

และนวัตกรรมการจัดการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร. 

ภาษาอังกฤษ

Albert, S. (1998), “The Definition and Metadefinition of Identity,” in Whetten, D. and 

Godfrey, P. (eds.), Identity in Organizations, Thousand Oaks: Sage.

สื่อออนไลน

ซุกกรียะห บาเหะ และรอฮานี จือนารา (2557), “Jacke Lynch: วารสารศาสตรเพื่อสันติภาพ คือ

การปฏิรูป การนำเสนอขาวของทั่วโลก”, ประชาไท, สืบคนเมื่อ 12 กรกฎาคม 2565 

จาก https://prachatai.com/journal/2014/08/55195

ณัฐพล มวงทำ (2565), “สรุป 52 Insight สำคัญจาก Thailand Digital Stat 2022 ของ We 

Are Social. การตลาดวันละตอน”, สืบคนเมื่อ 5 กรกฎาคม 2565 จาก https://www.

everydaymarketing.co/trend-insight/insight-thailand-digital-stat-2022-we-are-social/



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร40

การจัดวาระสารและการรายงานขาวขามสื่อของ
สำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด:
การเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชน

ในประเทศไทย พ.ศ. 2563

นันทพร วงษเชษฐา1

บทคัดยอ 
 บทความวิจัยนี้มุงศึกษาสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารดในฐานะ

ผูสงสาร มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการจัดวาระสารในเว็บไซตและการรายงาน

ขาวขามสื่อระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรมของสำนักขาวออนไลนเดอะ

สแตนดารด จากกรณีศึกษาขาวเกี่ยวกับการเคลื่อนไหวทางการเมืองของ

เยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 คือ กลุมเยาวชนปลดแอก/คณะประชาชน

ปลดแอก แนวรวมธรรมศาสตรและการชุมนมุ และคณะราษฎร ระหวางวนัที ่21 

กุมภาพันธ ถึง 26 ธันวาคม พ.ศ. 2563 โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพดวย

การวเิคราะหเนือ้หา และคดัเลอืกขาวแบบมเีปาประสงคทีเ่กีย่วกับการเคลือ่นไหว

ทางการเมอืงของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในเวบ็ไซตและอนิสตาแกรม

จำนวน 330 ชิ้น โดยใชทฤษฎีการจัดวาระสาร รวมกับแนวคิดพัฒนาการ

ของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม ใชแนวคิดมัลติมีเดีย และการเลาเรื่องขาม

สื่อ การศึกษาการจัดวาระสารในรายงานขาวในเว็บไซตของสำนักขาวออนไลน

* วันที่รับบทความ 23 ธันวาคม 2565; วันที่แกไขบทความ 25 มกราคม 2566; วันที่ตอบรับบทความ 
1 กุมภาพันธ 2566

**หมายเหตุ บทความวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง การจัดวาระสารและการรายงานขาวขามส่ือของ
เดอะสแตนดารด: การเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ซึง่ไดรบัทนุสนบัสนนุ
งานวิจัย ประเภททุนวิจัยทั่วไป คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ประจำ
ปงบประมาณ พ.ศ. 2565

1 ผูชวยศาสตราจารย ดร. กลุมวิชาบริหารการสื่อสาร คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร 
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เดอะสแตนดารดพบการจัดวาระสารท่ีมทีศิทางของขาว ทำใหแนวคิดทางการเมือง

และการเคลือ่นไหวทางการเมอืงของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 โดดเดน

เชิงบวก ในพัฒนาการของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 4 ระยะ ผานการใช

หลกัคณุคาขาวดานความขัดแยง ความสดทันสมัย และผลกระทบเปนหลัก ดงันี้ 

(1) การจัดวาระสารในระยะกอตัว มุงเสนอความเห็นแยงและความคับของใจ

ตอการเมืองท่ีมีชนวนคือ คำวินิจฉัยของศาลรัฐธรรมนูญใหยุบพรรคอนาคตใหม 

ซึ่งเปนภาพตัวแทนของประชาธิปไตยที่หลายฝายเห็นวาไมชอบธรรม (2) ระยะ

รวมตัว เปนการรวมตัวกันของเยาวชนในสถาบันการศึกษาทั่วประเทศ เพื่อ

เรียกรองประชาธปิไตยและรฐัธรรมนญูฉบบัประชาชน เริม่จากสถาบนัการศกึษา

ชั้นนำของประเทศ ซึ่งการรายงานขาวของสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด

มีสวนในการแพรกระจายสำนึกรวมของความคับของใจของเยาวชนกลุมตางๆ 

(3) ระยะเกิดองคการ เปนการรวมตัวอยางเปนทางการของเยาวชนสามกลุม 

มโีครงสรางและเอกลักษณทีช่ดัเจนเพ่ือขบัเคล่ือนขอเรียกรองในทิศทางเดียวกัน 

คือ ให พลเอกประยุทธ จันทรโอชา ลาออกจากตำแหนงนายกรัฐมนตรี

ใหแกไขรัฐธรรมนูญจากประชาชน และใหปฏิรูปสถาบันพระมหากษัตริยใหอยู

ภายใตรัฐธรรมนูญอยางแทจริง ซึ่งสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารดสะทอน

การชุมนุมใหญขององคการการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนอยางมี

นัยสำคัญ รวมถึงแสดงการตอบรับการชุมนุมของเยาวชน ตอมาคณะราษฎร

ไดยกระดับการเคลื่อนไหวทางการเมืองจากแบบสงบสูความรุนแรงขึ้น นำไปสู

การประกาศสถานการณฉุกเฉินท่ีมีความรายแรงในเขตทองที่กรุงเทพมหานคร 

โดยรัฐใชมาตรการสูงขึ้นในการควบคุม สลายการชุมนุมและจับกุมตัวแกนนำ 

(4) ขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมืองเขาสูระยะเสื่อมถอย จากมาตรการที่

เขมงวดของรัฐและการขาดแกนนำหลักในการเคล่ือนไหวในระยะท่ีสาม นำไป

สูการปรับเปนยุทธวิธีใหทุกคนคือแกนนำ เพื่อใหการเคลื่อนไหวทางการเมือง

ดำเนินตอไป แตการกระจายการเคลื่อนไหวดังกลาวกลับสงผลตอการออนตัว

ของเจตนารมณหลกัทีเ่กดิในระยะการเกิดองคการ นำไปสูการเส่ือมถอยของการ

เคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชนในการน้ี สำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด
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มุงรายงานกิจกรรมการเคลื่อนไหวทางการเมืองมากกวาการจัดกรอบสารและ

อดัฉดีสาร ประกอบกับการกลับมาแพรระบาดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา 2019 

ระลอกท่ี 2 ของประเทศในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2563 ทำใหการเคลื่อนไหวทาง

การเมืองชะงักลง สวนการรายงานขาวขามสื่อระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรม

ของเดอะสแตนดารดพบ (1) การใชมัลติมีเดียในเว็บไซตของสำนักขาวออนไลน

เดอะสแตนดารด ไดแก เนื้อขาว ภาพ และการรายงานขาวสด/วีดิทัศน ในการ

จัดวาระสารในทิศทางท่ีสะทอนการตอสูทางการเมืองของขบวนการเคล่ือนไหว

ทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 สรางความชอบธรรมของการชุมนุม และ

แสดงเจตนารมณของประชาชน มากกวาการรายงานขาวการเคลื่อนไหวของ

คูขัดแยง ไดแก รัฐ และขบวนการโตกลับซ่ึงเห็นแยงตอขบวนการเคล่ือนไหว

ทางการเมอืงของเยาวชน มกีารใชจดุเดนของสือ่ใหมในการทยอยเพิม่เน้ือขาวใน

ขาวเดมิเม่ือเวลาผานไปในลกัษณะพอกเนือ้หา ทำใหผูรบัสารตดิตามสถานการณ

สำคญัจากขาวเพียงขาวเดียว ขณะท่ีใชภาพขาวและการรายงานขาวสดเปนทางลัด

ในขาวการเคลือ่นไหวทางการเมืองของเยาวชนทีม่พีลวัต สวนการรายงานขามสือ่

ระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรมของสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารดพบวา

ขาวสวนใหญใชแนวคิดการขามสือ่ คอืเนือ้ขาวในเว็บไซตไมแตกตางจากเนือ้ขาว

อนิสตาแกรมอยางมีนยัสำคญั แมวามกีารใชภาพขาวจำนวนมาก แตการจดัเน้ือขาว

ยังไมไดใชศักยภาพเดนของอินสตาแกรมอยางเต็มที่ 

 สรุปไดวา เดอะสแตนดารดมีอิทธิพลในการทำใหผูรับสารคิดเก่ียวกับ

เรื่องใดในทิศทางใดดวยการจัดวาระสาร รวมกับการใชมัลติมีเดียทำใหการ

เคลือ่นไหวทางการเมอืงของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 เปนภาพเชงิบวก

ขณะท่ีการรายงานขามสื่อระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรมนั้น ยังไมไดใช

คุณลักษณะเฉพาะของความเปนสื่อใหมอยางเต็มศักยภาพ

คำสำคัญ: สำนกัขาวออนไลน สำนกัขาวออนไลนเดอะสแตนดารด การจดัวาระสาร

การรายงานขาวขามสื่อ ขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมือง
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Agenda Setting and Cross Media News 
Reporting of The Standard: Thailand Youth 

Political Movement 2020

Nantaporn Wongchestha2

Abstract 
 The article aims to study the agenda setting of the Standard, 

an online news agency, as sender on its website and its cross-media 

reporting between the website and Instagram on the youth political

movement in Thailand which were Free Youth/Free People, the United 

Front of Thammasat and Demonstration, and the People from February 21 

to December 26, 2020. This is a qualitative research based on a content 

analysis of 330 pieces of news and articles from the Standard, applying

agenda-setting theory and the 4 stages of a new social movement

development concept, as well as multimedia, and cross-media concepts. 

The study found that the Standard’s news reporting generated salience 

to the youth political movement 2020 through news values regarding 

conflict, timeliness, and impact. (1) At the emergence stage, the news 

focused on the contentious disagreement of the Constitutional Court that 

dissolved the Future Forward Party, which represented democracy. (2) 

The coalescence stage started when the students in leading universities 

joined together to publicize the demand of democracy and the people’s 

constitution. The Standard reported the sense of collective contentious

2 Assistant Professor, Department of Communication Management, Faculty of Journalism and Mass 
Communication, Thammasat University
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in academic institutes over Thailand. (3) The bureaucratization stage 

brought about formalization of anti-government organizations that shared 

the same political demands, which were the resignation of Prime 

Minister, Prayut Chan-o-cha, the passage of amendment bills to pave 

the way for a brand-new charter, and reforms of the monarchy. The 

news reflected the youth movement’s major events significantly as well 

as high support from the mass, especially youths. The youth political 

movement turned violent and challenged the monarchy, resulting in a 

state of emergency in Bangkok to outlaw movement activities. (4) The 

decline stage was caused by increased state action to control, disperse 

protests and arrests of key protest leaders, which resulted in free 

direction and collective movement. Therefore, the people organization 

announced that everyone could be a leader in the political movement. 

The rallies were held independently in many areas at the same time, 

and while they received widespread support, they diluted the momentum 

of the youth movement. In addition, the second wave of COVID-19 in 

December led to a political deadlock in the movement. 

 According to cross-media reporting between Standard’s news 

website and Instagram, the study discovered that the major multimedia 

used in the Standard’s news website were news writing, photographs, 

and live broadcasting/video, which aided the agenda setting of the youth 

political movement in terms of legitimacy and mass intention rather than 

news about the oppositions neither state nor the contra-protests. The 

outstanding of applying new media advantage was news reporting and 

add on news continuously when time passed by in a single news for 

receivers to follow core event in one news. Moreover, photographs and 

live broadcasting were used as short cut to dynamic youth movements. 
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The most of cross-media reporting is done in cross-media not transmedia 

which means that the content in both channels is insignificant different. 

Although the numbers of photographs are used in Instagram but the 

news reporting has not applied to maximize Instagram’s potential. 

 Finally, the Standard had an impact on what people should 

think about and in which direction they should think about it by setting 

agendas in favor of youth political movements. And cross-media reporting 

of the Standard between the website and Instagram has not reached 

both platforms’ potential.

Keywords: online news, The Standard online news agency, agenda setting,

cross-media news reporting, political movement
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บทนำ 
 ปรากฏการณการเปล่ียนฉับพลนัดานส่ือ (media disruption) เปนผลของ

การเปลี่ยนฉับพลันทางดิจิทัล (digital disruption) จากนวัตกรรมเทคโนโลยี

การส่ือสาร การเติบโตของโทรศัพทเคล่ือนที่อัจฉริยะและเครือขายส่ือสังคม

ซึง่กระทบตอวถิชีวีติของประชาชน รวมถงึพฤตกิรรมการเปดรบัสารทีเ่ปลีย่นแปลง

ไปของผูรับสาร สงผลตอการยายงบประมาณการลงโฆษณาจากส่ือดั้งเดิมสู

สื่อใหม และกระทบตอการผลิตและการแพรกระจายสารของอุตสาหกรรมสื่อ 

ขณะท่ีสื่อมวลชนยังคงตองทำหนาที่พื้นฐานในงานวารสารศาสตรเพื่อแสวงหา

และรายงานขาวทีส่ำคญัตอสาธารณชนในฐานะสนิคาสาธารณะ (Pavlik, 2022) 

อุตสาหกรรมสื่อมวลชนในประเทศไทย โดยหนังสือพิมพเปนหนึ่งในสื่อที่ไดรับ

ผลกระทบจากการยายงบโฆษณาซึ่งลดลงอยางชัดเจนตั้งแต พ.ศ. 2556 ตอมา

หนังสือพิมพ บางกอกโพสต กลาวถึงการลดลงของรายไดจากการโฆษณาใน

รายงานประจำป พ.ศ. 2559 เชนเดียวกับรายงานคณะกรรมการในรายงาน

ประจำป 2559 ของบริษัท มติชน จำกัด (วิรัตน แสงทองคำ, 2561) รายงาน

ของสำนักขาว TCIJ (2562) กลาวถึงการปรับตัวหนังสือพิมพเพื่อสอดรับกับ

การเปลี่ยนแปลง โดยหนังสือพิมพ บานเมือง บางกอกโพสต และ เดอะเนชั่น 

ยุติฉบับพิมพและเผยแพรชองทางออนไลนอยางเดียว ขณะที่สื่อหนังสือพิมพ

บางรายยังคงผลิตทั้งสื่อส่ิงพิมพควบคูสื่อออนไลนทั้งในเว็บไซตและเครือขายสื่อ

สังคม เชน หนังสือพิมพ ไทยรัฐ ขาวสด และ มติชน นอกจากน้ี สื่อใหมยังเปด

โอกาสใหสำนักขาวออนไลนรายใหม ซึ่งไมไดมาจากฐานส่ือหนังสือพิมพเขามา

ดำเนินกิจการสื่อมวลชนในฐานะธุรกิจสตารทอัพ (startup business) ที่อาศัย

เทคโนโลยี และ/หรือนวัตกรรมมาใชเปนหัวใจหลักในการรายงานขาวที่มีตนทุน

การผลิตต่ำ ซึ่งมักเปนสำนักขาวขนาดเล็กที่บริหารงานโดยบุคลากรที่เคยอยู

ในวงการสือ่มวลชนแบบดัง้เดมิ แตเลง็เหน็โอกาสทางธรุกจิในการนำเสนอเนือ้หา

เฉพาะดานที่สามารถทำซ้ำได (repeatable) และขยายกิจการไดงาย (scalable)

(ณฤทธิ ์วรพงษด,ี 2559) อาทิ สำนักขาวออนไลนเดอะเเมทเทอร (The Matter) 

สำนักขาวออนไลนเดอะโมเมนตัม (The Momentum) และสำนักขาวออนไลน
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เดอะสแตนดารด (The Standard) ซึ่งเกิดในเวลาใกลเคียงกัน (วชิรวิชญ 

กิติชาติพรพัฒน, 2560) 

สภาพปญหา
 การที่ Walter Lippman กลาวถึงอำนาจของสื่อมวลชนในหนังสือชื่อ 

Public Opinion (1922) วา สื่อมวลชนไมไดสะทอนความเปนจริง หากแตเปน

ผูสรางความจริงใหเกิดแกผูรับสาร เพราะส่ือมวลชนเปนผูเชื่อมตอระหวางโลก

วัตถุภายนอกกับโลกในหัวของผูรับสาร ตอมา Cohen (1963) กำหนดมโนทัศน

(conceptualize) ของการจัดวาระสารวา สื่อมวลชนอาจไมประสบความสำเร็จ

ในการบอกใหผูรับสารคิดอะไร (what to think) แตสำเร็จอยางนาทึ่งในการทำ

ใหผูรับสารคิดเกี่ยวกับอะไร (what to think about) ในโลกที่คนแตละคนมอง

โลกตางกัน ขึ้นอยูกับวา พวกเขาใชแผนที่ที่ใครเปนผูวาดขึ้นในการอางอิง (จาก

นักเขียน บรรณาธิการ และสำนักพิมพใด) ซึ่งสงผลตอการขยายงานวิจัยเรื่อง

การจัดวาระสารของสื่อมวลชน จนนำไปสูกระบวนทัศนการจัดวาระสารจากการ

วิจัยของแม็คคอมสและชอว (McCombs and Shaw, 1968) เปนแนวคิดและ

ทฤษฎีที่กลาวถึงการทำงานของสื่อมวลชนในบริบทของสื่อดั้งเดิม เปนเหตุให

ผูวจิยัสนใจศึกษาการจัดวาระสารของส่ือมวลชนในบริบทส่ือใหม โดยใชสำนักขาว

ออนไลนเดอะสแตนดารดเปนหนวยศกึษา เน่ืองจากการสำรวจขอมลูเปรียบเทียบ

ระหวางสำนักขาวออนไลน 3 แหง คือ เดอะเเมทเทอร เดอะโมเมนตัม และ

เดอะสแตนดารด ซึง่กอตัง้ในเวลาใกลเคยีงกัน (ชวง พ.ศ. 2559-2560) ณ วนัที่

22 กมุภาพันธ พ.ศ. 2565 พบวา เดอะสแตนดารดเปนสำนักขาวออนไลนที่ได

รับความสนใจติดตามจากประชาชนเปนอันดับหนึ่ง ในทุกชองทาง ไมวาเฟซบุก 

ทวติเตอร และอนิสตาแกรม (โปรดดตูารางท่ี 1) ซึง่สาเหตุของความสนใจติดตาม

จากประชาชนนั้นอาจมาจากผูกอตั้งและบริหารงานคือ วงศทนง ชัยณรงคสิงห 

อดีตผูกอตั้งนิตยสาร อะเดย นิตยสารที่มีเนื้อหาตอบสนองความตองการ

ของคนรุนใหมและไดรับความนิยมกวา 17 ป และไดกอตั้งสำนักขาวออนไลน

เดอะโมเมนตัม เพื่อตอบสนองตอการเขามาของสื่อใหม แตเมื่อวงศทนงไดลา
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ออกจาก อะเดย คณะทำงานของเดอะโมเมนตัมก็ไดลาออกตามวงศทนงมาเพื่อ

กอตั้งสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด (positioningmag, 2560) 

ตารางท่ี 1 เปรยีบเทยีบจำนวนบญัชขีองผูตดิตามสือ่ออนไลน 3 ราย ใน 4 แพลตฟอรม

(ขอมูล ณ 22 กุมภาพันธ 2565)

สื่อออนไลน เว็บไซต เฟซบุก ทวิตเตอร อินสตาแกรม

เดอะเเมทเทอร thematter.com facebook.com/

thematterco

ผูติดตาม

1,517,409 บัญชี

@thematterco

ผูติดตาม 

330,000 บัญชี

thematter.co

จํานวนโพสต 

917 โพสต

ผูติดตาม 

74,100 บัญชี

เดอะโมเมนตัม themomentum.com www.facebook.

com/

themomentmco/

ผูติดตาม 

527,603 บัญชี

@themomentu-

mco

ผูติดตาม 

193,600 บัญชี

themomentumco

จํานวนโพสต 

1,416 โพสต

ผูติดตาม 

27,400 บัญชี

เดอะ

สแตนดารด

thestandard.com @thestandardth

ผูติดตาม

2,717,883 บัญชี

@thestandardth

ผูติดตาม 

614,100 บญัชี

thestandardth.ig

จํานวนโพสต 

13,864 โพสต

ผูติดตาม

341,000 บัญชี

 ในการศึกษาการจัดวาระสารของสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด

ครัง้นี ้(ตอไปในบทความนีเ้รียก “เดอะสแตนดารด”) ผูวจิยัใชกรณกีารเคลือ่นไหว

ทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ดวยเห็นวา เปนการ

เคลือ่นไหวทางการเมอืงขนาดใหญของเยาวชนครัง้แรกในรอบเกอืบ 20 ป นบัจาก

การเคลื่อนไหวทางการเมืองซึ่งดำเนินโดยผูใหญ ไดแก พันธมิตรประชาชนเพื่อ

ประชาธิปไตย พ.ศ. 2548-2552 และกลุมคณะกรรมการประชาชนเพื่อการ

เปลีย่นแปลงประเทศไทยใหเปนประชาธปิไตยท่ีสมบรูณอนัมพีระมหากษัตรยิทรง

เปนประมุข (กปปส.) พ.ศ. 2556-2557 อีกทั้งการรายงานขาวการเคลื่อนไหว
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ทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทยในเดือนตุลาคม พ.ศ. 2563 ของเดอะ

สแตนดารด ทำใหเดอะสแตนดารดเปนหนึ่งในสื่อจำนวนสี่ราย ที่ถูกสำนักงาน

คณะกรรมการกิจการกระจายเสียง กจิการโทรทศัน กจิการโทรคมนาคมแหงชาติ 

และกระทรวงดิจทิลัเพือ่เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ตรวจสอบ และใหระงบัการ

ออกอากาศรายการทีม่เีนือ้หาสาระทีม่ผีลกระทบตอความมัน่คงของรฐั ตามคำสัง่

ของหัวหนาผูรับผิดชอบในการแกไขสถานการณฉุกเฉินที่มีความรายแรง ฉบับที่ 

4/2563 ลงวันที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2563 ในการนี้ เดอะสแตนดารดเรียกรองให

มกีารทบทวนคำสัง่ดงักลาว เพือ่ไมเปนการละเมดิตอเสรภีาพในการทำหนาทีข่อง

สือ่มวลชน ซึง่กระทบตอสทิธกิารรบัรูขาวสารขอมลูอยางครบถวนของประชาชน

ตามระบอบประชาธปิไตย และยนืยนัเสรภีาพในการนำเสนอขาวสารอยางถกูตอง

รอบดานตามหลักจรรยาบรรณวิชาชีพของส่ือมวลชน และเหตุการณนี้ทำใหมี

ผูใชแฮชแท็กวา #saveสื่อเสรี (ปกปองเสรีภาพของส่ือ) ในทวิตเตอรถึงกวา

สองแสนคร้ัง (เดอะสแตนดารด, 19 ตุลาคม 2563ก&ข) 

 นอกจากน้ี ผูวิจัยยังสนใจศึกษาการรายงานขาวขามส่ือของเดอะ

สแตนดารด ระหวางเว็บไซตกบัอนิสตาแกรมวา เดอะสแตนดารดไดใชคณุลกัษณะ

เดนของส่ือที่แตกตางกันในการรายงานขาวขามส่ืออยางไร เพราะนอกจากการ

รายงานขาวเว็บไซตเปนแหลงสารหลักของเดอะสแตนดารดแลว เดอะสแตนดารด

ใหความสำคัญกับการผลิตสารในอินสตาแกรม thestandardth.ig เนื่องจากเปน

ชองทางท่ีกลุมเปาหมายของเดอะสแตนดารดคือ กลุมคนเมืองผูมีอายุระหวาง

15-40 ป หรือ urban young adults เปดรบัมากทีส่ดุ (ผูจดัการออนไลน, 2563;

Young Matter, 2018) เห็นไดวา เดอะสแตนดารดโพสตขาวในอินสตาแกรม

จำนวน 13,864 โพสต สูงกวาเดอะเเมทเทอร และเดอะโมเมนตัมในอัตรา

สวนหลายเทา รวมถึงเดอะสแตนดารด มีบัญชีผูติดตามในอินสตาแกรมถึง 

341,000 บญัช ีมากกวาเดอะเเมทเทอรเกอืบหาเทา และมากกวาเดอะโมเมนตมั

กวา 12 เทา (ตารางท่ี 1) สอดคลองกบัผลสำรวจของ NapoleonCat.com (2020) 

พบวา ผูใชอินสตาแกรมรวม 14 ลานบัญชี พ.ศ. 2563 ในประเทศไทย จำนวน

รอยละ 70 ของบัญชผีูใชอนิสตาแกรมอยูในชวงอายุ 18-24 ป และ 25-34 ป ถงึ 
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12.3 ลานบัญชี และงานวิจัยของ TWF Agency (2020) และสำนักงานพัฒนา

ธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส กระทรวงดิจิทัลเพ่ือเศรษฐกิจและสังคม (2563) 

พบวา ผูใชอินสตาแกรมเปนกลุมที่มีกลุม Gen Millennial หรือ Gen Y (เกิด

ระหวาง พ.ศ. 2524-2539) และ Gen Z (เกิดตั้งแต พ.ศ. 2540-2555) 

แสดงใหเห็นวา ผูรับสารเปาหมายของเดอะสแตนดารดครอบคลุมกลุมเยาวชน

ดวย นอกจากน้ี บัญชีผูใชอินสตาแกรมมีอัตราเติบโตแบบกาวกระโดดนับตั้งแต 

พ.ศ. 2562 โดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหมที่นิยมแพลตฟอรมที่ใหขอมูลทันสมัย 

มีเนื้อหาที่เขาใจงายรวมกับการใชภาพ (Abiola, 2021) 

วัตถุประสงคของการวิจัย
  1. เพื่อศึกษาการจัดวาระสารในรายงานขาว: การเคล่ือนไหวทางการ

เมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในเว็บไซตของสำนักขาวออนไลน

เดอะสแตนดารด

  2. เพื่อศึกษาการรายงานขาวขามสื่อระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรม: 

การเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ของ

สำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด

ขอบเขตการวิจัย
 การรายงานขาวของสำนักขาวออนไลนเดอะสแตนดารด ในเว็บไซต

และอินสตาแกรม กรณีการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย 

ไดแก กลุมเยาวชนปลดแอก/คณะประชาชนปลดแอก แนวรวมธรรมศาสตร

และการชุมนุม คณะราษฎรและกลุมราษฎร เนื่องจากมีขอเรียกรองทาง

การเมืองในทิศทางเดียวกัน คือ ใหพลเอกประยุทธ จันทรโอชา ลาออกจาก

ตำแหนงนายกรฐัมนตร ีใหแกไขรัฐธรรมนญู และใหปฏิรปูสถาบนักษตัรยิ ตัง้แต

วนัที ่21 กมุภาพันธ พ.ศ. 2563 ซึง่เปนจดุเริม่ตนของการเคล่ือนไหวทางการเมือง

ของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ถึงวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2563 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
 การเผยแพรผลการวจิยัในวารสารวชิาการเพือ่นำไปสูการอภปิรายความ

ทางวิชาการ ทำใหผูสนใจมีความรูเกี่ยวกับการจัดวาระสาร และการรายงานขาว

ขามสือ่ นกัวชิาชพีสือ่สารมวลชนสามารถนำองคความรูทีไ่ดจากงานวจิยัไปปรบัใช

ในการจัดวาระสารในการรายงานขาวของสำนักขาวออนไลน รวมถึงการรายงาน

ขาวขามส่ือได สวนหนวยงานท้ังภาครัฐ ภาคประชาชน และผูสนใจสามารถ

นำความรูไปอธิบายปรากฏการณ ทำความเขาใจ หรือประยุกตใชในการจัด

วาระสาร และการรายงานขาวขามส่ือ รวมถงึการขยายผลองคความรูดานนีต้อไป

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 การศึกษาเรื่องการจัดวาระสารในรายงานขาวกรณีการเคลื่อนไหว

ทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในเว็บไซตของเดอะ

สแตนดารด มุงศกึษาทฤษฎกีารจัดวาระสาร (agenda setting) ทีท่ำใหเหตกุารณ

หรือประเด็นโดดเดนดวยหลักคุณคาขาวในระยะตางๆ ตามชวงของแนวคิด

พฒันาการของการเคลือ่นไหวทางสงัคม สวนการศกึษาเรือ่งการรายงานขาวขาม

สือ่ระหวางเวบ็ไซตและอนิสตาแกรมใชแนวคดิมลัตมิเีดยี และแนวคดิการเลาเรือ่ง

ขามสื่อ ดังนี้

  1. ทฤษฎีการจัดวาระสาร เปนกระบวนการที่สื่อมวลชนจัดใหประเด็น

หรือเหตุการณมีความโดดเดน หรือความสัมพันธของประเด็นหน่ึงเหนือ

อกีประเดน็อืน่ใหสาธารณชนรบัรู โดยใชเกณฑการประเมนิคณุคาของขาว (Kaid 

and Holtz-Bacha, 2008) ไดแก ความสดทันสมัยหรือความรวดเร็ว ความใกลชดิ

ความเดน ผลกระทบ ความขัดแยง ความลึกลับและความมีเงื่อนงำ ความสนใจ

ตามปุถุชนวิสัย ความใหม ความผิดปกติ และเพศ (Brooks et al., 2014; 

มาลี บุญศิริพันธ, 2561) ความสำเร็จของการจัดวาระสารของสื่อมวลชน

ขึ้นอยูกับการจัดลำดับสารสองลำดับ ประกอบดวยการจัดวาระสารลำดับแรก

คือ การชูประเดน็หรือเหตุการณใหโดดเดนจนผูรับสารคิดเกี่ยวกับประเด็นหรือ

เหตุการณนั้น การจัดวาระสารลำดับท่ีสอง ไดแก การจัดกรอบสารคือ การจูงใจ
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หรือสรางอทิธพิลตอผูรบัสารดวยการชวนใหคดิหรอืตคีวาม และการอัดฉดีสารคือ 

เสนอสารซ้ำๆ เพ่ือใหผูรับสารจดจำ ระลึกถึง และใหความสำคัญตอประเด็นนั้น

  2. แนวคิดขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม คือ การเคล่ือนไหวของ

ขบวนการท่ีมีเจตนารมณซึ่งเชื่อมโยงกับมโนคติและวิธีการไดสิ่งที่ตองการ เปน

กระบวนการทางสังคมหรือเหตุการณที่ไมอยูในโครงสรางปกติทางสังคม 

มลีกัษณะสำคัญคอื ความพยายามแบบรวมหมูในชวงเวลาหน่ึง จากความรวมมือ

และการสรางเอกลักษณของกลุมเพ่ือประทวงหรือโตแยงกับผูมีอำนาจในสาม

ลักษณะ ไดแก การโตแยงอยางสงบ การสรางภาวะชะงักงัน และการใชความ

รุนแรง (Tilly and Tarrow, 2015) ในงานวิจัยนี้หมายถึง ขบวนการเคล่ือนไหว

ทางการเมืองเพื่อสรางขอเรียกรองตอผูมีอำนาจของรัฐในพื้นที่การเมือง ซึ่ง 

Christiansen (2009) แบงพฒันาการของขบวนการเคลือ่นไหวทางสงัคมออกเปน

4 ระยะ ไดแก (1) การกอตัวเปนระยะที่บุคคล/กลุมตระหนักถึงปญหาและ

ไมพอใจของตอสิง่ทีเ่กดิขึน้ในปรากฏการณ (2) การรวมตัวเปนเพยีงการรวมตัว

อยางหลวมๆ หรือสรางสำนึกของความไมพอใจประชานิยม ซึ่งตองการการ

ตอบสนองอยางเปดเผยและแพรกระจายในวงกวาง (3) การเกิดองคการเปนการ

จัดการของหนวยงานท่ีมีโครงสรางเพ่ือยกระดับของขบวนการเคล่ือนไหวทาง

สงัคมใหมคีวามชัดเจนและดำเนินกลยุทธระหวางพนัธมติร และ (4) การเส่ือมถอย

ซึ่งอาจมีสาเหตุมาจากการถูกปราบปราม การเปล่ียนสถานะเปนความรวมมือ 

ขบวนการประสบความสำเร็จหรอืความลมเหลวในการเคล่ือนไหว (Miller, 1999) 

  3. แนวคดิมลัตมิเีดยี คอื การใชสือ่ผสม มลัตมิเีดยีชวยใหสือ่ออนไลน

สามารถรายงานขาวไดหลายรูปแบบ หรือใชรูปแบบของตัวบทไดมากกวา

หนึ่งประเภทในขาวเดียวกัน สามารถสรางการมีสวนรวมของผูรับสารโดยมี

อนิเทอรเนต็เปนชองทางสำคญัในการสรางประสบการณการเปดรบัสารมลัตมิเีดยี

ของผูรับสาร (Phillips, 2012) อาทิ ตัวบท (text) หรือเนื้อขาว ภาพ (visual 

content) ไดแก ภาพถาย กราฟก/ภาพวาด รวมถึงวดีทิศันและภาพเล่ือน (Ekaterina

and Gioglio, 2014) รวมกับการใชคุณสมบัติของขาวออนไลน ไดแก ความ

สามารถในการเช่ือมตอตัวบท (hypertextuality) ระดับตางๆ และการสราง
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ปฏิสัมพันธทำใหการเชื่อมตอตัวบทไมขึ้นอยูกับวิธีการดั้งเดิม ลำดับเวลา 

หรือการเลาเรื่องตามตรรกะแบบเดิม (Kawamoto, 2003) การรายงานขาว

สวนใหญใชแนวทางการเขียนแบบปรามิดหัวคว่ำ และ 5W1H ขณะท่ีภาพขาว

คือสารซึ่งผานกระบวนการคัดเลือก จัดวางองคประกอบ รวมกับการกระทำตอ

ภาพของสื่อมวลชน เพื่อสื่อความหมายโดยตรงคือสะทอนความจริง และ/หรือ

ความหมายโดยนัยของผูสรางสรรคในการสือ่ความหมาย (Barthes, 1977) สวน

การรายงานขาวสดชวยสรางความรูสกึปจจบุนัทนัดวน ชวยใหเหน็สถานการณที่

ซับซอนทั้งภาพและเสียงไดดวยตาของผูรับสารเอง ซึ่งคลายกับการรายงานขาว

ทางโทรทัศนที่ Tarrow (2011) เห็นวา สื่อโทรทัศนมีอิทธิพลในการสรางการ

เคลื่อนไหวทางการเมืองมากกวาสื่อสิ่งพิมพและวิทยุ และชวยเรียกความสนใจ

ของประชาชนจากการแสดงใหเห็นความคับของใจท่ีสะสมและถูกเพิกเฉยมา

เปนเวลานานได สวน Bull (2016) ตั้งขอสังเกตวา นักวารสารศาสตรที่มาจาก

สื่อหนังสือพิมพมักใหความสำคัญกับเน้ือขาว ขณะที่นักวารสารศาสตรที่มาจาก

สื่อโทรทัศนมักมุงเรื่องการใชวีดิทัศน

  4. แนวคิดการเลาเร่ืองขามส่ือ หมายถึงการท่ีสารจากส่ือหน่ึงถูก

นำเสนอไปยงัอีกสือ่หนึง่ แบงได 2 กลุม คอื การขามสือ่ (cross-media) และการ

เลาเร่ืองขามสื่อ (transmedia) โดยที่การขามสื่อหมายถึงการสงสารชุดเดียวกัน

ผานชองทางส่ือที่แตกตางกัน ผูรับสารจึงเห็นสารเหมือนกันไมวาจะรับสารผาน

ชองทางใด ขณะที่การเลาเรื่องขามสื่อตามความหมายของ Jenkins (2011) 

เปนการเสนอเน้ือหาท่ีไหลขามส่ือ หมายถึงเร่ืองท่ีมีแกนเรื่องเดียวกันสามารถ

แยกการนำเสนอออกเปนเรื่องยอยที่มีความสัมพันธกับเรื่องหลัก แตมีเน้ือหา

ไมเหมือนกันแบบทาบสนิท ซึ่งการขามส่ือหรือการเลาเรื่องขามสื่อแสดงใหเห็น

การปรับตัวของเนื้อขาวจากสื่อดั้งเดิมไปสูสื่อใหม ใหสอดคลองกับคุณลักษณะ

ของสื่อแตละแพลตฟอรม ทำใหสามารถพัฒนาเนื้อหา สรางการมีสวนรวมกับ

สาธารณชนไดอยางรวดเร็วในราคาถูก ซึ่ง Pavlik (2022) แบงการปรับตัวของ

เนื้อขาวแบงออกเปนสี่แบบ คือ (1) ขาวท่ีนำเนื้อหาซึ่งผลิตข้ึนเพื่อสื่อหนึ่ง เชน

สือ่สิง่พมิพ ไปนำเสนอซำ้ในสือ่ใหมโดยไมไดมกีารปรบัเปลีย่นอยางใด (2) ขาวที่
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ผลติขึน้เพือ่เผยแพรในสือ่ใหม แตยงัใชวธิกีารออกแบบเนือ้หาแบบสือ่ดัง้เดิมหรอื

แอนะล็อก คอืใหความสำคัญกบัการเขียนเปนหลกัและใชแนวทางการเขียนแบบ

ปรามิดหัวคว่ำ และ 5W1H (3) การรายงานขาวที่ปรับตัวเขาสูสื่อใหม แตใชการ

จดัเน้ือหาเหมือนแบบท่ี 2 เพยีงเพ่ิมการเช่ือมตอไปยังขาวอ่ืน และใหความสำคัญ

กับการเขียนหรือใชมัลติมีเดียดวย และ (4) ขาวที่ถูกผลิตข้ึนเพื่อใชในสื่อใหม 

ตามสมรรถนะท่ีเปนเอกลักษณของสื่อใหมที่มีความเปนสื่อดิจิทัล เขาถึงเครื่อง

รับดิจิทัล สรางปฏิสัมพันธ รายงานดวยฐานขอมูล การใชภาพสามมิติ รวมถึง

ตัวบทท่ีเกิดขึ้นในเวลาเดียวกันและสอดคลองกัน 

การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวของ
 การศึกษาอิทธิพลของสื่อมวลชน ในงานของ Mucundorfeanu and 

Vana (2012) เปนการตรวจสอบอทิธพิลของสือ่มวลชนในโรมาเนยี ภายใตกรอบ

การจัดวาระสาร การตีกรอบสาร และการอัดฉีดสาร ควบคูกับการวิเคราะห

เนื้อหาจากส่ือโทรทัศนในชวงไพรมไทม พบวา สื่อโทรทัศนมีอิทธิพลตอการ

จัดวาระสารแกผูรับสารชาวโรมาเนีย Baylor (1996) ศึกษาการรายงานขาว

ชวงค่ำของสถานีโทรทัศน NBC เกี่ยวกับการประทวงของชนพ้ืนเมืองอเมริกัน 

ระหวาง ค.ศ. 1968-1979 พบวา ชนพื้นเมืองอเมริกันพยายามแสดงกิจกรรม

ประทวงเพือ่เรยีกรองความสนใจจากสือ่มวลชน แตสือ่มวลชนไมไดรายงานขาวนี้

มากเทาท่ีควร เนื่องจากขอเรียกรองของขบวนการเคลื่อนไหวของชนพื้นเมือง

อเมริกันมีเนื้อหาซับซอนและยากในการอธิบายใหผูรับสารเขาใจในเวลาสั้นๆ 

อีกทั้งมีประเด็นการเคลื่อนไหวอื่นๆ ที่สื่อมวลชนสนใจมากกวา งานของ Smith 

et al. (2001) ศึกษาการจัดกรอบสารในการรายงานขาวของการประทวงของ

หนังสือพิมพและโทรทัศน ระหวาง ค.ศ. 1982-1991 พบวา รูปแบบการสื่อสาร

ของส่ือมวลชน ไดแก การพรรณนาเก่ียวกับการประทวงและวัตถุประสงค การ

ใหรายละเอยีดของการประทวงเปนตอนหรอืตามแกนเรือ่ง และการเสนอเนือ้หา

ที่เปนคุณตอผูประทวงมากกวาตอรัฐ ซึ่งมีผลตอการตีความของสาธารณชน 

สวน Amenta and Elliott (2017) ศกึษาอิทธพิลขององคการขบวนการเคล่ือนไหว
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ตอส่ือมวลชน พบวา ปจจัยที่มีผลใหสื่อมวลชนรายงานขาวการเคลื่อนไหวทาง

สงัคม ไดแก บคุลกิของขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม เชน ศกัยภาพในการสราง

ภาวะชะงักงัน และครอบคลุมเปนบริเวณกวาง และบริบททางการเมือง ความมี

เอกภาพของขบวนการและการบังคบัใชนโยบายของรัฐ และงานของ Elliott et al. 

(2016) พบวา ความเปนองคการทำใหการเคลือ่นไหวของกลุมความหลากหลาย

ทางเพศ (LGBT) ไดรับความสนใจรายงานขาวจากสื่อมวลชนจากหนังสือพิมพ

ขนาดใหญสามฉบับในสหรัฐอเมริกามากขึ้นในชวงทศวรรษ 1990 จากปจจัย

ความเปนองคการและเอกลักษณ สวนการรายงานขาวและการจัดวาระสารใน

สื่อใหมนั้น เสกสรร โรจนเมธากุล และประไพพิศ มุทิตาเจริญ (2564) ศึกษา

กลยุทธการสรางเน้ือหาภาพขาว และกระบวนการผลิตเนื้อหาภาพขาวและการ

นำเสนอบนเฟซบุก เพจของเดอะสแตนดารด พบวา กลยทุธเกีย่วกบัการเลาเรือ่ง

ดวยภาพทำใหการรายงานขาวสมบูรณมากข้ึน ภาพขาวท่ีดจีากทักษะของชางภาพ

ที่ใหผูรับสารเปนศูนยกลาง มีปริมาณเนื้อหาและภาพขาวที่สอดคลองกับการ

ทำงานในสนามขาว รวมกับการทำงานของบรรณาธิการ ผูสื่อขาว และชางภาพ

อยางเปนระบบ และ Neumayer and Ross (2018) ศึกษาภาพที่ถูกนำเสนอ

ในการรายงานการเคลื่อนไหวทางสังคมในทวิตเตอรจากเหตุการณประทวงของ

กลุม Blockupy ในคัดคานการเปดธนาคารกลางของยุโรปที่นครแฟรงคเฟรต 

พบวา ภาพท้ังวดีทิศันและภาพถายชวยสะทอนเพียงสิง่ทีเ่กิดขึน้อยูแลว เชน การ

ตอสูของกลุมผูประทวง ความรวมมือรวมใจ การใชความรุนแรงของเจาหนาที ่แต

ไมปรากฏการทวตีการใชความรนุแรงของนกัเคลือ่นไหวและชนชัน้มากกวาแสดง

ความทาทายตอวาระที่ตองการนำเสนอ

กรอบการวิจัย

 งานวิจยันี ้มุงศกึษาเฉพาะการจัดวาระสารของเดอะสแตนดารดในฐานะ

ผูสงสารเทานั้น แมวาทฤษฎีการจัดวาระสารของ McCombs and Shaw ศึกษา

อิทธิพลของส่ือมวลชนกับสาธารณมติ โดยใชทฤษฎีการจัดวาระสารรวมกับ

แนวคิดพัฒนาการของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมสี่ระยะ เพื่อตรวจสอบการ
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จัดวาระสารในเว็บไซตในการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชนในระยะตางๆ 

ตามวัตถุประสงคขอที่หนึ่ง และใชแนวคิดมัลติมีเดียและเร่ืองการเลาเรื่องขาม

สื่อ เพื่อเปรียบเทียบการรายงานขาวขามสื่อของเว็บไซตและอินสตาแกรม เพื่อ

ตอบวัตถุประสงคขอที่สอง ดังกรอบการศึกษาตอไปนี้

ภาพท่ี 1 กรอบการวิจัย

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชวิธีวิเคราะหเนื้อหา (content 

analysis) โดยมีผูวจิยัเปนเคร่ืองมือหลัก รวมกับการใชคอมพิวเตอรเปนเคร่ืองมือ

ในการบันทึกขาวและภาพ ในการเก็บขอมูลจากขาวของเดอะสแตนดารดที่

รายงานในเวบ็ไซต thestandard.co และอนิสตาแกรม thestandardth.ig จำนวน 

330 ชิน้ ดวยการเลือกแบบมเีปาประสงค รวมกบัหลกัฐานจากเวบ็ไซต สือ่สงัคม 

และเครือขายสื่อสังคมที่เกี่ยวของ ระหวางวันที่ 21 กุมภาพันธ ถึง 26 ธันวาคม 

พ.ศ. 2563 ผูวิจัยทำการวิเคราะหดวยแนวทางการลดทอนขอมูล ดังนี้ สวนแรก

เริ่มจากแยกขาวของเดอะสแตนดารดที่รายงานในเว็บไซตออกเปนหมวดหมู 

เพื่อถอดความตอขอมูลตามมโนทัศนของทฤษฎีการจัดวาระสารกับระยะ

การพัฒนาขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม จากน้ันทำการลงรหัส และสรุปแตละ
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หมวด สวนที่สอง นำขอมูลในสวนแรกมาจัดหมวดหมูตามรูปแบบมัลติมีเดีย

จากน้ันทำการลงรหัส และสรุปแตละหมวด แลววิเคราะหเปรียบเทียบเน้ือหา

ของขาวท่ีถูกรายงานขามส่ือระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรม ทำการลงรหัส

และสรุปแตละหมวด จากนั้นจึงสรุปภาพรวม ทำการตรวจสอบความเชื่อมั่นได

ของขอมูลดวยการเปรียบเทียบความสอดคลองตองกันของขอมูลที่มีความคลาย

กันเพื่อหาความซ้ำ หรือความสอดคลองกัน ตรวจสอบขอมูลกับขาวและเว็บไซต 

รวมถึงย้ำยันการตีความกับนักวิชาการดานวารสารศาสตร 

ผลการวิจัย
 สวนที่ 1 การจัดวาระสารในรายงานขาวกรณีการเคลื่อนไหวทาง

การเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในเว็บไซต

 การจัดวาระสารในกรณีการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชน

พ.ศ. 2563 ตามพัฒนาการของขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมือง แบงเปน 4 

ระยะ ตามแนวคิดของ Christiansen (2009) ไดแก ระยะกอตัว (21-22 

กุมภาพันธ พ.ศ. 2563) ระยะรวมตัว (24 กุมภาพันธ-มิถุนายน พ.ศ. 2563) 

ระยะเกิดองคการ (7 กรกฎาคม-16 ตุลาคม พ.ศ. 2563) และระยะเสื่อมถอย 

(17 ตุลาคม-26 ธันวาคม พ.ศ. 2563) เดอะสแตนดารดจัดวาระสารลำดับแรก

สวนใหญดวยเกณฑการประเมินคุณคาของขาวหลัก คือ ความขัดแยง ความสด

ทันสมัยหรือความรวดเร็ว และผลกระทบ ดังนี้ (1) ระยะกอตัว เปนระยะที่เกิด

ปญหาและนำไปสูการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 

2563 มาจากความคับของใจและความเห็นแยงของหลายฝายที่มีตอคำวินิจฉัย

ของศาลรัฐธรรมนูญใหยบุพรรคอนาคตใหม พรอมเพิกถอนสิทธสิมคัรรับเลือกต้ัง

ของคณะกรรมการบริหารพรรคของศาลรัฐธรรมนูญ เมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ 

พ.ศ. 2563 โดยเดอะสแตนดารดใหความสำคัญในการรายงานขาวในประเด็นนี้

ถึง 16 ขาว ในวันเดียว โดยจัดวาระสารลำดับแรกดวยการทำใหเหตุการณ

ยุบพรรคอนาคตใหมโดดเดน ตามหลักความใกลชิดกับผูรับสาร เนื่องจากพรรค

อนาคตใหมเปนพรรคการเมืองที่ไดรับความนิยมในหมูผูลงคะแนนเสียงเลือกต้ัง
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โดยเฉพาะเยาวชน และใชหลักความสดทันสมัยดวยการรายงานขาวสด ไดแก 

การถายทอดสดการวินิจฉัยของศาล และการรายงานขาวดวนเรื่องการยุบพรรค

อนาคตใหม สวนการจัดวาระสารลำดับท่ีสองนั้น เดอะสแตนดารดจัดกรอบสาร

ดวยการแสดงความเห็นแยงตอคำวินิจฉัยของศาลรัฐธรรมนูญของฝายการเมือง 

ประชาชน และนักศึกษา รวมถึงการรวมตัวของนักศึกษาเพ่ือสะทอนความ

คบัของใจ ทวงถามความชอบธรรมใหพรรคอนาคตใหมและเรียกรองประชาธิปไตย

ของเยาวชนในวันที่ 21-22 กุมภาพันธ พ.ศ. 2563 และอัดฉีดสารเพ่ือทำให

ผูรบัสารยงัคงครุนคดิเกีย่วกบัวาระสารดวยการเสนอขาวท่ีมเีนือ้หาซำ้กบัวาระสาร

ที่ไดจัดแลว รวมกับใชแฮชแท็กเพื่อเชื่อมโยงขาวกับคำหลักที่เก่ียวของกัน

(2) ระยะรวมตัว เปนการรวมตัวอยางหลวมๆ ของเยาวชนกลุมตางๆ อยาง

เปดเผยและกระจายตัวในวงกวาง แบงออกเปน 2 ชวง คือ ชวงท่ีหนึ่ง (24 

กุมภาพันธ-3 มีนาคม พ.ศ. 2563) และชวงที่สอง (มิถุนายน พ.ศ. 2563) ดังนี้ 

การรวมตัวชวงที่หนึ่ง เปนการชุมนุมประทวงที่เกิดในสถาบันการศึกษาระดับ

อดุมศกึษาทัว่ประเทศ โดยไมมอีงคการหรอืผูนำทีช่ดัเจน สวนใหญเปนการชมุนมุ

แบบแฟลชม็อบทีใ่ชวธินีดัหมายผานสือ่สงัคม เดอะสแตนดารดจดัวาระสารลำดับ

ทีห่นึง่โดยใชหลกัคุณคาขาวดานความขดัแยงทีเ่ยาวชนไดแสดงความคบัของใจตอ

เหตุการณทางการเมืองเก่ียวกับความไมชอบธรรมในการยุบพรรคอนาคตใหม 

การเรียกรองประชาธิปไตย และการวิจารณรัฐบาล รวมถึงการตอสูเพื่ออนาคต

ของตนเอง (ดวยการออกมาชุมนุม) และดานความใกลชิดคือความเปนเยาวชน 

และความเดนจากช่ือเสียงของสถาบันการศึกษาช้ันนำของประเทศท่ีจดัการชุมนมุ 

อาทิ จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ศูนยประสานมิตร และโรงเรียนสตรีวิทยา เปนตน สวนการจัดวาระสารลำดับ

ทีส่องกระทำโดยการเช่ือมโยงอารมณของผูรบัสารดวยเนือ้ขาว แสดงใหเหน็การ

รวมหมูเพื่อมุงสูเปาหมายรวมกันของเยาวชน ดวยขาวการชุมนุมในสถาบันการ

ศึกษาท่ัวประเทศที่มีขอเรียกรองและกิจกรรมในทิศทางเดียวกัน และเกิดขึ้น

ในระยะใกลเคียงกัน เพื่อแสดงความเห็นรวมและสรางความชอบธรรมของการ

ชมุนมุทางการเมอืงเชนเดยีวกบัคนไทยในตางประเทศ เชน ทีอ่งักฤษและรสัเซยี 
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สวนการอัดฉีดสารปรากฏในขาวและบทความเกี่ยวกับการชุมนุมของนักศึกษา 

ประชาชน ผูนำอำนาจนยิม และการใชแฮชแทก็ แตการรวมตวัในชวงนีห้ยดุชะงกั

ไป ทัง้ๆ ทีก่ำลงัสรางกระแสการชมุนมุไดอยางตอเนือ่ง เนือ่งจากการแพรระบาด

ของโรคไวรัสโคโรนา 2019 ทำใหรัฐประกาศปดสถานศึกษาทุกแหง เมื่อ

สถานการณการแพรระบาดของโรคไวรัสโคโรนา 2019 คลี่คลายลง รัฐบาลจึง

ผอนคลายความเขมงวดในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2563 นำไปสูการรวมตัวของ

เยาวชนในชวงท่ีสองในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2563 แมวาการรายงานประเด็น

ทางการเมืองและขอเรียกรองแตกตางจากวาระสารในชวงท่ีหนึ่ง และเปนการ

เคล่ือนไหวทางการเมืองท่ียังไมสามารถระดมมวลชนใหเขารวมกิจกรรมได

มากนัก แตถือเปนการสงสัญญาณวา การเคลื่อนไหวทางการเมอืงของเยาวชน

ไดกอตัวขึ้นอีกคร้ัง ประกอบดวยขาวการหายตัวไปของ วันเฉลิม สัตยศักดิ์สิทธิ์ 

ขาวกิจกรรมทางการเมืองในวันอภิวัฒนสยาม วันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2563 

ซึง่ในชวงทีส่องนี ้เดอะสแตนดารดใชหลกัคณุคาขาวดานความเดนของบคุคลและ

เหตกุารณสำคญัในการจดัวาระสารลำดบัทีห่นึง่ และจดัวาระสารลำดบัทีส่องดวย

การเสนอขาวดังกลาวซ้ำรวมกับการใชบทความท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับประเด็น

ขางตน (3) ระยะการเกดิองคการ แสดงพฒันาการรวมตวักนัของกลุมเคลือ่นไหว

ทางการเมืองของนักเรียน นิสิต นักศึกษาและประชาชนกลุมตางๆ สูความเปน

องคการทางการเมือง เพื่อยกระดับการเคล่ือนไหวทางการเมืองท่ีมีขอเรียกรอง

ทางการเมืองสอดคลองกัน คือ ใหพลเอกประยุทธ จันทรโอชา ลาออกจาก

ตำแหนงนายกรัฐมนตรี ใหแกไขรัฐธรรมนูญ และใหปฏิรูปสถาบันกษัตริย 

ประกอบดวยองคการการเคล่ือนไหวทางการเมืองหลัก 3 องคการ ไดแก 

กลุมเยาวชนปลดแอก/คณะประชาชนปลดแอก แนวรวมธรรมศาสตรและ

การชุมนุม คณะราษฎรและกลุมราษฎร เดอะสแตนดารดไดรายงานขาวที่เนน

การเคลื่อนไหวทางการเมืองและขอเรียกรองขององคการทั้งสามโดยเฉพาะ

การชุมนุมใหญ ดวยหลักคุณคาดานความขัดแยง ความสดทันสมัย และ

ผลกระทบ รวมถึงแสดงความชอบธรรมจากการชุมนุมอยางสันติ สรางสรรค 

และเปนเจตนารมณของประชาชน แมวาในตอนกลางของระยะนี้เริ่มเห็นการ
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ประทวงท่ีใชความรุนแรงในขาว ดงันี ้(3.1) กลุมเยาวชนปลดแอก/คณะประชาชน

ปลดแอก กลุมเยาวชนปลดแอกมีบทบาทสำคัญในพัฒนาการของขบวนการ

เคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 ระยะที่ 3 เพราะเปนหัวหอก

ของการเคลื่อนไหวทางการเมืองที่ประสบความสำเร็จในการดึงดูดใจมวลชนให

มารวมกิจกรรมจำนวนมาก เดอะสแตนดารดรายงานขาวถึงการรื้อฟนการ

เคลือ่นไหวทางการเมืองของเยาวชนข้ึนมาของกลุมเยาวชนปลดแอกอยางโดดเดน 

เร่ิมจากกิจกรรมเชิงสัญลักษณ สองไฟฉายไปที่พานรัฐธรรมนูญเพื่อขับไลความ

มืดมิดใหออกจากระบอบประชาธิปไตย จากนั้นกลุมเยาวชนปลดแอก/

คณะประชาชนปลดแอกประสบความสำเร็จในการจัดชุมนุมใหญสองครั้ง คือ 

การชุมนุมในนามกลุมเยาวชนปลดแอกเม่ือวันที่ 18 กรกฎาคม พ.ศ. 2563 ถือ

เปนการชุมนุมทางการเมืองเพื่อโตแยงกับรัฐขนาดใหญครั้งแรกของ พ.ศ. 2563 

โดยเดอะสแตนดารดจัดวาระสารลำดบัทีห่นึง่บนหลกัคณุคาขาวดานความขดัแยง 

เนื่องจากเปนการชุมนุมทางการเมืองเพื่อโตแยงกับรัฐเนื่องจากดำเนินภายใต

พระราชกำหนดการบริหารราชการในสถานการณฉุกเฉิน ดานความสดทันสมัย

ดวยการรายงานขาวสด และดานผลกระทบคือการแสดงใหเห็นจำนวนผูเขารวม

ชมุนมุขนาดใหญ ซึง่เดอะสแตนดารดไดจดัวาระสารลำดับทีส่องดวยการจัดกรอบ

สารเชิงบวกคือ การชุมนมุโดยสันต ิเปนระเบียบเรียบรอย และแสดงเจตนารมณ

ของประชาชนจำนวนมาก และอัดฉีดสารดวยการสรุปขาวและการใชแฮชแท็ก 

สวนการชมุนมุในนามคณะประชาชนปลดแอก เมือ่วนัที ่16 สงิหาคม พ.ศ. 2563 

เปนการรวมตัวของกลุมเยาวชนปลดแอกกับเครือขายการเมืองอื่นๆ เพื่อขยาย

ศักยภาพในการเคล่ือนไหวทางการเมือง โดยเดอะสแตนดารดจัดวาระสาร

ในลำดบัทีห่นึง่ดวยการรายงานขาวตามหลักคณุคาขาวดานความขดัแยงควบคูกบั

ความสดทันสมัย ดานความเดน และดานผลกระทบ ความขัดแยง ไดแก 

ความขัดแยงระหวางคณะประชาชนปลดแอกกับรัฐ ระหวางขบวนการโตกลับ 

(ผูคดัคานจุดยนืของเยาวชนท่ีกระทบสถาบันกษัตริย) และจากจุดยนืทางการเมือง

ของคณะประชาชนปลดแอกตอสถาบนักษตัรยิ (เนือ่งจากกอนหนานีก้ลุมเยาวชน

ปลดแอกไมไดกลาวถงึสถาบันกษัตรยิ) ดานความเดนของกลุมเยาวชนปลดแอก 
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ดานผลกระทบคือการเขารวมการชุมนุมของมวลชนจำนวนมาก จุดเดนของการ

รายงานขาวในการชุมนุมใหญครั้งนี้อยูที่การรายงานขาวแบบไลเรียงตามลำดับ

เหตุการณ หรือตามประเด็นสำคัญท่ีทยอยเพิ่มเน้ือขาวตามเวลาที่เพิ่มข้ึน

จนกระทั่งยุติการชุมนุมในขาวเดียวกัน (ในงานวิจัยนี้เรียกวา ขาวพอก) รวมกับ

การใชภาพขาวจำนวนมาก และรายงานขาวสดเพื่อใหผูรับสารรูขาวอยางทัน

ตอเหตุการณ โดยแสดงบรรยากาศการชุมนุมเชิงบวก และสะทอนความสำเร็จ

ในการระดมมวลชนของประชาชนปลดแอก (3.2) แนวรวมธรรมศาสตรและการ

ชมุนมุ เปนการชุมนมุของนักศกึษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรจำนวนสองคร้ัง คอื 

การชุมนุมชื่อ #ธรรมศาสตรจะไมทน เมื่อวันที่ 10 สิงหาคม พ.ศ. 2563 

เดอะสแตนดารดจัดวาระสารลำดับที่หนึ่งบนหลักคุณคาขาวดานความเดนและ

ความขัดแยง ความเดนจากความเปนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่มีบทบาท

เคลื่อนไหวทางการเมืองมาโดยตลอด และความขัดแยงจากจุดยืนทางการเมือง

ซึ่งกระทบตอสถาบันกษัตริยอยางโจงแจง นำไปสูการวิพากษวิจารณจากสังคม 

และการออกมาแถลงการณวาไมมีสวนเก่ียวของของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ตอมาการชุมนุมครั้งที่ 2 ดำเนินภายใตชื่อ แนวรวมธรรมศาสตรและการชุมนุม 

ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และสนามหลวง ระหวางวันที่ 19-20 กันยายน 

พ.ศ. 2563 โดยเดอะสแตนดารดใหพื้นที่ขาวในกิจกรรมนี้จำนวน 33 ขาว 

โดยหลกัคณุคาขาวหลกัคอื ดานความขดัแยงในการทำใหขาวโดดเดน โดยเฉพาะ

จดุยนืทางการเมอืงทีก่ระทบตอสถาบนักษัตรยิของแนวรวมธรรมศาสตรและการ

ชมุนมุ และความขัดแยงกบัการใชอำนาจรัฐเน่ืองจากเปนการชุมนมุทีผ่ดิกฎหมาย 

จึงถูกสกัดไมใหเขาพื้นที่ ความขัดแยงกับเจาของสถานท่ีที่ ใชชุมนุมคือ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรและสนามหลวง แตมวลชนสามารถบุกเขาพื้นที่ได

สำเรจ็ สวนความขดัแยงตอสถาบนักษตัริยถกูกระทำเชงิสญัลกัษณผานกจิกรรม

การฝงหมุดคณะราษฎรหมุดที่สองท่ีสนามหลวง และการเคล่ือนพลเพ่ือ

ยื่นจดหมายเปดผนึกขอเรียกรองตอองคมนตรีผานผูบัญชาการตำรวจนครบาล 

เดอะสแตนดารดรายงานขาวดวยการใชขาวพอกและการรายงานขาวสด การ

จัดวาระสารลำดับท่ีสอง ไดแก การจัดกรอบสาร การสื่อถงึการชุมนุมโดยสันติ 
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แมวามีการใชความรุนแรงในการบุกเขาพื้นที่ของมวลชน และการสนับสนุนของ

ผูเปนภาพตัวแทนของประชาธิปไตยคือกลุมอดีตพรรคอนาคตใหม โจชัว หวอง 

และพันธมิตรชานมในไตหวัน รวมถึงใชภาพขาวที่สื่อถึงเอกภาพของมวลชน 

ความหลากหลายของกิจกรรม การตอสูทางการเมืองของเยาวชนและชัยชนะ 

รวมกับการอัดฉีดสารดวยสรุปขาวและแฮชแท็ก (3.3) คณะราษฎร มาจากการ

รวมตัวของคณะประชาชนปลดแอก แนวรวมธรรมศาสตรและการชุมนุม และ

เครือขายการเมอืงอืน่ๆ เพือ่ขยายศกัยภาพในการขบัเคลือ่นขอเรยีกรองหลกั คอื 

ใหพลเอกประยุทธ จนัทรโอชา ลาออกจากตำแหนงนายกรัฐมนตรี ใหเปดประชุม

สภาสมัยวิสามัญทันที เพื่อรับรางแกไขเพิ่มเติมรัฐธรรมนูญจากประชาชน และ

ใหปฏริปูสถาบนักษตัริยใหอยูภายใตรฐัธรรมนูญอยางแทจรงิ การชมุนมุใหญของ

คณะราษฎรมีเพียงคร้ังเดียวคือวันท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ. 2563 ณ อนุสาวรีย

ประชาธปิไตยเพ่ือเคลือ่นขบวนไปยงัทำเนยีบรัฐบาล โดยเดอะสแตนดารดใชหลกั

คณุคาขาวดานความขดัแยงจากจดุยนืทางการเมอืงของคณะราษฎรทีม่ตีอสถาบนั

กษตัริย การใชอำนาจรัฐของเจาหนาทีต่ำรวจ และการปะทะกับขบวนการโตกลบั 

รวมกับหลักความสดทันสมัย ดวยการใชขาวพอกและการรายงานขาวสดเพื่อ

รายงานขาวอยางใกลชิดในการจัดวาระสารลำดับที่หนึ่ง ตั้งแตการเขาพื้นที่ของ

มวลชนคณะราษฎรและมวลชนของขบวนการโตกลับจนเกิดการปะทะกัน การ

เคลื่อนพลและฝาแนวสกัดของเจาหนาที่ตำรวจเพ่ือไปชุมนุมดานหนาทำเนียบ

รัฐบาลของคณะราษฎร และพบวา เดอะสแตนดารดระมัดระวังการรายงานขาว

ที่กระทบตอสถาบันกษัตริยโดยตรง อาทิ การไมเนนคำปราศรัยที่เกี่ยวของกับ

สถาบนักษตัรยิของแกนนำ และขาวมวลชนคณะราษฎรทีแ่สดงพฤตกิรรมกระทบ

ตอขบวนเสดจ็พระราชดำเนนิของสมเดจ็พระนางเจาสทุดิา พชัรสธุาพมิลลกัษณ 

พระบรมราชินี และสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาทีปงกรรัศมีโชติ มหาวชิ-

โรตตมางกูร สิริวิบูลยราชกุมาร อยางไรก็ตาม การเคลื่อนไหวทางการเมืองของ

คณะราษฎรไดนำไปสูการประกาศสถานการณฉกุเฉนิทีม่คีวามรายแรงในเขตทองที่

กรุงเทพมหานคร และการจับกุมตัวแกนนำคนสำคัญ ในการนี้ เดอะสแตนดารด

ไดรายงานขาวแถลงการณของคณะราษฎรและการยืนยันการชุมนุมในวันที่ 15 
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ตลุาคม พ.ศ. 2563 เพือ่ยำ้ทศิทางการเคลือ่นไหวของคณะราษฎรในสถานการณ

ที่ยกระดับความตึงเครียดขึ้น เดอะสแตนดารดใหพื้นที่ขาวในกิจกรรมนี้

จำนวน 13 ขาว อีกทั้งรายงานขาวการชุมนุมของมวลชนโดยปราศจากแกนนำ 

ระหวางวันที่ 15-16 ตุลาคม พ.ศ. 2563 แสดงการรวมตัวของประชาชนจำนวน

มากในพ้ืนท่ีแยกราชประสงคและแยกปทุมวันภายใตมาตรการท่ีเขมงวดของ

เจาหนาทีต่ำรวจในการสกัดไมใหมวลชนเขาพืน้ทีช่มุนมุ โดยการรายงานขาวของ

เดอะสแตนดารดในชวงนี้มุงจัดวาระสารลำดับที่หนึ่งคือ การเคลื่อนไหวทาง

การเมืองที่มีพลวัต ขณะที่ใหน้ำหนักในการจัดวาระสารลำดับที่สองไมมากนัก 

หลกัคุณคาขาวคือดานความขัดแยงจากความคับของใจของประชาชนตอมาตรการ

การจดัการกบัการเคลือ่นไหวทางการเมอืงของคณะราษฎร โดยเนือ้ขาว ภาพขาว 

และการรายงานขาวสดเนนความขัดแยงจากการเผชิญหนาระหวางมวลชน

คณะราษฎรกับปฏิบัติการของเจาหนาที่รัฐในระยะประชิด ซึ่งตอมาการเผชิญ

หนาและการฝาฝนกฎหมายของมวลชนนำไปสูการปะทะกับเจาหนาทีต่ำรวจท่ีใช

มาตรการการสลายการชุมนมุดวยรถฉีดนำ้แรงดันสงูฉดีนำ้สฟีาใสผูชมุนมุจนตอง

ถอยรนออกจากพ้ืนที ่เม่ือวันที ่16 ตลุาคม พ.ศ. 2563 ในการน้ี เดอะสแตนดารด

รายงานขาวดานผลกระทบดวยขาวสื่อความหมายเชิงลบตอปฏิบัติการของรัฐ

ตอมวลชนคณะราษฎร โดยเฉพาะการใชภาพท่ีแสดงใหเห็นวามวลชนเปนผูถูก

กระทำ รวมกับบทบรรณาธิการของเดอะสแตนดารดที่แสดงความไมเห็นดวย

ตอปฏิบัติการสลายการชุมนุมของรัฐครั้งนี้ (4) ระยะการเสื่อมถอย เปนระยะ

สุดทายของวัฏจักรการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 เกิดขึ้น

ระหวางวันที่ 17 ตุลาคม-26 ธันวาคม พ.ศ. 2563 เปนผลจากการปรับยุทธวิธี

การเคลือ่นไหวทางการเมอืงของคณะราษฎร เนือ่งจากแกนนำคนสำคญัถกูจบักมุ

ตวัจำนวนมาก จนขาดผูกำหนดทศิทางในการขบัเคลือ่นขอเรยีกรองมวลชน ดวย

ยุทธวิธี “ทุกคนคือแกนนำ” หมายความวา ใครๆ ก็สามารถเคล่ือนไหวทาง

การเมืองไดโดยไมตองพึ่งพิงแกนนำขององคการเคลื่อนไหวทางการเมืองอีกตอไป 

ขณะท่ีรัฐยังมีมาตรการการควบคุมการเคลื่อนไหวทางการเมืองในระดับสูง โดย

เดอะสแตนดารดใหความสำคญัตอการจดัวาระสารลำดบัทีห่นึง่คอืการเคลือ่นไหว
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ทางการเมืองท่ีมพีลวัตอยางมีนยัสำคัญ เนือ่งจากทิศทางของการเคล่ือนไหวหรือ

การตอกย้ำแนวคิดทางการเมืองของเยาวชนไดกอตัวอยางหนักแนนแลว การจัด

วาระสารในระยะน้ีมุงเรื่องกิจกรรมการประทวงของมวลชนกลุมตางๆ ที่พบการ

ใชความรุนแรงมากข้ึน เชน การปะทะกับเจาหนาที่ การบุกรุก การทำลาย

ทรัพยสนิ โดยใชหลกัคณุคาขาวดานความขัดแยง ความสดทันสมัย รวมกับหลกั

ผลกระทบ เนื่องจากการเคลื่อนไหวทางการเมืองที่เกิดขึ้นพรอมกันหลายพื้นที่

ในลักษณะดาวกระจาย หลังจากที่คณะราษฎรประกาศสนับสนุนใหประชาชน

ทกุคนสามารถเปนแกนนำในการขับเคล่ือนทางการเมือง เพือ่สบืสานขอเรยีกรอง

ทีม่รีวมกนั งานวจิยัพบแนวทางการเคลือ่นไหวทางการเมอืงสองแนวทาง แนวทาง

แรกคือกลุมเคลื่อนไหวทางการเมืองท่ียึดแกนขอเรียกรองของคณะราษฎร 

ซึ่งแกนนำเปนสมาชิกของกลุมหลักในระยะที่สาม โดยมักใชชื่อวา คณะราษฎร

และกลุมราษฎร สวนอีกแนวทางหนึ่งคือกลุมที่เห็นดวยในทิศทางเดียวกับ

ขอเรียกรองของคณะราษฎร แตไดเสริมแนวคิดทางการเมืองของกลุมตน

เขามาจึงมักชูกิจกรรมที่เกี่ยวของกับแนวคิดของตนใหโดดเดนกวา ดังนี้

(4.1) กลุมเคลื่อนไหวทางการเมืองที่ยึดขอเรียกรองของคณะราษฎรเปนแกน

จัดกิจกรรมเพื่อเนนขอเพียงขอเรียกรองขอใดขอหนึ่งจากขอเรียกรองทั้งสามขอ

เปนแกนเร่ือง คอื (4.1.1) การขบัไลพลเอกประยทุธ จนัทรโอชา นายกรฐัมนตร/ี

การตอตานรัฐประหาร ในขาวกลุมราษฎรเดินขบวนไปยังทำเนียบรัฐบาล เพื่อ

ขับไลพลเอกประยุทธ จันทรโอชา นายกรัฐมนตรี และเกิดการปะทะกันระหวาง

มวลชนกับเจาหนาที่ตำรวจท่ีมาปฏิบัติภารกิจ เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

การประทวงเร่ืองบานพกัราชการของพลเอกประยทุธ และการชมุนมุเพือ่ซกัซอม

ตานรฐัประหารเพือ่แสดงความคบัของใจตอรฐัประหาร เมือ่วนัที ่28 พฤศจกิายน 

พ.ศ. 2563 (4.1.2) การเรียกรองใหแกไขรัฐธรรมนูญ ไดแก การชุมนมุดานหนา

รัฐสภาของกลุมราษฎรเพ่ือรอฟงการแปรญัตติ เม่ือวันที่ 17 พฤศจิกายน

พ.ศ. 2563 เพราะหนึ่งในรางแกไขรัฐธรรมนูญ คือ รางแกไขรัฐธรรมนูญฉบับ

ภาคประชาชนเสนอของไอลอว ซึ่งสอดคลองกับขอเรียกรองของการเคลื่อนไหว

ทางการเมืองของเยาวชน เกิดมวลชนกลุมราษฎรทำลายเครื่องก้ันและเขาไป
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ประชิดแนวสกัดไมใหเขาถึงอาคารรัฐสภาทำใหเจาหนาที่ตำรวจฉีดน้ำและ

แกสน้ำตาใสมวลชน ทำใหมวลชนเกิดความโกรธแคน และนำไปสูการชุมนุม

บริเวณแยกราชประสงค เพื่อแกแคนดวยการสาดสีใสปายของสำนักงานตำรวจ

แหงชาติในวันถดัมา และ (4.1.3) ขอเรียกรองสุดทายคือการปฏิรปูสถาบันกษัตริย 

ไดแก การเดนิขบวนของผูชมุนมุกลุมราษฎร 2563 ไปยงัสถานทตูเยอรมน ีเพือ่

ยืน่หนงัสอืเรยีกรองใหตรวจสอบการใชพระราชอำนาจเหนอืดินแดนเยอรมน ีเม่ือ

วันท่ี 17 ตุลาคม พ.ศ. 2563 การจัดกิจกรรมราษฎรสาสน เพื่อสงราษฎรสาสน

ถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 และการ

เดนิขบวนไปกรมทหารราบที ่11 มหาดเลก็ราชวลัลภรกัษาพระองค เมือ่วนัที ่29 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 อันเปนการเคลื่อนไหวทางการเมืองที่กระทบสถาบัน

กษตัรยิ ทำใหเหตกุารณในขาวเตม็ไปดวยความตงึเครยีดและการเผชญิหนาของ

มวลชนที่แกนนำใชความรุนแรงในการปราศรัย และกิจกรรมเพื่อปะทะ บุกรุก 

หรือทำลายทรัพยสิน ขณะที่เจาหนาที่ตำรวจใชมาตรการเขมแข็งขึ้น (4.2) การ

เคลื่อนไหวทางการเมืองอีกแนวทางหน่ึงที่แกนนำการชุมนุมเสริมแนวคิดทาง

การเมอืงของกลุมยอยเขามา และปรากฏในการจดัวาระสารลำดบัทีห่นึง่ของเดอะ

สแตนดารด ไดแก การเรียกรองใหรัฐปลอยตัวแกนนำ และการเรียกรองความ

เทาเทียมกันทางเพศ ดังนี้ (4.2.1) เดอะสแตนดารดจัดวาระสารลำดับที่หนึ่ง

ในขาวเรียกรองใหเจาหนาที่ตำรวจปลอยตัวแกนนำ ในกิจกรรมชื่อ นอนแคมป 

ไมนอนคุก เมื่อวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2563 โดยใชหลักคุณคาขาวดานความ

เดน เนื่องจากขณะนั้นมีแกนนำหลักถูกจับกุมตัวและคุมขังอยู ซึ่งมวลชนเห็นวา

ไมชอบธรรม โดยอางเร่ืองการชุมนุมโดยสงบและใชสิทธิเสรีภาพในการแสดง

ความคิดเห็น และ (4.2.2) การเรียกรองความเทาเทียมกันทางเพศ ใชหลัก

คุณคาขาวดานเพศหรือความหลากหลายทางเพศในกิจกรรมเพื่อเรียกรองสิทธิ

ความเทาเทียมของกลุมหลากหลายทางเพศ ในกจิกรรมเดินขบวน #มอ็บตุงติง้2 

เมื่อวันท่ี 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2563 การเคลื่อนไหวทางการเมืองที่เสริมดวย

แนวคิดทางการเมืองของกลุมยอยทำใหความคิดเสริมโดดเดนเหนือขอเรียกรอง

ของคณะราษฎร และกลาวไดวา การเคลื่อนไหวทางการเมืองในระยะเสื่อมถอยนี้
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แมแตละกลุมสามารถระดมมวลชนมารวมกิจกรรมไดจำนวนมาก แตขอเรียก

รองในการเคล่ือนไหวกลับออนแอลง เห็นไดจากการท่ีเดอะสแตนดารดได

มุงรายงานขาวดานกิจกรรมตางๆ มากกวาการแสดงจุดยืนทางการเมืองตาม

แนวทางขององคการที่เคยเปนแกนหลักในระยะที่สาม อีกทั้งแนวคิดทุกคนคือ 

แกนนำไดสลายโครงสรางของขบวนการเคลือ่นไหวทางการเมืองใหกลบัไปสูการ

รวมตัวอยางหลวมๆ เปนเอกเทศท่ีโดยไมตองรับคำส่ังจากผูใด สงผลใหการ

ขับเคลื่อนทางการเมืองตามอุดมการณอันแรงกลาที่มีรวมกันถดถอยลง รวมถึง

การใชวิธีการรุนแรงในกิจกรรมซ่ึงตองเผชิญกับความจริงจังของเจาหนาที่ตำรวจ

กับรัฐบาล อาจมีผลใหมวลชนที่ยึดอุดมการณทางการเมืองและตอสูอยางสันติ

ถอนตัวออกมา ประกอบกับการกลับมาแพรระบาดของโควิด-19 ระลอกที่ 2

ของประเทศ ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2563 เปนปจจัยที่นำไปสูการเส่ือมถอย

ของการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 และส้ินสดุการจัดวาระ

สารในขาวการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนใน พ.ศ. 2563

 สวนที ่2 การรายงานขาวขามสือ่ระหวางเว็บไซตและอนิสตาแกรม กรณี

การเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ของเดอะ

สแตนดารด

 การรายงานขาวขามสื่อของเดอะสแตนดารด: การเคลื่อนไหวทาง

การเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในงานวิจัยนี้ ประกอบดวย

การวิเคราะหมลัตมิเีดยีในเว็บไซต ซึง่เปนแพลตฟอรมหลักของเดอะสแตนดารด 

กอนนำไปวเิคราะหเปรยีบเทยีบการรายงานขาวขามสือ่ระหวางเนือ้หาในเว็บไซต

และอินสตาแกรมของเดอะสแตนดารดตอไป ดังนี้ (2.1) มัลติมีเดียหลักที่ใช

การเสนอขาวในเว็บไซตของเดอะสแตนดารด ไดแก เนื้อขาว ภาพ และรายงาน

ขาวสด/วีดิทัศน (2.1.1) เนื้อขาวคือการรายงานขาวที่เปนลายลักษณอักษร 

เพื่ออธิบายหรือใหรายละเอียดของเหตุการณ ซึ่งเดอะสแตนดารดใชรูปแบบการ

รายงานขาว 2 รปูแบบ คอื แบบปรามดิหวักลบัและแบบพอก ซึง่พบวา สวนใหญ

ใชขาวแบบปรามิดหัวกลับและหลัก 5W1H เปนขาวยาวประกอบดวยเหตุการณ

มากกวาหนึ่งเหตุการณ มีกิจกรรมหรือตัวแสดงมากกวาหนึ่งตัวแสดง เปนเหตุ
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ใหเนื้อขาวมียอหนาหลายยอหนา และขาวสรุปสถานการณซึ่งเสนอรายละเอียด

เหตุการณที่เกิดขึ้นตามลำดับเวลา เพื่อใหผูอานสามารถเขาใจภาพรวม อยางไร

ก็ตาม รูปแบบการรายงานขาวยาวมีลักษณะไมตายตัว ขึ้นอยูกับความซับซอน

หรือจำนวนเหตุการณ สวนมากมุงใหรายละเอียดเกี่ยวกับบรรยากาศการชุมนุม 

กิจกรรม ขอเรียกรอง คำปราศรัยของแกนนำ การกำกับการหรือการดำเนินการ

ตามอำนาจของรัฐ เปนตน สวนรายงานขาวแบบพอกคือการทยอยรายงาน

ขาวนับแตจุดเริ่มตนของเหตุการณและอัปโหลดการรายงานเพิ่มขึ้น หรือพอก

ขึ้นเร่ือยๆ จนถึงสิ้นสุดเหตุการณนั้นในขาวเดียว อันเปนจุดเดนของของเดอะ

สแตนดารดท่ีนำคุณลักษณะส่ือใหมใชในการรายงานขาว ขาวพอกมักปรากฏ

ในเหตุการณหลักที่ใชชวงเวลายาวนาน และเกิดเหตุการณยอยๆ ในแตละชวง

เวลาโดยมีรายละเอียดและเง่ือนไขท่ีแตกตางกัน ซึ่งมักใชพาดหัวขาววา “เกาะ

ติดสถานการณ...” เชน เนื้อขาววา “18.40 น. แสงไฟจากมวลชนทอดยาวทั่ว

ราชดำเนิน #ประชาชนปลดแอก ขอบคุณผูใหญรวมชุมนุม ใหกำลังใจผูลี้ภัย - 

20.00 น. แฮชแท็ก #ขีดเสนตายไลเผด็จการ ขึ้นเทรนดทวิตเตอรอันดับ 1 หลัง

มีผูรวมแสดงความคิดเห็นกวา 3 ลานครั้ง - 20.55 น. วงดนตรี The Bottom 

Blues ทำเซอรไพรสผูเขารวมชุมนุมดวยการขึ้นแสดงบนเวทีชุมนุม - 21.30 น.

#ประชาชนปลดแอก แสดงละคร ‘ปศาจ’ สะทอนภาพปญหาในสังคม...” 

จนกระท่ังสิ้นสุดกิจกรรม การรายงานขาวแบบพอกมีประโยชนในการทำให

ผูรับสารรับรูสิ่งที่เกิดขึ้นอยางละเอียดทุกชวงเวลา พรอมกับภาพขาวประกอบ 

นอกจากนี้ ยังพบการใชบทความในการอัดฉีดสารเพื่อเสริมน้ำหนักใหแกสาร

ทีไ่ดจดัวาระสารแลว (2.1.2) ภาพเปนองคประกอบสำคญัในการรายงานขาวของ

เดอะสแตนดารด เพราะเสริมสรางใหเนือ้ขาวมีความชัดเจน และชวยจัดวาระสาร

ผานการใหความหมาย ภาพถายทำใหขาวนาเชื่อถือจากความเปนวัตถุวิสัย และ

มีผลในการจัดกรอบสาร เนื่องจากภาพถายทำใหผูรับสารเกิดความรูสึก เกิด

อารมณคลอยตาม และดงึดดูความสนใจใหผูรบัสารตดิตามอานขาวตอไป รวมถงึ

มผีลในการอัดฉดีสารใหผูรบัสารยังคงครุนคดิในวาระสารท่ีสือ่ไดจดัไว งานวิจยัได

ปรับหมวดหมูภาพตามการแบงหมวดของ Ekaterina and Gioglio (2014) 
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และแบงภาพเปนสองกลุมหลัก คือ ภาพถาย และภาพกราฟก (ภาพศิลปะการ

ตัดปะ ภาพขอความซอนบนภาพ ภาพที่สรางจากคำ และอินโฟกราฟก) และ

ผูวิจัยพบภาพที่ใชประกอบการรายงานขาวอีกรูปแบบหนึ่งคือ ภาพจากการจับ

ภาพหนาจอหรือบันทึกหนาจอ ซึ่งพบเพียงภาพเดียว ภาพถายในขาว ไดแก 

ภาพถายบุคคล ภาพถายบรรยากาศ ภาพถายประกอบคำ มีอิทธิพลสูงมากตอ

การจดัวาระสาร เพราะมสีวนทำใหขาวโดดเดนการจดัวาระสารลำดบัทีห่นึง่ และ

ชวยชี้ทิศทางของขาวในการจัดวาระสารลำดับที่สองได ดวยการทำหนาที่ที่มาก

กวาการแสดงวตัถุวสิยั ขณะทีภ่าพกราฟกชวยใหขาวมคีวามนาสนใจ โดยเฉพาะ

อินโฟกราฟกชวยใหผูรับสารเขาใจตัวเลขหรือสถิติที่ซับซอนไดงายและรวดเร็ว 

(2.1.3) การรายงานขาวสดดวยวิธีการสตรีมมิง มักใชในการรายงานขาวการ

เดนิขบวนหรอืการเคลือ่นพล การเนนสถานการณตงึเครยีดหรอืเหตกุารณสำคญั 

การแสดงกจิกรรมในพืน้ท่ีการชมุนมุ เพือ่ใหผูรบัสารรบัรูความสำคญัและอารมณ

ของเหตุการณที่เกิดขึ้นดวยตาตนเองตามเวลาจริง หลังจากนั้น การรายงาน

ขาวสดจะเปล่ียนสถานะเปนการบันทึกเหตุการณในรูปแบบวีดิทัศน นอกจากน้ี 

วีดิทัศนถูกนำมาใชเพื่อการสรุปสถานการณที่สำคัญและการรายงานพิเศษ 

 รายงานขาวขามส่ือระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรมของเดอะสแตน-

ดารด กรณีการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 

2563 พบความแตกตางรวมของเนื้อหาของขาวที่ถูกรายงานขามสื่อระหวาง

เว็บไซตและอินสตาแกรมของเดอะสแตนดารด ไดแก สัดสวนภาพ และการใช

แฮชแท็กแตไมมีผลตอการรายงานขาวขามส่ือ งานวิจัยแบงรายงานขาวขามส่ือ

ของเดอะสแตนดารดออกเปนสองประเภท ไดแก การขามส่ือและการเลาเร่ือง

ขามสื่อ ซึ่งพบวา เดอะสแตนดารดใชแนวคิดการรายงานขาวแบบการขามสื่อ

เกือบทั้งหมด โดยขาวในเว็บไซตและในอินสตาแกรมของเดอะสแตนดารดมี

เนื้อขาวเหมือนกันหรือคลายกัน หรือตางกันในสวนยอยที่ไมมีนัยสำคัญ เชน 

ขาวที่รายงานในเว็บไซตถูกตัดทอนความยาวเพียงเล็กนอยเพื่อมารายงานใน

อินสตาแกรม แตเนื้อความยังคงเหมือนกัน แมวาความยาวของเนื้อขาวที่ตางกนั

แสดงถงึเง่ือนไขของพืน้ทีข่าวตามชองทางทีแ่ตกตางกนั กลาวคอื เวบ็ไซตสามารถ
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เสนอขาวไดมากกวาอินสตาแกรม แตเดอะสแตนดารดจัดการเง่ือนไขน้ีอยางมี

นัยสำคัญ เพราะความยาวของเนื้อขาวในอินสตาแกรมสวนใหญยังถือวายาว

เกินไป ถือวาเดอะสแตนดารดยังไมไดรายงานขาวตามแนวคิดการเลาเรื่องขาม

สื่ออยางจริงจัง นอกจากนี้ ยังพบการใชภาพขาวเดียวกันแตจำนวนภาพตาง

กัน หรือการใชภาพขาวตางกันในจำนวนไมมากนัก การรายงานขาวขามสื่อของ

เดอะสแตนดารดในภาพรวมแสดงใหเห็นการปรับตัวสูสื่อใหมของสื่อมวลชน

แบบท่ี 3 ของ Pavlik (2022) แมวาจำนวนภาพระหวางขาวในเว็บไซตและ

อนิสตาแกรมไมแตกตางกนั อยางไรกต็าม การทีเ่ดอะสแตนดารดมุงใชภาพขาว

จำนวนมากในการรายงานขาวในอินสตาแกรมสอดคลองกับคุณลักษณะของ

อินสตาแกรมซึ่งมีจุดเดน คือ การโพสตภาพ 

อภิปรายผล
 สวนที่ 1 การจัดวาระสารในรายงานขาว กรณีการเคลื่อนไหวทาง

การเมอืงของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ในเวบ็ไซตของเดอะสแตนดารด

 การจัดวาระสารของเดอะสแตนดารดในฐานะผูสงสาร สอดคลองกับที่

Lippman (1922) และ Cohen (1963) และแนวคิดเร่ืองคานิยมแฝงของ

สือ่มวลชน ตามความเหน็ของ McNair (2018) จากการเสนอขาวทีส่ือ่ความหมาย

เชิงบวกตอการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 

2563 ซึ่งเดอะสแตนดารดจัดวาระสารตามชวงเวลาทางการเมืองในระยะตางๆ 

ตามพัฒนาการของขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม 4 ระยะ คือ การกอตัว 

การรวมตัว การเกิดองคการ และการเส่ือมถอย แนวคิดของ Christiansen 

(2009) โดยใชหลกัการจดัวาระสารดวยหลกัคณุคาขาวตามแนวคดิของ Kaid and

Holtz-Bacha (2008) และใชหลกัการจัดวาระลำดับแรกและการจัดวาระสารลำดับ

ที่สอง คือ การจัดกรอบสาร และการอัดฉีดสารตามแนวคิดของ McCombs and 

Shaw (1972), Baran and Davis (2021) และ McCombs and Ghanem (2001) 

เมื่อพิจารณาการจัดกรอบสารของ Entman (1993) แลว พบวา การคัดเลือก

และชูมุมบางมุมของเหตุการณหรือประเด็นใหเดนขึ้นมา แลวรอยเรียงให
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เหตุการณหรือประเด็นเหลานั้นเชื่อมตอกันเพื่อชี้นำการนิยามปญหา ตีความถึง

สาเหต ุประเมินทางศลีธรรม และ/หรือการหาทางออกอยางใดอยางหนึง่ตรงตาม

แนวคดิของ Entman (1993) เชน ในระยะกอตวันัน้ เดอะสแตนดารดจดัวาระสาร

ลำดับแรก ทำใหเรือ่งคำวินจิฉยัตอพรรคอนาคตใหมโดดเดน เมือ่ศาลรฐัธรรมนูญ

มีคำวินิจฉัยใหยุบพรรคอนาคตใหมพรอมเพิกถอนสิทธิสมัครรับเลือกต้ังของ

คณะกรรมการบริหารพรรค ขาวของเดอะสแตนดารดก็มุงจัดกรอบสารใหเห็น

วา คำวินิจฉัยดังกลาวเปนปญหาจากขาวความเห็นแยงของฝายตางๆ ไดแก 

นักวิชาการ องคการระหวางประเทศ และนักการเมือง รวมถึงปฏิกิริยาของ

ประชาชน จากน้ันไดจัดกรอบสารในระยะรวมตัวโดยใชความคับของใจทาง

การเมืองของเยาวชน และทางออกของปญหาคือการออกมาแสดงขอเรียกรอง

ทางการเมือง เดอะสแตนดารดไดบรรยายถึงกิจกรรมของเยาวชนในสถาบันการ

ศกึษา ขอเรียกรอง รวมกบัภาพขาวทีแ่สดงใหเหน็ขอความความคิดทางการเมอืง 

ซึ่งนอกจากแสดงความเปนวัตถุวิสัยแลว ยังใชหลบเล่ียงการกลาวถึงขอความ

ที่มีความออนไหว เชน เสียดสีหรือหยาบคายในขาว ไดอีกดวย นอกจากนี้ 

การรายงานขาวการประทวงอยางถี่ๆ  ทัง้ของเยาวชนในประเทศไทยและคนไทยใน

ตางประเทศส่ือถึงความเหน็พองตองกนัของเยาวชนจำนวนมาก เดอะสแตนดารด

เปนเสมือนตัวเช่ือมและสานความคิดของเยาวชนกลุมตางๆ เขาไวดวยกัน 

แมวากระแสการชุมนมุในระยะกอตวัชวงท่ีหนึง่ตองยุต ิเนือ่งจากการแพรระบาด

ของโรคไวรัสโคโรนา 2019 แตในระหวางนั้น เดอะสแตนดารดยังคงอัดฉีดสาร

เพื่อรักษาความคิดทางการเมืองอยางตอเนื่องดวยบทความที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

การเคลื่อนไหวทางการเมืองของนักศึกษา ประวัติศาสตรการตอสูของประชาชน 

การเสียดสีผูนำที่ใชอำนาจในการปกครองเพ่ือรักษาฐานอำนาจของตนมากกวา

เห็นแกประชาชน เพื่อย้ำทิศทางเชิงบวกตอการเคลื่อนไหวทางการเมืองของ

นักเรียนนักศึกษาและความชอบธรรมในการตอตานผูมีอำนาจที่ปกครอง เมื่อ

สถานการณการแพรระบาดของโรคไวรัสโคโรนา 2019 คลี่คลายลง จึงพบวา 

เยาวชนกลุมที่เคยปลุกกระแสการชุมนุมในชวงที่หนึ่งไดพยายามรวมตัวเพื่อ

จดุกระแสการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชนเพ่ือโตแยงกบัรฐัข้ึนมาอีกคร้ัง 
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โดยเฉพาะขาวเร่ืองวันอภิวัฒนสยาม เมื่อวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2563 ซึ่ง

เกีย่วของกบัคณะราษฎร และหมดุทีห่ายไปของคณะราษฎร สวนการเคลือ่นไหว

ในระยะท่ีสามคือ การเกิดองคการน้ันเดอะสแตนดารดสนใจติดตามองคการกลุม

ตางๆ อยางตอเนื่อง นับตั้งแตกลุมเยาวชนปลดแอกถึงคณะประชาชนปลดแอก 

กลุมนักศึกษาธรรมศาสตรถึงแนวรวมธรรมศาสตรและการชุมนุม จนถึงคณะ

ราษฎร สอดคลองกับงานของ Elliott et al. (2016) ซึ่งพบวา ความเปนสถาบัน

ของการเคล่ือนไหวท่ีมเีอกลักษณทำใหสือ่มวลชนสนใจรายงานขาว การเคล่ือนไหว

ทางการเมอืงในระยะเสือ่มถอยนัน้มาจากปจจยัหลกัคอื มาตรการการควบคมุและ

ปราบปรามของรัฐ และความลมเหลวในการกดดันใหรฐัยอมทำตามขอเรียกรอง

สอดคลองกับแนวคิดของ Miller (1999) ยิ่งไปกวานั้น งานวิจัยยังพบวา

เดอะสแตนดารดระมัดระวังการเสนอขาวท่ีกระทบตอสถาบันกษัตริย โดยใช

การเสนอขาวแบบเลีย่งไมใหรายละเอยีด อกีทัง้ยงัพบวา สาธารณมตทิีเ่กิดขึน้ใน

สื่อสังคมสามารถเปนสวนหน่ึงของการจัดวาระสารของเดอะสแตนดารดไดดวย 

เชน ขาวประชาชนใชแฮชแท็กในทวิตเตอรเพื่อแสดงความเห็นตอเหตุการณ

ทางการเมือง อาทิ ผูใชแฮชแท็ก #saveสื่อเสรี ในทวิตเตอรถึงกวาสองแสนครั้ง

(เดอะสแตนดารด, 19 ตุลาคม 2563ข) ผูใชแฮชแท็ก #Saveอนาคตใหม 

ตดิอนัดบั 1 หลงัศาลรัฐธรรมนูญวินจิฉยัสัง่ยบุพรรคอนาคตใหม และใชแฮชแท็ก 

#Saveอนาคตใหม เพื่อใหกำลังใจพรรคอนาคตใหม เปนตน (เดอะสแตนดารด, 

21 กมุภาพนัธ 2563) แสดงใหเหน็อทิธพิลของสาธารณะตอสือ่มวลชนในบรบิท

ของส่ือใหมดวย

 สวนที่ 2 การรายงานขาวขามส่ือระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรม 

กรณีการเคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชนในประเทศไทย พ.ศ. 2563 ของ

เดอะสแตนดารด พบวา จุดเดนในการรายงานขาวของเดอะสแตนดารดคือ 

การใชมัลติมีเดีย ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ Phillips (2012) งานวิจัยยังพบวา 

การรายงานขาวตามหลักแบบปรามิดหัวกลับ และ 5W1H ของเดอะสแตนดารด

ไมไดมีความโดดเดนมาก อีกทั้งมักขาดองคประกอบของสวนเช่ือมอยูระหวาง

ความนำกับเนื้อเรื่อง ทำหนาที่ขยายความ หรือใหรายละเอียดทำใหเนื้อขาวขาด
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ความสละสลวยซึ่งไมสอดคลองกับหลักการเขียนขาวเทาใดนัก แตการเชื่อมตอ

ตัวบทระดับตางๆ ดวยไฮเปอรลิงกจากอินสตาแกรมใหมายังเว็บไซต การ

สัมผัสท่ีจอเพื่อชมวีดิทัศน หรือการแชรขอมูลตอไป สอดคลองกับแนวคิดของ 

Kawamoto (2003) เรื่องการใชมัลติมีเดียในสื่อใหม ซึ่งทำใหการรายงานขาวมี

ความครบถวนและนาสนใจมากขึ้น แตกระนั้น รายงานขาวแบบการขามสื่อของ

เดอะสแตนดารดที่ขาวในเว็บไซตและในอินสตาแกรมมีเนื้อขาวเหมือนกัน

หรือคลายกัน และมักเปนขาวยาว ตรงกับขอสังเกตของ Bull (2016) ที่วา 

สื่อหนังสือพิมพมักใหความสำคัญกับการใชเนื้อขาวเปนหลักในการเลาเรื่อง 

จากการท่ีผูบริหารและกองบรรณาธิการของเดอะสแตนดารดมาจากนิตยสาร 

อะเดย ซึ่งเปนสื่อสิ่งพิมพ แมพบวาเดอะสแตนดารดไดพยายามใชมัลติมีเดีย

ในการรายงานขาวใหหลุดจากกรอบความคิดของ Bull แตก็ยังใหความสำคัญตอ

การเขียนขาวอยูมาก จุดเดนหนึ่งของการรายงานขาวคือ ภาพที่คุณภาพดีผาน

การจัดวางองคประกอบในการสรางการรับรูและสื่อความหมายสอดคลองกับ

ความเห็นของ Barthes (1977) ภาพขาวจำนวนหน่ึงถกูนำมาใชเพือ่แสดงถึงการ

ชุมนุมท่ีสงบและรื่นรมย หรือการใชคำบรรยายที่ทำใหรูสึกเชิงบวกในการออก

มาตอสูทางการเมืองรวมกัน เปนไปทิศทางเดียวกับการศึกษาของ เสกสรร 

โรจนเมธากุล และประไพพิศ มุทิตาเจริญ (2021) ที่พบวา การเลาเรื่องดวย

ภาพและเนื้อขาวชวยใหการเลาเร่ืองสมบูรณมากข้ึน เชนเดียวกับภาพขาวที่ดี

จากทกัษะของชางภาพ อยางไรกต็าม ภาพอนิโฟกราฟกของเดอะสแตนดารดมกั

ประกอบดวยขอมลูจำนวนมากทำใหตวัอกัษรมขีนาดเล็กและอานยาก โดยเฉพาะ

หากผูรบัสารตองดจูากโทรศพัทเคลือ่นทีอ่จัฉริยะ นอกจากนี ้การรายงานขาวสด

ชวยสรางความรูสึกปจจุบันทันดวน ชวยผูรับสารใหเห็นสถานการณและรับรู

เกีย่วกับการเคล่ือนไหวทางการเมืองดวยตาของตนเอง และกลายเปนวีดทิศันให

ยอนกลบัไปชมไดเมือ่เวลาผานไป การรายงานขาวสดและวีดทิศันทำหนาทีค่ลาย

การรายงานขาวในสือ่โทรทศัน สอดคลองกบัที ่Tarrow (2011) เหน็วา สือ่โทรทศัน

มีอิทธิพลในการสรางการโตแยงมากกวาสื่อสิ่งพิมพและวิทยุ และสนับสนุนงาน

ของ Mucundorfeanu and Vana (2012) ที่พบวา สื่อโทรทัศนในชวงไพรมไทม
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มีอิทธิพลตอการจัดวาระสาร แตไมสอดคลองกับงานของ Baylor (1996) ที่

พบวา สื่อโทรทัศน NBC ไมไดใหความสำคัญตอกิจกรรมประทวงเพื่อเรียกรอง

ความสนใจจากสื่อมวลชนของชนพื้นเมืองอเมริกัน และไมสอดคลองกับงานของ 

Neumayer and Ross (2018) ทีว่า ภาพท้ังวดีทิศันและภาพถายเปนการสะทอน

เพยีงเหตุการณทีเ่กดิขึน้อยูแลว เดอะสแตนดารดยงัเสนอขาวท่ีใหนำ้หนกัตอการ

เคลื่อนไหวทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 มากกวาคูขัดแยงและรัฐอยาง

มีนัยสำคัญ แสดงใหเห็นวา เดอะสแตนดารดมีจุดยืนสนับสนุนการเคลื่อนไหว

ทางการเมืองของเยาวชนท่ีตอตานรฐั สอดคลองกับงานของ Smith et al. (2001) 

วา สื่อมวลชนเสนอเนื้อหาที่เปนคุณตอผูประทวงมากกวาตอรัฐ และการที่

เดอะสแตนดารดและขบวนการเคล่ือนไหวทางการเมืองของเยาวชน พ.ศ. 2563 

มปีฏสิมัพนัธทีด่ตีอกนัจากความคดิทางการเมอืงทีส่อดคลองกนั เอือ้ใหขบวนการ

การเคลื่อนไหวทางการเมืองสามารถสื่อสารเพื่อปลุกเราความคิดทางการเมือง

ของตนในพ้ืนที่สื่อไดซึ่งตรงกันกับแนวคิดของ Gamson and Wolfeld (1993)

ขอเสนอแนะ
  1. ขอเสนอแนะสําหรับการนําผลวิจัยไปใช

 จากผลการศึกษาพบวา การรายงานขาวขามสื่อของเดอะสแตนดารด

เปนการขามสื่อ จึงเสนอวา สำนักขาวออนไลนหรือสื่อออนไลนควรพิจารณา

จดัมลัติมเีดยีใหสอดคลองกับศกัยภาพของส่ือแตละแพลตฟอรมเพ่ือประสิทธผิล

สูงสุดในการรายงานขาว

  2. ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป

 เนื่องจากงานวิจยันี้มุงศึกษาการจัดวาระสารจากมุมของผูสงสารเทานั้น 

สิ่งที่นาสนใจศึกษาตอไปคือ การศึกษาบทบาทของเดอะสแตนดารดในบทบาท

ของส่ือในการทำหนาที่เปนสื่อกลางในทางการเมือง การรักษาความเปนกลาง

ของส่ือในกรณีที่มีความขัดแยงระหวางผูมีสวนไดเสียหลายฝาย หรือการศึกษา

เปรียบเทียบการจัดวาระสารระหวางสำนักขาวออนไลนอื่นในกรณีเดียวกัน เพื่อ

ตรวจสอบทิศทางในการรายงานขาว การศึกษาผูรับสารในดานการใชและความ
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พงึพอใจของผูรบัสารตอเดอะสแตนดารดในกรณีการเคล่ือนไหวทางการเมืองของ

เยาวชน พ.ศ. 2563 รวมถึงการศึกษาอิทธิพลระหวางกันของวาระส่ือมวลชน 

วาระสาธารณชน และวาระนโยบาย ตามแบบจำลองของ Roger and Dearing 

(1988)

 นอกจากนี้ การรายงานขาวขามส่ือระหวางเว็บไซตและอินสตาแกรม

ของเดอะสแตนดารดเปนแบบการขามส่ือ แสดงใหเห็นวา ผูรับสารท่ีติดตาม

เดอะสแตนดารดทั้งเว็บไซตและอินสตาแกรม อาจถูกถาโถมเขาใสดวยสาร

ชุดเดียวกันจนทำใหไมมีเวลาคิดหรือไตรตรอง หรืออาจถูกครอบงำ ซึ่งสามารถ

นำไปสูการศึกษาผูรับสารจากการเกิดภาวะหองเสียงกอง (echo chamber) 

ที่ผูรับสารมีแนวโนมเลือกรับขอมูลขาวสารท่ีสอดคลองกับทัศนคติทางการเมือง

ของตนเทานัน้ ในการทำความเขาใจประสิทธผิลของการจัดวาระสารและรายงาน

ขาวขามสื่อตอไป
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อิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวม
ทางการเมืองของเยาวชนในเขตอำเภอเมือง 

จังหวัดเพชรบูรณ

บุษยากร ตีระพฤติกุลชัย1

บทคัดยอ
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลน

ตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ 

เปนการวิจยัเชงิปรมิาณประเภทการวิจยัเชงิสำรวจ (survey research) กลุมตวัอยาง

คือเยาวชนในเขตอำเภอเมืองเพชรบูรณ จังหวัดเพชรบูรณ จำนวน 400 คน 

เคร่ืองมือวจิยัคอืแบบสอบถามออนไลน สถติทิีใ่ชในการวิเคราะหคอืการแจกแจง

ความถี่ คารอยละ คาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานและสถิติวิเคราะหถดถอย

แบบพหุคูณ (multiple regression analysis) ดวยวิธี Stepwise

 ผลการศึกษาพบวา กลุมตัวอยางเปนหญิงรอยละ 63 เปนชายรอยละ 

37 กลุมตัวอยางรอยละ 85 ใชสื่อสังคมออนไลนทุกวัน รอยละ 45.5 นิยมใช

เฟซบุกมากที่สุด รอยละ 58.3 ใชสื่อสังคมออนไลนมากกวา 5 ชั่วโมง/วนั

 การวิเคราะหอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวม

ทางการเมืองของเยาวชน พบวา มีตัวแปรระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน 

รูปแบบการนำเสนอในสื่อสังคมออนไลน และความถี่ในการใชสื่อสังคมออนไลน 

ที่รวมกันทำนายอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวมทาง

การเมืองของเยาวชนไดอยางมีนัยสำคัญทางสถิติ (p value < 0.001) แสดงวา

* วันที่รับบทความ 31 มีนาคม 2565; วันที่แกไขบทความ 5 พฤษภาคม 2565; วันที่ตอบรับบทความ 
17 พฤษภาคม 2565

** หมายเหตุ บทความวิจัยนี้เปนสวนหนึ่งของโครงการวิจัย อิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมี
สวนรวมทางการเมืองของเยาวชนในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ ไดรับสนับสนุนทุนวิจัยจาก
คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ ประจำปงบประมาณ 2564

1 ผูชวยศาสตราจารย ดร. ประจำสาขาวิชานเิทศศาสตร คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ
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ระยะเวลาการใชสือ่สงัคมออนไลน รปูแบบการนำเสนอในสือ่สงัคมออนไลน และ

ความถี่ในการใชสื่อสังคมออนไลน มีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของ

เยาวชน โดยระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน มีคาน้ำหนักการพยากรณมาก

ทีส่ดุ รองลงมาคอื รปูแบบการนำเสนอในสือ่สังคมออนไลน และความถีใ่นการใช

สื่อสังคมออนไลน มีคาสัมประสิทธิ์ของตัวแปรพยากรณในรูปคะแนนมาตรฐาน 

(β) เทากับ 0.373, 0.277 และ 0.157 และมีคาในรูปแบบคะแนนดิบ (b) 

เทากับ 0.356, 0.287 และ 0.150 ตามลำดับ ซึ่งตัวแปรทั้ง 3 ตัวแปร สามารถ

อธบิายการผนัแปรการมสีวนรวมทางการเมอืงของเยาวชนไดรอยละ 52.1 (R2 = 

52.1) สามารถสรางสมการพยากรณอทิธพิลของการใชสือ่สงัคมออนไลนตอการมี

สวนรวมทางการเมืองของเยาวชน โดยเขียนในรูปคะแนนดิบและคะแนนมาตรฐาน

คือ 

สมการในรูปคะแนนดิบ 
การมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน = 0.696 + 0.356 (ระยะเวลาการใชสื่อฯ)

     + 0.287 (รูปแบบการนำเสนอฯ) 

     + 0.015 (ความถี่การใชสื่อฯ)

สมการในรูปคะแนนมาตรฐาน

               Zการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน   
= 0.373 (Zระยะเวลาการใชสื่อฯ) + 0.277 (Zรูปแบบการนำเสนอฯ) 

      + 0.157 (Zความถ่ีการใชสื่อฯ) 

คำสำคัญ: อิทธิพล สื่อสังคมออนไลน เยาวชน การมีสวนรวมทางการเมือง
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Impact of Social Media Usage on Youth’s Political 
Participation in Muang District, Phetchabun Province

Busayagorn Teeraputtigunchai2

Abstract
 This research aims to explore the impact of social media usage 

on youth’s political participation in Muang district, Phetchabun province 

by applying survey research with a quantitative methodology. Samplings 

are 400 youths in Muang district, Phetchabun province. The research 

instrument is an online questionnaire. The statistics used to analyze data 

consist of frequency distribution, percentage, mean, standard deviation, 

and multiple regression analysis using the stepwise method.

 The results show that 63% of the samples are females, and 

37% are males. 85% of the samples use social media daily. 45.5% 

of the samples use Facebook the most. 58.3% use social media more 

than 5 hours per day.

 The analysis of the impact of social media usage on political 

participation among youths is used to select independent variables to 

obtain an appropriate regression equation using the stepwise method.

It is found that 3 independent variables including the period of social 

media usage, presentation style, and frequency of social media usage 

together predict the impact of social media usage on youth’s political 

participation with statistically significant (p-value < 0.001). This indicates

2 Assistant Professor, Department of Communication Arts, Faculty of Management Science, 
Phetchanbun Rajabhat University
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that the period of social media usage, presentation style, and frequency 

of social media usage has an impact on youth’s political participation. 

Furthermore, the period of social media usage has the highest forecast 

weight, followed by presentation style and frequency of social media 

usage. The coefficients of predictive variables in standard score (β) are 

0.373, 0.277 and 0.157, and raw score (b) is 0.356, 0.287 and 0.150, 

respectively. All three variables can explain the participation variation of 

52.1 percent of youth’s political participation (R2 = 52.1).

 The forecasting equation of factors that impacted youth’s political 

participation is written in the forms of a raw score and standard score 

as follows;

 

The forecasting equation of raw score
Youths’ Political Participation  = 0.696 + 0.356 (Period of SM Usage) + 0.287 

     (Presentation Style) + 0.015 (Frequency of 

     SM usage)

The forecasting equation of standard score

ZYouths’Political Participation = 0.373 (ZPeriod of SM Usage) + 0.277 (ZPresentation Style) 

                    + 0.157 (ZFreequency of SM Usage) 

Keywords: impact, social media, youth, political participation
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บทนำ
 นบัตัง้แตศาลรฐัธรรมนญูวินจิฉยัยบุพรรคอนาคตใหมในเดอืนกมุภาพนัธ 

พ.ศ. 2563 ไดมปีรากฏการณทางสังคมท่ีนาสนใจเปนอยางย่ิง นัน่คอื ความต่ืนตวั

และการออกมาเคลือ่นไหวทางการเมอืงในกลุมวยัรุนและคนหนุมสาวทัว่ประเทศ 

เพื่อเรียกรองใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางการเมืองในหลายมิติ จนเกิดเปนแรง

กระเพื่อมทางสังคมที่เหนือความคาดหมายของหลายฝาย ทั้งการเคลื่อนไหว

เพื่อแสดงความไมพอใจตอการบริหารงานของรัฐบาลภายใตการนำของ พลเอก

ประยุทธ จันทรโอชา และเกิดรูปแบบการเคล่ือนไหวในลักษณะการชุมนุมแบบ

แฟลชม็อบที่กระจายในหลายพื้นที่ทั่วประเทศ (ชลธิชา แจงเร็ว, 2563) โดย

มีการบันทึกวา ระหวางวันที่ 21 กุมภาพันธ ถึง 14 มีนาคม 2563 มีการชุมนุม

แบบแฟลชมอ็บเพือ่เรยีกรองประชาธปิไตยและตอตานเผด็จการเกิดขึน้อยางนอย

95 ครั้ง จำแนกเปนกิจกรรมในมหาวิทยาลัย 79 ครั้ง กิจกรรมในโรงเรียน

6 คร้ัง และกิจกรรมนอกสถานศึกษา 10 ครัง้ (ศนูยทนายความเพ่ือสทิธมินษุยชน,

2563)

 ทั้งนี้ พิชาย รัตนดิลก ณ ภูเก็ต (2563) ไดแสดงทัศนะวา นักวิเคราะห

การเมอืงบางสวนทีป่ระเมนิสถานการณเอาไววาจะมีการเคลือ่นไหวทางการเมอืง

เกดิขึน้เพียงเล็กนอยน้ัน เปนการประเมินจากเหตุผล 2 ประการ คอื ประการแรก 

จากการเทียบเคียงกับสถานการณในอดีตที่เคยมีเหตุการณยุบพรรคการเมือง 

แตก็ไมปรากฏวามีการออกมาชุมนุมประทวงอยางกวางขวางแตอยางใด และ

ประการที่สองคือ การมีความเชื่อตอผูท่ีออกมาเคลื่อนไหวซึ่งเปนเยาวชน

คนหนุมสาว นักเรียน นิสิต นักศึกษา วา คนกลุมนี้เปนเพียงนักเลงคียบอรด 

ถนดัทีจ่ะแสดงความคิดเห็นหรือระบายความไมพอใจผานส่ือออนไลน แตโอกาส

ทีจ่ะออกมาเคลือ่นไหวตอตานในพืน้ทีจ่รงิมนีอย เพราะคนกลุมน้ีมนีสิยัรกัความ

สะดวกสบาย แตในภายหลังปรากฏวา การเคลื่อนไหวทางการเมอืงของเยาวชน

กลุมตางๆ กลบัดำเนินไปอยางตอเน่ือง โดยมีความหลากหลายท้ังในดานขนาดและ

รูปแบบของกิจกรรมท่ีออกมาเคลื่อนไหว ทั้งในพื้นที่สื่อสังคมออนไลน ตลอดจน

พื้นที่สาธารณะตางๆ ไมวาจะเปนในสถาบันการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 

หางสรรพสินคา สถานีตำรวจ รวมถึงสถานที่สำคัญอื่นๆ 
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 สำนักขาวบีบีซีไทย (2563) ระบุวา แมวาจะมีการหยุดเคลื่อนไหว

ในพื้นที่จริงในชวงระยะเวลาหนึ่ง ก็คือในชวงของกระแสความหวั่นวิตกเก่ียวกับ

การแพรระบาดของไวรัสโควิด-19 ระหวางเดือนมีนาคมถึงเดือนมิถุนายน 2563 

แตเมื่อสถานการณเริ่มคลี่คลาย และรัฐบาลเริ่มผอนปรนมาตรการการควบคุม

โรคลง การเคล่ือนไหวทางการเมืองของกลุมเยาวชนและประชาชนกลุมอื่นๆ ที่

เขารวมกก็ลบัมาคึกคกัอกีคร้ัง โดยมตีวัอยางการเคลือ่นไหวทีน่าสนใจดงัตอไปนี้

คอื วนัท่ี 18 กรกฎาคม มกีารนดัชมุนมุทีอ่นสุาวรยีประชาธิปไตยโดยการนำของ 

“กลุมเยาวชนปลดแอก” มีการยื่นขอเรียกรอง 3 ขอ คือ หยุดคุกคามประชาชน 

รางรัฐธรรมนูญฉบับใหม และยุบสภา หลังจากสมาชิกกลุมเยาวชนตะวันออก

เพื่อประชาธิปไตย ถูกจับกุมขณะถือปายประทวง พลเอกประยุทธ จันทรโอชา 

ที่จังหวัดระยอง หลังจากนั้นปรากฏวา ในระหวางชวงวันที่ 19-26 กรกฎาคม 

มีการชุมนุมเกิดขึ้นในหลายจังหวัดทั่วประเทศ ควบคูกับการเคลื่อนไหวในโลก

ออนไลน และในวนัที ่23 กรกฎาคม พบวา มกีารชมุนมุอยางนอยใน 20 จงัหวัด

ทั่วประเทศ ตอมาในวันที่ 7 สิงหาคม มีการเปดตัว “คณะประชาชนปลดแอก” 

ซึง่เปนการขยายแนวรวมจากกลุมเยาวชนปลดแอกไปสูประชาชนกลุมอืน่ๆ ใหมี

โอกาสมีสวนรวมมากย่ิงขึน้ ในขณะเดียวกัน ในวันที ่19 สงิหาคม กลุมประชาชน

ที่เห็นตางจากกลุมเยาวชนและแนวรวมก็ไดออกมาเคลื่อนไหวเชนเดียวกัน โดย

นายแพทยวรงค เดชกิจวิกรม เปดตัว “กลุมไทยภักดี” เพื่อเปนองคกรกลาง

ประสานงานผูปกปองสถาบันพระมหากษัตริย และมีการจัดชุมนุมใหญกลุมคน

เสื้อเหลืองขึ้นในวันที่ 30 สิงหาคม ที่สนามกีฬาไทย-ญี่ปุน ในหวงเวลาเดียวกัน 

“กลุมนกัเรียนเลว” กเ็ดนิทางไปชสูามน้ิว และเปานกหวดีไลรฐัมนตรทีีก่ระทรวง

ศึกษาธิการ ตอมาในวันที่ 19 กันยายน “แนวรวมธรรมศาสตร” จัดกิจกรรม 

“19 กันยา ทวงอำนาจคืนราษฎร” ที่สนามหลวง และเปนครั้งแรกที่มีการชุมนุม

คางคนืจนถงึเชา โดยในวันที ่20 กนัยายน ผูชมุนมุไดทำพธิ ี“ฝงหมุดคณะราษฎร 

63” และพยายามเคล่ือนขบวนไปย่ืนจดหมายถึงองคมนตรีเพือ่เรยีกรองใหมกีาร

ปฏิรูปสถาบันพระมหากษัตริยแตถูกสกัด ภายหลังจึงเปลี่ยนไปย่ืนหนังสือผาน

ผูบัญชาการตำรวจนครบาลแทน ตอมาในวันที่ 24 กันยายน ที่ประชุมรวมกัน
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ของรัฐสภามีมติ 432 ตอ 255 เสียง ใหตั้งคณะกรรมาธิการพิจารณาราง

แกไขรัฐธรรมนูญกอนรับหลักการ ในขณะเดียวกัน นอกรัฐสภาก็มีการชุมนุม

เคลือ่นไหวของกลุมตางๆ ทีต่องการใหมกีารแกไขรฐัธรรมนูญและมกีารตอบสนอง

ตอขอเรียกรองอื่นๆ ดวย หลังจากนั้น ในวันที่ 17 พฤศจิกายน 2563 ก็มีการ

ชมุนมุหนารฐัสภาอกีคร้ัง มเีหตกุารณชลุมนุและการปะทะกนั สงผลใหมผีูบาดเจ็บ

จากการถูกยิง ทำใหบรรยากาศทางการเมืองยิ่งทวีความกดดันมากยิ่งขึ้น

 ในจังหวัดเพชรบูรณ ก็พบกระแสความตื่นตัวทางการเมืองที่สะทอน

ผานการแสดงออกในพืน้ทีส่ือ่สงัคมออนไลน การใชสญัลกัษณการสือ่สารในพืน้ที่

การแสดงออกสวนตัว การรวมตัวกันเพ่ือแสดงออกเชิงสัญลักษณในกลุมเล็กๆ 

และจากการที่ผูวิจัยไดสนทนาอยางไมเปนทางการกับเยาวชนบางคน ก็ไดระบุ

ถึงการเดินทางเพื่อรวมการชุมนุมเคลื่อนไหวทางการเมืองในกรุงเทพมหานคร

อีกดวย ซึ่งการเคล่ือนไหวตางๆ ของกลุมเยาวชนเหลานี้ หากมองผิวเผินอาจ

เห็นวา เปนเพียงการเคลื่อนไหวของคนกลุมเล็กๆ ไมเดนชัด จนอาจถูกตีความ

วาไมสำคัญ แตกลับมีขอมูลที่เผยแพรโดยศูนยทนายความเพ่ือสิทธิมนุษยชน 

(2563) ระบุวา มีเยาวชนในจังหวัดเพชรบูรณบางรายไดใหขอมูลวา ตนถูก

ติดตามโดยเจาหนาท่ีตำรวจไปยังที่พักเพื่อตักเตือนเร่ืองการออกมาเคล่ือนไหว

ทางการเมือง 

 การเคล่ือนไหวของเยาวชนไมไดเกดิขึน้เฉพาะในศูนยกลางของประเทศ

หรือหัวเมืองใหญ แตปรากฏในทุกพื้นท่ีของประเทศ สะทอนใหเห็นถึงการตื่นตัว

และตองการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนในยุคปจจุบัน ปรากฏการณ

ดังกลาวสรางแรงกระเพ่ือมใหการเมืองไทย ที่แมยังไมสามารถบอกไดใน

ขณะนีว้า การเคลือ่นไหวของเยาวชนทายทีส่ดุแลวจะสงผลใหการเมืองไทยเปลีย่น

โฉมหนาไปอยางไรบาง แตสิ่งหนึ่งที่รับรูไดก็คือ “สังคมการเมืองไทยไดเปลี่ยน

ไปแลว และมันจะไมเหมือนเดิมอีกตอไป” ดูไดจากในอดีตที่ผานมา ยังไมเคย

พบวา ผูรวมชุมนุมทางการเมืองอยูในวัยมัธยมศึกษาตอนตน ดังที่ปรากฏใน

การเคลื่อนไหวทางการเมืองในป 2563 ที่มีการใชสื่อสังคมออนไลนเพื่อสื่อสาร

และสรางการมีสวนรวมทางการเมืองอยางกวางขวาง มีการสรางสัญลักษณ
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และรหัสเฉพาะกลุมเพ่ือใชในการส่ือสาร เพื่อแสดงจุดยืนทางการเมืองและการ

นัดหมายผานสื่อสังคมออนไลน เทคโนโลยีของสื่อสังคมออนไลนยังทำใหเกิด

เครอืขายการเคล่ือนไหวทางการเมืองทีพ่รมแดนทางกายภาพไมใชขอจำกดัอกีตอไป 

มกีารเคล่ือนไหวเพ่ือแสดงสัญลกัษณสนบัสนนุแนวคิดทางการเมืองของเครือขาย

คนเอเชียรุนใหม ดังที่เพจวีโอเอไทย (2020) บันทึกถึงปรากฏการณแฮชแท็ก

ของทวิตเตอร #MilkTeaAlliance หรือพันธมิตรชานม ที่ผูติดตามใชสื่อถึงความ

ตองการตอสูอำนาจรัฐบาลในหลายประเทศ แฮชแท็กดังกลาวใชเชื่อมโยงและ

สื่อถึงจุดรวมทางความคิดระหวางนักเคล่ือนไหวทางการเมืองคนรุนใหม ทั้งใน

ไทย ฮองกง และไตหวัน

 สิ่งเหลานี้แสดงถึงอิทธิพลของส่ือสังคมออนไลนที่กอใหเกิดการต่ืนตัว 

และตองการมีสวนรวมทางการเมือง ตองการเปลี่ยนแปลงสังคมใหเปนไปตาม

ความคิดเห็นและมุมมองของกลุมเยาวชน และท่ีสำคัญที่สุดก็คือ กลุมเยาวชน

และแนวรวมภาคสวนตางๆ สามารถสรางแรงกระเพ่ือมทางสังคมไดเกินคาด 

มีความตอเนื่องของการดำเนินกิจกรรม บงชี้วา กลุมเยาวชนมิไดใชสื่อออนไลน

เพื่อความเพลิดเพลินหรือเพื่อความบันเทิงเปนหลักดังที่คนบางสวนเคยเขาใจ 

แตกลับมีการใชสื่อออนไลนในการปฏิบัติการทางสังคมดวย สะทอนถึงความ

พยายามของเยาวชนในการประยุกตใชสื่อดังกลาวเพ่ือสรางความเปลี่ยนแปลง

เชิงโครงสรางทางสังคม ทั้งนี้ โดยปกติเยาวชนเปนกลุมที่มีอำนาจนอยในเชิง

โครงสราง แตเมื่อเยาวชนหันมาใชสื่อสังคมออนไลน ก็ดูเหมือนจะเพิ่มอำนาจ

การตอรองทางสังคมมากยิ่งขึ้นได ประเด็นนี้นับเปนพลวัตของปรากฏการณทาง

สังคมท่ีควรจับตามองอยางยิ่ง

 เมื่อคนควาและสืบคนขอมูลเชิงวิชาการเกี่ยวกับการมีสวนรวมทาง

การเมอืงของเยาวชนและประชาชนทีเ่กีย่วของกบักระแสการเตบิโตของสือ่สงัคม

ออนไลน พบวา กุมาริชาติ ศรีโสม (2556) ใหความสนใจกับการใชเครือขาย

สังคมออนไลนในการส่ือสารการเมืองของนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคำแหง ซึ่ง

การศึกษานี้มีการระบุถึงตัวแปรท่ีนาสนใจ เชน เพศกับการใชสื่อสังคมออนไลน 

ระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน สวน พรรษวษา แกวกัน (2556) กไ็ดศึกษา



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร86

ผลจากการหาเสียงเลือกตั้งผานเฟซบุกและทวิตเตอรตอนักศึกษามหาวิทยาลัย

เชียงใหม ในการออกเสียงเลือกตั้งทั่วไป พ.ศ. 2554 จากผลการศึกษาสามารถ

วิเคราะหคุณลักษณะสำคัญของส่ือสังคมออนไลนที่นาสนใจ 2 ขอ คือ ความ

สะดวกรวดเร็ว และความเปนอิสระในการแสดงความคิดเห็น ดาน กนก จินดา 

(2557) ก็ไดศึกษาการมีสวนรวมทางการเมืองผานสื่อสังคมออนไลนของ

ประชาชนในจังหวัดนนทบุรี ซึ่งมีการระบุถึงตัวแปรที่เก่ียวของกับการเปดรับสื่อ

สังคมออนไลนหลายตัว เชน ความถ่ี ระยะเวลา ชวงเวลาที่ใชงาน เครือขายที่

ปฏิสัมพันธ เปนตน อยางไรก็ดี ผูวิจัยเห็นวา ยังมีตัวแปรบางตัวแปรที่ยังไมไดมี

การศกึษามากนกั นัน่คอื จำนวนของสือ่สงัคมออนไลนทีใ่ชงาน ซึง่ในปจจุบนัคน

สวนใหญมกีารใชงานสือ่สงัคมออนไลนมากกวา 1 สือ่ สวนรปูแบบการนำเสนอที่

ปรากฏในสือ่สังคมออนไลนกเ็ปนประเดน็ทีน่าสนใจ เพราะสือ่สงัคมออนไลนเอือ้

ตอการสรางสรรครปูแบบการนำเสนอไดหลากหลาย จากการผสมผสานสิง่ตางๆ 

เขาดวยกัน ไมวาจะเปนขอความ เอกสาร คลิปวิดีโอ รูปภาพ และกราฟกตางๆ

 จากที่กลาวมาทั้งหมด ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาอิทธิพลของสื่อสังคม

ออนไลนตอการมสีวนรวมทางการเมอืงของเยาวชนในเขตอำเภอเมอืงเพชรบรูณ 

โดยมีตัวแปรอิสระที่ศึกษา 5 ตัวแปร ไดแก คุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลน 

จำนวนส่ือสงัคมออนไลน ความถ่ีในการใชสือ่สงัคมออนไลน ระยะเวลาการใชสือ่

สงัคมออนไลน และรูปแบบการนำเสนอในส่ือสงัคมออนไลน และมีสมมติฐานการ

วิจัย 5 ขอ คือ (1) คุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลนมีอิทธิพลตอการมีสวนรวม

ทางการเมืองของเยาวชน (2) จำนวนส่ือสงัคมออนไลนมอีทิธพิลตอการมีสวนรวม

ทางการเมืองของเยาวชน (3) ความถ่ีการใชสื่อสังคมออนไลนมีอิทธิพลตอการ

มีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน (4) ระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน

มอีทิธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน และ (5) รปูแบบการนำเสนอ

ในสื่อสังคมออนไลนมีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน

 ผูวิจัยคาดหวังวา ผลการศึกษาจะทำใหคนกลุมตางๆ ในสังคมมีความ

เขาใจมากข้ึนเก่ียวกับการใชสื่อออนไลนของเยาวชนกับการมีสวนรวมทาง

การเมือง ความเขาใจดังกลาวจะชวยสรางความเขาใจ และนำไปสูการหาวิธีการ
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สื่อสารท่ีเหมาะสมเพ่ือเปดใหเกิดการเสวนาท่ีแทจริง ที่จะทำใหเขาถึงและสราง

ความเขาใจระหวางมุมมองที่แตกตาง การเปดใจรับฟง การยอมรับในความตาง 

ตลอดจนการแสวงหาจุดรวม เพื่อลดความขัดแยง ทั้งในระดับครอบครัว ชุมชน 

และสังคมไทยในองครวม

วัตถุประสงคการวิจัย
 เพื่อศึกษาอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวมทาง

การเมืองของเยาวชนในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ 

แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ
 การวจิยัในคร้ังนีเ้กีย่วของกบัแนวคิดทีส่ำคญั 2 แนวคดิ ไดแก (1) แนวคดิ

เร่ืองส่ือสังคมออนไลน และ (2) แนวคิดเรื่องการมีสวนรวมทางการเมือง

  1. แนวคิดสื่อสังคมออนไลน

 จักรกริช ปยะ (2557) ระบุวา สื่อสังคมออนไลนหมายถึงสื่อที่มีการ

ตอบสนองทางสังคมไดหลายทิศทางผานเครือขายอินเทอรเน็ต เพื่อตอบสนอง

ความตองการพ้ืนฐานของมนุษยที่ตองการมีปฏิสัมพันธระหวางกัน ในขณะท่ี 

Dollarhide (2020) ก็ไดใหนิยามของสื่อสังคมออนไลนวา หมายถึงเทคโนโลยี

ที่มีคอมพิวเตอรเปนฐานซึ่งมีคุณลักษณะในการอำนวยความสะดวกดานการ

แบงปนไอเดีย ความคิด ตลอดจนขอมูลขาวสารผานเครือขายเสมือนจริง ดวย

การออกแบบที่ใชอินเทอรเน็ตจึงทำใหผูใชสามารถสื่อสารเน้ือหาตางๆ ถึงคน

อื่นๆ ไดอยางรวดเร็ว โดยเนื้อหาเหลานั้นมีทั้งขอมูลสวนบุคคล เอกสาร วิดีโอ 

รูปภาพ ในขณะท่ีการใชงานสามารถกระทำผานไดทั้งคอมพิวเตอรแบบต้ังโตะ

และแบบพกพา แท็บเล็ต ไปจนถึงสมารตโฟนผานซอฟตแวรที่ใชอินเทอรเน็ต

เปนฐานในการทำงาน ปจจุบันสื่อสังคมออนไลนไดรับความนิยมในบริบทตางๆ 

ทัง้การปฏสิมัพนัธสวนตวัระหวางเพือ่นหรอืครอบครวั ไปจนถงึการนำไปใชอยาง

กวางขวางในภาคธุรกิจ
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 เนื่องจากสื่อสังคมออนไลนนั้นเปนสวนหนึ่งของสื่อใหม (new media) 

จึงมีคุณลักษณะตางๆ ของความเปนสื่อใหม ดังที่ Rogan (2010 อางถึงใน 

กาญจนา แกวเทพ และนิคม ชัยขุนพล, 2556: 19-51) ไดประมวลคุณลักษณะ

ที่โดดเดนของส่ือใหมเอาไว ซึ่งมีถึง 15 ประการ ดังตอไปนี้ คือ (1) สื่อใหม

เปนการสื่อสารแบบสองทาง ซึ่งสงผลใหเกิดรูปแบบของการเสวนา (dialogue) 

เปดโอกาสใหเกดิการทดสอบความนาเชือ่ถือของขอมลูขาวสารดวยการสอบถาม

กลับ และยังทำใหมีการส่ือสารสองทางผานชองทางการส่ือสารไดทุกรูปแบบ 

(2) สื่อใหมงายตอการเขาถึงและการแพรกระจายสารสนเทศ ผูรับสารสามารถ

เขาถึงและควบคุมการไหลของสารสนเทศได ลักษณะความเปนดิจิทัลทำใหเกิด

ชองทางจำนวนมาก ที่งายตอการเขาถึงและการแพรกระจาย รวมถึงการผลิต

เนื้อหาใหมๆ จึงสงผลใหสื่อใหมมีคุณสมบัติของความเปนประชาธิปไตยท่ีบรรจุ

อยูในตัวสื่ออยูแลว (3) สื่อใหมกอใหเกิดการเรียนรูที่ตอเนื่อง เพราะเวลาที่ผูใช

สือ่ใหมแสวงหาขอมลูขาวสารหรือใชประโยชนจากสือ่ใหมจะมกีารปฏิสมัพนัธกบั

สารสนเทศตลอดเวลา ซึง่กระตุนใหเกดิการเรียนรู มีปฏกิริยิาตอบสนองไดทนัที 

ผูใชสามารถกำหนดเวลาในการใชไดอยางอิสระ กำหนดเน้ือหาท่ีตองการเรียนรูได

อยางอสิระ (4) สือ่ใหมวางตัวอยูในแนวเดียวกนัและเอ้ือตอการบูรณาการ เนือ้หา

ตางๆ ที่ปรากฏในสื่อใหมสามารถบูรณาการเขาดวยกันไดอยางงายดาย รวมถึง

การบูรณาการเขากับเน้ือหาความรูแบบเดิมไดดวย (5) สื่อใหมเอื้อตอการสราง

ชุมชน เพราะส่ือใหมมีการสื่อสารแบบสองทาง เขาถึงไดงาย กระตุนใหเกิดการ

เรยีนรูอยางตอเนือ่งและการประสานบรูณาการเนือ้หาในแนวเดยีวกนั (6) สือ่ใหม

มลีกัษณะงายตอการเคล่ือนยาย พกพาไดสะดวก ซึง่ชวยปลดปลอยผูสงสารจาก

ขอจำกัดดานเวลาและพื้นท่ีในการส่ือสาร (7) สื่อใหมมีลักษณะหลอมรวมกัน 

(convergence) ทัง้การหลอมรวมกันในแงของส่ือ คอืการประสานส่ือหลายๆ แบบ

ไวในเคร่ืองมือชิ้นเดียว และการหลอมรวมกันในแงของธุรกิจ คือการหลอมรวม

ระหวางธรุกจิสือ่กระแสหลักและส่ือใหม เชน การนำเสนอคอนเทนตของสือ่กระแส

หลกัในส่ือใหม การใชสือ่ใหมเปนชองทางเผยแพรโฆษณาของส่ือกระแสหลัก (8) 

สือ่ใหมมลีกัษณะปฏบิตังิานรวมกนัได ทัง้ในเชงิเทคนคิ เชน สือ่ใหมหลายประเภท
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สามารถส่ือสารระหวางกันไดเนื่องจากมีการปฏิบัติงานภายใตระบบปฏิบัติการ

แบบดิจิทัลเหมือนกัน (9) สื่อใหมมีความสามารถที่จะประมวลผลเนื้อหา

จากหลายแหลงมาไวรวมกัน เพราะมีระบบการถายโอนขอมูลสารสนเทศดวย

ระบบดิจิทัล ทำใหเกิดปรากฏการณที่ผูรับสารทุกคนสามารถสรางเนื้อหาได 

(10) สื่อใหมเพิ่มความหลากหลาย เพิ่มทางเลือก ทำใหเกิดการแพรกระจาย

สารสนเทศในกลุมยอยๆ หลากหลายกลุมอยางไมจำกัด (11) สื่อใหมทำใหเกิด

การประสานกันอีกครั้งระหวางผูสงสาร/ผูรับสาร ทำใหเกิดการกระจายศูนย

อำนาจของการสื่อสาร โดยเฉพาะการเปนผูสงสารออกไปอยางกวางขวาง และ

อำนาจในการควบคุมเนื้อหาสารกลับอยูในมือของผูรับสาร (12) สื่อใหมสงเสริม

การรวมกลุมทางสังคมและการรวมมือกันทางไซเบอร ทำใหเกิดการปฏิสัมพันธ

ระหวางคนแปลกหนา รูปแบบความรวมมือที่เกิดในสื่อใหมมี 4 รูปแบบ คือ 

การรวมตัวของคนที่มีความสนใจรวมกัน การรวมกลุมเพื่อตัดสินวินิจฉัยรวมกัน

การรวมกลุมเพื่อแบงปนทรัพยากรระหวางกัน และการรวมกลุมเพื่อรวมทำ

โครงการตางๆ (13) การเกิดวัฒนธรรมแบบรีมิกซ แบบแผนของการใชสื่อใหม

คือการเลือกเนื้อหาจากสื่อใหมมาดัดแปลง ตัดตอ ปะติด เพื่อเปาหมายใหม

เฉพาะของผูใชงาน (14) การเปลีย่นจากผลผลติมาสูบรกิารเปนคณุลกัษณะของ

สื่อใหม (15) สื่อใหมเปนสื่อที่อนุญาตใหผูรับสารเปลี่ยนแปลงเนื้อหาที่แตกตาง

ไปจากตนฉบับได

 Comm (2010: 2-9) ไดตัง้ขอสงัเกตทีน่าสนใจเกีย่วกบัสือ่สงัคมออนไลน 

โดยระบุถึงการเปนส่ือตนทุนต่ำ (low cost) ที่ทำใหการผลิตคอนเทนตและ

การเผยแพรกลายเปนเร่ืองงาย อีกทั้งเปดกวางตอการสรางสรรคคอนเทนตได

หลากหลายรูปแบบ ในขณะเดียวกัน ผูผลิตคอนเทนตในสื่อสังคมออนไลนก็คือ

คนทั่วไป ที่บอกเลาถึงสิ่งที่ตนรอบรูหรือสิ่งที่รักหรือสนใจที่ผูอื่นสามารถเขามา

คอมเมนตได ผลลัพธที่เกิดขึ้นก็คือสื่อสังคมออนไลนไดกลายเปนพื้นที่เสวนา 

สรางสรรคไดอะล็อกระหวางผูคนที่อยูภายใตเครือขายสังคมออนไลนเดียวกัน 

ขอคอมเมนตตางๆ สามารถนำไปสูประเด็นใหม บทสนทนาใหม ตลอดจน

ขอมลูใหมๆ  ไดตลอดเวลา สิง่เหลานีน้ำไปสูการสรางชมุชนและความเปนเครอืขาย
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ในทายท่ีสดุ นอกจากน้ี สือ่สงัคมออนไลนแตละสือ่ยงัมลีกัษณะเฉพาะของตนเอง

ที่ดึงดูดคนจำนวนมากหลากหลายกลุมใหเขารวม 

 มุมมองเก่ียวกับสื่อสังคมออนไลนกับการมีสวนรวมทางการเมืองน้ัน 

ในปจจบุนัพบวา สือ่สงัคมออนไลนทำใหการส่ือสารการเมืองระหวางนักการเมือง

ผูมีความคิดเห็นทางการเมือง ตลอดจนประชาชนทั่วไป สามารถสื่อสารกันได

อยางสะดวกและใกลชิดมากขึ้น โดย Barlow (2008 อางถึงใน พาณิชย สดสี, 

2561) อธิบายวา ความสัมพันธรูปแบบใหมนี้สงผลตอการคิดและการตัดสินใจ

ทางการเมือง ทำใหนักการเมืองสามารถสรางรูปแบบการส่ือสารท่ีเปนสวนตัว

ระหวางตนเองกับผูสนับสนุน มีความใกลชิดสนิทสนม และลดชองวางในการ

ส่ือสารได

 2. แนวคิดการมีสวนรวมทางการเมือง

 กนก จนิดา (2557) ไดใหนยิามความหมายการมีสวนรวมทางการเมือง

เอาไววา การมีสวนรวมทางการเมืองหมายถึงกิจกรรมที่ประชาชนมีสวนรวม

ในการปกครองตามสทิธทิีร่ะบบการเมอืงและกฎหมายกำหนด เปนการกระทำที่

เกดิขึน้ดวยความสมัครใจ เพือ่ตองการใหมอีทิธพิลตอการกำหนดนโยบายของรัฐ

 สรตุา พลไธสงค และประกิต ปญญาบาล (2558) ไดประมวลความหมาย

ของการมีสวนรวมทางการเมือง และสรุปเอาไววา การมีสวนรวมทางการเมือง

หมายถึงการเขารวมหรือการมีสวนรวมในกิจกรรมทางการเมืองของประชาชน 

โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะมีสิทธิ์มีสวนในการปกครอง หรือเขาไปมีอิทธิพล

ตอการตัดสินใจของรัฐบาล ครอบคลุมถึงกิจกรรมของประชาชนท่ีเกี่ยวกับการ

สนับสนุนการดำเนินงานของรัฐบาลและการเรียกรองตอรัฐบาลใหตอบสนอง

หรือดำเนินการตามท่ีตนหรือสังคมตองการ รวมถึงการกระทำใดๆ ที่มุงจะ

มีอิทธิพลตอการคัดเลือกบุคคล การตัดสินนโยบาย และการทำกิจกรรมของ

รัฐบาล นอกจากนี้ คำวาการมีสวนรวมทางการเมืองในความหมายกวางอาจรวม

ถึงการแสดงออกถงึความสนใจติดตามเรื่องราวทางการเมือง การแสดงความคิด

เห็น การวิพากษวิจารณ การออกเสียงเลือกตั้ง จนถึงการเขารวมกิจกรรมทาง
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การเมืองอยางจริงจัง เชน การเปนสมาชิกพรรคการเมือง การรณรงคหาเสียง

เลอืกตัง้ การเปนผูสมคัรรบัเลอืกตัง้ จนกระท่ังเขาไปเปนผูดำเนินการทางการเมอืง

ดวยตนเอง ในฐานะตัวแทนของประชาชนและผูกำหนด และดำเนินนโยบายทาง

การเมือง

 นอกจากนี้ สรุตาและประกิตยังไดระบุถึงแบบแผนของการมีสวนรวม

ทางการเมืองไววา มี 2 แบบแผน คือ (1) การเขารวมโดยอิสระ (autonomous 

political participation) คือการที่ราษฎรเขาไปมีสวนรวมทางการเมืองรูปแบบ

ใดๆ ดวยความพึงพอใจสวนตัว เปนไปดวยความสมัครใจ หรือไดพินิจพิเคราะห

ใชวิจารณญาณสวนตัว มองเห็นประโยชนของการเขารวม และมองเห็นวา ตน

สามารถทีจ่ะกอใหเกดิการเปลีย่นแปลงทางการเมอืงไดอยางแทจรงิ และ (2) การมี

สวนรวมทางการเมืองโดยถกูปลกุระดม (mobilized political participation) หมายถงึ

ลักษณะของการเขามีสวนรวมทางการเมืองที่ไมไดเกิดจากเจตจำนงของตนเอง 

แตเกิดจากผูอื่นปลุกระดมใหเขารวมในการทำกิจกรรมทางการเมืองรูปแบบ

ตางๆ โดยการขูเข็ญ บังคับ ชักจูง หรือใชอิทธิพลทางวัตถุ ทั้งนี้เพื่อใหเปนไป

ตามท่ีผูปลุกระดมตองการ 

 แบบแผนการมีสวนรวมทางการเมืองดังกลาว กอใหเกิดรูปแบบการ

มีสวนรวมทางการเมือง 2 ประเภทใหญๆ คือ (1) การมีสวนรวมในรูปแบบที่ถูก

กฎหมาย และ (2) การมีสวนรวมในรูปแบบท่ีผิดกฎหมาย 

 การมีสวนรวมในรูปแบบท่ีถกูกฎหมายยังแบงออกเปน 2 กลุมยอย ไดแก 

(1) การมีสวนรวมแบบปกติ (conventional participation) ไดแก การไปใชสิทธิ์

เลือกตั้ง ประชามติ (referendum) คือการใชสิทธิ์ลงคะแนนของประชาชนเพื่อ

ใหความเห็นชอบตอประเด็นปญหาท่ีสำคัญยากตอการตัดสินใจ โดยเฉพาะตัว

นักการเมืองท่ีไมกลาตัดสินใจตอประเด็นปญหาที่อาจสงผลกระทบตอคะแนน

นิยม เพราะเปนประเด็นปญหาที่ประชาชนมีการโตแยงหรือถกเถียงกันอยาง

รุนแรง การลงประชามติจึงทำใหนักการเมืองไมตองตัดสินใจเอง แตนำผลที่ได

จากการตัดสินใจของประชาชนมาดำเนินการตอไป สวนประชาพิจารณ (public

hearing) คือกระบวนการรับฟงความคิดเห็นของประชาชนในพ้ืนที่ที่รัฐบาล
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มีโครงการบางอยางจะดำเนินการ ซึ่งคาดวา โครงการดังกลาวจะสงผลกระทบ

ตอวถิชีวีติ ความเปนอยูในดานตางๆ ของคนในพ้ืนที ่รฐัจึงจำเปนตองจดัใหมกีาร

รับฟงความคิดเห็นของประชาชนในพ้ืนที่เพื่อประกอบการตัดสินใจ (2) การมี

สวนรวมแบบไมปกติ (unconventional participation) ถึงแมวาการมีสวนรวม

ในรปูแบบนีจ้ะไมผดิกฎหมาย แตคนบางสวนกอ็าจเหน็วาไมเหมาะสม ขึน้อยูกบั

วัฒนธรรมทางการเมืองของแตละประเทศ เชน หลายสังคมเห็นวา แมวาการ

ประทวงหรือการเดินขบวนเรียกรองทางการเมืองจะเปนสิ่งที่สามารถกระทำได 

เพราะรัฐธรรมนูญบัญญัติไววาเปนสิทธิและเสรีภาพทางการเมือง แตชองทาง

ปกติทางการเมืองก็มีอยู จึงควรใชชองทางปกตินั้นเพ่ือแกปญหาท่ีเกิดขึ้น เชน 

รัฐสภา หรือพรรคการเมือง เปนตน แตฝายที่สนับสนุนการมีสวนรวมแบบ

ไมปกติก็มีทัศนะวา การมีสวนรวมแบบปกติเพียงอยางเดียวไมเพียงพอตอการ

ผลักดันหรือเรียกรองใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในนโยบายของรัฐบาล หรือการ

เปลี่ยนแปลงทางการเมืองได

 การมีสวนรวมในรูปแบบท่ีผิดกฎหมาย (illegal forms) การแสดงออก

ทางการเมืองในรูปแบบใดจะจัดวาเปนการมีสวนรวมในรูปแบบท่ีผิดกฎหมาย

หรือไมนั้น ขึ้นอยูกับการนิยามหรือใหความหมายตามระบอบการปกครอง

ของแตละประเทศ ประเทศที่ปกครองในระบอบเผด็จการมักไมเปดโอกาสให

ประชาชนมสีวนรวมทางการเมอืงในรปูแบบตางๆ เมือ่เทยีบกบัประเทศทีป่กครอง

ดวยระบอบประชาธิปไตย กรณีของ “อารยะขัดขืน” (civil disobedience) อาจ

ถกูตคีวามวา เปนพฤตกิรรมการมีสวนรวมทีผ่ดิกฎหมาย เพราะบางกรณเีปนการ

ละเมิดหรือฝาฝนกฎหมาย เชน การปฏิเสธไมยอมจายภาษีแกรัฐ การรวมตัว

ปดกั้นพื้นที่ สวนการมีสวนรวมทางการเมืองที่นับวาผิดกฎหมายและสรางความ

เสียหายตอชีวิตและทรพัยสินมากที่สุดก็คือ การกอการราย (terrorism)

 จันทนา สุทธิจารี (2544: 410) ระบุวา การมีสวนรวมทางการเมือง

ชวยสงเสรมิสทิธขิองพลเมอืง และยงัเปนการพฒันาความสามารถดานการจดัการ

เพือ่รกัษาประโยชนของกลุมและสาธารณะ เปนการเปล่ียนแปลงกลไกการพัฒนา 

จากการพัฒนาโดยรัฐมาเปนการพัฒนาที่ประชาชนมีบทบาทนำ กอใหเกิดการ
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กระจายอำนาจจากสวนกลางไปสูสวนภูมภิาค ทำใหเกิดอำนาจในการตอรองการ

จัดการทรัพยากร และประชาชนสามารถตรวจสอบได

วิธีดำเนินการวิจัย
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง

 ภายใตหัวขอประชากรและกลุมตัวอยาง จะไดแจกแจงถึงประเด็นที่

เกี่ยวของ ดังนี้

 1.1 ประชากรที่ใชในงานวิจัย 

  ประชากรท่ีใชในงานวิจัยในคร้ังนี้คือ กลุมเยาวชนผูมีอายุระหวาง 

15-24 ป ที่อาศัยอยูในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ และ/หรือทำงาน และ/

หรือศึกษาอยูในสถาบันการศึกษาในอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ ในระหวาง

เดือนมกราคม-สิงหาคม 2564 ซึ่งไมทราบจำนวนประชากรที่แทจริง

  1.2 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย 

  กลุมตวัอยางท่ีใชในการวิจยัในคร้ังนีค้อื กลุมเยาวชนผูมอีายุระหวาง 

15-24 ป ที่มีคุณลักษณะตรงตามขอกำหนดขางตน เนื่องจากประชากรมีขนาด

ใหญ และไมทราบจํานวนประชากรท่ีแนนอน ดังนั้นขนาดตัวอยางสามารถ

คาํนวณไดจากสูตรไมทราบขนาดตัวอยางของ W. G. Cochran โดยกำหนดระดับ

คาความเช่ือมั่นรอยละ 95 และระดับคาความคลาดเคล่ือนรอยละ 5 (กัลยา 

วาณชิยบญัชา, 2549: 74) ซึง่สตูรในการคํานวณทีใ่ชในการศกึษาครัง้นี ้คอื สตูร

  ผลการคำนวณได 384.16 แสดงวา ตองใชขนาดตัวอยางอยางนอย 

384 คน จงึจะสามารถประมาณคารอยละ โดยมคีวามผดิพลาดไมเกนิรอยละ 5

ที่ระดับความเชื่อมั่นรอยละ 95 เพื่อความสะดวกในการประเมินผล และการ

วิเคราะหขอมูล ผูวิจัยจึงใชขนาดกลุมตัวอยางทั้งหมด 400 ตัวอยาง
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   1.3 วิธีการสุมตัวอยาง 

  การวิจัยครั้งนี้ใชการสุมตัวอยางแบบสุมที่ไมคำนึงถึงความนาจะเปน

ในการสุม (non-probability sampling) โดยการสุมแบบบังเอิญ (accidental 

sampling) โดยผูวิจัยเก็บตัวอยางตามท่ีไดรับความรวมมือในการเก็บรวบรวม

ขอมูล โดยสงแบบสอบถามออนไลนไปยังสื่อสังคมออนไลนที่กลุมเยาวชนใน

จังหวัดเพชรบูรณเปนสมาชิก ไดแก กลุมไลนของนักเรียน นักศึกษา เฟซบุก

เพจของสถาบันการศึกษา เฟซบุกเพจของกลุมรณรงคทางการเมือง

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 1. ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ

 ผูวิจัยมีขั้นตอนการสรางเครื่องมือตามลำดับดังนี้

  1.1 ผูวิจัยไดทำการทบทวนวรรณกรรมวิจัยที่เก่ียวของกับประเด็น

ศึกษา ประกอบดวย วรรณกรรมวิจัยที่เกี่ยวของกับสื่อสังคมออนไลน และการ

มีสวนรวมทางการเมือง 

  1.2 ผูวิจัยดำเนินการสรางกรอบแนวคิดการวิจัย โดยการวิเคราะห

และสังเคราะหขอมูลที่เกี่ยวของกับการตอบวัตถปุระสงคการวิจัย 

  1.3 ผูวิจัยออกแบบสอบถาม โดยมีการกำหนดกรอบคำถามจาก

ขอบขายของงานวิจัย

  1.4  นำแบบสอบถามท่ีสรางขึน้เสนอผูเชีย่วชาญ 3 คน เพือ่หาคาดชันี

ความสอดคลองระหวางขอคำถามและวตัถปุระสงค (item-objective congruence 

index: IOC) 

  1.5 นำแบบสอบถามท่ีผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญมาปรับปรุง

ตามขอเสนอแนะ

  1.6 นำแบบสอบถามท่ีสรางข้ึนไปทดลองใช (try out) กบักลุมประชากร

ที่มีคุณลักษณะใกลเคียงกับกลุมตัวอยางจำนวน 30 คน เพื่อหาคาความเชื่อมั่น

ของแบบสอบถาม โดยใชสูตรการหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค

(Cronbach’s alpha coefficient)
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  1.7 นำแบบสอบถามท่ีเสร็จสมบูรณแลวออกเก็บขอมูลกับกลุม

ตัวอยาง

  1.8 นำขอมูลที่ไดมาวิเคราะหสังเคราะห

  1.9 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย

  2. เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย

 ผูวิจัยไดจัดทำแบบสอบถาม (questionnaire) แบบปลายปด (closed-

ended form) ที่ประกอบดวยคำถามแบบตรวจสอบรายการ (checklist) และ

แบบมาตราสวนประมาณคา (rating scale) 5 ระดับ โครงสรางแบบสอบถาม

แบงออกเปน 3 สวน ไดแก

  2.1 ขอมลูดานประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม เปนขอคำถาม

แบบตรวจสอบรายการ ประกอบดวย เพศสภาพ อายุ และสถานะ จำนวน 3 ขอ 

  2.2 ขอมูลเกี่ยวกับการใชสื่อสังคมออนไลน เปนขอคำถามแบบ

ตรวจสอบรายการ ประกอบดวยขอคำถามเกี่ยวกับชนิดของสื่อสังคมออนไลน

ที่ใชความถี่และระยะเวลาในการใชสื่อสังคมออนไลน และความถี่ในการเปด

รับขอมูลขาวสารดานการเมืองผานสื่อสังคมออนไลน จำนวน 5 ขอ 

  2.3 ขอมูลเก่ียวกับอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมี

สวนรวมทางการเมือง เปนขอคำถามแบบมาตราสวนประมาณคา ประกอบดวย

ขอคำถามเก่ียวกับปจจัยดานคุณลกัษณะของส่ือสงัคมออนไลนกบัการมีสวนรวม

ทางการเมือง จำนวน 5 ขอ ขอคำถามเก่ียวกับปจจัยดานจำนวนของสื่อสังคม

ออนไลนทีใ่ชงานกับการมีสวนรวมทางการเมือง จำนวน 5 ขอ ขอคำถามเก่ียวกับ

ปจจัยดานความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลนกับการมีสวนรวมทางการเมือง 

จำนวน 5 ขอ ขอคำถามเก่ียวกับปจจัยดานระยะเวลาในการใชสือ่สงัคมออนไลน

กบัการมสีวนรวมทางการเมือง จำนวน 5 ขอ ขอคำถามเกีย่วกบัปจจยัดานรปูแบบ

การนำเสนอในสื่อสังคมออนไลนกับการมีสวนรวมทางการเมือง จำนวนคำถาม 

5 ขอ และขอคำถามเก่ียวกับพฤติกรรมท่ีสะทอนการมีสวนรวมทางการเมือง 

จำนวน 8 ขอ
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 3. วิธีการที่ใชในการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือวิจัย

  3.1 การตรวจสอบความเทีย่งตรง (Validity) ผูวจิยันำแบบสอบถาม

ทีส่รางขึน้เสนอผูเชีย่วชาญ 3 ทาน เพือ่หาคาความตรงเชงิเนือ้หา เพือ่หาคาดชันี

ความสอดคลองระหวางขอคำถามและวตัถปุระสงค (item-objective congruence 

index: IOC) ของคำถามรวม 41 ขอ แลวนำผลการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญทั้ง 

3 คนมาวิเคราะห พบวา มีขอคำถาม 2 ขอที่มีคา IOC รายขอต่ำกวา 0.5 ผูวิจัย

จึงตัดคำถามดังกลาวออกไป และผูเชี่ยวชาญ 1 คนไดเสนอแนะใหเพิ่มคำถาม 

1 ขอ เพือ่ใหสอดคลองกับวตัถุประสงควจิยัทีก่ำหนด แบบสอบถามฉบับปรับปรุง

จึงมีคำถามท้ังหมด 40 ขอ

  3.2 การตรวจสอบความเช่ือมั่น (Reliability) ผูวิจัยไดนำแบบ

สอบถามที่ปรับปรุงตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญ ไปทดลองใช (try out) กับ

กลุมประชากรท่ีมคีณุลกัษณะใกลเคยีงกบักลุมตวัอยางจำนวน 30 คน แลวนำมา

หาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม โดยใชสูตรการหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟา

ของครอนบาค (Cronbach’s alpha coefficient) ซึ่งผลลัพธมีคาเทากับ 0.731 

หมายความวา แบบสอบถามชุดนีม้คีณุภาพ สามารถนำไปใชในการเก็บรวบรวม

ขอมูลได 

การเก็บรวบรวมขอมูล
 ผูวิจัยไดดำเนินการเก็บรวบรวมขอมูลตามขั้นตอนดังตอไปนี้

 1. ผูวิจัยไดนำแบบสอบที่ทำการปรับปรุงแกไขจนเสร็จสิ้นแลวไปเก็บ

ขอมูลจากกลุมตัวอยาง โดยผูวิจัยจัดทำแบบสอบถามออนไลนผานบริการของ 

Google ในแอปพลิเคชัน Google form และแชรลิงกแบบสอบถามออนไลนไป

ยังกลุมโซเชียลมีเดียภายในจังหวัดเพชรบูรณที่มีกลุมตัวอยางเปนสมาชิก ไดแก 

กลุมไลนนักเรียน นักศึกษา เฟซบุกเพจของสถาบันการศึกษา เฟซบุกเพจของ

กลุมรณรงคทางการเมือง โดยผูตอบแบบสอบถามแตละบัญชีจะตอบไดเพียง 

1 ครั้ง เขามาตอบซ้ำไมได เมื่อไดรับคำตอบกลับมาครบตามจำนวน 400 ชุด

ที่ตองการแลวจึงดำเนินการปดระบบการรับคำตอบ 



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 97

 2. นำแบบสอบถามที่ไดจากการสำรวจทางออนไลนมาตรวจสอบความ

ถูกตอง

 3. ทำการบนัทกึรหสัคำตอบเพือ่วเิคราะหขอมลูโดยใชโปรแกรมสำเรจ็รปู

ทางสถิติ 

การวิเคราะหขอมูล
 การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยครั้งนี้ มีขั้นตอนดังตอไปนี้

 1. การวิเคราะหขอมูลพื้นฐานของผูตอบแบบสอบถามทำโดยการ

แจกแจงความถี่ (frequency) และหาคารอยละ (percentage)

 2. การวิเคราะหขอมูลเก่ียวกับการใชสื่อสังคมออนไลน วิเคราะหโดย

การหาคารอยละ (percentage) คาเฉลี่ย (mean) และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(standard deviation: S.D.)

 3. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอ

การมีสวนรวมทางการเมือง วิเคราะหโดยหาคาเฉลี่ย สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

และสถิติวิเคราะหถดถอยแบบพหุคูณ (multiple regression analysis)

สถิติที่ใชในการวิจัย
 1. สถิติในการสรางเครื่องมือ

  1.1 การหาความตรงเชิงเนื้อหา ดำเนินการโดยหาคาดัชนีความ

สอดคลอง (index of item-objective congruence: IOC) โดยผูเชี่ยวชาญ

  1.2 การหาความเชื่อมั่น (Reliability) ของแบบสอบถามโดยใช

โปรแกรมสำเร็จรูปในการใชสตูรสมัประสิทธิแ์อลฟา (coefficient) ของครอนบาค 

(Cronbach) ดังนี้

 2. สถิติในการวิเคราะหขอมูล

  2.1 การหาคารอยละ (Percentage) การหาคารอยละเพือ่ใชในการ

แปลความหมายของขอมูลดานประชากรศาสตร และนำเสนอขอมูลดวยตาราง

แจกแจงความถี่ (frequency table)
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  2.2 การหาคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)

การหาคาสวนเบีย่งเบนมาตรฐานเพือ่ใชแปลความหมายขอมลูในสวนที ่2 การใช

สื่อสังคมออนไลน และสวนท่ี 3 อิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมี

สวนรวมทางการเมือง 

  2.3 การวิเคราะหเชิงถดถอยแบบพหุคูณ (Multiple Regression 

Analysis) จากสวนสมการแสดงความสมัพนัธระหวางตวัแปรตาม (Y) และตวัแปร

อิสระ (X) ของประชากร จะเห็นวากลุมตัวแปรอิสระ (α + β1 x1+ B2x2 ... BΚxΚ)

สามารถอธิบายการเปล่ียนแปลงคาของตัวแปรตามไดสวนหนึ่ง ในสวนของ

การเปลี่ยนแปลงที่ไมสามารถอธิบายไดนี้ เรียกวา คาความคลาดเคลื่อน

ในการพยากรณ (error:ɛ) การวิเคราะหเชิงถดถอยแบบพหุคูณจะเปนการ
พยากรณหาคาสัมประสิทธิ์ d และ β1 จากคาสถิติ a และ b ที่ไดจาก

การคำนวณจากกลุมตัวอยาง โดยหลักการวิเคราะหคือ คาสัมประสิทธิ์

ที่คำนวณไดจะตองเปนคาสัมประสิทธิ์ที่ทำใหสมการดังกลาวมีคาความ

คลาดเคล่ือนกำลังสองรวมกันนอยที่สุด (ordinary least square: OLS) 

การวิเคราะหเชิงถดถอยแบบพหุคูณเพื่อใชแปลความหมายขอมูลในสวนที่ 3 

อิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวมทางการเมือง

สรุปผลการวิจัย
  1. ผลการศึกษาขอมูลพื้นฐาน

 ผลการวิจัยพบวากลุมตัวอยางจำนวน 400 คน สวนใหญเปนเพศหญิง

จำนวน 252 คน (รอยละ 63.0) เปนเพศชาย 148 คน (รอยละ 37.0)

กลุมตัวอยางเกือบคร่ึงหนึ่งมีอายุ 15-16 ป จำนวน 197 คน (รอยละ 49.3)

รองลงมามีอายุ 21-22 ป จำนวน 61 คน (รอยละ 15.3) อายุ 17-18 ป จำนวน 

54 คน (รอยละ 13.5) อายุ 23-24 ป จำนวน 45 คน (รอยละ 11.3) และ

กลุมอายุ 19-20 ป มีจำนวนนอยที่สุด คือ 43 คน (รอยละ 10.8)

 เกีย่วกบัสถานะของกลุมตวัอยาง พบวา กลุมตัวอยางเกนิครึง่หนึง่ จำนวน 

205 คน (รอยละ 51.2) ศึกษาในสถาบันการศึกษาระดับมัธยมศึกษา/ปวช./
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ปวส. ในเขตอำเภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรูณ กลุมตัวอยางเกอืบหนึง่ในสาม จำนวน 

122 คน (รอยละ 30.5) ศึกษาในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาหรือ

เทยีบเทาในเขตอำเภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรูณ กลุมตวัอยางจำนวน 55 คน (รอยละ

13.8) ไมไดศึกษาแตทำงานในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ และกลุม

ตัวอยาง 18 คน (รอยละ 4.5) ไมไดศึกษาหรือทำงาน แตอาศัยในเขตอำเภอ

เมือง จังหวัดเพชรบูรณ

 

 2. ผลการศึกษาขอมูลการใชสื่อสังคมออนไลนกับการมีสวนรวม

ทางการเมือง

 การศกึษาขอมลูการใชสือ่สงัคมออนไลนกบัการมสีวนรวมทางการเมอืง

ของเยาวชน โดยการหาคาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของแตละตัวแปร 

มีผลการศึกษาดังแสดงในตารางที่ 1

ตารางท่ี 1 การวิเคราะหขอมลูการใชสือ่สงัคมออนไลนกบัการมีสวนรวมทางการเมือง 

  (N = 400)

การใชสื่อสังคมออนไลนกับการมี
สวนรวมทางการเมือง

คาเฉลี่ย
(X)

S.D. การแปลคา

คุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลนกับการ
มีสวนรวมทางการเมือง

3.95 0.59 ระดับมาก

จำนวนของส่ือสังคมออนไลนที่ใชกับการ
มีสวนรวมทางการเมือง

3.85 0.63 ระดับมาก

รูปแบบการนำเสนอในส่ือสังคมออนไลน
กับการมีสวนรวมทางการเมือง

3.82 0.59 ระดับมาก

ความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลนกับการ
มีสวนรวมทางการเมือง

3.77 0.64 ระดับมาก

ระยะเวลาในการใชส่ือสังคมออนไลนกับ
การมีสวนรวมทางการเมือง

3.75 0.64 ระดับมาก

พฤติกรรมที่สะทอนการมีสวนรวมทาง
การเมือง

3.69 0.61 ระดับมาก
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 จากการเก็บขอมูลกลุมเปาหมายจำนวน 400 คน พบวา คุณลักษณะ

ของสื่อสังคมออนไลนทำใหกลุมเปาหมายมีสวนรวมทางการเมืองในระดับมาก 

โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 3.95 (S.D. = 0.59) จำนวนของสื่อสังคมออนไลนทำให

กลุมเปาหมายมีสวนรวมทางการเมืองในระดับมาก โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 3.85 

(S.D. = 0.63) รูปแบบการนำเสนอในสื่อสังคมออนไลนทำใหกลุมเปาหมาย

มีสวนรวมทางการเมืองในระดับมาก โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 3.82 (S.D. = 0.59) 

ความถี่ในการใชสื่อสังคมออนไลนทำใหกลุมเปาหมายมีสวนรวมทางการเมือง

ในระดับมาก โดยมีคาเฉลี่ยเทากับ 3.77 (S.D. = 0.64) ระยะเวลาในการใช

สื่อสังคมออนไลนทำใหกลุมเปาหมายมีสวนรวมทางการเมืองในระดับมาก โดย

มีคาเทากับ 3.75 (S.D. = 0.64) และพฤติกรรมที่สะทอนการมีสวนรวมทาง

การเมืองของกลุมเปาหมายก็อยูในระดับมากเชนเดียวกัน โดยมีคาเทากับ 3.69 

(S.D. = 0.61)

 

 3. ผลการวิเคราะหอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมี

สวนรวมทางการเมืองของเยาวชน

 การวิเคราะหอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวม

ทางการเมอืงของเยาวชน ใชวธิกีารคดัเลอืกตวัแปรอสิระเพือ่ใหไดสมการถดถอย

ที่เหมาะสม ดวยวิธี stepwise โดยมีผลการวิเคราะหดังแสดงในตารางที่ 2

ตารางท่ี 2 ผลการวิเคราะหอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวม

  ทางการเมืองของเยาวชน

ตัวแปรอิสระ (ตัวพยากรณ) b Beta t p value 

ระยะเวลาการใชสื่อฯ .356 .373 6.976 .000

รูปแบบการนำเสนอฯ .287 .277 5.415 .000

ความถี่ในการใชสื่อฯ .150 .157 2.826 .005

คาคงที่ (Constant) .696  4.733 .000

R = 0.724     R2 =  0.524     F =  145.312   p value <0.001
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 จากตารางที่ 2 การวิเคราะหอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลน

ตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน พบวา มีตัวแปรระยะเวลาการใช

สื่อสังคมออนไลน รูปแบบการนำเสนอในส่ือสังคมออนไลน และความถี่ในการ

ใชสื่อสังคมออนไลน ที่รวมกันทำนายอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอ

การมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนได อยางมีนัยสำคัญทางสถิติ (p value 

< 0.001) ในขณะที่ตัวแปรคุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลนและตัวแปรจำนวน

สื่อสังคมออนไลนถูกคัดออกจากสมการพยากรณดวยวิธี stepwise เนื่องจาก

ตัวแปรดังกลาวไมมีนัยสำคัญทางสถิติ แสดงวา ระยะเวลาการใชสื่อสังคม

ออนไลน รปูแบบการนำเสนอในส่ือสงัคมออนไลน และความถ่ีในการใชสือ่สงัคม

ออนไลน มีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน โดยระยะเวลา

การใชสือ่สงัคมออนไลน มคีานำ้หนกัการพยากรณมากทีส่ดุ รองลงมาคอื รปูแบบ

การนำเสนอในสื่อสังคมออนไลน และความถี่ในการใชสื่อสังคมออนไลน มีคา

สัมประสิทธิ์ของตัวแปรพยากรณในรูปคะแนนมาตรฐาน (β) เทากับ 0.373, 

0.277 และ 0.157 และมีคาในรูปแบบคะแนนดิบ (b) เทากับ 0.356, 0.287 

และ 0.150 ตามลำดับ ซึ่งตัวแปรท้ัง 3 ตัวแปรสามารถอธิบายการผันแปรการ

มีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนไดรอยละ 52.1 (R2 = 52.1) สามารถสราง

สมการพยากรณ วเิคราะหอทิธพิลของการใชสือ่สงัคมออนไลนตอการมสีวนรวม

ทางการเมืองของเยาวชน โดยสามารถเขียนสมการถดถอยเชิงเสนพหุคูณใน

รูปสมการคะแนนดิบและสมการในรูปคะแนนมาตรฐานไดดังตอไปนี้

สมการในรูปคะแนนดิบ 

 การมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน =  0.696 + 0.356 (ระยะเวลาการใชสือ่ฯ)

    + 0.287 (รูปแบบการนำเสนอฯ) 

    + 0.015 (ความถี่การใชสื่อฯ)

สมการในรูปคะแนนมาตรฐาน

  Zการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน = 0.373 (Zระยะเวลาการใชสื่อฯ) + 0.277 (Zรูปแบบการนำเสนอฯ) 

    + 0.157 (Zความถ่ีการใชสื่อฯ) 
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 จากสมการสามารถอธิบายไดวา เมื่อทราบขอมูลใดๆ ของกลุมเยาวชน

ที่มีสวนรวมทางการเมืองจะมีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมือง 0.696 

คะแนน เมื่อตัวแปรอิสระอื่นคงที่และอยูในสมการ

 จะเหน็ไดวา ตวัแปรระยะเวลาการใชสือ่สงัคมออนไลนมคีวามสำคญัมาก

ทีส่ดุ อธบิายไดวา คะแนนความมีอทิธพิลจะเพ่ิมขึน้ 0.356 (เมือ่ตวัแปรอิสระอ่ืน

คงทีแ่ละอยูในสมการ) นัน่คอื เมือ่ระยะเวลาการใชสือ่สงัคมออนไลนเพิม่มากขึน้ 

ระยะเวลาการใชสือ่สงัคมออนไลนจะมีอทิธพิลตอการมสีวนรวมทางการเมอืงของ

เยาวชนเพิม่มากขึน้ รองลงมาคอื ตวัแปรรปูแบบการนำเสนอในสือ่สงัคมออนไลน 

อธิบายไดวา คะแนนความมีอิทธิพลจะเพิ่มขึ้น 0.287 (เมื่อตัวแปรอิสระอื่นคงที่

และอยูในสมการ) นั่นคือ เมื่อรูปแบบการนำเสนอในสื่อสังคมออนไลนมากข้ึน

รูปแบบการนำเสนอในส่ือสังคมออนไลนจะมีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการ

เมืองของเยาวชนเพิ่มมากขึ้น และความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลน อธิบายได

วา คะแนนความมีอิทธิพลจะเพิ่มขึ้น 0.015 (เมื่อตัวแปรอิสระอื่นคงที่และอยูใน

สมการ) นั่นคือ เมื่อความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลนมากข้ึน ความถ่ีในการ

ใชสื่อสังคมออนไลนจะมีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนเพิ่ม

มากขึ้น 

 จะเห็นไดวา ระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน รูปแบบการนำเสนอ

ในสื่อสังคมออนไลน และความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลน มีความสัมพันธเชิง

บวกกับการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน กลาวคือ ถาระยะเวลาการใชสือ่

สงัคมออนไลน รปูแบบการนำเสนอในส่ือสงัคมออนไลน และความถ่ีในการใชสือ่

สังคมออนไลน มีมากขึ้น การมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนก็จะมากตาม

อภิปรายผลการวิจัย

  1. การวิจัยเร่ืองอิทธิพลของการใชสื่อสังคมออนไลนตอการมีสวนรวม

ทางการเมืองของเยาวชนในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ ผลการศึกษา

พบวา ปจจัยท่ีดีที่สุดที่มีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชนมี

จำนวน 3 ตัวแปร คือ ระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน รูปแบบการนำเสนอ
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ในสื่อสังคมออนไลน และความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลน ซึ่งสามารถรวมกัน

พยากรณการมีสวนรวมทางการเมือง อยางมีนัยสำคัญทางสถิติ ที่ระดับ .05 

 ทั้งน้ี ปจจัยระยะเวลาการใชสื่อสังคมออนไลน เปนตัวแปรที่ดีที่สุดที่

สามารถพยากรณการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน โดยพบวา ระยะเวลา

การใชสื่อมีความสัมพันธทางบวกกับการมีสวนรวมทางการเมือง ซ่ึงเม่ือนำมา

พิจารณารวมกับผลการศึกษาท่ีพบวา กลุมตัวอยางรอยละ 58.3 ใชสื่อสังคม

ออนไลนในภาพรวมมากกวา 5 ชั่วโมง/วัน โดยกลุมตัวอยางเห็นวา การใชสื่อ

สังคมออนไลนหลายช่ัวโมงตอวันทำใหไดรับรูขาวสารการเมืองที่หลากหลาย

(χ = 3.86) ทำใหไดรูจักกับคนที่มีแนวคิดทางการเมืองแบบเดียวกันเพิ่มมากขึ้น
(χ = 3.80) และยังทำใหตองการรวมเปล่ียนแปลงการเมือง เปลี่ยนแปลงสังคม
มากยิง่ขึน้ (χ = 3.68) จงึอธบิายไดวา ยิง่ระยะเวลาทีใ่ชสือ่สงัคมออนไลนยาวนาน
ขึน้ กจ็ะยิง่กระตุนใหกลุมเยาวชนตองการมสีวนรวมทางการเมอืงเพิม่ข้ึน เพราะ

ระยะเวลาที่เพ่ิมมากขึ้นทำใหสามารถเขาถึงหรือแลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารได

หลากหลายมากข้ึน ในปริมาณท่ีมากข้ึน ตลอดจนโอกาสในการพบปะผูคนท่ีมี

แนวคิดการเมืองในทิศทางเดียวกันก็มีเพิ่มขึ้นดวยเชนเดียวกัน จึงสงผลใหมีการ

ทำกิจกรรมเพ่ือมีสวนรวมทางการเมืองทั้งในแบบออนไลนและออฟไลนนั่นเอง

 ปจจัยดานรูปแบบการนำเสนอ เปนอีกปจจัยหนึ่งที่สามารถพยากรณ

การมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน ผลการศึกษาในครั้งนี้พบวา ปจจัยดาน

รูปแบบการนำเสนอสงผลตอการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน เชน การ

นำเสนอท่ีสัน้กระชับทำใหสนใจติดตามประเด็นทางการเมืองมากข้ึน (χ = 3.86) 
การนำเสนอโดยใชภาพหรือภาพเคล่ือนไหวประกอบขอความทำใหสนใจติดตาม

ประเด็นทางการเมืองมากขึ้น (χ = 3.85) ซึ่งสอดคลองกับที่ Rogan (2010 
อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ และนิคม ชัยขุนพล, 2556: 19-51) ระบุเอาไว

วา ลักษณะเดนอยางหนึ่งของสื่อใหมคือการเกิดวัฒนธรรมแบบรีมิกซ แบบแผน

ของการใชสื่อใหมคือการเลือกเนื้อหาจากสื่อใหมมาดัดแปลง ตัดตอ ปะติด เพื่อ

เปาหมายใหมเฉพาะของผูใชงาน ทัง้นี ้สือ่สงัคมออนไลนเปนสือ่ใหมประเภทหนึง่

ซึ่งมีรูปแบบการนำเสนอที่หลากหลาย สื่อสารโดยใชทั้งภาพ กราฟก ขอความ 
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ภาพเคลื่อนไหว การตูน ประกอบขอความหรือคลิปเสียง เปนสวนหนึ่งของ

วัฒนธรรมแบบรีมิกซ ที่เปดโอกาสใหผูรับสารสามารถสรางสรรค เพิ่มเติม หรือ

ดัดแปลงเนื้อหาใหแตกตางไปจากเนื้อหาได เชน การคอมเมนตเพื่อแสดงความ

คดิเหน็ การดดัแปลงขอมลูหรือภาพจากตนฉบบัเพือ่การลอเลยีนหรอืแสดงความ

เหน็แยง นอกจากนี ้ยงัมชีองทางในการผลติซำ้สารทีต่นสนใจผานการโพสต การ

แชร หรือการรีทวิต รูปแบบการนำเสนอท่ีหลากหลายเหลานี้สามารถตอบสนอง

ความตองการของเยาวชนในการสื่อสารไดเปนอยางดี จึงเปนเหตุผลใหรูปแบบ

การนำเสนอเปนปจจัยที่มีอิทธิพลตอการมีสวนรวมทางการเมือง

 ปจจัยความถ่ีในการใชสื่อสังคมออนไลนเปนปจจัยสุดทายที่สามารถ

พยากรณการมีสวนรวมทางการเมอืงของเยาวชน กลาวคอื ยิง่ใชสือ่สงัคมออนไลน

บอยคร้ังย่ิงขึ้น ก็จะย่ิงกระตุนใหการมีสวนรวมทางการเมืองเพ่ิมขึ้นดวยเชนกัน 

โดยผลการศึกษาคร้ังนี้พบวา ความถ่ีในการใชสื่อทำใหกลุมตัวอยางไดรับขอมูล

ขาวสารการเมืองที่หลากหลาย (χ = 3.93) และยังเพิ่มโอกาสในการรูจักกับคน
ที่มีแนวคิดทางการเมืองเดียวกัน (χ = 3.77) ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาเรื่อง 

พืน้ฐานส่ือสงัคมออนไลนกบัพฤตกิรรมการประทวงของเยาวชน ของ Velenzuela 

et al. (2012) ที่ศึกษากลุมเยาวชนในชิลี และพบวา เยาวชนที่มีบัญชีเฟซบุก

ที่ใชเครือขายสังคมออนไลนบอยคร้ัง จะเก่ียวของกับพฤติกรรมการประทวงใน

ระดับที่สูงข้ึน

 นอกจากนี ้ปจจยัทีไ่มถกูเลอืกเขาสมการพยากรณม ี2 ปจจยั คอื จำนวน

สื่อสังคมออนไลนที่ใช และคุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลน อาจอธิบายได

วา เหตุที่ปจจัยจำนวนส่ือสังคมออนไลนที่ใช ไมไดถูกเลือกเขาสมการพยากรณ 

เนือ่งจากการทีก่ลุมตวัอยางใชสือ่สงัคมออนไลนจำนวนมาก แตสือ่ออนไลนแตละ

อยางกจ็ะตอบสนองตอวตัถปุระสงคในการสือ่สารทีแ่ตกตางกันออกไป ดงัผลการ

ศกึษาของ Google ประเทศไทยรวมกบั TNS (Marketingoops, สบืคนออนไลน) 

ที่ดำเนินการสำรวจพฤติกรรมการใช YouTube ของคนไทย และพบวา ผูใช

ยูทูบชาวไทยรอยละ 63 ใชยูทูบเพ่ือเสพเพลงไทย รอยละ 61 ใชยูทูบเพื่อรับ

คอนเทนตเพื่อความบันเทิงเปนหลัก 
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 สำหรับปจจัยดานคุณลักษณะของสื่อสังคมออนไลนที่ไมถูกเลือกเขา

สมการพยากรณนั้น อาจอธิบายไดวา กลุมตัวอยางในการศึกษาสวนมากเปน

กลุมเจนแซด (เกิดระหวางป 2544 เปนตนไป) ที่เหลือเปนกลุมเจนวาย (เกิด

ระหวางป 2523-2543) ทัง้สองกลุมลวนแตเปนกลุมทีคุ่นเคยกับเทคโนโลยีดาน

การสื่อสาร และใชงานส่ือสังคมออนไลนเปนประจำ โดยเฉพาะกลุมเจนแซด 

เปนกลุมที่เติบโตมาพรอมการเรียนรูที่จะใชเทคโนโลยีการสื่อสารต้ังแตยังเล็ก 

ดังนั้นจึงมีความเปนไปไดสูงวา คุณลักษณะตางๆ ของสื่อสังคมออนไลน ไมวา

จะเปนความเร็วในการอัปเดตขอมูล ความสะดวกในการใชงานที่สามารถใชงาน

ไดทุกที่ทุกเวลา การมีฟงกชันแสดงการรับรูหรืออารมณความรูสึก สิ่งเหลานี้

ถือวาเปนคุณสมบัติพื้นฐานท่ีสื่อสังคมออนไลนจะตองมีอยูแลว จึงไมไดสงผลท่ี

ชดัเจนตอพฤตกิรรมท่ีแสดงออกถึงการมีสวนรวมทางการเมอืงของกลุมตวัอยาง 

แตกลับเปนรูปแบบการนำเสนอในสื่อสังคมออนไลนที่สงผลตอการมีสวนรวม

ทางการเมืองมากกวา

  2. จากผลการศึกษาท่ีพบวา ระยะเวลาการใชสือ่สงัคมออนไลน รปูแบบ

การนำเสนอในสือ่สงัคมออนไลน และความถีใ่นการใชสือ่สงัคมออนไลน มคีวาม

สัมพันธเชิงบวกกับการมีสวนรวมทางการเมืองของเยาวชน กลาวคือ หากกลุม

เยาวชนใชเวลาในการใชสื่อสังคมออนไลนยาวนานยิ่งขึ้น สื่อสังคมออนไลนมี

รปูแบบการนำเสนอทีห่ลากหลายยิง่ขึน้ และเยาวชนใชสือ่สงัคมออนไลนบอยครัง้

ยิง่ขึน้ จะสงผลใหเยาวชนมสีวนรวมทางการเมอืงมากข้ึน ผลการศึกษาน้ีสามารถ

อธิบายไดโดยแนวคิดเกี่ยวกับสื่อสังคมออนไลนที่ Comm (2010) ระบุไววา 

สือ่สงัคมออนไลนเปนพืน้ทีท่ีเ่ปดโอกาสใหคนทกุคนสามารถผลติคอนเทนตซึง่เอือ้

ตอรูปแบบการนำเสนอที่หลากหลาย คอนเทนตที่ผลิตข้ึนจะนำไปสูการสรางบท

สนทนา ขอถกเถียง และการสื่อสารของคนที่อยูในเครือขายเดียวกัน ยิ่งมีระยะ

เวลาและความถ่ีในการใชสือ่สงัคมออนไลนทีม่ากข้ึน ความสัมพนัธของเครือขาย

ทีเ่หนยีวแนนขึน้เรือ่ยๆ จะทำใหเกดิความเปนชมุชน สมาชิกในกลุมจะตองการมี

สวนรวมในกิจกรรมตางๆ เพือ่แสดงใหเหน็วาตนเปนสวนหน่ึงของชุมชนออนไลน

ที่ตนเขารวม
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 ผลการศึกษาน้ียงัสมัพนัธกบัการศึกษากรณีของเยาวชนชิลทีี ่Velenzuela 

et al. (2012) คนพบความสัมพันธเชิงบวกระหวางการใชเฟซบุกและพฤติกรรม

การประทวง และการศึกษาของ พรรณวษา แกวกัน (2556) ที่ศึกษาวิจัยเรื่อง 

ผลจากการหาเสียงเลือกตั้งผานเฟซบุกและทวิตเตอรตอนักศึกษามหาวิทยาลัย

เชียงใหม ในการออกเสยีงเลอืกตัง้ทัว่ไป พ.ศ. 2554 กพ็บวา ผูตอบแบบสอบถาม

สวนใหญที่เปนนักศึกษามีความถ่ีในการใชอินเทอรเน็ตเปนประจำทุกวันเชนกัน 

และยังรับรูขาวสารทางการเมืองผานการแชรผานสังคมออนไลน เฟซบุก และ

ทวิตเตอร 

 ผลการศกึษาในครัง้นีย้งัพบวา กลุมตวัอยางรอยละ 85 ใชงานสือ่สงัคม

ออนไลนเปนประจำทุกวัน ซึ่งสัมพันธกับการศึกษาของ ภาสกร จิตรใครครวญ 

(2553) ทีศ่กึษาวิจยัเรือ่ง เทคโนโลยีของสือ่ใหมและการนำเสนอตัวตนตอสงัคม

กบัพฤติกรรมการสือ่สารบนเครอืขายสงัคมออนไลน โดยผลการวจิยัของภาสกร

พบวา ผูใชสวนใหญใชงานส่ือสังคมออนไลนเปนประจำทุกวัน และวันละมาก

กวา 3 ชั่วโมงตอวัน และบริบททางสังคม การสื่อสารออนไลน การมีปฏิสัมพันธ 

ความเปนสวนตัว และเทคโนโลยีของสื่อใหม มีความสัมพันธกับระดับการ

นำเสนอตัวตนตอสังคมของผูใช สำหรับการศึกษาคร้ังนี ้กลุมตวัอยางใหขอมลูวา 

ตนติดตามความเคลื่อนไหวทางการเมืองของกลุมเยาวชนผานสื่อสังคมออนไลน

เปนหลัก (χ = 3.76) และมีการแชรขอมลูขาวสารทางการเมืองใหคนใกลชดิหรือ
คนทีม่แีนวคดิทางการเมอืงเดยีวกนัผานสือ่สงัคมออนไลน (χ = 3.64) การแสดง
ออกเหลานี้เปนการแสดงออกเพื่อการมีสวนรวมทางการเมือง และยังถือวา 

เปนการนำเสนอตัวตนทางการเมืองตอสังคมดวยเชนกัน

  3. การศึกษาในคร้ังนี้พบวากลุมตัวอยางมีการรับขอมูลขาวสารทาง

การเมืองผานส่ือสงัคมออนไลนเปนหลัก (χ = 3.85) ซึง่อยูในระดับมาก ซึง่แตกตาง
ไปจากการศึกษาของ พรรณวษา แกวกัน (2556) ที่ระบุวา อิทธิพลของการใช

สือ่สงัคมออนไลนในการรณรงคหาเสยีงนัน้ ยงัไมไดรบัความนยิมในกลุมนกัศึกษา 

มีกลุมนักศึกษาเพียงบางคนที่ใหความสนใจในการติดตามขอมูลขาวสารการ

หาเสียงผานสื่อสังคมออนไลน ผานเฟซบุกและทวิตเตอรของพรรคการเมืองเอง
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และกลุมการเมือง แตการศึกษาในคร้ังนี้พบวา กลุมตัวอยางระบุถึงการเขาไป

ศึกษาขอมูลของนักการเมือง/พรรคการเมือง ที่ตนสนใจผานสื่อสังคมออนไลน

(χ = 3.71) ซึ่งสอดคลองกับผลการศึกษาของ Taufic et al. (2019) เรื่อง การใช
สื่อสังคมออนไลนเพื่อการมีสวนรวมทางการเมืองของนักศึกษามหาวิทยาลัย 

บทวิเคราะหจากผลสำรวจในพื้นที่ชนบทของปากีสถาน ที่พบวา กลุมตัวอยาง

รอยละ 44 ระบวุา ตนมกีารตดิตามทวติเตอรแอก็เคานตของพรรคการเมอืงและ

นักการเมืองเปนประจำทุกวัน 

 ขอคนพบขางตนสะทอนวา ระยะเวลา 8 ปจากการศกึษาของพรรณวษา

มาถึงการศกึษาในครัง้นี ้ซึง่ดำเนนิการในป 2564 สือ่สงัคมออนไลนไดมบีทบาท

ในชีวิตประจำวันของคนเพิ่มมากขึ้นตามลำดับ โดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหม 

ซึ่งครอบคลุมมาถึงบทบาทในมิติทางการเมือง ขอคนพบจากการศึกษาในครั้งนี้

กับการศึกษาของ Taufic et al. (2019) ก็นาสนใจในประเด็นที่วา แมวากลุม

ตวัอยางทัง้สองกลุมจะอาศัยอยูในพืน้ทีซ่ึง่ไมใชศนูยกลางของประเทศ (งานวิจยันี้

ศึกษากลุมตัวอยางในเขตอำเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ สวนงานของ Taufic 

et al. ทำการศึกษานักศึกษามหาวิทยาลัยในพื้นที่ชนบทของปากีสถาน) แต

กลุมตัวอยางทั้งสองกลุมไดแสดงใหเห็นถึงความตื่นตัวทางการเมือง โดยอาศัย

สื่อสังคมออนไลนเปนเคร่ืองมือใหพวกตนสามารถมีสวนรวมทางการเมืองได

มากข้ึนกวาในอดีต ซึ่งสัมพันธกับการศึกษาของเครือขายวิจัยแมคอาเธอรดาน

เยาวชนกับการมีสวนรวมทางการเมือง (The MacArthur Research Network, 

2012) ที่สำรวจเยาวชนอายุ 15-25 ป จำนวน 3,000 คนทั่วสหรัฐอเมริกา 

และพบวา กลุมเยาวชนท่ีมีเชื้อชาติตางๆ มีการเขารวมทางการเมืองโดยใชสื่อ

สังคมออนไลนเปนเคร่ืองมือหลากหลายรูปแบบ โดยการเขารวมทางการเมือง

ใชแพลตฟอรมของสื่อสังคมออนไลนเปนหลัก ขอคนพบที่กลาวมาจึงชวยยืนยัน

ไดวา สื่อสังคมออนไลนเปนชองทางสำคัญที่ชวยใหกลุมคนหนุมสาวและคนรุน

ใหมไดเพิ่มศักยภาพในการมีสวนรวมทางการเมืองไดมากยิ่งขึ้น และนำไปสูการ

เพิ่มทักษะทางการเมืองและเพิ่มอำนาจในการตอรองทางการเมืองไดอีกชองทาง

หนึ่งดวย เพราะสื่อสังคมออนไลนเปนพื้นที่ ที่เปดกวางใหคนที่มีแนวคิดทาง
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การเมืองในแนวทางเดียวกัน ที่อาจอยูหางไกลทางกายภาพ สามารถพบปะและ

แลกเปลี่ยนขาวสารความคิดเห็นระหวางกันไดอยางงายดาย

  4. ผลการศึกษาในคร้ังนี้พบวา เฟซบุกเปนสื่อสังคมออนไลนที่กลุม

ตวัอยางเกอืบครึง่หนึง่ (รอยละ 45.5) นยิมใชมากทีส่ดุ ซึง่สามารถอภปิรายรวม

กับผลการศึกษาของ กิตติพงษ ราชเกษร (2558) เรื่อง การสื่อสารอัตลักษณ

ทางการเมืองของวยัรุนบน Facebook ที่พบวา สาเหตุของการสื่อสารอัตลักษณ

ทางการเมืองของวัยรุนบนเฟซบุก ม ี3 สาเหตุ คอื กระแสความนิยมจากเครือขาย

สังคมออนไลนเฟซบุก สาเหตุดานวัฒนธรรมวัยรุนกับการตอรองประเด็นทาง

การเมือง และสาเหตุดานจิตวิทยาของการส่ือสารอัตลักษณทางการเมืองบน

เฟซบุก ซึ่งการศึกษาในครั้งนี้ก็สามารถอธิบายดวยขอคนพบดังกลาวไดเชนกัน

วา การท่ีเฟซบุกไดรับความนิยมมากท่ีสุดนั้น อาจเปนเพราะความนิยมในตัว

สื่อสังคมออนไลนในกลุมผูใชงานชาวไทย ผนวกกับตัวสื่อชนิดนี้เองก็เอื้อตอการ

สือ่สารอตัลกัษณทางการเมอืงและการตอรองทางการเมอืงของกลุมตวัอยาง เพราะ

ในพ้ืนที่ดังกลาวมีการควบคุมนอยกวาในโลกจริง ผูสงสารมีอิสระท่ีจะเลือกวา

สิ่งที่จะส่ือสารออกไปน้ันจะใหใครสามารถมองเห็นไดบาง เม่ือนำมาผนวกกับ

สถานการณทางการเมืองท่ีดำเนินอยู จึงนาจะเปนหตุผลใหกลุมตัวอยางใชสื่อ

ดังกลาวเพื่อสื่อสารแนวคิดทางการเมืองของตน

 ผลการศึกษาคร้ังนีย้งัสอดคลองกับขอมลูที ่Dollarhide (2020) ไดระบุไว

วา มหีลากหลายกิจกรรมซึง่เปนท่ีนยิมในส่ือสังคมออนไลน ไมวาจะเปนการแชร

ภาพ การแชรวิดีโอ การเขียนบล็อก การเลนเกมแบบเครือขาย การปฏิสัมพันธ

แบบเครือขาย การสรางเครือขายธุรกิจ การสรางสังคมเสมือน ตลอดจนการ

รีวิวสินคาและบริการ ทั้งนี้ ขอมูลจากการสำรวจในเดือนมกราคม 2562 พบวา 

สื่อสังคมออนไลนที่ไดรับความนิยมสูงสุดคือ Facebook มีผูใช 2.27 พันลานคน 

รองลงมาคอื YouTube มผีูใช 1.9 พนัลานคน สวนสือ่สงัคมออนไลนทีไ่ดรบัความ

นิยมเปนอันดับ 3 ก็คือ WhatsApp ซึ่งมีจำนวนผูใช 1.5 พันลานคน ซึ่งขอมูล

ดงักลาวแตกตางจากผลสำรวจทีส่ำนกัยทุธศาสตร สำนกังานพฒันาธรุกรรมทาง

อิเล็กทรอนิกส (2560) ไดดำเนินการสำรวจชาวไทยในป 2560 เล็กนอย โดย
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ผลสำรวจของสำนักยุทธศาสตรฯ พบวา Facebook เปนสื่อสังคมออนไลนที่มี

ผูใชงานมากทีส่ดุเปนอนัดบัที ่2 รองจาก YouTube โดยมสีดัสวนใกลเคยีงกนั คอื 

อันดับที่ 1 YouTube (รอยละ 97.1) และอันดับที่ 2 Facebook (รอยละ 96.6) 

 5. ผลการศึกษาในคร้ังนี้พบวา กลุมตัวอยางรอยละ 42.3 ระบุวา ตนมี

การรบัขอมลูขาวสารทางการเมืองผานสือ่สงัคมออนไลนเปนประจำทกุวนั ขอมลูนี้

ชี้ใหเห็นวา ปจจุบันเยาวชนมีความตื่นตัวทางการเมืองเพิ่มขึ้นอยางมาก ซึ่ง

ขอคนพบดังกลาวสัมพันธกับสถานการณทางการเมืองในขณะที่เริ่มดำเนินการ

วิจัย และยังคงตอเนื่องมาถึงปจจุบัน คือการที่กลุมเยาวชนหลากหลายกลุมจาก

พื้นที่ตางๆ ทั่วประเทศไทย ไดออกมาแสดงออกทางการเมืองผานกิจกรรมการ

เคลื่อนไหวหลายลักษณะ ซึ่งกลุมตัวอยางเกือบครึ่งหนึ่งในการศึกษาครั้งนี้มีการ

ตดิตามขาวสารการเมอืงทกุวนั และยงัระบถุงึการเคยใชสือ่สงัคมออนไลนในการ

รบัขาวสาร/การนดัหมาย/ความเคลือ่นไหวตางๆ เพือ่ทำกิจกรรมทางการเมืองใน

โลกจริง เชน การรับฟงนโยบายพรรคการเมือง การเขารวมชุมนุมทางการเมือง 

(χ = 3.60) การทำกิจกรรมทางการเมืองในโลกออนไลน (χ = 3.60) และยงัระบุ
ถึงความตั้งใจในการใชสิทธิ์การเลือกตั้ง ทั้งในระดับประเทศและระดับทองถิ่น 

(χ = 3.72) ซึ่งจะเห็นวา รูปแบบการใชสื่อสังคมออนไลนเพื่อการมีสวนรวมทาง
การเมืองของกลุมตัวอยางนั้นเปนการเขารวมโดยอิสระ (autonomous political 

participation) ดงัท่ี สรตุา โพนไธสงค และประกิต ปญญาบาล (2558) ไดอธบิาย

ไววา การที่ราษฎรเขาไปมีสวนรวมทางการเมืองรูปแบบใดๆ ดวยความพึงพอใจ

สวนตัว เปนไปดวยความสมัครใจ หรือไดพินิจพิเคราะหใชวิจารณญาณสวนตัว

มองเห็นประโยชนของการเขารวม และเชื่อวา ตนสามารถที่จะกอใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงทางการเมืองไดอยางแทจริง จึงสงผลใหเกิดการแสดงออกทาง

การเมืองท้ังในรูปแบบออนไลนและออฟไลนดังที่ปรากฏ

 จากท้ังหมดท่ีไดกลาวมา ผูวิจัยจึงสรุปวา การมีสวนรวมทางการเมือง

ในส่ือสังคมออนไลนนั้นมิไดเปนเพียงกิจกรรมท่ีกลุมเยาวชนดำเนินการในโลก

ออนไลนเทานัน้ แตการมสีวนรวมทางการเมืองในโลกออนไลนยงัมสีวนสนบัสนนุ

ใหกลุมเยาวชนมีสวนรวมทางการเมืองในโลกแหงความเปนจริงอีกดวย 
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 ดวยเหตุนี้ รัฐบาล ฝายคาน ตลอดจนพรรคการเมือง นักการเมือง 

รวมถึงองคกรและหนวยงานตางๆ ที่เกี่ยวของกับการดำเนินงานทางการเมือง 

จึงไมอาจมองขามการดำเนินกิจกรรมทางการเมืองของกลุมเยาวชนในโลก

ออนไลนได แตจะตองใหความสำคัญกับการรับฟงมุมมอง ความคิดเห็น 

ขอรองเรียน ขอเสนอแนะตางๆ ที่มีการสื่อสารผานโลกออนไลน ไมนอยไปกวา

การเคลื่อนไหวของเยาวชนในพื้นที่จริง

ขอเสนอแนะ
 1. ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัยครั้งตอไป

  1.1 หากมีผูสนใจศึกษาในประเด็นดังกลาว ควรเพิ่มระเบียบวิธีวิจัย

เชงิคณุภาพในการศึกษาดวย โดยมีการสัมภาษณเชงิลกึตวัแทนของกลุมตวัอยาง 

เพื่อใหไดขอมูลในเชิงลึกเก่ียวกับการใชสื่อสังคมออนไลนในการทำกิจกรรม

ทางการเมืองวากระทำในรูปแบบใดไดบาง

  1.2 หัวขอวิจัยที่มีประโยชนและมีความนาสนใจที่ควรศึกษาตอจาก

การศึกษาวิจัยในคร้ังนี้คือ การศึกษาการใชสื่อสังคมออนไลนในฐานะพ้ืนที่

สาธารณะเพ่ือการมีสวนรวมทางการเมือง และการเช่ือมตอการมีสวนรวมทาง

การเมืองจากพื้นท่ีออนไลนสูพื้นที่จริง 

 2. ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย

  2.1 หนวยงานตลอดจนองคกรทางการเมอืงตางๆ ควรใหความสำคญั

กบัการสรางพ้ืนทีใ่นส่ือสงัคมออนไลนในมิตกิารส่ือสารการเมือง โดยมุงเนนการ

แลกเปลี่ยนขอมูลขาวสารและการสานเสวนา (dialogue) เพราะผลการศึกษา

ในครั้งนี้พบวา กลุมตัวอยางรับขอมูลขาวสารการเมืองผานสื่อสังคมออนไลนใน

ระดับมาก รวมถึงมีการทำกิจกรรมทางการเมืองในโลกออนไลนในระดับมาก

เชนเดียวกัน แสดงวา หากมีการใชประโยชนจากโลกออนไลนอยางเต็มที่ พื้นที่

ดังกลาวจะสามารถเปนพื้นที่เพื่อการแลกเปลี่ยนเรียนรู การนำเสนอ และการ

รับฟงกันอยางสรางสรรค ซึ่งจะเปนหนทางในการสรางความเขาใจรวมกัน

มองเหน็ในเหตผุลและมมุมองทีแ่ตกตาง ซึง่เปนวธิกีารสำคญัทีจ่ะชวยแกไขปญหา

ความขัดแยงไดอยางสรางสรรคมากยิ่งขึ้น
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ความพึงพอใจและความรูเนื้อหารายการในการใหบริการ
ลามภาษามือและบริการคำบรรยายแทนเสียง
ในคราวเดียวกันในรายการโทรทัศนของนักเรียน

โรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ1

ไวยวุฒิ วุฒิอรรถสาร2

บทคัดยอ
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้สนับสนุนสงเสริมใหมีรายการโทรทัศนที่มีการ

ใหบริการคำบรรยายแทนเสียงและการใหบริการลามภาษามือ เปนการสงเสริม

คุมครองสิทธิคนพิการใหเขาถึง หรือรับรูและใชประโยชนจากกิจการโทรทัศน

ในประเทศไทย การศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบการใหบริการ

คำบรรยายแทนเสียง การใหบริการลามภาษามือ และการใหบริการคำบรรยาย

แทนเสียงและลามภาษามือในรายการโทรทัศนในคราวเดียวกัน โดยทำการ

ศึกษากับกลุมตัวอยางที่เปนนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายของโรงเรียน

เศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ โดยทำการศึกษาความพึงพอใจและความรู

เนือ้หาทีม่ตีอรายการประเภทพยากรณอากาศ ผลการศกึษาพบวา กลุมนกัเรยีน

มคีวามพึงพอใจรายการท่ีมบีรกิารคำบรรยายแทนเสียงและลามภาษามือในคราว

เดยีวกันมากท่ีสดุ เมือ่เปรียบเทียบกับความพึงพอใจในการชมรายการท่ีมบีรกิาร

คำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว และรายการที่มีบริการลามภาษามือเพียง

* วันที่รับบทความ 2 กุมภาพันธ 2566; วันที่แกไขบทความ 19 กุมภาพันธ 2566; วันที่ตอบรับบทความ 
28 กุมภาพันธ 2566

1 บทความวจิยันีเ้ปนสวนหนึง่ของโครงการวจิยัเรือ่ง การศกึษาการใหบรกิารลามภาษามอืและบรกิารคำบรรยาย
แทนเสียงในคราวเดียวกันในรายการโทรทัศน ไดรบัทนุสนับสนุนจากงบประมาณรายไดประจำป พ.ศ. 2564 
คณะเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี และไดรับรองจากคณะกรรมการ
จรยิธรรมวิจยัในมนุษย มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบรุ ีรหสั COA NO. 21 RMUTT_REC NO. Full
21/63

2 ผูชวยศาสตราจารย ดร. คณะเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี
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อยางเดียว และการเปรียบเทียบความรูเนือ้หารายการโทรทัศนประเภทพยากรณ

อากาศ พบวา นกัเรียนท่ีดรูายการท่ีมกีารใหบรกิารคำบรรยายแทนเสียงและลาม

ภาษามือในรายการโทรทัศนในคราวเดียวกนั มคีะแนนสูงกวานกัเรยีนทีด่รูายการ

ทีม่บีรกิารเฉพาะคำบรรยายแทนเสยีงอยางเดยีวอยางมนียัสำคญัทางสถติทิีร่ะดับ 

0.05 และมคีะแนนสงูกวานกัเรยีนทีด่รูายการทีม่บีรกิารเฉพาะลามภาษามอือยาง

เดียวแตไมมีความแตกตางอยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05

 

คำสำคัญ: ลามภาษามือ คำบรรยายแทนเสียง ลามภาษามือและคำบรรยายแทน

เสียงในคราวเดียวกัน ความพึงพอใจ ความรูเนื้อหา
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The Gratification and Content Perception in Sign 
Language Interpreter and Closed Captioning 

Services Simultaneously on TV Program from 
Students at Setsatian School for the Deaf under 
the Royal Patronage of His Royal Highness Crown 

Prince Maha Vajiralongkorn

Waiyawut Wuthiastasarn3

Abstract
 This research recommends the promotion of TV programs that 

include closed captioning and sign language interpreter services in order

to defend the right of individuals with disabilities to access, recognize,

and benefit from the television industry in Thailand. The study aims to 

compare the closed captioning, sign language interpreter, and both closed 

captioning and sign language interpreter synchronized on weather forecast 

program with senior high school students of Setsatian School for the 

Deaf under the Royal Patronage of His Royal Highness Crown Prince 

Maha Vajiralongkorn. The results showed that samples were satisfied

with the program that offered closed captioning and sign language 

interpreter, as well as the program that provided the closed captioning

and a sign language interpreter at the same time. The group of students

who viewed the program using closed captioning and sign language 

interpreter services together was more satisfied than the others.

 
3 Assistant Professor, Faculty of Mass Communication Technology, Rajamangala University of 
Technology Thanyaburi
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According to a comparison of the content perception from the weather 

forecasts program, students who viewed the program using both services 

had higher scores than students who viewed the program with closed 

captioning at a statistically significant level of 0.05 and higher score 

than students who viewed program with a sign language interpreter but 

not different statistically significant level of 0.05.

Keywords: sign language interpreter, closed captioning, sign language 

interpreter and closed captioning services simultaneously, 

gratification, content perception
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บทนำ 
 สือ่มวลชนมคีวามสำคญัอยางมากในการเปนสะพานเชือ่มโยงสวนตางๆ 

ของสังคม โดยเฉพาะสื่อโทรทัศนที่ชวยรายงานขาว นอกจากน้ี ความสำคัญของ

สือ่โทรทัศนยงัรวมถึงการใหความรูและใหบรกิารรายการขาวตางๆ รวมถึงรายการ

พยากรณอากาศแกผูคนเพ่ือการดำเนินชวีติประจำวันในสังคมอีกดวย Aljedaani 

et al. (2021) ไดกลาวถึงประโยชนของสื่อโทรทัศนที่ยังใชในการเรียนการสอน

นอกระบบ และการเรียนแบบออนไลนที่ตองอาศัยสื่อตางๆ ที่มีอยูในบริการของ

กจิการสาธารณะ ในประเทศไทยมกีารเรยีนออนไลนโดยใชโทรทศันเพือ่ใชในการ

เรียนการสอนเชนกนั โดยเฉพาะสือ่โทรทัศนทีค่ณะกรรมการกจิการกระจายเสยีง 

กจิการโทรทศัน และกจิการโทรคมนาคมแหงชาต ิ(กสทช.) กำหนดใหตองมกีาร

ใหบรกิารส่ิงอำนวยความสะดวกประเภทลามภาษามือ และคำบรรยายแทนเสียง

เพือ่ใหผูบกพรองทางการไดยนิสามารถเขาถงึเนือ้หาในรายการโทรทศัน แตจาก

การศกึษาการเรยีนการสอนออนไลนพบวา ยงัขาดการสนบัสนนุอยูมาก (Hanjarwati

and Suprihatiningrum, 2020) เมื่อพิจารณาถึงคนพิการและผูดอยโอกาส

ทีร่บัชมรายการโทรทัศน โดยเฉพาะคนท่ีมคีวามบกพรองทางการไดยนิ จากการ

ศึกษาของ Bosworth et al. (2020) พบวา คนหูหนวกจะสังเกตผูประกาศใน

จอโทรทัศนบริเวณใบหนาและริมฝปากมากเปนพิเศษ (ทั้งนี้เพราะการส่ือสาร

ของคนหูหนวกจะใชการมองผานการส่ือสารทางอวัจนภาษาเปนสิง่สำคัญ--ผูวจิยั) 

ดงันัน้ ในสถานการณชวงการแพรระบาดของเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 ทีผู่ประกาศ

ในจอโทรทัศนจำเปนตองสวมหนากากอนามัย จึงเปนอุปสรรคในการรับรูการ

สื่อสารของคนหูหนวกอยางยิ่ง ดวยเหตุนี้ การใหบริการสิ่งอำนวยความสะดวก

ทางโทรทัศนจึงอาจมีความจำเปนตองนำสิ่งอำนวยความสะดวกในการใหบริการ

ประเภทอ่ืน เชน การใหบริการคำบรรยายแทนเสียงเขา (closed captioning) 

มารวมดวย เมือ่พจิารณาถงึความสามารถในการเขาถงึสือ่โทรทศันของผูบกพรอง

ทางการไดยินวา ผูบกพรองทางการไดยินสามารถเขาถึงกิจการโทรทัศนไดจริง

หรือไม ในเมือ่ความเปนจรงิแลวรายการโทรทศันมกัจะมกีารใหบรกิารสิง่อำนวย

ความสะดวกเพยีงประเภทเดยีว เชน มบีรกิารลามภาษามอืเพยีงอยางเดยีว หรอื
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มีบริการคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว รวมทั้งในการสืบคนงานวิจัยมัก

จะพบวา มกีารศึกษาแยกสวนกนัระหวางการศึกษาเร่ืองทีเ่ก่ียวของกบัคำบรรยาย

แทนเสียง (closed captioning) และการศึกษาเรื่องที่เก่ียวของกับลามภาษามือ 

(sign language) ทีแ่ยกออกจากกัน การส่ือสารดวยภาษามืออาจถูกพจิารณาใน

สาขาสงัคมวทิยาและมานุษยวทิยาวาเปนภาษาของชนเผาหรอืภาษาของชนกลุม

นอย ซึง่ไมไดมองวา คนหหูนวกเปนคนพกิารหรอืคนดอยโอกาส (Timmermans, 

2005) ดงันัน้ การมบีริการลามภาษามือใหแกคนพกิารทางการไดยนิจงึอาจเรียก

อีกอยางหน่ึงวา เปนการใหบริการเพ่ือใหเกิดความเทาเทียมในฐานะของสิทธิ

พื้นฐานในการเขาถึงขอมูลขาวสารของชุมชนคนหูหนวกดวยอีกประการหนึ่ง 

สวนการศึกษาเกี่ยวกับการใชสื่อเพื่อการเรียนการสอนสำหรับนักเรียนที่มีความ

บกพรองทางการไดยินพบวา การสอนมักจะใชภาษามือชวยในการเรียนรูของ

นกัเรยีนทีม่คีวามบกพรองทางการไดยนิ เชน วนดิา ฉตัรวริาคม (2561) ทำการ

ศกึษาเรือ่งบทเรยีนคอมพวิเตอรชวยสอนโดยนำภาษามอืมาใชเพือ่แปลความหมาย

เพื่อฝกทักษะทางวิทยาศาสตรใหแกนักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยิน 

ผลปรากฏวา ชวยใหมีผลการเรียนดีขึ้น ศศิธร ทรัพยวัฒนไพศาล และ

อนริทุธ สตมิัน่ (2555) ทำการศกึษาเรือ่งการศกึษาผลการใชบทเรยีนมลัติมเีดยี

เร่ืองคำศัพทภาษามือไทยโดยการเลานิทานที่มีผลตอทักษะการใชภาษามือ

ของนักศึกษาลามภาษามือไทย วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล ผลการ

วิจัยพบวา ภาษามือสามารถชวยใหคนบกพรองทางการไดยินสามารถเขาใจ

เนื้อหาจากการเรียนไดดีขึ้นเชนกัน สวนการศึกษาที่เปนลักษณะของการใช

ตัวหนังสือปรากฏในสื่อโทรทัศน จากการศึกษาการใชสิ่งอำนวยความสะดวก

ที่เปนตัวอักษรในรายการโทรทัศนประเทศญี่ปุนพบวา ตัวอักษรหรือคำบรรยาย

ที่เรียกวา “Telop” ถูกใชเพื่อกระตุนใหเกิดความสนใจผูชมในรายการโทรทัศน 

(Sasamoto et al., 2016) อกัษรทีใ่ชถกูออกแบบโดยเกีย่วของกบัสสีนัและความ

เขมของสี มีการศึกษาพบวา สีของตัวอักษรท่ีมีโทนความทึบ (deep) จะสงผล

ตอการรับรูในแงของการใหความสำคัญตอคุณคาขาวเพ่ิมมากข้ึน (Li et al., 

2021) สิ่งนี้ไมเหมือนกับคำบรรยายแทนเสียง โดยทั่วไปจากการวิจัยเก่ียวกับ
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คำบรรยายแทนเสียง เชน การศึกษาของ Jensema et al. (2000) ศึกษาเรื่อง 

Eye Movement Patterns of Captioned Television Viewers พบวา คนดู

จะใชเวลาการอานคำบรรยายเทาที่คำบรรยายปรากฏ และพบวา คนดูจะละ

สายตาอานคำบรรยายเพยีงเทานัน้ จากนัน้กก็ลบัมาดภูาพตอไป (de Linde and 

Kay, 1999) การวิจยัจำนวนมากช้ีใหเหน็วา คำบรรยายเปนเพยีงสวนเสริมเนือ้หา

ในขอมลูของรายการมากกวาจะเปนสวนสำคัญ (d’Ydewalle and De Bruycker, 

2007; Jensema et al., 2000; de Linde and Kay, 1999) จำนวนอักษรใน

คำบรรยายแทนเสียงก็มีความสัมพันธกับการมองเห็นของคนบกพรองทางการ

ไดยินหรือคนหูหนวกเชนเดียวกัน หากมีจำนวนอักษรมาก จะทำใหผูชมใชเวลา

ในการอานมาก และในทางกลับกัน หากจำนวนอักษรที่มีนอยผูชมก็จะใชเวลา

ในการอานไดนอย (Fresco, 2015) มีการพบวา คนหูหนวกจะใชเวลากับอักษร

ที่ปรากฏนานกวาคนหูปกติ อาจจะเปนเพราะคนหูหนวกมีความสามารถในการ

อานนอยกวาคนปกติ (Szarkowska et al., 2011)

 จากการศกึษางานวจิยัทีผ่านมา นอกจากจะเหน็ถงึการแยกสวนระหวาง

การศึกษาภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงแลว ยังไมคอยพบการศึกษาการให

บรกิารสิง่อำนวยความสะดวกทัง้ 2 ไปพรอมๆ กนั ผูวจิยัพบงานวจิยัทีม่กีารศกึษา

ภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงในครั้งเดียวกันเพียง 1 ชิ้น คือ การศึกษาของ 

ศิริมิตร ประพันธธุรกิจ ที่ทำการศึกษา “เรื่องชวนคิดเกี่ยวกับประเภทรายการ

และสัดสวนการใหบริการสำหรับการจัดใหบริการลามภาษามือ คำบรรยายแทน

เสียง และเสียงบรรยายภาพในกิจการโทรทัศนไทย” โดยผูวิจัยไดตั้งคำถาม

ถึงความเปนไปไดในการปฏิบัติของกิจการโทรทัศนที่เกี่ยวของกับประกาศใช

พระราชบัญญตักิารประกอบกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2551

ซึง่ยงัพบความขดัแยงตอนยิามของกฎหมายในประเภทของรายการ ทีอ่าจจะมผีล

ตอการปฏิบัติในการใหบริการลามภาษามือ คำบรรยายแทนเสียง และเสียง

บรรยายภาพ (ศริมิติร ประพนัธธรุกจิ, 2562) ทัง้นีเ้ปนทีน่าสงัเกตวา ยงัไมมกีาร

วจิยัทีเ่กีย่วกบัการใหบรกิารเพือ่คนบกพรองทางการไดยนิประเภทคำบรรยายแทน

เสยีงและลามภาษามอืในคราวเดยีวกนั สวนการศกึษาในตางประเทศ ผูวจิยัพบวา 
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ที่ประเทศอินเดียมีการวิจัยโดย Sharma and Rao (2018) ทำการเปรียบเทียบ

โดยใหคนหูหนวกชมคลิปรายการที่มีคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว และ

ชมคลิปรายการที่มีลามภาษามือ และใหชมคลิปรายการทั้งสองประเภทรวมกัน 

ผลปรากฏวา กลุมตัวอยางที่ชมคลิปรายการท่ีมีคำบรรยายแทนเสียงและลาม

ภาษามือรวมกัน มีผลคะแนนสูงกวากลุมตัวอยางที่ชมคลิปรายการที่มีการให

บรกิารคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว และกลุมตัวอยางที่ชมคลิปรายการ

ทีม่กีารใหบรกิารลามภาษามอืเพยีงอยางเดยีว ผูวจิยัจงึมคีวามสนใจในประเดน็ที่

คลายคลงึกนักบัการศกึษานี ้และจากการสบืคนยงัไมพบงานวจิยัในประเทศไทย 

 จากขอสงัเกตดังทีก่ลาวมาแลว ผูวจิยัมคีวามสนใจเพ่ือศกึษาการสือ่สาร

ผานการเรียนรูผานสื่อโทรทัศนที่มีการใหบริการสิ่งอำนวยความสะดวกแก

ผูบกพรองทางการไดยนิ นอกจากน้ี สำนักงานคณะกรรมการกิจการกระจายเสียง 

กจิการโทรทศัน และกจิการโทรคมนาคมแหงชาติ (กสทช.) ยงัมกีฎหมายเกีย่วกับ

การเขาถงึสือ่โทรทัศนของคนพิการและคนดอยโอกาส โดยกำหนดใหมกีารสงเสริม

คุมครองสิทธคินพกิารใหเขาถึง หรือรบัรูและใชประโยชนจากรายการของกจิการ

โทรทศัน ไดแก บริการลามภาษามือ (sign language) บรกิารคำบรรยายแทนเสียง

(closed captioning) ซึง่เปนการใหบรกิารแกผูบกพรองทางการไดยนิ และบริการ

เสยีงบรรยายภาพ (audio description) ซึง่เปนการใหบรกิารแกผูบกพรองทางการ

เห็น (สำนักงาน กสทช., 2559) ประกาศในราชกิจจานุเบกษาของสำนักงาน 

กสทช. นี้ยังสงผลใหคนพิการและคนดอยโอกาสไดสามารถเขาถึงขอมูลขาวสาร

และความรูจากส่ือโทรทัศน ผานการเรียนรูดวยตนเองจากแนวคิดการเรียนรู

ตลอดชีวิต (live long learning) โดยเฉพาะนักเรียนที่มีความบกพรองทางการ

ไดยิน โดยผูวิจัยสนใจวา รายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงและ

ลามภาษามือในคราวเดียวกันจะสามารถชวยใหผูบกพรองทางการไดยนิสามารถ

เขาถึงเนื้อหาไดมากกวารายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงเพียง

อยางเดียว หรือรายการโทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือเพียงอยางเดียวหรือไม 

ดังนั้น ผูวิจัยจึงทำการศึกษากับโรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ โดย

โรงเรียนแหงนี้มีการจัดการศึกษาของผูบกพรองทางการไดยินหรือคนหูหนวก
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มานานกวา 70 ป เริ่มจากหนวยทดลองสอนคนหูหนวกโรงเรียนเทศบาล 17 

(วัดโสมนัสวรวิหาร) ตอมาพัฒนาเปนโรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ 

เปนโรงเรียนสังกัดสำนักบริหารงานการศึกษาพิเศษ สำนักคณะกรรมการ

การศึกษาขั้นพื้นฐาน เปนโรงเรียนที่จัดการเรียนการสอนในระบบ total

communication and the manual method ซึ่งเปนวิธีการเรียนทั้งภาษามือและ

การอานตวัหนงัสอืทีเ่ปนอกัษรไปดวยกนั (Branson et al., 2005) โดยทำการสอน

นักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยิน ตั้งแตระดับอนุบาลจนถึงระดับมัธยม

ศึกษาตอนปลาย โรงเรียนมีการสนับสนุนใหผูปกครองของนักเรียนมีสวนรวม

ในการจดัการเรยีนการสอน โดยการเปดอบรมภาษามอืใหกบัผูปกครองนกัเรยีน

ที่มีความบกพรองทางการไดยินไดสามารถเรียนรูภาษามือควบคูไปดวย รวมถึง

การเสริมทักษะของนักเรียนบกพรองทางการไดยินโดยใชกิจกรรมที่หลากหลาย 

การเรียนการสอนไดถูกปรับใหสอดคลองตามนโยบายกระทรวงศึกษาธิการ 

ซึง่เปนการศึกษาพิเศษประเภทหน่ึง จนกระท่ังเกดิการระบาดของเช้ือไวรัสโคโรนา 

2019 ในสภาวะการณวกิฤตซิึง่มกีารระบาดของเชือ้โรคทีเ่กิดขึน้มาใหม หรอืโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (โควิด-19) รายการโทรทัศนไดทำหนาที่รายงานยอด

ผูตดิเชือ้ประจำวนัจากศนูยบรหิารสถานการณการแพรระบาดของโรคตดิเช้ือไวรสั

โคโรนา 2019 (โควิด-19) ของรัฐบาลท่ีทำหนาที่ใหความรูกับประชาชน และ

มีผลลัพธที่ดีในการควบคุมการแพรระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 

(โควิด-19) กรณีดังกลาวจะเห็นวา สื่อโทรทัศนมีประโยชนในการเปนตัวกลาง

ในการสื่อสารระหวางรัฐบาลกับประชาชนอยางยิ่ง นอกจากน้ี ระหวางเกิดการ

ระบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรนา (โควดิ-19) ทำใหกระทรวงศกึษาธกิารประกาศ

ใหโรงเรียนในสังกัดเปลี่ยนรูปแบบการเรียนการสอนจากแบบปกติเปนรูปแบบ

ออนไลน โดยการเรียนผานคอมพิวเตอรใหนักเรียนทำการเรียนอยูที่บาน และ

มีครูผูสอนทำการสอนจากโรงเรียน (กระทรวงศึกษาธิการ) ทำใหระหวางนี้สื่อ

โทรทัศนที่มีรายการใหความรูตางๆ สามารถทำใหนักเรียนสามารถเรียนรูดวย

ตนเองในขณะท่ีตองเรียนอยูที่บาน
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วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพื่อเปรียบเทียบรายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงกับ

บริการลามภาษามือในรายการโทรทัศน 

 2. เพื่อเปรียบเทียบรายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียง

กับรายการโทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือและบริการคำบรรยายแทนเสียง

ในรายการโทรทัศนในคราวเดียวกัน 

 3. เพือ่เปรยีบเทยีบรายการโทรทศันทีม่บีรกิารลามภาษามือกบัรายการ

โทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือและบริการคำบรรยายแทนเสียงในรายการ

โทรทัศนในคราวเดียวกัน 

วิธีดำเนินการวิจัย
 การศึกษาคร้ังนี้ใชการทดลองแบบ one group posttest only design 

ประชากรท่ีใชศึกษาคร้ังนี้คือ นักเรียนที่มีความบกพรองทางการไดยินระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายโรงเรียนเศรษฐเสถียรในพระราชูปถัมภ เนื่องจากเปน

โรงเรียนสอนคนหูหนวกแหงแรกในประเทศไทย และมีการสอนระบบ total 

communication and the manual method ผูวิจัยใชการเลือกกลุมตัวอยางแบบ

เจาะจง (purposive sampling) โดยนักเรียนที่เปนกลุมตัวอยางจะตองมีความ

บกพรองทางการไดยิน ซ่ึงจำแนกออกเปนคนหูหนวกและคนหูตึง โดยกลุม

ตวัอยางตองมสีายตาเปนปกต ิหรอืไดรบัการแกไขแลว จำนวน 45 คน แบงกลุม

ตวัอยางเปน 3 กลุม กลุมแรกจำนวน 15 คนใหดรูายการโทรทัศนทีท่ำข้ึนมาใหม 

เปนรายการพยากรณอากาศท่ีมบีรกิารคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว กลุม

ที่สองจำนวน 15 คนใหดูรายการพยากรณอากาศที่มีบริการลามภาษามือเพียง

อยางเดียว และกลุมที่สามจำนวน 15 คนดูรายการพยากรณอากาศที่มีบริการ

ลามภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน จากน้ันทำการตอบแบบ

ทดสอบและแบบสอบถาม เพื่อทราบความพึงพอใจและความรูเนื้อหาในรายการ

และวิเคราะหผลโดยใชสถิติวิเคราะหความแปรปรวนแบบทางเดียว (one-way 

ANOVA) ระดับนัยสำคัญทางสถิติที่ 0.05
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ภาพท่ี 1  รายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียง

ภาพท่ี 2  รายการโทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือ

ภาพท่ี 3  รายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงและบริการลามภาษามือ

  ในคราวเดียวกัน
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ผลการวิจัย
 การวเิคราะหขอมลูท่ีเปนลกัษณะทางประชากรศาสตรของกลุมตัวอยาง 

ไดแก เพศ และระดับการไดยิน โดยนำเสนอขอมูลเปนจำนวนและรอยละของ

กลุมตัวอยางตามตารางที่ 1 และ ตารางที่ 2

ตารางท่ี 1 แสดงจำนวนและรอยละของกลุมตัวอยางจำแนกตามเพศ

เพศ จำนวน รอยละ

ชาย 6 13.33

หญิง 39 86.67

รวม 45 100

ระดับการไดยิน จำนวน รอยละ

หูตึง 37 82.22

หูหนวก 8 17.78

รวม 45 100

 ตารางที่ 1 พบวา กลุมตัวอยางเปนเพศชายนอยกวาเพศหญิง คือมีเพศ

ชาย จำนวน 6 คน คิดเปนรอยละ 13.33 และมีเพศหญิงจำนวน 39 คน คิดเปน

รอยละ 86.67 ของกลุมตัวอยางท้ังหมด การวิเคราะหขอมูลที่เปนลักษณะ

ความบกพรองทางการไดยนิของกลุมตวัอยางทีร่ะดบัการไดยนิโดยนำเสนอขอมลู

เปนจำนวนและรอยละของกลุมตัวอยางตามตารางที่ 2

ตารางท่ี 2 แสดงจำนวนและรอยละของกลุมตัวอยางจำแนกตามระดับการไดยิน

 จากตารางที ่2 พบวา กลุมตวัอยางทีเ่ปนคนหตูงึจำนวน 37 คน คดิเปน

รอยละ 82.22 และเปนคนหูหนวกจำนวน 8 คน คิดเปนรอยละ 17.78 ของ

กลุมตวัอยางท้ังหมด ผลการวิเคราะหความพึงพอใจในรายการโทรทัศนทีม่บีรกิาร
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คำบรรยายแทนเสียง ลามภาษามือ และบริการคำบรรยายแทนเสียงและลาม

ภาษามือในคราวเดียวกันตามตารางที่ 3

ตารางท่ี 3 แสดงจำนวนคาเฉลี่ยของความพึงพอใจ

ตารางไขว
ความพึงพอใจ

คาเฉลี่ย (X) SD

ประเภทการใหบริการ

คำบรรยายแทนเสียง (CC) 3.280 0.906

ลามภาษามือ (SL) 3.353 1.218

ลามภาษามือและคำบรรยายแทน

เสียงในคราวเดียวกัน (SL/CC)

3.480 0.992

รวม 3.371 1.026

 จากตารางที ่3 แสดงจำนวนคาเฉลีย่ของความพงึพอใจของกลุมตวัอยาง

ที่ชมรายการที่ใหบริการคำบรรยายแทนเสียง ลามภาษามือ และลามภาษามือ

และคำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน พบวา กลุมตัวอยางมีความพึงพอใจ

ลามภาษามือมากกวาคำบรรยายแทนเสียง ที่คาเฉล่ีย 3.353 และ 3.280

ตามลำดบั ในขณะทีก่ลุมตวัอยางมคีวามพงึพอใจตอลามภาษามอืและคำบรรยาย

แทนเสียงในคราวเดียวกันมากที่สุดที่คาเฉลี่ย 3.480 
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ภาพท่ี 4 คาเฉลี่ยของความพึงพอใจของกลุมตัวอยางที่ชมรายการที่ใหบริการ
คำบรรยายแทนเสียง (CC) ลามภาษามือ (SL) และลามภาษามือและ
คำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน (SL/CC)

คว
าม
พ
ึงพ
อใ
จ

 ผลการวิเคราะหความรูเนื้อหารายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยาย

แทนเสียง ลามภาษามือ และบริการคำบรรยายแทนเสียงและลามภาษามือ

ในคราวเดียวกันตามตารางที่ 4

ตารางท่ี 4 แสดงจำนวนคาเฉลี่ยของความรูเนื้อหารายการ

ตารางไขว
ความรูเนื้อหารายการ

คาเฉลี่ย (X) SD

ประเภทการใหบริการ

คำบรรยายแทนเสียง (CC) 3.400 2.063

ลามภาษามือ (SL) 6.067 2.520

ลามภาษามือและคำบรรยายแทน

เสียงในคราวเดียวกัน (SL/CC)

6.533 2.949

รวม 5.333 2.845
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 จากตารางที ่4 แสดงจำนวนคาเฉลีย่ของความรูเนือ้หารายการของกลุม

ตัวอยางที่ชมรายการที่ใหบริการลามภาษามือ คำบรรยายแทนเสียง และลาม

ภาษามือและคำบรรยายแทนเสียง พบวา กลุมตัวอยางมีความรูเนื้อหารายการ

ตอคำบรรยายแทนเสียงนอยกวากลุมตัวอยางที่ชมรายการท่ีมีลามภาษามือที่

คาเฉลี่ย 3.400 และ 6.067 ตามลำดับ ในขณะที่กลุมตัวอยางที่มีความรูเนื้อหา

รายการจากการชมรายการท่ีมีลามภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงในคราว

เดียวกันที่คาเฉลี่ย 6.533 

ภาพท่ี 5 คาเฉล่ียของความรูเนือ้หารายการของกลุมตวัอยางท่ีชมรายการท่ีใหบรกิาร
คำบรรยายแทนเสียง (CC) ลามภาษามือ (SL) และลามภาษามือและ
คำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน (SL/CC)

คว
าม
รูเ
นื้อ
ห
าร
าย
กา
ร

 การทดสอบสมมติฐานของการวิจัยที่ตั้งไวสำหรับการวิจัยครั้งนี้ เพื่อ

เปรยีบเทยีบรายการโทรทัศนทีม่บีรกิารคำบรรยายแทนเสียงกบับรกิารลามภาษา

มอืในรายการโทรทศันและบรกิารลามภาษามอืและคำบรรยายแทนเสียงในคราว

เดียวกัน จะแสดงใหเห็นในตารางที่ 5
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ตารางท่ี 5 แสดงการวเิคราะหเพือ่ทดสอบสมมตฐิานความพงึพอใจทีม่ตีอการใหบรกิาร
คำบรรยายแทนเสยีงกบับรกิารลามภาษามอืในรายการโทรทศันและบรกิาร
ลามภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน

ขั้น

ขั้น

 จากการทดสอบสถิติ เมื่อเปรียบเทียบความพึงพอใจของรายการ

โทรทศันทีม่บีริการคำบรรยายแทนเสยีงกบัรายการโทรทศันทีม่บีรกิารลามภาษา

มือและรายการที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงและบริการลามภาษามือในคราว

เดียวกัน พบวา ไมมีความแตกตางกันที่ระดับนัยสำคัญที่ 0.05 หมายความวา 

กลุมตัวอยางที่ชมรายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงกับรายการ

โทรทศันทีม่บีริการลามภาษามอืและบรกิารคำบรรยายแทนเสยีงบรกิารลามภาษา

มือในรายการโทรทัศนในคราวเดียวกันมีความพึงพอใจไมแตกตางกัน เนื่องจาก

มีคาเฉลี่ยของความพึงพอใจในบริการคำบรรยายแทนเสียงที่ 3.280 คาเฉลี่ย

ของความพึงพอใจในบริการลามภาษามือที่ 3.353 และมีคาเฉลี่ยความพึงพอใจ

ในบริการลามภาษามือและบริการคำบรรยายแทนเสียงที่ 3.480 ตามลำดับ 

เม่ือพิจารณาความรูเนื้อหารายการกลุมตัวอยางท่ีชมรายการโทรทัศนที่มีบริการ

คำบรรยายแทนเสียงกับรายการโทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือและรายการ

ทีม่บีรกิารคำบรรยายแทนเสียงและบริการลามภาษามือในคราวเดียวกนั จะแสดง

ใหเห็นในตารางที่ 6

รายการโทรทัศนที่มีบริการ

ความพึงพอใจ

F Sig.
จำนวน

คาเฉลี่ย 
(X)

สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน
(S.D.)

บริการคำบรรยายแทนเสียง 15 3.280 0.906

0.140 0.870

บริการลามภาษามือ 15 3.353 1.218

บริการลามภาษามือและบริการ
คำบรรยายแทนเสียงในคราว
เดียวกัน

15 3.480 0.992

รวม 45 3.371 1.026
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ตารางท่ี 6 แสดงการวิเคราะหเพื่อทดสอบสมมติฐานความรูเนื้อหารายการตอการให
บริการคำบรรยายแทนเสียงกับบริการลามภาษามือในรายการโทรทัศน
และบริการลามภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน

 จากการทดสอบสถิติ เมื่อนำรายการโทรทัศนที่มีบริการคำบรรยาย

แทนเสียงกับรายการโทรทัศนที่มีบริการลามภาษามือและรายการที่มีบริการ

คำบรรยายแทนเสียงและรายการที่มีบริการลามภาษามือและบริการคำบรรยาย

แทนเสียงในคราวเดียวกันใหกลุมตัวอยางชม แลวทำการทดสอบความรูเนื้อหา

รายการ พบวา มคีวามแตกตางกนัทีร่ะดบันยัสำคัญที ่0.05 หมายความวา กลุม

ตวัอยางท่ีชมรายการโทรทัศนทีม่บีริการคำบรรยายแทนเสียงกับรายการโทรทัศน

ทีม่บีรกิารลามภาษามือ และบริการคำบรรยายแทนเสียงและบริการลามภาษามือ

ในรายการโทรทัศนในคราวเดียวกันมีความรูเนื้อหารายการแตกตางกัน อยางมี

นยัสำคัญทางสถิตทิีร่ะดบั 0.05 เนือ่งจากความรูเนือ้หารายการของกลุมตัวอยาง

ที่ชมรายการที่มีบริการคำบรรยายแทนเสียงมีคาเฉลี่ยที่ 3.400 ขณะที่กลุม

ตวัอยางทีช่มรายการทีม่กีารใหบรกิารลามภาษามอืมคีาเฉลีย่ที ่6.067 และกลุม

ตวัอยางทีช่มรายการโทรทัศนทีม่บีรกิารลามภาษามอืและบรกิารคำบรรยายแทน

เสียงในคราวเดียวกันมีคาเฉลี่ยท่ี 6.533 ซึ่งมีลำดับความรูเนื้อหารายการมาก

ทีส่ดุเมือ่เปรยีบเทียบกบัรายการทีม่กีารใหบรกิารเพยีงอยางเดยีว เมือ่นำคะแนน

รายการโทรทัศนที่มีบริการ

ความรูเนื้อหารายการ

F Sig.
จำนวน

คาเฉลี่ย 
(X)

สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน
(S.D.)

บริการคำบรรยายแทนเสียง 15 3.400 2.063

6.662 0.003*

บริการลามภาษามือ 15 6.067 2.520

บริการลามภาษามือและบริการ

คำบรรยายแทนเสียง

15 6.533 2.949

รวม 45 5.333 2.845

*มีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05
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ความรูเนือ้หารายการของกลุมตวัอยางมาเปรียบเทียบพหุคณู เพือ่ทดสอบความ

แตกตางระหวางคาเฉลี่ยของความรูเนื้อหารายการตามลักษณะการใหบริการ

ที่ตางกันเปนรายคู โดยวิธีผลตางนัยสำคัญ (LSD) จะแสดงผลในตารางที่ 7

ตารางท่ี 7 แสดงการเปรยีบเทยีบพหคุณูเพือ่ทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉลีย่ของ
ความรูเน้ือหารายการตอการชมรายการโทรทศันทีม่กีารใหบรกิารทีต่างกนั
เปนรายคู โดยวิธีผลตางนัยสำคัญ (LSD)

ประเภทการใหบริการ คาเฉลี่ย

(X)

คำบรรยาย

แทนเสียง

ลามภาษามือ ลามภาษามือ

และคำบรรยาย

แทนเสียงใน

คราวเดียวกัน

3.400 6.067 6.533

คำบรรยายแทนเสียง 3.400 - -2.667*

(0.006)

-3.133*

(0.002)

ลามภาษามือ 6.067 2.667*

(0.006)

- -0.467

(0.617)

ลามภาษามือและ

คำบรรยายแทนเสียง

ในคราวเดียวกัน

6.533 3.133*

(0.002)

0.467

(0.617)

-

 เม่ือนำคะแนนความรูเนื้อหารายการของกลุมตัวอยางมาเปรียบเทียบ

พหุคูณ เพื่อทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉล่ียของความรูเนื้อหารายการ

ตามลักษณะการใหบริการที่ตางกันเปนรายคู โดยวิธีผลตางนัยสำคัญ (LSD) 

พบวา กลุมตัวอยางที่ชมรายการโทรทัศนที่มีการใหบริการคำบรรยายแทนเสียง

มีความรูเนื้อหารายการแตกตางกับกลุมตัวอยางที่ชมรายการโทรทัศนที่มีการ

ใหบริการลามภาษามือ อยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 โดยที่การรับรู

ของกลุมตวัอยางทีไ่ดจากการชมรายการทีม่ลีามภาษามอืมคีวามรูเนือ้หารายการ

สูงกวากลุมตัวอยางท่ีชมรายการท่ีมีการใหบริการคำบรรยายแทนเสียงคาเฉล่ีย

*มีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05
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ที่ 6.067 และ 3.400 ตามลำดับ ในขณะเดียวกัน กลุมตัวอยางที่ชมรายการ

ที่มีการใหบริการคำบรรยายแทนเสียงมีความรูเนื้อหารายการแตกตางกับชม

รายการโทรทศันทีม่กีารใหบรกิารลามภาษามอืและคำบรรยายแทนเสยีงในคราว

เดียวกัน อยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 โดยที่ความรูเนื้อหารายการ

ของกลุมตัวอยางที่ไดจากการชมรายการที่มีการใหบริการลามภาษามือและ

คำบรรยายแทนเสยีงในคราวเดยีวกนั มคีวามรูเนือ้หารายการสงูกวากลุมตวัอยาง

ทีช่มรายการท่ีมกีารใหบริการคำบรรยายแทนเสียงคาเฉล่ียที ่6.533 และ 3.400 

ตามลำดับ และเมื่อเปรียบเทียบกลุมตัวอยางที่ชมรายการโทรทัศนที่มีการให

บริการลามภาษามือกับกลุมตัวอยางที่ชมรายการโทรทัศนที่มีการใหบริการลาม

ภาษามือและบรรยายแทนเสียงในคราวเดียวกัน ปรากฏวากลุมตัวอยางทั้งสอง

กลุมมีความรูเนื้อหารายการไมแตกตางกัน อยางมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 

0.05 คาเฉลี่ยที่ 6.067 และ 6.533 ตามลำดับ

อภิปรายผล
 จากการศกึษาครัง้นีพ้บวา กลุมตวัอยางทีเ่ปนคนบกพรองทางการไดยนิ 

ไดแก คนหูหนวกและคนหูตงึ มคีวามพึงพอใจรายการโทรทัศนทีม่กีารใหบรกิาร

คำบรรยายแทนเสียง ทั้งนี้สอดคลองกับงานวิจัยของ Burnham et al. (2008) 

ที่พบวา คนหูหนวกและคนบกพรองทางการไดยินพึงพอใจตอจำนวนคำบรรยาย

ที่สอดคลองกับจำนวนคำในการอาน ในการออกแบบคำบรรยายแทนเสียง

ในงานวิจยัครัง้น้ีมกีารลดจำนวนตัวอกัษรตอการอานของกลุมตวัอยาง ทำใหอาน

ไดอยางสะดวกยิ่งขึ้น การใหบริการคำบรรยายแทนเสียงมีความสำคัญตอกลุม

ตัวอยางท่ีบกพรองทางการไดยิน ไดแก คนหูหนวกและคนหูตึง เพราะกลุมคน

เหลานีจ้ำเปนตองมกีารเรียนรูภาษาพูดหรอืภาษาเขียนทีเ่ปนภาษาของคนหูปกติ

ทั่วไปดวย เพราะคนบกพรองทางการไดยินและหูหนวกจำเปนตองอาศัยอยูรวม

กับคนท่ัวไปในสังคม ดังนั้น การอานตัวอักษรที่เปนภาษาเขียนยังคงมีความ

จำเปนอยู อีกทั้งสื่อสาธารณะที่ใหบริการอยูในปจจุบันใหบริการคำบรรยายแทน

เสียงในสัดสวนที่มากกวาการใหบริการลามภาษามือ ตามกฎหมายเก่ียวกับการ
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เขาถึงสื่อโทรทัศนของคนพิการและคนดอยโอกาส ของคณะกรรมการกิจการ

กระจายเสียง กิจการโทรทัศน และกิจการโทรคมนาคมแหงชาติ (กสทช.)

(ศริมิติร ประพนัธธรุกจิ, 2562) ทำใหการสอนออนไลนทีต่องอาศยัสือ่โทรทศัน

ยังตองมีการใหบริการคำบรรยายแทนเสียง เพ่ือใหนักเรียนท่ีมีความบกพรอง

ทางการไดยินสามารถเขาถึงเนื้อหาจากสื่อโทรทัศน 

 ในสวนของความพึงพอใจในการใหบริการลามภาษามือ กลุมตัวอยางที่

บกพรองทางการไดยนิสามารถใชภาษามือเพือ่การเขาถงึเนือ้หารายการโทรทัศน

ดวยเชนกัน ทั้งนี้เนื่องจากภาษามือเปนวัฒนธรรมการส่ือสารของคนบกพรอง

ทางการไดยนิโดยเฉพาะคนหหูนวก โดยงานวจิยัจำนวนมากยอมรบัวา ภาษามอื

เปนภาษาหนึ่งที่ถูกจัดเปนภาษาของชนกลุมนอย (Timmermans, 2005) อีกทั้ง

สถานการณทีก่ารแพรระบาดของไวรสัโคโรนา 2019 ไดแพรกระจายทัว่โลกรวม

ทั้งในประเทศไทย ทำใหนักเรียนท่ีมีความบกพรองทางการไดยินตองอาศัยการ

เรียนผานคอมพิวเตอร ซึง่ผูสอนจะใชคอมพิวเตอรจากโรงเรียนถายทอดสัญญาณ

การสอนไปยังผูเรียนท่ีบาน การเปลี่ยนวิธีการเรียนการสอนจากแบบเห็นหนา

ซึง่กนัและกนัมาเปนการเรยีนทางไกลนัน้ การเรยีนการสอนของนกัเรยีนหหูนวก

จำเปนตองใชภาษามือที่เปนการติดตอสื่อสารของนักเรียนท่ีบกพรองทางการ

ไดยิน โดยเฉพาะนักเรียนหูหนวก (Barberis et al., 2011) จากการศึกษาของ 

Bosworth et al. (2020) พบวา บริเวณใบหนาและริมฝปากของผูที่ปรากฏใน

จอโทรทัศนเปนสวนท่ีคนหูหนวกสังเกตมากเปนพเิศษ ซึง่ในสถานการณทีพ่ธีิกร

โทรทัศนจำเปนตองสวมหนากากในชวงการแพรระบาดของเช้ือไวรัสโควิด-19 

ในประเทศไทย ไดสรางอุปสรรคการรับรูของคนหูหนวกอยางยิ่ง ดังนั้นจึงอาจ

จะมีความจำเปนที่ตองนำบริการสิ่งอำนวยความสะดวกประเภทอื่น เชน บริการ

คำบรรยายแทนเสียงเขามารวมดวย ในการออกแบบสื่อในครั้งนี้ ผูวิจัยไมได

ใหผูประกาศสวมหนากากอนามัย ซึ่งสามารถทำใหกลุมตัวอยางอานริมฝปาก 

ประกอบกับสังเกตสีหนา ทำใหมีความพึงพอใจตอสื่อรายการพยากรณอากาศที่

นำมาใชในการทดสอบ 
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 อยางไรก็ดี จากการศึกษาคร้ังนี้พบวา กลุมตัวอยางมีความพึงพอใจใน

รายการโทรทศันทีม่กีารใหบรกิารลามภาษามอืและคำบรรยายแทนเสยีงในคราว

เดยีวกนัมากท่ีสดุ (ดตูารางท่ี 3) ผลการศึกษานีส้อดคลองกับ Sharma and Rao 

(2018) ที่ทำการศึกษาเร่ือง “The Combined Effect of Captioning and Sign 

Language in Understanding Television Content in Deaf” โดยใหคนหูหนวก

ชมคลิปวิดีโอที่มีคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว และชมคลิปวิดีโอที่มีลาม

ภาษามือเพียงอยางเดียว และใหชมคลิปวิดีโอที่มีบริการทั้งสองประเภทรวมกัน 

ผลปรากฏวา กลุมตัวอยางที่ชมคลิปวิดีโอที่มีการใหบริการคำบรรยายแทนเสียง 

และลามภาษามอืรวมกนั มผีลคะแนนสงูกวากลุมตัวอยางทีช่มคลิปวดิโีอทีม่กีาร

ใหบริการคำบรรยายแทนเสียงเพียงอยางเดียว และกลุมตัวอยางที่ชมคลิปวิดีโอ

ที่มีการใหบริการลามภาษามือเพียงอยางเดียว ดงันั้นจึงอาจสรุปผลไดวา สื่อที่มี

การใหบริการลามภาษามือและคำบรรยายแทนเสียงไปพรอมๆ กัน อาจจะทำให

คนหหูนวกและผูทีบ่กพรองทางการไดยนิไดสามารถรบัรูภาษามอืผานลามภาษา

มือ และรับรูภาษาเขียนที่เปนตัวอักษรผานคำบรรยายแทนเสียงไปพรอมกัน 

นอกจากนี้ วิธีการผลิตสื่อโทรทัศนในรูปแบบนี้ยังสอดคลองกับการศึกษาของ 

ศิวนารถ หงษประยูร (2558) ที่เสนอวา การผลิตรายการโทรทัศนควรมีบริการ

สิง่อำนวยความสะดวกทีเ่ปนลามภาษามอืและบรกิารคำบรรยายแทนเสยีงไปดวย

พรอมๆ กนั โดยในการศกึษานีใ้หความสำคญัตอการสือ่สารดวยภาษาเขยีนทีเ่ปน

ภาษาพดูของคนทัว่ไป และภาษามอืทีเ่ปนภาษาของผูบกพรองทางการไดยนิ และ

ไดเสนอใหผูดำเนนิรายการควรเปนคนหหูนวกทีม่คีวามสามารถทัง้การอานภาษา

ไทยและการส่ือสารดวยภาษามือดวย

ขอเสนอแนะสำหรับการวิจัย

  1.  การศึกษาในคร้ังตอไปควรพิจารณาคำบรรยายแทนเสียงที่แบงแยก

ไดอีกคือ คำบรรยายแทนเสียงแบบคำตอคำ (verbatim caption) คำบรรยาย

แทนเสียงแบบไดรับการแกไข (edited caption) 
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  2. สวนการศึกษาลามภาษามือควรพิจารณาภาษามือหลายรูปแบบ เชน 

ภาษามือแบบตามภาษาไทย (sign-Thai) และภาษามือแบบภาษามือไทย (Thai 

sign language) 

  3. กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาควรกำหนดจากประชากรคนบกพรอง

ทางการไดยนิ ซึง่มลีกัษณะประชากรศาสตรทีม่คีณุลกัษณะทีแ่ตกตางกนัสงู เชน 

อาชีพ รายได หรือการเปดรับสื่อ

  4. ใชการเก็บขอมูลผานทางออนไลนเพื่อใหการศึกษาเก็บขอมูลจาก

กลุมตัวอยางไดอยางสะดวกและปลอดภัยในสภาวะของการแพรระบาดของเช้ือ

ไวรัสโควิด-19

ขอเสนอแนะสำหรับผูเกี่ยวของ
  1. การใหบริการเพื่อการเขาถึงสื่อในกิจการโทรทัศน มีความจำเปนตอง

ไดรบัการสนบัสนนุจากภาคธุรกจิเน่ืองจากเปนภาคสวนสำคญัทีจ่ะผลติสือ่ทีเ่ขาถงึ

ไดจากคนทุกคน (universal design) แตคาใชจายที่เกิดขึ้นอาจเปนปญหาดาน

ตนทุนการผลิตที่จำเปนตองไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐ

  2. แนวทางการใหบริการสิ่งอำนวยความสะดวกในการศึกษาคร้ังนี้ 

เปนการใหบรกิารท้ังคำบรรยายแทนเสียง (closed captioning) และลามภาษามอื

(sign language interpreter) ควรจะสามารถนำไปใชในการรายงานสัดสวนการ

ใหบริการสำหรับการจัดใหบริการลามภาษามือ และคำบรรยายแทนเสียงไดทั้ง

สองลักษณะการใหบริการ ทั้งนี้เพื่อใหผูประกอบกิจการไดสามารถปฏิบัติตาม

ประกาศในราชกิจจานุเบกษาเร่ือง การสงเสริมคุมครองสิทธิคนพิการใหเขาถึง

หรือรับรูและใชประโยชนจากรายการของกิจการโทรทัศน พ.ศ. 2559 

  3. คณะกรรมการกิจการกระจายเสียง กิจการโทรทัศน และกิจการ

โทรคมนาคมแหงชาติ (กสทช.) อาจพิจารณาสงเสริมการใหบริการสิ่งอำนวย

ความสะดวกประเภทน้ี เพราะนอกจากชวยใหผูบกพรองทางการไดยินสามารถ

เขาถงึสือ่โทรทศันไดแลว ยงัอาจชวยใหผูสงูอายทุีม่ปีระสาทสมัผสัทางการไดยนิ

ที่ถดถอย สามารถเขาถึงสื่อโทรทัศนดวยการอานคำบรรยายแทนเสียงที่ปรากฏ 

เนื่องจากประเทศไทยกำลังเขาสูสังคมผูสูงอายุ
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บทบาทของภาพยนตรสารคดี an ordinary us
ในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง

ในความเปนออทิสติก1

มนตศักดิ์ ชัยวีระเดช2

บทคัดยอ
 งานวิจัยชิ้นนี้ใชรูปแบบการศึกษาวิจัยแบบการฝกปฏิบัติทางความคิด

สรางสรรครวมกับอัตชาติพันธุวรรณนา (creative practice-led research with 

autoethnography) เพื่อทำความเขาใจและถอดการเรียนรูตอการใชภาพยนตร

สารคดีในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง ผูวิจัยไดใชประสบการณตนเอง

ในการสะทอนมุมมองท่ีมีตอภาพยนตรสารคดี an ordinary us เพื่อสำรวจ 

วเิคราะห และทำความเขาใจกระบวนการท่ีเกดิข้ึนผานบทสนทนากับตวัเอง เพือ่

สะทอนความคิดที่มีตอภาพยนตรสารคดีชิ้นนี้ ผลการศึกษาพบวา การทำความ

เขาใจประเด็นเปราะบางผานการสนทนาสะทอนความคิดที่มีตอผลงานในฐานะ

ผูวิจัยและผูผลิตชิ้นงาน สำหรับผูวิจัย ภาพยนตรสารคดีไดทำหนาที่เปดพื้นที่

ในการนำเสนอประเด็นทางสังคม และดึงเอาประสบการณรวมของผูชมมาใช

ใหเกิดประโยชนในการตั้งคำถาม ถกเถียงอภิปราย หรือวิพากษประเด็นปญหา

นั้นๆ การทำหนาที่จุดประกายทางความคิดเปนหัวใจหลักที่สะทอน “ความจริงที่

มองไมเห็น” ในแบบท่ีผูผลิตตองการนำเสนอชุดความจริงรูปแบบหน่ึง ไปสูผูชม

ที่นำเสนอเร่ืองราวในการขับเคลื่อนประเด็นเปราะบางไปสูสาธารณะ

คำสำคัญ: ภาพยนตรสารคด ีอตัชาติพนัธุวรรณนา ออทสิตกิ ประเด็นเปราะบาง

* วันที่รับบทความ 13 มิถุนายน 2565; วันที่แกไขบทความ 15 สิงหาคม 2565; วันที่ตอบรับบทความ 
22 สิงหาคม 2565

1 งานวิจัยช้ินนี้ไดรับทุนสนับสนุนจากกองทุนวิจัย คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร ประจำปงบประมาณ 2565

2 อาจารย ดร. กลุมวิชาโฆษณา คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
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an ordinary us: The Role of the Documentary Film 
to Envisage Audiences for Understanding 

the Sensitive Issue of Autism

Monsak Chaiveeradech3

 Creative practice-led research with autoethnography is used as 

the method for aiming to entail the understanding the sensitive issue 

of autism. A researcher uses personal experience to reflect on the 

documentary film for investigating, analysing and understanding the 

process of reflection and reflexivity though self-talk. The findings 

illustrate that the documentary film serves its purpose in providing

a space and opportunities for discussing social issues. In particular, 

encouraging audiences to question, debate and criticize those issues 

in order to envisage “the hidden truth” to the public as a director’s 

perspective.

 

Keywords: documentary film, autoethnography, autism, sensitive issues

3 Lecturer in the Department of Advertising, Faculty of Journalism and Mass Communication, 
Thammasat University
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ความสำคัญของภาพยนตรสารคดีในฐานะเร่ืองเลามาสูการทำความเขาใจ
ประเด็นเปราะบาง

 “เด็กออทิสติกเปนเด็กที่แยกตัวอยูตามลำพัง กลาวคือ อยูในโลกของ

ตัวเอง ที่เสมือนมีกำแพงกั้นตัวเด็กออกจากสังคมรอบขาง จนทำใหเด็กขาด

การรบัรู หรอืมปีฏสิมัพนัธกบัสิง่แวดลอมรอบตวัโดยสิน้เชงิ ทำใหเราไมสามารถ

เขาใจเขา เพราะเขาไมมีปฏิสัมพันธกับใครและไมสนใจใคร” คำนิยามของ 

วงเดือน เดชะรินทร (2551: 13) ที่อธิบายคุณลักษณะของเด็กออทิสติก 

อนัเปนสาเหตสุำคญัเมือ่ผูปกครองไดยนิคำวินจิฉยัจากบคุลากรทางการแพทยวา 

เมื่อบุตรของตนมีภาวะออทิสติก ตางมีความกังวลและไมแนใจวาจะตั้งรับกับสิ่ง

ทีเ่กดิขึน้ไดอยางไร ซึง่ วงเดอืน เดชะรนิทร (2551) ฉายภาพใหเหน็วงโคจรของ 

“สะพานแหงปฏิกริยิา” ซึง่เปนปฏิกริยิาทางความรูสกึทีเ่ริม่ตนดวย “การปฏิเสธ” 

วา ลกูของตนไมไดมภีาวะออทิสตกิ พยายามครุนคดิถงึสาเหตุ และหาเหตุผลวา

เกดิขึน้ไดอยางไร นำมาสู “ความโกรธ” ตนเองและคนรอบขางทีก่อใหเกดิ “ความ

เศราโศก” อยากหลีกหนีจากปญหาดวยความรูสึกอับอาย และยังไมอยากที่จะ

ยอมรับสิ่งท่ีเกิดขึ้น การ “กาวขาม” วงโคจรนี้ระดับปฏิกิริยาจะมากหรือนอยขึ้น

อยูกบัแตละบคุคล รวมถงึระยะเวลาในการปรบัตวั ยอมรบั และแกไขเพือ่ขามผาน

“สะพานแหงปฏิกริยิา” นีไ้ปโดยเร็ว เพราะผลเสียจะเกิดขึน้แกเดก็ทีม่ภีาวะออทิสตกิ

หากผูปกครองไมยอมรบัการรกัษา เดก็กจ็ะไมไดรบัการสงเสรมิพฒันาการอยาง

เหมาะสมในแตละชวงวยั ซึง่ผลเสยีดงักลาวนีไ้มไดสงผลตอเดก็ทีม่ภีาวะออทสิตกิ

เพียงอยางเดียว แตยังสงผลกระทบตอตัวผูปกครองและคนรอบขางอีกดวย

“ออทิสติกเปนโรคอะไรแบบไหน ไมเคยไดยิน แมกลับมาบอก มาถาม

คุณพอของลูก เพราะก็เปนหมอเหมือนกัน คุณพอวา ไดยินชื่อน้ีผานๆ 

ตอนเรียน คุณพอเปดตำราดูแลวบอกวา รักษาไมหาย ไมพบบอย 

เปนความผิดปกติทางสมองท่ีรายยิ่งกวาปญญาออน เพราะปญญาออน

ยงัมกีารเรยีนรูโลกภายนอก แตโรคนีจ้ะอยูกบัตัวเองเทานัน้ จะไมรูเรือ่ง

อะไรไดเลย คุณพอเสียใจมาก แมเองก็แทบบา” 

ดนุนุช ตันมณี (2544: 16-17)
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 จากขอความบอกเลาขางตน สะทอนใหเหน็ความคดิ อารมณ และความ

รูสกึของคนเปนแม เมือ่รบัรูวาลกูชายคนแรกและคนเดียวของตนไดรบัการวินจิฉยั

วามีภาวะออทิสติก ดนุนุช ตัณมณี ยังสะทอนใหเห็นประโยคสำคัญที่แสดงให

เหน็ถงึความวติกกงัวลวาภาวะออทิสตกิทำใหลกูของตนเองเขาใจโลก เขาใจสังคม

ไมไดเลย รปูแบบการใชชวีติจะเปนอยางไร และทำไมตองเกิดขึน้กบัลกูของตนเอง

ดวย (ดนุนุช ตัณมณี, 2544) ประเด็นดังกลาวเปนความเปราะบางท่ีตองใช

ระยะเวลาในการทำความเขาใจในแตละตัวบุคคล จากบทสงทาย ดนุนุช ตัณมณี

ถอดบทเรียนจากประสบการณจริงที่เปนขอคนพบวา การกระตุนพัฒนาการ

เด็กที่มีภาวะออทิสติก ตองทำควบคูไปกับการกระตุนพัฒนาการของสังคมดวย

นัน่หมายความถงึการทีภ่าครัฐใหความสำคญักบัประเดน็ดงักลาว เพือ่จดัรปูแบบ

การสงเสริมทางดานพัฒนาการดานการศึกษาและสวัสดิการทางสังคมใหเขาถึง

บุคคลกลุมนี้ดวย ไมใชเปนการผลักภาระมาใหแกผูปกครองของเด็กที่มีภาวะ

ออทิสติกเพียงฝายเดียว อีกทั้งการใหความรูแกคนทั่วไปเพื่อสรางการรับรูตอ

ประเด็นออทิสติกเพื่อไปสูการสรางความเขาใจเพ่ือการอยูรวมกันไดในสังคม 

  คำวาประเด็นเปราะบางจึงมีความละเอียดออน ซึ่ง นิชาภัทร ไมงาม 

และณัฎฐศุภณ ดำชื่น (2561) มองความเปราะบางเปนภาวะที่เกิดขึ้นจากความ

ตอเนือ่งยาวนานของความเส่ียง ทีส่ะสมจนกลายเปนความเปราะบาง ซึง่สามารถ

นิยามความเปราะบางออกไดเปนสองระดับ

 หนึ่ง ระดับปจเจกบุคคล ความเปราะบางเปนสถานการณที่บุคคล

ไมสามารถชวยเหลือตนเองไดภายหลังจากเกิดเหตุการณบางอยาง เนื่องจาก

ไมไดเตรียมการหรือบริหารจัดการความเส่ียงที่ดีพอ (สถาบันวิจัยเพ่ือการ

พัฒนาประเทศไทย, 2559 อางถึงใน นิชาภัทร ไมงาม และณัฎฐศุภณ ดำชื่น, 

2561: 3-1) ซึ่ง สำนักงานจริยธรรมการวิจัย คณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัย

เชยีงใหม ไดนยิามสภาพความเปราะบางไววาเปนสภาพท่ีบคุคลขาดความสามารถ

ในการตัดสินใจอันเกิดจากความเจ็บปวยทางกาย จิตใจ หรืออยูในส่ิงแวดลอม

ที่ขาดอิสระในการตัดสินใจ (นิชาภัทร ไมงาม และณฎัฐศุภณ ดำชื่น, 2561: 

3-1) สอดคลองกับ ภูเบศร สมุทรจักร และคณะ (ม.ป.ป.: 4) ไดใหคำจำกัด
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ความความเปราะบางไววา ความเปราะบางเปนสถานการณที่บุคคลไมสามารถ

ชวยเหลือตัวเองไดเมื่อเกิดการเปล่ียนแปลง หรือมีวิกฤตการณเกิดขึ้น ทำให

สญูเสียเสถียรภาพ และอาจทำใหไมสามารถกลับคนืสูสภาพปกติได ซึง่มติติางๆ 

ที่บั่นทอนใหครอบครัวไทย มีทั้งมิติทางเศรษฐกิจ สังคม สุขภาพ ภัยพิบัติ และ

สิ่งแวดลอม ความสัมพันธระหวางสมาชิกภายในครอบครัว เพศ วัย และประวัติ

ชีวิต ซึ่งในหลายครอบครัวประสบกับความเปราะบางทับซอนหลายมิติในคราว

เดียวกัน จากคำนิยามดังกลาว ผูวิจัยไดเห็นความเชื่อมโยงมาสูประเด็นที่ทำการ

ศกึษา ประเด็นความเปราะบางจงึนยิามในงานวิจยัสรางสรรคชิน้นีไ้ดในสองสวน

คือ สวนที่หนึ่ง ในระดับปจเจกบุคคล สวนแรกเปนภาวะออทิสติกที่เกิดขึ้นกับ

บุตรของตนเอง ที่นำมาสูสภาวะความเปราะบางที่กอใหเกิดผลกระทบกับตนเอง

และคนรอบขาง และสวนทีส่อง ความสามารถในการตดัสนิใจหลังจากทีร่บัรูหรอื

ไดรับการวินิจฉัยวา บุตรของตนมีภาวะออทิสติก รวมถึงระยะเวลาการยอมรับ

ในความเปนออทิสติกที่เกิดขึ้นกับบุตรของตนเอง 

 สอง ระดับโครงสราง เปนผลของความเสี่ยงที่เกิดขึ้นเปนโอกาสที่

จะตกอยูในภาวะความยากลำบากในอนาคต ทีเ่ปนผลมาจากลักษณะทางกายภาพ 

สงัคม เศรษฐกิจ และปจจยัทางดานส่ิงแวดลอมท่ีมสีวนกำหนดใหการดำเนินชวีติ

ประจำวันไดรบัผลกระทบท่ีเปนอนัตราย หรอืกอใหเกดิความเสยีหาย (นชิาภทัร 

ไมงาม และณัฎฐศุภณ ดำชื่น, 2561: 3-2) ซึ่งผูวิจัยมองวา จากนิยามความ

เปราะบางจากการทบทวนวรรณกรรม ทำใหเหน็ความเปราะบางในระดับโครงสราง

ของการศึกษาวิจยัชิน้นีใ้นประเด็นความยากลำบากในการเขาถึงขอมลู การเขาถงึ

การรักษา การตอบสนองตอสังคม การถูกตัดสินจากสังคม และกระบวนการ

เสริมสรางพัฒนาการของเด็กท่ีมีภาวะออทิสติกอันเกิดมาจากการไมเขาใจ

ไมยอมรับ และปฏิเสธการรักษาของผูปกครองซ่ึงไปสูความเปราะบางในระดับ

ปจเจกบุคคล เราจะเห็นไดวา ทัง้สองระดับมคีวามเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงกันและสงผล

กระทบตอกนั หากเราเหน็โครงสรางความสมัพนัธของความเปราะบางในสองระดบั

ที่เชื่อมโยงกันนี้ จะทำใหเราเห็นภาพรวมของความเปราะบางในประเด็นภาวะ

ออทิสติกท่ีจะทำใหเห็นภาพชัดของชองวางในการศึกษาวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยลอง
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จัดกลุมเพื่อแสดงความสัมพันธของความเปราะบางทั้งสองระดับนี้ เพื่อนำไป

สูการวิเคราะหหาชองวางเพื่อศึกษาวิจัย ดังภาพที่ 1

ภาพท่ี 1 ความสัมพันธของภาวะเปราะบางระหวางระดับปจเจกบุคคลกับระดับ

โครงสราง

 การทำความเขาใจประเด็นเปราะบางจึงเปนสิ่งสำคัญตอการเสริมสราง

พฒันาการของบุคคลทีม่ภีาวะออทสิตกิ สาวติร ีวงศกติริุงเรอืง (2562) ไดหยบิยก

งานวจิยัของ เมธศิา พงษศกัดิศ์ร ี(2554) ทีศ่กึษาการเปลีย่นแปลงของครอบครวั

ที่มีลูกออทิสติกสเปกตรัมวัยเด็กตอนกลางและวัยรุน พอแมทั้งสองกลุมจะมี

ปญหาสุขภาพจิตคอนขางมาก เต็มไปดวยความวิตกกังวล และความตึงเครียด 

ซึง่เปนอปุสรรคขัดขวางกระบวนการชวยเหลือ การปรับพฤติกรรม และการกระตุน

พฒันาการเดก็ ดงันัน้การมกีระบวนการกลุมสนบัสนนุทางสงัคมทีด่จีะชวยประคบั

ประคองและสงเสริมใหผูปกครองที่มีลูกออทิสติกยอมรับการวินิจฉัยไดงายขึ้น 
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ซึ่งจะสรางกลไกในการฟนตัวเพ่ือตั้งรับกับภาวะท่ีเกิดขึ้นกับตนเอง (resiliency 

factor) สอดคลองกับผลการศึกษาของ Di Renzo et al. (2020) พบประเด็น

นาสนใจท่ีชวนอภิปรายเพ่ือตั้งขอสังเกตในเร่ืองของการยอมรับของผูปกครอง

ที่มีลูกออทิสติก คือความสำคัญของจุดเริ่มตนและการสนับสนุนกระบวนการ

ยอมรับลูกที่มีภาวะออทิสติกของผูปกครอง ซึ่งการรับรูในเชิงลึกของผูปกครอง

(insightfulness parental) จะเปนแรงสนบัสนนุประสบการณรวมในการกำหนด

วถิกีารใชชวีติของลูกทีม่ภีาวะออทิสตกิ (the child “way of being”) ทีย่งัเช่ือมโยง

ไปสูการสือ่สารแบบอวจันภาษาของพอแมทีม่ตีอลกูออทสิตกิ โดยเฉพาะอยางยิง่

การปรบัจนู (tuning) ของพอแมทีม่ตีอประเดน็ออทสิตกิ (parental attunement) 

(Di Renzo et al., 2020)

 กลไกการยอมรับของผูปกครองที่มีตอบุตรที่มีภาวะออทิสติก จึงเปน

กระบวนการสำคัญตอการกาวขามการไมยอมรับ เพื่อนำไปสูการวางแผนการ

เสริมสรางพัฒนาการใหเด็กไดอยางทันทวงทีและเปนระบบอยางรวดเร็วที่สุด 

ปจจัยสำคัญท่ี Papoudi et al. (2021) เนนย้ำใหเราเห็นถึงกระบวนการปกปอง

ดูแลครอบครัว (family protective care) ซึ่งเปนกลไกการสนับสนุนใหเด็กที่มี

ภาวะออทิสติกเติบโตข้ึนมาอยางอิสระ และปฏิบัติตอพวกเขาเฉกเชนเดียวกับ 

“คนทั่วไป” เพื่อเสริมสรางความมั่นใจและปกปองพวกเขาจากประสบการณที่

ถูกเลือกปฏิบัติ ตรงจุดนี้เองท่ีผูวิจัยมองเห็นชองวางทางการวิจัยในประเด็นการ

สรางความเขาใจใหกับคนท่ัวไปตอการอยูรวมกันในสังคม ที่นำพาไปสูจุดในการ

เปดประเด็นไปสูการทำความเขาใจภาวะออทิสติกนั้น ตองทำควบคูไปกับการ

เสริมสรางความเขาใจใหผูปกครองท่ีมีบุตรมีภาวะออทิสติกในการยอมรับความ

เปนจริง ผูวจิยัมองวา โจทยทีท่าทายคือการสรางกระบวนการยอมรับความเปนจรงิ

ของผูปกครองท่ีมีบุตรท่ีมีภาวะออทิสติกในการพูดคุย ถกอภิปรายประเด็น

เปราะบางผานภาพยนตรสารคดใีนมมุมองทีส่ะทอนจากความคดิ ความเขาใจของ

ผูวจิยัในฐานะผูผลติภาพยนตรสารคดีเรือ่ง an ordinary us และสามารถเชือ่มโยง

ประเด็นนี้ไปยังกลุมคนทั่วไปในสังคม เพื่อเรียนรูและทำความเขาใจรวมกันได

เชนเดียวกัน
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จากประเด็นเปราะบางสูการบันทึก การเปดเผย และการดำรงอยู
 “What is it that’s going on here?” (Goffman, 1986: 8 cited in 

Ellis, 2012: 44) Goffman ถามคำถามน้ีกับตนเองสำหรับการผลิตภาพยนตร

สารคดี มนัมสีองส่ิงทีแ่ตกตางกัน แตเชือ่มโยงสัมพนัธกนั นัน่คอื “things going 

on” ภาพยนตรสารคดีที่เราดูในฐานะผูชมมาจากการสรางปฏิสัมพันธระหวาง

ผูกำกบัและตวัภาพยนตรสารคด ีความแตกตางของ “things going on” ในแตละ

สถานการณ ผูคนในภาพยนตรสารคดีดำเนินชีวิตและตีความการกระทำของ

ตัวเองผานเลนสในมุมมองที่แตกตางกัน และสองสิ่งที่เก่ียวเนื่องเชื่อมโยงกัน 

ไมมีภาพยนตรสารคดีหากไมมีการถายทำ และการถายทำนำมาซึ่งการมีอยูของ

ภาพยนตรสารคดี ดังนั้นประสบการณของผูเลาเรื่องในภาพยนตรสารคดีถูกเลา

ผานสายตาของผูกำกับภาพยนตรสารคดีกึ่งหน่ึง และอีกคร่ึงหน่ึงจะเปนตัวบท

สนทนาทีเ่กดิขึน้ในภาพยนตรสารคดทีีถ่กูนำมาฉายใหกบัผูชมในการจดัฉายจรงิ 

เพื่อตองการพิสูจนบางส่ิงบางอยางจากการท่ีผูดำเนินเร่ืองในภาพยนตรสารคดี

ประสบพบเจอสถานการณที่คลายคลึงกับเรา เพ่ือใหแนวทางผานประสบการณ

การดำเนินชีวิตของผูดำเนินเรื่องในภาพยนตรสารคดีนั้นๆ และที่สำคัญ ยังเปด

โอกาสใหเกดิการตัง้คำถามเพือ่ทาทายความคดิ ความเชือ่ของผูชม ซึง่ผูวจิยัมอง

วา นีค่อืกระบวนการสำคัญทีจ่ะนำพาผูชมไปสูการเรยีนรู ถกเถยีงจากการท่ีผูชม

เขาไปเปนสวนหนึง่ของประสบการณรวมกนักบัผูดำเนินเรือ่งในภาพยนตรสารคดี 

กอใหเกดิกระบวนการสือ่สารระหวางภาพยนตรกบัผูชม ในการเชือ่มโยงระหวาง

การตีความจากผูกำกับและผูชมผานภาพยนตรสารคดีเรื่องนั้นๆ

 ในขณะที่ Chapman (2009) มองภาพยนตรสารคดีเปนเสมือนตัวแทน

ในการนำเสนอวัฒนธรรมและปรากฏการณทางสังคม ดังนั้นภาพยนตรสารคดี

จึงไมใชแคการบันทึกความจริง แตยังสะทอนใหเห็นทัศนคติผานบทสนทนาของ

ผูเลาเร่ือง Chapman ใชคำวา “ethnography film” ที่สรางสรรคขึ้นจากความ

ทรงจำ โดยการบันทึกการดำเนินชีวิตและการปฏิบัติทางวัฒนธรรมที่ไมไดถูก

พดูถงึหรอืหายไปจากชมุชน เพือ่สำรวจปรากฏการณทางสงัคมจากกระบวนการ

ขางใน ดังนั้นกระบวนการสะทอนความคิดจากตัวเรา (self-reflexive) ของ
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กระบวนการผลิต จึงเปนการทำงานขนานไปกับการต้ังคำถามกับปรากฏการณ

ทางสังคม และการพัฒนากระบวนการผลิตภาพยนตรสารคดีในคราวเดียวกัน 

(Chapman, 2009) บุคคลในภาพยนตรสารคดีจึงเปนเสมือนผูถูกกำหนดให

กระทำตามความคาดหวังของผูกำกับและผูชม จึงไมแปลกหากในชีวิตประจำวัน

เราถูกกำหนดดวยบรรทัดฐานทางสังคม ทีค่าดหวังใหเราประพฤติอยูในกรอบและ

เหมาะสม ซึง่เกีย่วของกบัอตัลกัษณความเปนตวัตนทีพ่ฒันาจากการมปีฏิสมัพนัธ

กบัสถานการณทางสังคมท่ีแตกตางกันไป มนัจงึเปนรปูแบบของความสัมพนัธเชงิ

อำนาจ และเปนสวนหน่ึงของความเปนจริงที่สรางองคความรูที่ถอดความหมาย

ออกมาจากความเปนจริงในสัจธรรมจากสถานการณนั้นๆ (Ellis, 2012) ดังนั้น

ภาพยนตรสารคดีจึงเปนการสรางความหมายท่ีสะทอนใหเห็นถึงการประกอบ

สรางทางความคิดของผูผลิตท่ีตองการถายทอดมุมมองผานประสบการณความ

คิด ความเชื่อที่เปน “ความเปนจริง” ในแบบฉบับของตัวเอง ซึ่ง Nichols (1993) 

มองวา ภาพยนตรสารคดีเปนภาพตัวแทนของประสบการณที่สงผานองคความรู

ในฐานะพยานและผูเชี่ยวชาญท่ีตองการถายถอดเร่ืองราวผานบทสนทนา แต

องคความรูที่ไมไดถูกพูดถึง มันอาจจะสะทอนผานตัวภาพยนตรสารคดีได

เชนเดียวกัน เปน “ความเปนจริงที่มองไมเห็น” จริงอยูที่ภาพสามารถยืนยัน

รูปแบบความเปนตัวตนของเร่ืองราวท่ีนำเสนอ แตการใชกรอบภาพ บริบท 

โครงสรางการเลาเรื่อง รูปแบบจอภาพ สมมติฐานของผูชม และความความหวัง 

กเ็ปนสวนประกอบของความเปนองครวมของสังคมท่ียากตอการตีความ ซึง่ข้ึนอยู

กับประสบการณของแตละคนในแตละพื้นที่และวัฒนธรรม

 การชมภาพยนตรสารคดีเปนการทำความรูจักชีวิตผูอื่นหรือสิ่งอื่นใน

มุมมองท่ีแตกตาง โดยที่ไมไดมีประสบการณรวมกันมากอน ภาพยนตรสารคดี

จึงดึงเราใหเขาไปใกลชิดกับประเด็นท่ีหางไกลจากความคิด ความเชื่อ มุมมอง

และประสบการณของตวัเราเอง ซึง่ภาพยนตรสารคดพีาเราออกจากพืน้ทีป่ลอดภยั

เขาไปสำรวจพ้ืนทีใ่หมทีแ่ตกตางจากการดำเนินชวีติ อาจจะพบเจอกับความแปลก 

ไมนายนิด ีหรือรูสกึไมสบายใจ หรอืทำใหโกรธ ไมมัน่คง ทีช่วนตัง้คำถามทีท่าทาย

กบัความคิดความเช่ือท่ีคุนเคยของเรา Silverstone (2007 cited in Ellis, 2012) 
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พูดถึงการชมภาพยนตรสารคดีในสถานะของการเปนพยานท่ีเขาไปมีสวนรวม

ในกระบวนการตอบสนองอยางเขาอกเขาใจในกลุมบุคคลท่ีปรากฏในภาพยนตร

สารคดี ที่ผานรูปแบบหลากหลาย ทั้งภาพ ขอความ บทสนทนา ดนตรี และ

เสียงประกอบ ซึ่งทำใหเกิดการตอรองวาเหมือนหรือแตกตางระหวางเราและเขา 

ซึ่ง Winston ไดยกแนวคิดของ Stuart Hall เพ่ือฉายภาพใหเห็นวา ความจริง

เปนการประกอบสรางผานรูปแบบของส่ือ ซึ่งคุณคาอยูตรงท่ีความตองการของ

ผูบริโภคท่ีเปนวัฏจักรที่ไมจบส้ินของการสรางความหมายผานภาพและรหัส ซึ่ง 

Stuart Hall ใหคำจำกัดความวาเปน “ภาพลวงตามความเปนไปในธรรมชาติ” 

(the naturalistic illusion) ทำใหผูชมเห็นวา ภาพความเปนจริงที่นำเสนอ

กำลังเปลี่ยนสถานการณความเปนจริงไปสูความเชื่อมั่นวาชีวิตจะดีขึ้นในอนาคต 

(Winston, 2008) ประเด็นดังกลาวทำใหเราเห็นถึงรูปแบบการประกอบสราง

ความจริงท่ีตอรองกับชุดประสบการณเดิมที่มีอยูของผูชม ดังที่ Lee-Wright 

(2010) อางถึงคำศัพทในภาษาฝรั่งเศสวา cinéma vérité ที่พูดถึงการนำเสนอ

ความจริงในฐานะผูสังเกตการณที่นำเสนอสารท่ีถูกปกปดไว แตในความเปน

สารคดใีนรูปแบบสังเกตการณ เรากไ็มสามารถเขาถงึในส่ิงทีผู่ถกูสงัเกตไดทัง้หมด 

หากไมไดรบัการอนญุาต แตความเปนสารคดกีท็ำหนาทีเ่ปนนกัจบัจองและคนหา

มุมมองนำเสนอที่ผานการคัดสรรมาแลว เพื่อสงผานสารไปยังผูชม การสื่อสาร

ผานภาพยนตรสารคดีจึงเปนการขับเคลื่อนประเด็นที่กำลังเปนที่ถกเถียง หรือ

ประเด็นที่ไมถูกพูดถึง หรือประเด็นที่ยังมีความคลุมเครือ หรือประเด็นที่คน

สวนใหญไมไดใหความสนใจไดถูกนำเสนอผานมุมมองของผูผลิตในฐานะ

นักสำรวจเร่ืองราวไปสูสาธารณะ 

 ภาพยนตรสารคดี an ordinary us นำเสนอเรื่องราวของศิลปนวัยรุน

และวัยผูใหญตอนตนที่มีภาวะออทิสติกจากสามประเทศ ไดแก ไทย มาเลเซีย 

และญี่ปุน กับการใชชีวิตประจำวันในสังคมที่แตกตางกัน ไมวาจะเปนการใช

ชีวิตประจำวันที่บาน การเรียน การเขาสังคม โดยมักถูกนิยามวา เปนกลุมคน

ที่ตองการการชวยเหลือพิเศษ ทั้งๆ ที่พวกเขาก็เปนเพียงแคคนคนหนึ่งที่เติบโต

มาในชมุชนและสงัคมทีพ่วกเขาเกิดมาและไมไดตองการความพิเศษใดๆ เลย และ
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เปนเพียงบุคคลๆ หนึ่งในสังคมที่ใชชีวิตเฉกเชนบุคคลทั่วไปเทานั้น ผูวิจัยมองวา 

การทำความเขาใจในประเด็นเปราะบางผานภาพยนตรสารคดีเรื่อง an ordinary 

us นั้น ตองมองลึกลงไปถึงความสัมพันธของภาวะเปราะบางระหวางระดับ

ปจเจกบุคคลกับระดับโครงสราง หากไมมองปญหาเพียงแคระดับปจเจกบุคคลแต

เพียงอยางเดียว เราจะไมผลักไสปญหาไปสูความเปนปจเจก ซึ่งในความเปนจรงิ

นั้นอาจจะแฝงไปดวยปญหาในระดับโครงสรางที่ควรถูกหยิบยกมาพูดถึง ในเมื่อ

ภาพยนตรสารคดีเปนการตีแผ เปดเผยใหเราเห็นถงึความจริงทีถ่กูซอนเรนออกมา

สูสาธารณะ หากมองในเชิงสมรรถนะหรือความสามารถของพลเมือง เราจะมอง

ไปถึงนโยบาย หลักปฏิบัติ ทิศทางการดำเนินงานที่มุงเนนไปยังการพัฒนา

สมรรถนะและความสามารถของพลเมืองทุกกลุม ในการหยิบยื่นโอกาสให

พวกเขาไดรูวา อะไรคือคณุคาทีเ่ขามทีีจ่ะทำใหเขาเปนในแบบทีเ่ขาอยากทีจ่ะเปน 

 Sen (2010) ขยายความแนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถ (capabilities

approach) วา เปนเสรภีาพในการเลือกทีจ่ะทำใหเราไดรบัโอกาสท่ีจะตดัสนิใจไดวา

เราควรจะทำอะไร แตโอกาสท่ีเราไดรับมาน้ีสมรรถนะหรือความสามารถเปน

เสรีภาพและโอกาสในการบรรลุตามบทบาทหนาที่ที่ไดทำ ตองนำมาซ่ึงความ

รับผิดชอบในสิ่งที่เราไดทำลงไปดวย ซึ่ง Nussbaum (2011) กลาวเพิ่มเติมใน

ประเด็นบทบาทหนาที่และสมรรถนะหรือความสามารถวา การท่ีเราเขาใจใน

บทบาทหนาท่ี (functioning) ทำใหเรารูวา เราตองทำบทบาทหนาทีอ่ะไรในสังคม 

ซึ่งอาจจะไมจำเปนตองเปนพลเมืองท่ีมีความกระตือรือรน แตสมรรถนะท่ีมา

พรอมดวยบทบาทหนาที่จะทำใหพลเมืองเขาใจในความสามารถที่จะทำบทบาท

หนาที่นั้น ยิ่งไปกวานั้นยังเปนความเขาใจในเสรีภาพที่จะเลือกในการสราง

สมรรถนะหรือความสามารถใหกับตัวเอง แนวคิดนี้จะทำใหเห็นวา ในชีวิตของ

ความเปนพลเมืองหนึ่งๆ ในสังคมนั้นมีคุณสมบัติที่แตกตางกันอยางมากมาย

การนิยามถงึการไดมาซ่ึงความสำเร็จในบทบาทหนาทีข่องมนษุยจงึแตกตางกนัไป

ตามพื้นฐานของรูปแบบการใชชีวิตในแตละสังคมนั้นๆ ที่จะสนับสนุนสมรรถนะ

พลเมอืงแตละคนในการพฒันาทกัษะในการตอบโจทยเปาหมายและความตองการ

ของแตละคนที่แตกตางกัน (Sen, 2010) ดังนั้น Sen (2010) มองวา สมรรถนะ
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หรือความสามารถจึงเปนอำนาจรูปแบบหน่ึงในการทำบางสิ่งบางอยาง ที่ตองมา

พรอมกบัความรบัผดิชอบและบทบาทหนาทีท่ีเ่รยีกไดวาเปนภาระผกูพนัจากความ

ตองการนัน้ (deontological demands) สอดคลองกับ Robeyns (2017) ทีม่องวา

บทบาทหนาที่เปนสวนหนึ่งของชีวิตมนุษยในความหมายท่ีวา คนคนหนึ่งจะไม

สามารถเปนมนษุยไดโดยสมบูรณ หากปราศจากบทบาทหนาทีซ่ึง่ทำใหคนคนหน่ึง

ไดใชชวีติในแบบมนุษย ซึง่บทบาทของความเปนมนษุยกค็อื การเปน/มอียู (beings)

และการไดทำ (doings) กระบวนการนี้ทำใหคนคนหน่ึงไดเขาใจความหมายของ

ความเปนมนุษย ดังนั้นบทบาทหนาท่ีไมไดมีคุณคาทางบวกแตเพียงอยางเดียว 

แตอาจจะไมไดมคีณุคา หรอืมคีณุคาในทางลบไดเชนกนั ซึง่ตางก็เปนองคประกอบ

ของความเปนมนุษยที่จะสงผลตอทั้งความเปนอยูที่ดีและความเปนอยูที่ไมดี 

การสงเสรมิใหมคีวามเขาใจในสมรรถนะหรอืความสามารถของตนเองในประเดน็

เสรีภาพในการเลอืกนัน้ จะทำใหพลเมอืงไดตระหนกัถงึสทิธแิละความรับผดิชอบ

ที่เกิดขึ้นจากการเลือกดวยตนเองน้ัน เปนหัวใจสำคัญของกระบวนการพัฒนา

มนุษยบนพื้นฐานของสิทธิมนุษยชนและความเทาเทียมกันในสังคม

 ดังนั้นผูวิจัยมองวา งานวิจัยชิ้นนี้หากมองโจทยไปที่ภาพยนตรสารคดี

กับการสื่อสารเพ่ือทำความเขาใจในประเด็นเปราะบาง จึงตองมองไปถึงรากของ

ปญหาท่ีแทจริง ทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับโครงสราง เพื่อคล่ีใหเห็นถึง

ทีม่าของประเด็นความเปราะบางนัน้ ซึง่จะเปนการหยิบยืน่โอกาสในการถกเถยีง

อภิปรายใหเห็นถึงมิติของปญหาเหลานั้น ทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับ

โครงสราง ยิง่การทำความเขาใจในประเด็นความพิการ ยิง่มกัจะถกูมองขามหรือ

ถกูละเลย ทัง้ทีค่วรใหความใสใจเพราะเปนประเด็นสำหรบัในการถกเถยีงอภปิราย

ในเร่ืองแนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถ คนพิการทางกายภาพและทางจิต

ไมไดเปนกลุมที่ถูกลิดรอนสิทธิ์เทานั้น แตยังเปนกลุมที่ถูกละเลยและเพิกเฉย

ที่สงผลใหเกิดความไมเทาเทียม ดังนั้นแนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถ 

(capabilities approach) ยังมองไปถึงสมรรถนะหรือความสามารถในการเขาถึง

สวัสดิการและความเปนอยูที่ดี การปรับมุมมองเพื่อตั้งคำถามใหเห็นภาพชัดขึ้น

ตรงท่ีวา แนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถในสถานะของคนพิการนั้น จะถูก
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กำหนดขึ้นมาในรูปแบบใด ยอมสงผลตอประเด็นเสรีภาพในการเขาถึงโอกาส

จากการใชกรอบแนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถในการสรางพื้นที่ในการ

เปรยีบเทยีบ และทำความเขาใจคณุภาพชวีติบนพ้ืนฐานความเปนธรรมทางสังคม 

(social justice) (Nussbaum, 2011) ดังนั้นปญหาหลักที่มีความสำคัญ นั่นคือ

การใหการสนับสนุนและสงเสริมสมรรถนะหรือความสามารถของคนพิการบน

พื้นฐานของการเคารพในความเทาเทียมกันนั้นจะดำเนินไปในทิศทางใด รูปแบบ

ของการใหการสนับสนุนทางสังคมและเศรษฐกิจจะเปนแบบใด รูปแบบของการ

สงเสริมงานและอาชีพจะปรับใหสอดคลองกับความพิการไดอยางไร และสิทธิ

ทางการเมืองและความเปนพลเมืองทีจ่ะใหคนพกิารเขาถงึโอกาสในความเทาเทยีม

กันทางสังคม (Nussbaum, 2011) 

การพัฒนาคำถามนำวิจัยไปสูวัตถุประสงคในการวิจัย
 จากการทบทวนวรรณกรรม ผูวิจัยไดคนพบชองวางทางการวิจัย 

(research gap) ที่เปนแกนหลักสำคัญของการศึกษาวิจัยเชิงสรางสรรคในครั้งนี้ 

นัน่คอื การลองสำรวจและคนหาวิธทีีจ่ะเชือ่มสะพานแหงปฏิกริยิาของผูปกครอง

ของเด็กท่ีมภีาวะออทิสตกิ ยิง่การ “กาวขาม” และ “ยอมรับ” ไดเรว็เทาไร กจ็ะย่ิง

ทำใหเด็กที่มีภาวะออทิสติกเขาสูกระบวนการสำคัญที่จะไดรับการชวยเหลือและ

สงเสริมพัฒนาการไดอยางทันทวงที ดังนั้นผูวิจัยมองวา การคนหาจุดเชื่อมตอ 

(missing link) ในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบางจะมีสวนชวยสนับสนุน

ผูปกครองของเด็กที่มีภาวะออทิสติกไดทำความเขาใจอารมณและความรูสึกของ

ตนเองจากปฏิกิริยา “ปฏิเสธ” “โกรธ” และ “เศราโศก” เปลี่ยนเปน “เขาใจ” 

และ “ยอมรับ” ที่นำไปสูการ “เปดใจ” เพื่อ “ยินยอม” ใหบุตรของตนเองเขารับ

การสงเสริมและกระตุนพัฒนาการไดอยางทันทวงที ผูวิจัยจึงตั้งสมมติฐานวา 

“ภาพยนตรสารคดีเรือ่ง an oridnary us เปนตวักลางในการเช่ือมโยงผูปกครองท่ี

มบีตุรทีม่ภีาวะออทสิตกิในการทำความเขาใจประเดน็เปราะบาง อกีทัง้ภาพยนตร

ดังกลาวยังสรางความเขาใจในประเด็นเปราะบางอยางภาวะออทิสติกใหกับคน

ทั่วไปในสังคมไดเชนเดียวกัน” 
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 ผูวจิยัใชรปูแบบการศกึษาวจิยัแบบการฝกปฏบิตัทิางความคดิสรางสรรค

รวมกับอัตชาติพันธุวรรณนา (creative practice-led research with

autoethnography) เพื่อทำความเขาใจและถอดการเรียนรูในการใชภาพยนตร

สารคดีในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง โดยงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยไดใช

ประสบการณตนเอง (personal experience) ในการสะทอนมุมมองท่ีมตีอภาพยนตร

สารคด ีan ordinary us เพือ่สำรวจ วเิคราะห และทำความเขาใจกระบวนการทีเ่กดิข้ึน

ผานการสนทนาสะทอนความคิดท่ีมตีอภาพยนตรสารคดีชิน้นีใ้นฐานะผูวจิยัและ

ผูผลิตชิ้นงานมาสูการคนหาจุดเช่ือมตอ (missing link) ในการทำความเขาใจ

ประเด็นเปราะบางจะมีสวนชวยสนับสนุนผูปกครองของเด็กที่มีภาวะออทิสติก 

ดังที่ Muncey (2010) ชี้ใหเห็นถึงความสำคัญของงานวิจัยแบบอัตชาติพันธุ

วรรณนา (autoethnography) ในการเชื่อมสองสิ่งที่ดูเหมือนจะแยกออกจากกัน

ระหวางประสบการณบุคคลกับการใชรูปแบบการเลาเรื่องในการอธิบายมุมมอง

ของตนเองไปสูโลกและมุมมองของผูอื่น การใชรูปแบบการฝกปฏิบัติทางความ

คิดสรางสรรครวมกับอัตชาติพันธุวรรณนา (creative practice-led research 

with autoethnography) จึงเปนการสำรวจความสัมพันธระหวางผูวิจัยในฐานะ

ผูผลิตภาพยนตรสารคดีกับชิ้นงานที่ เปนภาพยนตรสารคดีผานรูปแบบ

กระบวนการตั้งคำถามไปสูการคนหาคำตอบ ซึ่ง Kerrigan (2010) มองวา 

องคความรูดังกลาวจะมาจากความเขาใจของผูผลิตที่เขาใจการเปล่ียนแปลงท่ี

เกิดขึ้นในระหวางกระบวนการผลิตชิ้นงานสรางสรรคนั้นตั้งแตตนจนจบ การใช

รูปแบบอัตชาติพันธุวรรณนา (autoethnography) จึงเปนกระบวนการสะทอน

ความคิด (self-reflective interrogation) ซึ่งเปนการตั้งคำถามจากสิ่งที่เกิดขึ้น

เพื่อสะทอนผานมุมมองความคิดตอภาพยนตรสารคดี กระบวนการดังกลาว

จงึเปนเสมือนการเชือ่มโยงระหวาง “ความเปนจรงิ” และ “ความเขาใจ” ของผูผลติ

ที่สรางและกำกับความเปนจริงนั้นออกมา (actuality) กระบวนการวิจัยแบบ

การฝกปฏิบัติทางความคิดสรางสรรค (creative practice-led research) และ

เปนการประกอบรูปรางและสรางความหมายของคำวา “การสรางความเปนจริง

ของบทสารคดี” (the creative treatment of actuality) จากความเช่ือทีว่า ความ
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สรางสรรคสรางองคความรู (Kerrigan, 2010) มันเปนจุดเชื่อมตอระหวางความ

เปนจริงกบัการสรางสรรค ในเมือ่ความจรงิและภาพยนตรสารคดกีก็อใหเกิดการ

ถกเถียงอภิปรายไดเชนเดียวกัน 

กระบวนการเก็บขอมูลผานรูปแบบ Creative Practice-Led Research 
with Autoethnography
 ผูวิจัยใชวิธีการบันทึกความคิดและความรูสึกที่เกิดขึ้นระหวางการชม

ภาพยนตรสารคดี an ordinary us ที่ผลิตโดยผูวิจัยเอง ภายใตการสืบคนจาก

การเลาเร่ืองท่ีสั่นสะเทือนความคิดและความรูสึกที่เกิดขึ้นกับผูวิจัยในระหวาง

ชมภาพยนตร ซึ่งกลุมตัวอยางคือ ผูวิจัยในสถานะผูผลิตภาพยนตรสารคดี 

(individual in population) ในการทลายกรอบความเปนศาสตรและศิลปทีแ่บงแยกกนั

อยางชดัเจน ตามแนวคดิของ Derrida ทีก่ลาววา เราไมไดอานงานเขยีนในรปูแบบ

อัตชาติพันธุวรรณนาเพื่อตองการคนหาความจริง แตการเขียนของผูวิจัยจะเปน

จดุเร่ิมตนท่ีทำใหเราเห็นโครงสรางของตนเองผานขอความของงานเขียนน้ัน ซึง่เปน

รปูแบบหน่ึงของการร้ือเพ่ือประกอบสรางความหมายใหม (deconstructionism) 

ในการต้ังคำถามเพื่อใหไดมาซึ่งองคความรู (Muncey, 2010) ผูวิจัยจะกดหยดุ

เพือ่เกบ็ภาพน่ิงของจังหวะการเลาเรือ่งน้ันไว พรอมบนัทกึใหเหตผุลวา เกดิความคิด

และความรูสึกอยางไรตอช็อตนั้น ซึ่งยอนไปถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร

สารคดีเรื่องนี้ รวมไปถึงประสบการณในฐานะของผูผลิตชิ้นงานท่ีมีตอชิ้นงาน 

กระบวนการผลิต และผูทีใ่หเกบ็ภาพเคล่ือนไหว ผูวจิยัทำกระบวนการเชนนีต้ลอด

ทัง้เรือ่ง สอดคลองกบักระบวนการทีเ่ปนท้ัง reflective practice ซึง่สะทอนความ

คิดความรูสึกที่มีตอภาพยนตรสารคดีในฐานะผูผลิตที่สำรวจประเด็นเปราะบาง

อยางท่ี Bolton and Delderfield (2018) มองวา reflective practice สราง

แผนท่ีเพื่อใหเราเห็นเสนทางซ่ึงสะทอนใหเห็นรูปแบบคุนชิน สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่

ตวัเราใชในการตัดสนิใจในการกระทำส่ิงตางๆ (theories-in-use) เพือ่ใชตัง้คำถาม

และสงัเกตการกระทำและการโตตอบกบัของตวัเอง ซึง่ขอคนพบจะไมไดนำมาซึง่

คำตอบเพียงคำตอบเดียว แตจะเปนกระบวนการสอบถามที่คอยๆ คลี่คลายสิ่งที่
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อยากรูไปทีละขั้น และสำรวจลึกลงไปมากขึ้น ทำใหผูวิจัยยอมรับและเชื่อมั่นใน

ความซับซอน ความไมแนนอนซ่ึงเปนธรรมชาติของความเปนวิชาการในดานนี้

ที่สะทอนใหเห็นคุณคาของแตละบุคคล จริยธรรม อคติ อาณาเขต สมมติฐาน

ที่เกี่ยวของกับบทบาท อัตลักษณ กระบวนการการตัดสินใจ และโครงสรางของ

การมองขามสิง่ใดสิง่หนึง่ ทำใหเราเกดิการตระหนกัรูถงึความแตกตางหลากหลาย

ของพหุอำนาจท่ีใหเราไดสำรวจความเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงน้ัน และมองเห็น

การปรับเปลี่ยนของโครงสรางนั้น 

 ขณะเดียวกัน การที่ผูวิจัยกลับมาพิจารณาสิ่งที่ไดบันทึกไวอีกรอบ และ

บันทึกความคิดและความรูสึกอีกครั้งจากการท่ีไดอานทบทวนอีกรอบ ซึ่งเปน

กระบวนการ reflexive practice คือการสะทอนจากสิ่งที่ไดบันทึกเพื่อไปสูการ

วเิคราะห วพิากษสิง่ท่ีบนัทกึในฐานะผูวจิยั ซึง่ Johns (2017) มองกระบวนการน้ี

เปนการ “มองกลับไป” เพื่อดูตัวเองในผัสสะของการตระหนักรู อีกทั้ง Bolton 

and Delderfield (2018) มองวา reflexivity คอืการคนหาวิธกีารในการต้ังคำถาม

กับความเชื่อ ทัศนคติ คุณคา สมมติฐาน อคติ และพฤติกรรมคุนชิน เพื่อที่

จะเขาใจบทบาทและความสัมพันธที่ซอนทับระหวางเรากับคนอ่ืน ทำใหเห็นวิถี

การดำรงอยูที่เปนไปตามบรรทัดฐานและความคาดหวังที่แตกตางกันในแตละ

สังคม เพื่อใหเราตรวจสอบขอจำกัดขององคความรูที่มีอยูในตัวเรา ในการมี

ปฏิสัมพันธกับหนวยโครงสรางทางสังคมอื่นที่มีผลตอความเปนตัวเราและสังคม 

การฝกฝนกระบวนการ reflection และ reflexivity จะชวยใหผูบันทึกพัฒนา

ความรูที่สั่งสมอยูในตัวตน (tacit knowledge) ไดเผยออกมาที่เปนกระบวนการ

สำคัญที่ทำใหเห็นวา สิ่งท่ีเราส่ังสมจนกลายเปนความรูมีความล่ืนไหลท่ีมาจาก

การแสดงออกในความเปนมนุษย (human being) ที่เกี่ยวเน่ืองกับการ

ขบัเคลือ่นและการเปลีย่นแปลงผานการทำ (doing) และการแสดงออก (playing)

ที่ประกอบสรางเร่ืองราวท่ีแตกตางกัน แสดงใหเห็นถึงความเปนตัวตนท่ีมีความ

หลากหลายและไหลลื่นมากกวาที่จะเปนตัวตนที่เปนเอกเทศในแบบเดียว ซึ่ง 

Chapman (2009) มองกระบวนการ reflexivity วามีความสำคัญ ที่ทำใหผูวิจัย

ไดมองกลบัไปยงักระบวนการผลติทีม่าสูการนำเสนอภาพยนตรสารคดใีนรปูแบบ
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ของภาพเคล่ือนไหว อันมีองคประกอบของภาพ บทสนทนา เสียง ทาทางของ

ผูดำเนินเร่ือง ทีท่ำใหเราไดจดจอและมองเห็นความเปนจรงิทีน่ำเสนอผานมุมมอง

ของภาพยนตรสารคดไีดชดัขึน้ ซึง่เปนกระบวนการต้ังคำถามและวิพากษชิน้งาน

ของตนเองผานการตระหนกัรูในตนเอง ทีท่ำใหเราเหน็ชดุความจรงิทีถ่กูนำเสนอ

ผานภาพเคล่ือนไหว และทำใหเขาใจวา ในความเปนสารคดีจะไดรบัการประเมิน

จากการถกูคดัสรรและเลอืกบางชดุความจรงิมาโฟกสัในการนำเสนอเรือ่งราวผาน

ภาพยนตรสารคดี

 ดังนั้น การเขียนจึงกอใหเกิดการตั้งคำถามเพื่อใหผูเขียนและผูอาน

คนหาคำตอบ และลองตัง้คำถามใหม เพราะการเขยีนทำใหเราไดสำรวจในหลาย

มิติ การสังเกต และการไดบรรยายรายละเอียดความรูสึกในเชิงลึก เหมือน

เปนการปลุกดวงตาจากภายในใหตื่นขึ้น การกระทำและอารมณของเราไดถูก

เฝามองจากการบันทึกที่ทำใหตัวเราไดเห็นจุดที่มองขามไป การสังเกตการณ

อยางตระหนักรูจะชวยใหผูวิจัยเกิดกระบวนการหวนกลับไปพิจารณาอีกคร้ัง 

(re-looking) กลบัไปสังเกตอกีครัง้ (re-observing) และกลบัไปทำความเขาใจอกีครัง้ 

(re-understanding) ในงานเขยีนของตวัเองดวย คำถามสำคญัทีว่า “ทำไม” (why) 

และ “อยางไร” (how) ทั้งนี้ Bolton and Delderfield (2018) ฉายภาพใหเห็น

ความสำคัญของการเขียนวา ทุกชิ้นของงานเขียนนั้นมีความถูกตองเหมาะสมใน

แบบของมัน เพราะมันเปนกระบวนการสำรวจความคิด การเรียนรู องคความรู

ความทรงจำของผูเขยีนเอง ซึง่ไมจำเปนตองถกูหรอืผดิ และการกลับมาอานใหม

เพื่อบันทึกอีกคร้ังจะเปนการเช่ือมโยงระหวางส่ิงที่เราบันทึกกับประสบการณ

กอนหนา ซึ่งจะทำใหเราสังเกตเห็นรูปแบบกระบวนการโตตอบที่เกิดข้ึน หาก

เรามีภาวะของการตระหนักรู เราจะเห็นรูปแบบที่เปนพฤติกรรมคุนชินของเรา 

ที่สะทอนตอภาพยนตรสารคดีผานความคิดและความรูสึกจากการเขียน ผูวิจัย

มองวา นี่คือสิ่งสำคัญของกระบวนการสะทอนความคิดที่ทาทายความคิดและ

พฤติกรรมที่เปนแบบแผน ที่จะกลายเปนพฤติกรรมคุนชินที่เราใชตอบสนอง

สิง่หน่ึงส่ิงใดอยางทันททีนัใด ทำใหเราไดเหน็ความเปนแบบแผนผานการสะทอน

ความคิดในประเด็นความเปราะบางจากภาพยนตรสารคดีผานผูผลติทีเ่ปนผูวจิยั

ในการศึกษาครั้งนี้
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 สวนการวิเคราะหขอมูลจากการบันทึกของผูวิจัยนั้น ผูวิจัยวิเคราะห

ภาพยนตรสารคดีบนพ้ืนฐานของการนำมาใชเปนขอมลู โดยใชรปูแบบ narrative-

under-analysis ซึ่ง Bochner and Ellis (2016) มองวา เรื่องราวที่บันทึกเปน

ชุดขอมูล ซึ่งการวิเคราะหดังกลาวเปนการสรางระยะหางระหวางตัวชิ้นงาน

ภาพยนตรสารคดกีบัผูวจิยั สิง่นีท้ี ่Anderson and Glass-Coffin (2013) เรยีกวา

เปนการบันทึกผานกระบวนการทางความคิดของตนเองเพื่อทำใหเห็นตัวตนที่

ชัดเจนขึ้น (visibility of self) การเขียนทำใหผูวิจัยนั้นเปนสวนหนึ่งของสังคม

ที่ผูวิจัยกำลังสำรวจ (an “insider” to the culture) และเกิดการตระหนักรูใน

ตัวตนวา เราเปนสวนหนึ่งในการประกอบสรางความหมายและคุณคาในสังคม

ที่เรากำลังสำรวจอยู นำมาสูการสะทอนความคิดที่เปนการคิดทบทวนใหเห็น

อทิธพิลความสมัพนัธระหวางผูวจิยักับพืน้ทีท่ีเ่ราเกบ็ขอมลู ตลอดจนสิง่ทีเ่รากำลงั

เกบ็ขอมลูอยู ซึง่กอใหเกดิกระบวนการมีสวนรวม ตอรอง หรอืปฏเิสธ เพือ่นำไป

สูการคนหาประเด็นและขอคนพบตามคำถามนำวิจัย กระบวนการดังกลาว

จงึเปนการต้ังคำถามในมุมมองของผูวจิยัทีม่วีตัถุประสงคในการรูปแบบ (patterns)

หรือแกนหลัก (themes) ของประเด็นเปราะบาง เพื่อคนหาจุดเชื่อมตอระหวาง

ภาพยนตรสารคดี an ordinary us กับผูชมที่เปนผูปกครองที่มีบุตรท่ีมีภาวะ

ออทิสติก และผูชมที่เปนบุคคลทั่วไป มีจุดรวมกันในการทำความเขาใจประเด็น

ดงักลาว การวเิคราะหแกนหลกั (thematic analysis) นำมาใชในกระบวนการวเิคราะห

ขอมลูจากการบันทกึสะทอนความคิดของผูวจิยัในฐานะผูกำกับภาพยนตรสารคดี

เพื่อคนหารูปแบบ (patterns) หรือแกนหลัก (themes) ตลอดจนความหมาย

(meaning) ของประเด็นเปราะบางเพ่ือดูปรากฏการณและโครงสรางของ

วัฒนธรรมในสังคม (Guest et al., 2012) 

 ความถูกตองและความนาเช่ือถือของขอมลูนัน้ Muncey (2010) ไดอางองิ

กลับไปยังอภิปรัชญา (ontology) และญาณวิทยา (epistemology) จากงานวิจัย

ของตนเองท่ีใชรูปแบบอัตชาติพันธุวรรณนาในการยกทฤษฎีประกอบสรางนิยม 

(constructivism) เพื่อฉายภาพใหเห็นมุมมองท่ีวา ธรรมชาติของความจริงนั้น

สามารถประกอบสรางไดจากตวับคุคล ซึง่นำมาสูสมมตฐิานวา ความเปนจรงิทาง
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สงัคมนัน้มีหลายชดุ ซึง่เปนอตัวสิยัในการสรางองคความรูอนัเปนหลกับนพืน้ฐาน

ของ “ความเปนจริง” และ “ความถูกตอง” โดย Bochner and Ellis (2016) ใชคำวา

“เสียงสะทอน” (resonance) เพื่ออธิบายถึงเมื่อเรื่องราวท่ีบันทึกสะทอนกลับ

มาใหเห็นถึงบริบทเฉพาะ (specific context) ไมใชแคประเด็นสวนตัวอีกตอไป

แตมันขามผานไปถึงกระบวนการต้ังคำถาม การพิสูจน และการแสดงใหเห็น

ถึงการเชื่อมโยงถึงชีวิต พื้นที่ และเวลาของกลุมประชากรสวนใหญ (universal 

significance) ไดเชนเดียวกัน ซึ่ง Chapman (2009) กลาวเสริมในประเด็น

นี้วา ภาพยนตรสารคดีถูกมองไดทั้งในเชิงอัตวิสัยและวัตถุวิสัย เพื่อเปดเผยให

เห็นความจริงซึ่งผูผลิตภาพยนตรสารคดีพยายามไปใหถึงความจริงตรงจุดนั้น 

การกำหนดระดับของความเปนอัตวิสัยจะชวยลดความมีอคติจากการนำเสนอ

ผานมมุมองของตนเอง โดยนำเสนออยูบนพืน้ฐานของขอเทจ็จรงิและผานมมุมอง

ที่หลากหลาย ซึ่งตรงจุดนี้จะเปนการกำหนดระดับของความเปนวัตถุวิสัยของตัว

ชิน้งานได แนวคดิดงักลาวทำใหผูวจิยัไดเหน็ถงึมมุมองการใหคำนิยามคำวาความ

ถกูตองและความนาเชือ่ถือของขอมลู ทีอ่ยูบนพืน้ฐานการวจิยัแบบคณุภาพ ทีม่อง

วิธีการแสวงหาองคความรูมาจากกระบวนการสังเคราะหและตีความจากผูวิจัย 

เพือ่ใหผูวจิยัมองเหน็ความเปนไปไดของความเปนจรงิในแตละมมุมอง (multiple 

truths) ในการกอรางองคความรูจากงานวิจัยชิ้นนี้ 

กระบวนการสะทอนคิด และกระบวนการทบทวนความคิด 
เสียงสะทอนผานมุมมองผูวิจัยที่มีตอภาพยนตรสารคดีในการทำความเขาใจ

ประเด็นเปราะบาง

 จากคำถามนำวิจัยผูวิจัยตั้งวัตถุประสงคการวิจัยเชิงสรางสรรคชิ้นนี้

ไวสองขอหลัก คือ (1) ศึกษาโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรสารคดี an 

ordinary us เพื่อคนหาแบบแผนในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง และ 

(2) คนหาปจจัยในภาพยนตรสารคดีที่สามารถสรางจุดเชื่อมตอกับผูชมที่เปน

ผูปกครองทีม่บีตุรทีม่ภีาวะออทสิตกิ และผูชมทีเ่ปนบุคคลทัว่ไปมจีดุรวมกนัในการ

ทำความเขาใจประเดน็เปราะบาง ผูวจิยัไดสรปุรปูแบบ (patterns) และแกนหลกั

(themes) ออกเปนสองหมวดหลักดวยกันคือ
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 หมวดกระบวนการผลิตภาพยนตรสารคดี

 จากการบนัทกึสะทอนความคดิ ผูวจิยัไดสะทอนมมุมองทีม่ตีอภาพยนตร

สารคด ีซึง่ผูวจิยัไดจดักลุมแกนหลกัสำคญัจากกระบวนการทบทวนความคดิ เพือ่

วิเคราะหสิ่งท่ีผูวิจัยสะทอนจากการบันทึกออกเปน 4 แกนหลักสำคัญ คือ

 (1) มมุมองในความเปนคนนอก ผูวจิยัสะทอนใหเหน็มมุมองน้ีซำ้ๆ จาก

การบนัทกึท่ีแสดงใหเหน็จดุยนืในฐานะของผูสงัเกตการณ แตการสงัเกตการณนัน้

มีทั้งขอดีคือ ผูผลิตจะไมเอาตัวเองเขาไปแทรกแซงในเรื่องราวที่กำลังดำเนินอยู 

ซึง่ทำใหไดภาพการเลาเร่ืองทีม่าจากตวัผูเลาเร่ืองเอง ไมไดมองผานการตคีวามจาก

ผูผลิต เปนการสงสารตามสิ่งที่ปรากฏอยูในเรื่องราวเทานั้นภายใตวัตถุประสงค

ที่ผูผลิตกำหนดไว แตจุดยืนของการเปนผูสังเกตการณก็นำไปสูขอคนพบของ

ผูวจิยัตรงท่ีวา การไมไดเขาใจในบริบททีแ่ทจรงิของสถานการณทีเ่กดิขึน้ การไมได

รูลึกตื้นหนาบางของประเด็นปญหา และความไมรูของผูผลิตในบางเรื่องอาจ

จะนำมาซึ่งการตัดสิน และการตีตรากับเร่ืองราวที่พบเห็น ซึ่งผูวิจัยไดสะทอน

ผานการบันทึกที่เกิดกระบวนการตอรองทางความคิด (self-negotiation) และ

กระบวนการทบทวนความคิด (critical self-reflection) ดังตัวอยางเชน 

“เสยีงของเขา และการเขยาตวัของเขา ทำใหฉนัไมแนใจวา เขากำลังคดิ

อะไรอยู...บางทฉีนักลบัรูสกึวา เขากำลงัเหงาหรอืเปลานะ...ฉนัเคยเรยีนรู

จากตำราวา การสงเสยีงหรอืการเขยาตวัเปนพฤติกรรมไมพงึประสงค...

มันเปนการมองจากมุมมองใครนะ” 

(บันทึกหนา 1)

 ผูวจิยัสะทอนความคิดผานการบันทึกทีท่ำใหเหน็กระบวนการต้ังคำถาม

จากชุดความคิดหน่ึงกับชุดความคิดหน่ึงท่ีเกิดขึ้นในระหวางการชมภาพยนตร

สารคดี ที่ทำใหเกิดกระบวนการยอนกลับไปทบทวนจากประสบการณเดิม 

ซึ่งทำหนาท่ีเขยาความเช่ือเดิมไปสูการทำความเขาใจชุดความคิดใหมที่เกิดขึ้น 

การสังเกตการณจากมุมมองของคนนอก ทำใหเกิดกระบวนการต้ังคำถามในสิ่ง
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ที่เกิดขึ้น ผูวิจัยมองวา สิ่งที่เกิดขึ้นเปนกระบวนการภายในที่ดีหากนำไปสูการ

คนหาคำตอบ ซึง่จำเปนตองอาศยักระบวนการแลกเปลีย่นเรยีนรูเขามาสนบัสนนุ

กระบวนการสรางองคความรูจากจุดเริ่มตนของการตั้งคำถามที่เกิดขึ้นนี้

 

“ฉันพยายามทำความเขาใจสิ่งนี้ และสิ่งที่เกิดขึ้น เพราะฉันยังคงเปน

คนนอกที่มาในฐานะผูสังเกตการณเทานั้น เรื่องราวมันอาจจะมีขอสรุป

แลวก็ได” 

(บันทึกหนา 11)

“ฉันเปนเพียงคนนอกท่ีเฝาดูเพียงชวงระยะเวลาส้ันๆ เทานั้น หรือนี่

จะเปนทางออกทีด่ทีีส่ดุแลวกไ็ด เพราะฉนัไมไดอยูในเหตกุารณทีค่รแูละ

นักเรียนอาจมีการวางเงื่อนไขกันมากอนหนานี้” 

(บนัทึกหนา 21)

 

 ผูวิจัยแสดงความคิดเห็นและความรูสึกที่มีตอการท่ีผูเลาเรื่องราวใน

ภาพยนตรสารคดีนั่งรับประทานอาหารเพียงคนเดียว เขาไมไดนั่งรับประทาน

ทีโ่รงอาหาร แตเปนมมุหนึง่ในโรงเรยีน รวมไปถงึการจัดทีน่ัง่ในหองเรยีนรวมกบั

เพือ่นท่ัวๆ ไปท่ีผูเลาเร่ืองราวตองน่ังแยกออกมาเปนโตะเด่ียวคนเดียว สิง่ทีผู่วจิยั

สะทอนความคิดผานการบันทึก แสดงใหเห็นปรากฏการณที่เกิดขึ้นขัดแยงกับ

มุมมองความคิดของผูวิจัยที่มองวา การจัดการดังกลาวอาจจะเปนการแกปญหา

ที่ปลายเหตุที่อาจจะไมตรงจุดนัก ตรงจุดนี้ผูวิจัยมองวา เปนการตั้งขอสังเกต 

สอดคลองกับการบันทึกของผูวิจัยที่มองวา 

“ฉันรูดีวา ฉันจะไมตัดสินใครหากฉันไมไดรับรูมุมมองความคิดของเขา

ใหดีเสียกอน การตัดสินใครมันไมมีประโยชน ฉันมองวา การไดเขาใจ

ความคิดของการกระทำนั้น มันจะทำใหเห็นปญหาที่แทจริง” 

(บันทึกหนา 14)
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 การสะทอนมุมมองนี้เปนการทบทวนใหเห็นบทบาทของผูวิจัยในฐานะ 

“คนนอก” ที่มองเห็นปญหาในเชิงการทำความเขาใจถึงที่มาที่แทจริงของปญหา 

ผูวิจัยกลาวย้ำถึงความคิดที่จะไปตีตราและตัดสินคนอื่น โดยไมไดทำความเขาใจ

ในความคิดและการกระทำท่ีแทจรงิวา เปนไปดวยเปาประสงคหรอืมทีีม่าอยางไร 

การสะทอนความคดิทำใหผูวจิยัเหน็ความคดิของตนเอง ซึง่แสดงใหเหน็ถงึความ

ไมแนใจในขอมลูทีม่อียู การไมไดเขาใจในสถานการณทีแ่ทจรงิ ทำใหเกดิความไม

มัน่ใจในการแสดงความคดิเหน็ทีอ่าจจะนำไปสูการตดัสนิและตตีราคนอืน่ไปโดย

ไมรูตัว แตสิ่งหนึ่งที่ผูวิจัยคิดวาเปนขอดีของความเปน “คนนอก” ที่เลาเรื่องราว

ผานภาพยนตรสารคดีก็คือ “ความคลุมเครือ” “ความไมเขาใจ” และ “ความไม

คลี่คลาย” เปนบทบาทหนาที่ของความเปนสารคดีที่กอใหเกิดกระบวนการตั้ง

คำถาม และขบคดิตอไปยงัเรือ่งราวทีผู่ผลติตองการจะสือ่สารในฐานะ “คนนอก” 

การตคีวามจงึเกิดขึน้ไดอยางหลากหลาย ขึน้อยูกบัมมุมองของแตละบคุคลทีม่ตีอ

ประเดน็นัน้ สิง่สำคญัทีผู่วจิยัคนพบจากการทบทวนความคดินัน้คอื การตระหนกัรู

ในสิ่งที่เราตีความท่ีทำใหผูวิจัยมองเปนเพียงแคการตีความรูปแบบหน่ึง แตมัน

ไมใชขอสรุปของสิ่งที่เกิดขึ้นทั้งหมด

 (2) การตีความจากประสบการณสวนตัว แกนหลักในกลุมนี้มีความ

เชือ่มโยงกับกลุมแรกในประเด็นความเปน “คนนอก” ผูวจิยัมองวา การตีความดวย

มมุมองของความเปน “คนนอก” จะผนวกเขากบั “ความคาดหวงั” “ความหวงัด”ี

และแทรกการตัดสินไปโดยไมรูตัว

“ความเปนแมกค็งมคีวามหวังอยูลกึๆ วา สกัวนัหนึง่ลกูอาจจะตอบกลบั

มาในสิ่งที่เปนความจริงก็ได” 

(บันทึกหนา 2)

“ฉันอดท่ีจะคิดในทางลบกับสิ่งที่เกิดข้ึนไมไดเลยจริงๆ ฉันลองถาม

ตวัเองวา ทำไมถึงคดิเชนนัน้ ฉนัไมรู มนัคงเปนสญัชาตญาณ เพราะภาพ

ในหัวฉันมันถอดรหัสออกมาเปนความคิดบางอยาง” 

(บันทึกหนา 3)
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 ผูวิจัยมองเห็นมุมมองตัวเองที่อยากเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณนั้น 

ในรูปแบบของการหยิบยื่นความปรารถนาดีที่อยากใหสถานการณที่เกิดขึ้นนั้น

เปลีย่นแปลงไปในทางท่ีด ีซึง่ผูวจิยัประเมินวา สิง่ทีเ่กดิขึน้นัน้เปนไปไดทัง้ความรูสกึ

ทางบวกและลบ ทีต่อบสนองกบัสถานการณจากมมุมองและประสบการณสวนตวั

แตมันเกิดกระบวนการการนำพาตัวเองเขาไปคิดแทนผูอื่น ซึ่งผูวิจัยมองวา นี่คือ

การตอบสนองท่ีคุนชินแบบฉับพลัน (habituated response) ที่ใชความคุนชิน

จากประสบการณเดิมในการแสดงความคิดเห็น มุมมอง ความเชื่อ หรือการ

ตอบสนองบางอยางออกไป

“หนงัสรางพืน้ทีใ่หเราตคีวามไดมากมายผานซนีหน่ึงซนีทีเ่กิดข้ึน มนัเปน

แคการตีความของฉันเองจากประสบการณของฉันผานหนังสารคดีเรือ่งน้ี

มันจึงเปนความรูสึกท่ีเกิดขึ้น ณ ขณะหนึ่งแลวผานไป เหมือนที่เขา

อาจจะเกิดความรูสึกบางอยางขึ้นมาแลวเดินไปตรงจุดนั้นแลวมันก็ผาน

ไปเชนกัน” 

(บันทึกหนา 9)

“ซีนนี้ทำใหฉันรูสึกโกรธ แตจะโกรธใครดีละ ฉันรูสึกโกรธและเศรา

ในคราวเดียวกัน อาจเปนเพราะวาฉันกำลังใชความรูสึกของฉันในการ

ตัดสินคนอ่ืนอีกแลวหรือเปลา ฉันพยายามเอาตัวเองออกมาจากความ

รูสึกนี้ แลวพยายามมองซีนนี้ใหมอีกครั้ง” 

(บันทึกหนา 11)

 ผูวจิยัมองวาจากการบนัทกึสะทอนความคดิ (reflection) และการบนัทกึ

ทบทวนความคิด (reflexivity) ในรูปแบบอัตชาติพันธุวรรณนา ทำใหผูวิจัยเห็น

พื้นที่ความคิดภายในของผูวิจัยที่ทำใหเห็นรูปแบบทางความคิด เชน ความรูสึก

รวม การคาดการณ การทบทวน การตระหนักรู การยอมรับ และการสรางทาง

เลือกใหม การตีตราหรือตัดสินจากประสบการณและมุมมองสวนตัวก็ไมไดมี

นัยในเชิงลบแตเพียงอยางเดียว หากเกิดกระบวนการสะทอนคิดและคิดทบทวน 

เพือ่ทำใหเหน็รปูแบบของการตตีราหรอืการตดัสนิทีเ่กดิจากประสบการณทีส่ัง่สม
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มานัน้มาจากตนเหตหุรอืทีม่าอยางไร เพือ่ทำความเขาใจสิง่ทีเ่กิดขึน้ เพือ่กาวขาม

และคนหาทางเลอืกใหม ดงัทีผู่วจิยัไดบนัทึกไววา “ฉนัพยายามเอาตวัเองออกมา

จากความรูสึกนี้ แลวพยายามมองซีนนี้ใหมอีกครั้ง” แกนหลักของการตีความ

จากประสบการณสวนตวัจงึเปนการทำความเขาใจความคดิและความรูสกึในการ

สะทอนตอสถานการณหรือสิ่งที่มีปฏิสัมพันธดวย

 (3) การตอรองทางความคดิของผูผลติทีม่ตีอชดุความจรงิทีเ่กิดขึน้ จาก

บทบนัทึกผูวจิยัเหน็การตอรองทางความหมายระหวางเรือ่งราวทีเ่กิดข้ึนกับผูวจิยั

ในฐานะผูผลติ เปนกระบวนการทางความคิดและความรูสกึทีพ่ยายามใหเหตุผล

จากการไดรับประสบการณตรงกับสิ่งที่เกิดขึ้น ซึ่งเขาสูกระบวนการยอมรับ 

ตอรอง หรือปฏเิสธชดุความคดิ หรอืความรูสกึใหมเหลานัน้ เพือ่ประกอบเปนชดุ

ความคิดใหม ซึ่งแกนหลักที่สามนี้มีความเชื่อมโยงกับแกนหลักที่หนึ่ง เนื่องดวย

ประเดน็ความเปน “คนนอก” ทำใหการตอรองทางความคดิกอนทีจ่ะประมวลเปน

ชุดความคิดเดิมที่ไมเปลี่ยนแปลง (ตอกย้ำชุดความคิดเดิมใหชัดเจนขึ้น) หรือ

ถอดประกอบรื้อสรางเปนชุดความคิดใหม ซึ่งดูเหมือนวา จะตองมีหลักฐานเชิง

ประจักษในการสนับสนุนทั้งชุดความคิดเดิม และชุดความคิดใหม

“ชุดความจริงของภาพยนตร ชุดความจริงของเด็กนักเรียนที่แสยะยิ้ม

คนนัน้ และชดุความจรงิของฉนั มนัอาจจะมอีกีหลากหลายชดุความจรงิ

ทีเ่กดิขึน้กบัคนดคูนอืน่ๆ ฉนัตัง้คำถามกบัตัวเองวา แลวความจรงิคอือะไร” 

(บันทึกหนา 3)

“ความคิดท่ีผดุขึน้มาของฉัน มนัทำใหฉนัรูสกึอกีคร้ังวา ฉนักำลังใชกรอบ

ความคิดของตัวเองในการตีความคนอ่ืนอีกแลว ฉันบอกกับตัวเองวา 

ทำไมไมลองหยุดคิดหรือตีความในสิ่งที่เห็นบาง เพราะบางคร้ังมันอาจ

จะไมไดตองการการตีความใดๆ มันก็คือชีวิตของคนคนหนึ่งที่ไมจำเปน

ตองเขาไปทำความเขาใจเสียทุกเรื่องก็เปนได ฉันรูสึกโอเคข้ึนกับ

ความคิดนี้ในขณะที่ฉันกำลังบันทึกอยู” 

(บันทึกหนา 9)
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 การตอรองทางความคิดนี้เปนกระบวนการใครครวญจากภายใน ที่เปน

สวนหนึ่งของการสรางการตระหนักรูในตัวเอง ซึ่งคลี่คลายใหเห็นความคิดและ

ความรูสกึผานการตีความจากมุมมองและประสบการณของตนเอง การบันทกึของ

ผูวิจัยทำใหเห็นกระบวนการทำความเขาใจในสิ่งที่เกิดข้ึนมาวา ชุดความคิดของ

แตละคนมีความแตกตางกัน ไมจำเปนตองเหมือนกัน และมีที่มาจากการสั่งสม

ประสบการณตางกัน ดังที่ผูวิจัยไดบันทึกในแงมุมของการตกผลึกความเขาใจ

วา “มันเปนเร่ืองราวของแตละคน ฉันเปนเพียงผูชมท่ีผานเขามาแลวพยายาม

ทำความเขาใจสิ่งที่เกิดขึ้นแลวผานไป แตความเปนจริงจะเปนเชนใดนั้นไมอาจรู

นอกจากตัวเขาเอง” สิ่งนี้สะทอนมิติใหเห็นวา การตีความจากประสบการณของ

ตนเองน้ัน สามารถกระทำไดไมมีหลักการที่บอกวาผิดหรือถูก แตสิ่งที่สำคัญคือ

การตระหนักรูวา ความคิดความรูสึกที่เกิดขึ้นมานั้นเปนการตีความที่อาจจะใช

หรือไมก็ได 

 (4) การสรางประสบการณรวมเพื่อใหขอมูลเพื่อสนับสนุนชุดความคิด

เดิมหรอืชดุความคดิใหม ผูวจิยัมองวา บทบาทหนึง่ของภาพยนตรสารคดคีอื การ

ชวนตั้งคำถาม ชวนคิดวิเคราะหตอ ทาทายชุดความคิดเดิม หรือเขยาดวยชุด

ความคดิใหมจากการนำเสนอขอมลูบางอยาง เพือ่ดงึและสรางประสบการณรวม

บางอยาง สรางพื้นที่โดยชักชวนใหผูชมเขามามีสวนรวมในการถกเถียง วิพากษ

เพื่อนำไปสูการเปล่ียนแปลงบางอยาง ดังนั้นการสะทอนความคิดของผูวิจัย

ในฐานะผูผลติจงึเปนการแลกเปลีย่นอารมณและความรูสกึรวมทีม่ตีอประเดน็นัน้

และอยากสงผานความคิดและความรูสึกท่ีเกิดขึ้นกับตัวเองไปยังคนอื่นให

คลอยตามและเห็นดวยไปกับผูผลิต

“ฉนัไมแนใจวา หากผูปกครองคนอืน่ๆ ทีม่ลีกูทีม่ภีาวะออทสิติกเหน็ซนีนี้

จะรูสึกอยางไรกันบาง เจ็บปวด เขาใจ สั่นสะเทือนใจ ปกติธรรมดา” 

(บันทึกหนา 11)
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“ฉนัสะทอนใจกับสิง่นีม้ากเหลือเกิน เขาเดนิมาทีโ่ตะเพือ่เกบ็ของของเขา 

เพือ่ยายมาน่ังโตะกบักลุมเพ่ือน แตทนัใดน้ันเขาก็วนเอาของกลับมาวางไว

ทีโ่ตะเดิม ฉนัสงสัยและแอบครุนคดิมาก อยากรูวาเขาคิดอะไร เขาอยาก

นั่งกับเพื่อนแตไมกลา หรือวาเพราะอะไร ที่สำคัญเพื่อนก็ไมไดสนใจ

ในสิ่งท่ีเกิดขึ้นเลยดวยซ้ำ” 

(บันทึกหนา 13)

 นอกจากนี้ การสรางประสบการณรวมยังมีบทบาทในการเสริมสรางชุด

ความคิดใหม ผูวจิยัสงัเกตรูปแบบการใชเรือ่งราวในภาพยนตรสารคดีเปนเสมือน

บทบาทสมมติเพ่ือสรางแบบแผนตวัอยางในการนำเสนอมมุมองและความคดิเห็น

เชิงบวก เพื่อสรางกรอบความคิดใหม (mindset) ท่ีมีผลตอการเปล่ียนแปลง

ทัศนคติและพฤติกรรม

“คำวา ‘ออทิสติก’ ตองไมเทากับ ‘ไรศักยภาพ’ ฉันคิดวา นี่คือมายเซ็ต

สำคญัของคนท่ีเปนพอแมในการกาวขามความเช่ือในแบบเดิมๆ ฉนัคดิวา

นี่คือหัวใจสำคัญที่ตองการสื่อสารส่ิงเหลานี้ออกไป” 

(บันทึกหนา 17)

“ฉันชอบประโยคที่แมบอกกับเขาวา ศิลปนก็ยังตองไปโรงเรียน ฉันวา

ประโยคนี้มันมีคุณคาสำหรับฉันมาก มันทำใหฉันเห็นความเขาใจที่แม

มองลูกอยางมนุษยในสังคมหน่ึง แมที่มองเห็นอนาคตลูกในแบบคน

ทั่วๆ ไป สำหรับฉันมันเปนซีนเล็กๆ ที่สรางแรงบันดาลใจมาก” 

(บันทึกหนา 19)

 การบันทึกของผูวิจัยในฐานะผูผลิตสะทอนใหเห็นประเด็นการสื่อสาร

หลกัทีต่องการสงผานไปยงัผูชม เพือ่สรางชดุความคดิใหมผานภาพยนตรสารคดี 

บทบาทของภาพยนตรนำเสนอภาพตวัอยางทีส่ามารถเขาใจในประเดน็ไดงาย โดย
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การเปรียบเทียบใหเห็นผานประสบการณชีวิตจริงของผูปกครองที่มีลูกที่มีภาวะ

ออทสิตกิ จงึเปนการเลอืกใชและฉายภาพใหเหน็ตวัอยางเพือ่สรางความหมายใหม

ผานภาพยนตรสารคดี การสรางกรอบแนวคิดใหมผานภาพยนตรสารคดีเพื่อ

นำไปสูการนำเสนอประเด็นที่ตองการ ดังท่ีภาพยนตรสารคดีเรื่องน้ีตองการ

นำเสนอใหเห็นวา ความเปนอยูของบุคคลที่มีภาวะออทิสติกก็ใชชีวิตไมแตกตาง

กบัคนทัว่ไปทีเ่กดิขึน้ไดกบัทกุครอบครวั เพือ่เปลีย่นมายาคตเิดมิทีบ่คุคลออทสิติก

ถกูสรางวา เปนผูพกิารท่ีตองเก็บตวัอยูแตในบาน แตเปนบคุคลท่ีสามารถใชชวีติ

ไดในสังคมไดเฉกเชนเดียวกับคนท่ัวไป หากบุคคลออทิสติกไดรับการสนับสนุน

อยางเหมาะสมจากทางภาครัฐ ที่เปนกลไกสำคัญตอการสรางการเปลี่ยนแปลง

ดงักลาว นอกจากน้ียงัสามารถนำเสนอขอวิพากษเพือ่กอใหเกดิการถกเถียงตอได

ดวยเชนกัน ซึ่งยังไมไดคาดหวังผลลัพธปลายทางที่เปนคำตอบที่ชัดเจน แตเปน

ลักษณะของการตั้งคำถามเพื่อชวนสังเกตและคิดตอถึงปรากฏการณทางสังคม

ที่สรางผลกระทบใหกับหนวยตางๆ ในสังคม

“ฉนัไดฟงพอกบัแมเลาถงึความกงัวลใจเกีย่วกบัลกูของเขาอยู หากวาพอ

และแมจากไป เขาจะดูแลและจัดการชีวิตอยางไร” 

(บันทึกหนา 31)

“ฉนัจงใจหยบิยกซนีนีม้าเพือ่นำไปสูการพดูคยุกนัในวงกวางหากมโีอกาส 

เขาไมผดิทีม่คีวามคดิเชนนี ้มนัสะทอนใหเหน็ความไมรูของคนในสงัคม

ที่ตองใหขอมูลที่ถูกตอง” 

(บันทึกหนา 33)

 ดงันัน้ บทบาท “คนใน” และ “คนนอก” จงึมสีวนเช่ือมตอในฐานะผูรวม

อาศัยในพ้ืนท่ีทางสังคมเดียวกัน การสรางพื้นที่แลกเปล่ียนความรูในประเด็น

ออทิสติกจึงเปนพื้นท่ีไหลล่ืนท่ีสถานภาพของ “คนใน” อาจจะกระโจนออกมา

เปน “คนนอก” ทีท่ำหนาทีส่งัเกตการณจากปญหาทีฝ่งตวัจนลบเลอืนมองไมเหน็ 
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การสังเกตการณในแบบ “คนนอก” อาจจะทำใหเห็นภาพที่ชัดเจนข้ึน ในขณะ

เดียวกัน สถานภาพของ “คนนอก” อาจจะแทรกตัวเขาไปเปน “คนใน” ในการ

รับรูความคิด ความรูสึกเพื่อซึมซับความคิด ความรูสึก รวมไปถึงความเขาใจใน

สาเหตุที่มีผลตอการกระทำที่มาจากการแลกเปลี่ยนประสบการณรวมกัน 

 จากหมวดกระบวนการผลิตภาพยนตรสารคดีทีป่ระกอบไปดวย 4 แกน

หลัก ไดแก (1) มุมมองในความเปนคนนอก (2) การตีความจากประสบการณ

สวนตัว (3) การตอรองทางความคิดของผูผลิตที่มีตอชุดความจริงที่เกิดขึ้น และ 

(4) การสรางประสบการณรวมเพื่อใหขอมูลเพื่อสนับสนุนชุดความคิดเดิมหรือ

ชดุความคดิใหม ผูวจิยัไดประมวลเปนกรอบแนวคดิเพือ่อธบิายความเชือ่มโยงให

เห็นถึงโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรสารคดี an ordinary us เพื่อคนหา

แบบแผนในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง ตามภาพที่ 2

ภาพท่ี 2  กรอบแนวคดิโครงสรางการเลาเรือ่งในการทำความเขาใจประเดน็เปราะบาง
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 จากภาพผูวจิยัสงัเคราะหชดุขอมลูจากการจัดกลุมแกนหลกัในหมวดการ

ผลติภาพยนตร ผูวจิยัพบวา หวัใจหลกัสำคญัของการส่ือสารเพือ่ทำความเขาใจใน

ประเดน็เปราะบาง คอื การสรางอารมณและประสบการณรวมใหกบัผูชม เพือ่กอ

ใหเกิดกระบวนการตั้งคำถาม วิพากษ และถกเถียงอภิปรายในประเด็นที่ผูผลิต

ตองการจะสื่อสาร โดยอารมณและประสบการณรวมนั้นจะสรางพื้นที่ที่ชวนให

ผูชมยอนกลับไประลึกถึงประสบการณเดิมท่ีมีตอประเด็นนั้นๆ ทั้งในดานบวก

และดานลบ จากตัวอยางที่ผูวิจัยไดบันทึกไว ผูวิจัยใชประโยคที่วาดวย “ฉันนึก

ยอนกลับไป...” “เมื่อฉันมองยอนกลับไป...” “ฉันกลับมายอนคิดเรื่องนี้

อีกครั้ง...” “บทสนทนานี้ทำใหฉันยอนนึกกลับไปในหลายๆ เรื่องที่ผานมา...” 

“ฉันใชประสบการณสวนตัวที่ผานมา...” “ฉันไมแนใจหากผูปกครองท่ีมีลูกที่มี

ภาวะออทสิตกิจะคดิอยางไรกบัซนีนี.้..” “ซนีนีเ้ปนอกีซนีทีฉ่นัรูสกึกบัมนัมาก...” 

หรือ “เปนอีกภาพท่ีฉันชอบมาก และเสียน้ำตาใหกับซีนนี้ทุกครั้ง...” ในการ

สะทอนมุมมองความคดิทีม่ตีอภาพยนตรสารคดเีรือ่งนี ้กอนทีจ่ะอธิบายถงึสาเหตุ

วา ทำไมถงึเลอืกทีจ่ะนำภาพซีนดงักลาวมาอธิบายในงานวิจยั นัน่แสดงใหเหน็วา

อารมณและประสบการณรวมไดทำหนาที่เปนจุดเชื่อมโยงเขากับประเด็นที่

ตองการนำเสนอ ซึ่งผูวิจัยวิเคราะหจากการทบทวนความคิดไดประเด็นการ

นำเสนอมา 5 รูปแบบ คือ การสะทอนปญหาที่เกิดขึ้น การใชบทบาทสมมติผาน

การดำเนินเร่ืองในประเด็นนัน้ การสรางแบบอยางท่ีเปนแรงบันดาลใจ การแทรก

ชุดความคิดที่ตองการนำเสนอ และการสรางภาพจำจากสถานการณที่กอใหเกิด

ความรูสึกและประสบการณรวม การนำเสนอรูปแบบเหลานี้ผานอารมณและ

ประสบการณรวม จะกอใหเกิดการตั้งคำถาม การพูดคุย การถกอภิปราย เพื่อ

นำไปสูการสนับสนุนชุดความคิดเดิม การคลอยตาม การตอรองกับชุดความ

คิดใหมที่แทรกเขามา หรือแมกระท่ังการปฏิเสธชุดความคิดใหม ซึ่งปลายทาง

ภาพยนตรสารคดตีองการสรางกรอบความคดิใหม (new mindset) ใหเกดิขึน้กบั

ผูชมตอประเด็นหรือปรากฏการณทางสังคมนั้นๆ ซึ่งกระบวนการทำความเขาใจ

ประเดน็เปราะบางยงัมปีจจยัในเรือ่งของประสบการณสวนตวั พืน้ฐานองคความรู

ในประเด็นเปราะบางดวยเชนกัน ซึ่งจะอธิบายในหมวดถัดไป
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 หมวดการทำความเขาใจประเด็นเปราะบางในความเปนออทิสติก

 ในหมวดนี้ผูวิจัยไดจัดกลุมแกนหลักจากการวิเคราะหบันทึกสะทอน

ความคิดออกเปน 5 แกนหลักสำคัญ คือ

 (1) ความไมรูสรางความเช่ือที่มาจากความกลัวและส่ังสมจนเปน

ประสบการณ ผูวิจัยเห็นการตอบสนองของตนเองผานการสังเกตการณ ผนวก

เขากับประสบการณที่พบเจอในอดีต คนพบแกนหลักที่นาสนใจที่สะทอนใหเห็น

ความไมรู การขาดความเขาใจท่ีถูกตองนำมาสูการกีดกัน แบงแยก ไมเปดใจ 

และไมยอมรับ ที่สำคัญ กระบวนการสงตอชุดความเชื่อที่ไมถูกตองมักจะแพร

กระจายไดอยางรวดเร็ว และมีพื้นฐานมุมมองมาจากบรรทัดฐานทางสังคมที่ถูก

กำหนดโดยคนสวนใหญในสังคม

“ในเม่ือบางคนอาจจะมีวิถีหรือรูปแบบท่ีแตกตางไปจากบรรทัดฐานของ

สังคมคนกลุมใหญ มักจะถูกคนสวนใหญมองอยางแปลกๆ และหาวา

ไมเขาพวก แทนท่ีจะทำความเขาใจในความแตกตางนั้น มันอาจจะเปน

ความกลัว” 

(บันทึกหนา 4)

“ผูปกครองทั่วไปจะมองวา ภาวะออทิสติกเปนโรคติดตอ ฉันอยากให

เกิดการถกเถียง แลกเปล่ียน พูดคุยในประเด็นดังกลาว เพื่อคนหาวา 

อะไรทำใหคนกลัว หรืออะไรทำใหคนมีความเชื่อแบบนี้” 

(บันทึกหนา 17)

 การทลายชุดความเชื่อที่ไมถูกตองนั้นไมใชเรื่องงาย เนื่องจากพื้นฐาน

ความเขาใจของแตละคนตอประเด็นออทิสติกมีความแตกตางกันที่สั่งสมจนเปน

ความคิด ความเชื่อ ทัศนคติ รูปแบบของชุดความเชื่อที่ไมถูกตองนั้น มาจาก

พื้นฐานของความไมรู ความคลุมเครือ นำไปสูการตีตราและการกดทับบุคคล

ที่มีภาวะออทิสติกโดยไมรูตัว แกนหลักนี้จึงตองการสะทอนใหเห็นวา สิ่งที่เปน
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อปุสรรคในการยอมรับในความเปนออทสิตกิ จงึตองใหความสำคัญกับความไมรู

และความเชื่อที่สรางความกลัวใหกับคนท่ัวไปในสังคม

 (2) การใหคำจำกดัความของคำวา “ออทสิตกิ” ในมมุมองทีแ่ตกตางกัน

จากความไมรูในแกนหลักแรก ทำใหการนิยามคำจำกัดความของคำวา “ออทสิติก”

ขึน้อยูกบัมมุมองและประสบการณของแตละคนทีม่พีืน้ฐานทีแ่ตกตางกัน การทำ

ความเขาใจจึงตองเขาใจแหลงที่มาและพ้ืนฐานของคนในสังคมท่ีหลอหลอม

ความคิด ความเชื่อ และบรรทัดฐานทางสังคมที่มีตอประเด็นออทิสติก คำนิยาม

ตอประเดน็ออทสิตกิจะสะทอนใหเหน็วา คนในชมุชนและประเทศใหความสำคญั

ตอประเด็นนี้อยางไร เพื่อที่ทำใหเห็นแนวทางในการขับเคลื่อนประเด็นดังกลาว

“บุคคลที่มีภาวะออทิสติกก็เปนเหมือนคนทั่วไปที่มีชีวิตจิตใจ มีความ

รูสึก หลายๆ ครั้งฉันมักจะไดยินวา บุคคลที่มีภาวะออทิสติกไมรูเรื่อง

อะไรหรอก ทำอะไรไปเขาก็ไมรูสึกรูสา ฉันคิดวา นี่เปนความเชื่อที่ผิดๆ 

ทีถ่กูเลาตอกนัมาวา บคุคลท่ีมภีาวะออทิสติกไมรบัรูความรูสึกใดๆ ความ

เชือ่เหลานีอ้าจจะกลายเปนการกดทับเขากลายๆ กไ็ด หากคนอ่ืนกระทำ

ตอเขาราวกับเขาไมมีชีวิตจิตใจ” 

(บันทึกหนา 5)

“ฉันเคยไดยินพอแมบางคนเลาใหฟงทั้งน้ำตาวา พอผูปกครองคนอ่ืน

รูวาตองเรียนรวมกับเด็กออทิสติก ผูปกครองคนอื่นก็จะรูสึกกังวลวา 

จะติดมายังลกูของเขาไหม ทกุคนมักจะมองลูกเขาแปลกๆ และคิดวาภาวะ

ออทิสติกสามารถติดตอกันได” 

(บันทึกหนา 5)

 จากขอความบันทกึขางตน ผูวจิยัสะทอนใหเหน็มมุมองความเช่ือทีไ่ดรบั

จากประสบการณตรงท่ีผานมาในอดีตตอภาพยนตรสารคดีทีไ่ดรบัชม ความเขาใจ

ที่ไมถูกตองไมไดสรางผลกระทบใหเกิดขึ้นแกบุคคลท่ีมีภาวะออทิสติกเทานั้น 
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แตยังสงผลกระทบตอหนวยสังคมอื่นๆ ตัวอยางเชน ครอบครัว โรงเรียน ชุมชน 

สื่อ หรือแมแตประเทศ หากเขาใจหรือนิยามตามความเช่ือดังกลาว รูปแบบการ

ขับเคล่ือนประเด็นดังกลาวจะสอดคลองกับความคิดความเช่ือเชนนี้ ดังบันทึกที่

ผูวิจัยไดบันทึกตอคำนิยามความเปนพลเมืองที่มีภาวะออทิสติก

“เราใหคำนิยามของพลเมืองวาอยางไร การท่ีเขาไมไดออกมาใชชีวิต

อยางท่ีควรจะเปน มันกำลังบอกอะไรเรา ฉันคงไมกลาวโทษคนทั่วไปที่

เขาคงกลัวเพราะความไมรูในภาวะออทิสติก ฉันคงไมกลาวโทษพอแม

ที่เขากังวลที่จะพาลูกออกไปไหนมาไหน การจำกัดพื้นที่ใหแกบุคคลที่

มีภาวะออทิสติก จึงเปนเรื่องที่ทำไดงายกวาการสรางความเขาใจใหกับ

คนในสังคม” 

(บันทึกหนา 18)

“ผูปกครองบางคนพอทราบวา ลูกตัวเองมีภาวะออทิสติกก็จะปฏิบัติกับ

ลูกตัวเองเปนผูทุพพลภาพ พอมองในมุมนี้ลูกจะถูกดอยคา เปนผูที่ทำ

อะไรไมไดเลย และวิธีการแกปญหาก็จะเปนไปในอีกรูปแบบหน่ึงที่ไม

กลาใหลูกไดลองทำอะไร เพราะมันถูกเซ็ตไปแลววา ลูกฉันไมเหมือน

คนท่ัวไป” 

(บันทึกหนา 19)

 

 จากมุมมองดังกลาวแสดงใหเห็นวา แกนหลักที่เปนคำจำกัดความคำวา

“ออทิสติก” ยังคงแสดงใหเห็นถึงขอจำกัดในการเขาถึงสิทธิขั้นพื้นฐานท่ีควร

จะไดรบั ความเชือ่ไดสรางกำแพงท่ีตดัคนพกิารออกจากสงัคม มองคนพกิารเปน

ภาระหรอืเปนปญหา ดงันัน้ การทลายกำแพงทางความเชือ่จึงเปนสิง่สำคัญทีต่องรือ้

สรางนิยามความหมายใหม ซึ่งผูวิจัยมองวา คำจำกัดความของคำวา “ออทิสติก” 

ที่มาจากความคิดความเชื่อเปนการผลักปญหาไปสูระดับปจเจกบุคคล ที่ตอง

เปนผูรับผลกระทบ ทั้งๆ ที่หากพิจารณาใหดีแลวเปนปญหาในระดับโครงสราง
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ที่ตองการการมีสวนรวมจากทุกหนวยในสังคม ในการร้ือสรางนิยามใหมและ

ขับเคลื่อนประเด็นนี้

 (3) บรรทัดฐานทางสังคมกับการพิสูจนตัวตนของคนพิการ จากแกน

หลักในดานคำนิยามท่ีอยูภายใตการกำหนดของบรรทัดฐานทางสังคมท่ีมาจาก

คนสวนใหญ ทำใหคนที่เปนเสียงสวนใหญใชเกณฑการตัดสินผานมุมมองของ

ตนเอง ดังนั้น รูปแบบของการวางนโยบายหรือการจัดการในประเด็นดังกลาว 

จึงเปนกรอบแนวคิดที่มาจากการสรางกฎเกณฑที่ไมสอดคลองกับคนท่ีมีรูปแบบ

ที่แตกตางออกไปจากบรรทัดฐานทางสังคม

“แมเปดลิสตที่เขาเขียน พอบอกวา เขารูวาอะไรควรทำไมควรทำ เชน 

อยาทำตัวไมดีที่โรงเรียน อยาเลนไรสาระ อยาซนในโรงเรียน ฉันนึกใน

ใจวา เขาซนอยางไรหรือ หรือคำวาทำตัวไมดีเปนอยางไร นี่คือสิ่งหนึ่ง

ที่สะทอนไดดีในสังคมเลย หากเราเปนคนกลุมนอยในสังคม สังคมจะมี

มาตรการบางอยางมาบอกเราวา เราไมควรทำสิ่งนั้นสิ่งนี้” 

(บันทึกหนา 12)

“ฉนัคดิวา สิง่ทีแ่มเลาดวยความรูสกึตลกขบขนั แตจรงิๆ แลวมนัไมตลก

เลย ฉันคิดวาพอกับแมของเขาตองผานอะไรกันมาอยางมากมายเลย

ทเีดยีวจนกวาจะมาถึงจดุนีไ้ด จดุทีเ่ขาพสิจูนศกัยภาพบางอยางในฐานะ

ความเปนศิลปน จุดที่เริ่มมีคนยอมรับในตัวเขา” 

(บันทึกหนา 12)

 

 ขอความดานบนแสดงใหเห็นถึงการยอมรับในบรรทัดฐานทางสังคม 

ซึ่งเปนกฎเกณฑที่สรางขึ้นที่ผลักปญหาไปยังคนกลุมนอย ที่คนกลุมนี้ไมไดมี

สวนรวมในการเขามากำหนดแนวทางรวมกัน ดังนั้น สิ่งที่ทำไดคือ การยอมรับ

ในบรรทัดฐานน้ัน และใชบรรทัดฐานท่ีคนสวนใหญกำหนดไวเปนเกณฑในการ
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พสิจูนตวัเองของคนพกิารทีส่ะทอนใหเหน็วา ผูปกครองพยายามทำตามกฎเกณฑ

ที่เปนบรรทัดฐานทางสังคม เพื่อใหลูกไดรับการศึกษาในระบบที่ตองเรียนรวม

กับคนทั่วไป ที่วัดประสิทธิภาพจากความเปนเลิศทางดานวิชาการที่ไมไดมอง

ศกัยภาพและคุณคาของพลเมอืงแตละคน ทีม่คีวามสนใจและศกัยภาพทีแ่ตกตาง

กัน ระบบจึงถูกออกแบบใหเปนระบบเบ็ดเสร็จที่มีการวัดผลในแบบเดียว สังคม

ที่มอง “ความพิการ” เปนอื่น ไมไดมองวาเปนสวนหนึ่งของสังคม ดังนั้น หนวย

สังคมท่ีเปนครอบครัวจึงตองรับบทบาทสำคัญในการผลักดันเพ่ือพิสูจนตนเองวา 

มีคุณคาพอที่จะยืนอยูในพื้นที่ในสังคมของคนสวนใหญ

“ประโยคที่แมพูดกับเขาเปนการทำใหเขาเขาใจวา เขาก็คือคนคนหนึ่ง

ในสังคมท่ีไมไดมีอภิสิทธิ์ใดๆ เพราะเขาถูกปฏิบัติเฉกเชนเดียวกับคน

ทั่วไป ดังนั้น รูปแบบวิธีการอบรมส่ังสอนจึงทำใหเขาเติบโตข้ึนมาจาก

ความสามารถในศักยภาพท่ีเขามี มากกวาที่จะโฟกัสที่ความนาสงสาร

ในความพิการนั้น” 

(บันทึกหนา 20)

 

“การทำงานศิลปะมนัทำใหเหน็ศกัยภาพท่ีอยูในตวัเขา ในการท่ีจะทำให

เขายกระดับความเปนคนที่ทำใหเขาลดการถูกตีตราลงได ฉันวาเรื่องนี้

สำคัญ ฉนัเขาใจคนเปนพอแมและคนรอบตัวทีพ่ยายามทำใหเขาเปนใคร

บางคนที่มีที่ยืนในสังคม” 

(บันทึกหนา 27)

 หนวยสงัคมทีเ่ปนครอบครวัจงึเปนหนวยสงัคมทีต่องเผชญิกบัทางเลอืก

ที่มีใหไมมากนัก ซึ่งสวนใหญจะตองรับผิดชอบและแบกรับปญหาไวเอง ดังนั้น 

ทางออกที่ดีที่สุดที่จะทำใหบุคคลที่มีภาวะออทิสติกไดมีที่ยืนในสังคม นั่นคือ 

การสรางคณุคาเพือ่พสิจูนตวัเอง ซึง่ไมไดหมายความวาทกุครอบครวัจะทำไดเชนนี้

ทั้งหมด การสรางอนาคตที่ดีใหกับลูกจึงเปนเสมือนการลงทุนที่สรางสิ่งแวดลอม
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และสิ่งอำนวยความสะดวกทามกลางระบบโครงสรางทางสังคมที่เหลื่อมล้ำ ให

ผูปกครองตองขวนขวายปทูางเพือ่เตรยีมตวัใหพรอมสำหรบัอนาคตทีย่งัมาไมถงึ 

สิ่งเหลานี้สะทอนใหเห็นวา ระบบโครงสรางทางสังคมท่ีไมมั่นคงทำใหพลเมือง

ไมมคีวามมัน่ใจในความเปนอยูและคณุภาพชวีติในอนาคต จงึตองแสวงหาปจจยั

เพื่อใหคงอยูไดอยางไมตองลำบาก ซึ่งหากภาครัฐมีระบบสวัสดิการที่ดี พลเมือง

จะมีหลักประกันที่ทำใหรูสึกไดถึงความม่ันคงและปลอดภัยตลอดชีวิตของการ

เปนพลเมืองท่ีนี่

 (4) ระบบการจัดการปญหาแบบเบ็ดเสร็จทางเลือกเดียว แกนหลักนี้

ตองการสะทอนใหเห็นอีกปจจัยที่เปนอุปสรรคตอการพัฒนาคุณภาพชีวิตของ

บุคคลท่ีมีภาวะออทิสติก ดวยรูปแบบการจัดการท่ีถูกออกแบบเพ่ือตอบสนอง

คนทั่วไปในสังคม ดังนั้น การใหคานิยมจึงสอดคลองตามบรรทัดฐานอยาง

คนทั่วไป ตัวอยางที่สะทอนใหเห็นจากบันทึกที่ระบุถึงความชื่นชอบในการ

รองเพลง ที่ถูกกำหนดเปนบรรทัดฐานทางสังคมท่ีใหนิยามคำวาการรองเพลง

เพราะในแบบคนสวนใหญ ที่อาจจะตางจากการใหคำนิยามจากมุมมองของ

คนอื่นกลุมที่เปนสวนนอยของสังคม

“ฉันคิดตอวา หากเขาอยากเปนนักรอง เขาจะไดรับการสงเสริมไหมนะ 

ฉนัเหน็แววตาเปนประกายของเขาเวลาท่ีเขารองเพลง ใครเปนคนกำหนด

บรรทัดฐานนี้ขึ้นมาละที่วา เพลงเพราะก็คือเพลงที่รองตามคีย แลวการ

รองดีมันคืออะไรกันแน” 

(บันทึกหนา 10)

“ฉนัคดิวา มนัตองมทีางออกทีด่กีวานีห้รอืเปลา ปญหามนัยงัไดใชความ

พยายามมากพอในการจัดการ ฉันเพียงแคคิดวา หากโรงเรียนจัดสรร

บัดดี้ใหเขา ชีวิตในโรงเรียนของเขามันจะสนุกกวานี้ไหมนะ” 

(บันทึกหนา 11)
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 ขอความที่ผูวิจัยคัดเลือกมานำเสนอในขางตน ตองการแสดงใหเห็น

รูปแบบการบริหารจัดการแบบบนลงลางท่ีมีการกำหนดรูปแบบเบ็ดเสร็จตายตัว 

รปูแบบการแกปญหาจึงเปนแบบการผลักออกใหพนตวัไปอยางรวดเร็ว และไมได

มองท่ีปญหาท่ีเกดิขึน้เปนศนูยกลางท่ีทกุคนมีสวนท่ีทำใหเกิดปญหา และสามารถ

อยูรวมกบัปญหานัน้ได แตเปนมมุมองของปญหาทีเ่ปนสิง่แปลกแยก เปนสวนเกนิ 

มุมมองท่ีมีตอปญหาจึงเปนสิ่งสำคัญตอการแกปญหาไปในทิศทางใด

“ปญหามันดูเหมือนเปนปจเจกบุคคล แตฉันขอเถียง ในเมื่อนี่มันเปน

เรื่องโครงสรางทางสังคมที่รัฐตองเขามาจัดการดูแลคุณภาพชีวิตของ

ประชาชน” 

(บันทึกหนา 19)

“ในระยะยาวฉันตั้งคำถามวา มันคือการแกปญหาที่ดีจริงๆ แลวหรือ 

เพราะทางออกมันไมไดมีแควิธีการเดียว ฉันคิดวามันมีทางเลือกที่มาก

กวาหนึง่ หากเราใสใจทีจ่ะเอาบุคคลท่ีมภีาวะออทิสตกิเขาไปเปนสมการ

หนึ่งในการคิดคำนวณหาทางออกดวย” 

(บันทึกหนา 21)

 

 แกนหลักนี้สะทอนใหเห็นวา ประเด็นออทิสติกไมไดเปนปญหาในเชิง

ปจเจกบุคคล แตมันเปนระดับโครงสรางทางสังคมที่ทุกคนสามารถเขามามี

สวนรวมในการแกไขปญหานี้รวมกัน ดังนั้น มันจึงขึ้นอยูกับมุมมองดังที่ผูวิจัย

สะทอนผานการบันทึก ผูวิจัยเห็นการขับเคลื่อนในระดับปจเจกบุคคล ซึ่งผล

ตอบรับทีก่ลบัมามันเกิดขึน้แคเพยีงกลุมเล็กๆ ไมกีก่ลุม การแกไขปญหาและการ

ขบัเคล่ือนจึงตองขับเคล่ือนในระดับภาครัฐทีเ่ขาใจ เพือ่วางนโยบายในการหาทาง

ออกจากการสรางการมีสวนรวมใหกับทุกหนวยสังคมที่ขับเคลื่อนไปดวยกัน
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 (5) ประสบการณตรงจะสรางองคความรูที่เปนกรอบความคิดใหม 

แกนหลักสุดทายจะเปนแกนหลักสำคัญที่ทำใหเห็นจุดเชื่อมตอในการทำความ

เขาใจประเดน็เปราะบาง การลดปจจัยความไมรูทีเ่ปนทีม่าของการสรางความเชือ่

ที่ไมถูกตองนั้น ดวยการสรางองคความรูที่เขาไปแทนท่ีที่จะนำไปสูกรอบความ

คิดใหม การสะทอนความคิดจากผูวิจัยทำใหไดขอคนพบที่วา ประสบการณตรง

ที่เขาไปสัมผัสกับกลุมคนท่ีมีภาวะออทิสติก จะทำใหความเช่ือดั้งเดิมที่มีอยูถูก

ทาทายดวยชุดความคิดใหมอยางเปนระบบดวยหลักฐานเชิงประจักษ ที่จะทำให

ชดุความคดิและประสบการณเดมิทีม่อียูถกูทาทาย และมกีารจดัระบบทางความ

คิดใหม ผูวิจัยมองกระบวนการดังกลาวเปนกระบวนการใครครวญทางปญญา 

(critical self-reflection) ที่เปนกระบวนการตั้งคำถามและทบทวนสิ่งที่รับขอมูล

มาจากการสัมผัสประสบการณตรงจากสิ่งนั้นๆ

 

“ฉนัเหน็ความคงท่ีในการจัดการตัวเอง เรยีกวาจดัการตัวเองไดดใีนระดับ

หนึ่ง อยางซีนนี้เขารูดีวา รองเทาเขาพังใชงานไมได แตเขาก็พยายาม

ประคับประคองตัวเองพรอมกับรองเทาเพื่อไปขึ้นรถกลับบาน” 

(บันทึกหนา 6)

“จังหวะท่ีเขาหอบหนังสือจะไปน่ังกับกลุมเพ่ือน แตก็ยังมีจังหวะชะงัก 

แลวกลับมานั่งท่ีเดิม มันทำใหฉันยิ่งสนใจในโมเมนตนี้ นั่นแสดงวา 

เขามีความรูสึก เขาคงเกิดความรูสึกอะไรบางอยางขางใน จนทำใหเขา

ตัดสินใจทำอะไรบางอยาง” 

(บันทึกหนา 13)

 ประสบการณตรงจะมสีวนชวยใหความคดิความเชือ่ทีไ่มถกูตอง ถกูเขยา

และรือ้สรางไปสูชดุความคดิใหม หากชดุความคดิใหมนัน้มหีลกัฐานเชงิประจกัษ

ที่เปนขอมูลที่สามารถพิสูจนไดวา ความคิดเดิมที่มีอยูนั้นมีความผิดเพี้ยนและ

ไมถูกตอง 
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“ฉันเห็นเขามีสติจดจออยูกับงานศิลปะท่ีเขาทำ มีแนวคิดและทฤษฎี

ที่บอกวา บุคคลที่มีภาวะออทิสติกมักจะอยูไมนิ่ง ไมมีสมาธิ และมี

พฤติกรรมกระตุนตวัเอง เชน การเขยาตัวเอง การเคาะน้ิว การกระโดด

ไปมา การพูดซ้ำ มันก็เปนความจริงชุดหนึ่งที่แนวคิดระบไุว” 

(บันทึกหนา 14)

“นีค่อืทกัษะสำคญัทีท่ำใหเหน็วา บคุคลท่ีมภีาวะออทสิตกิไมไดเปนบคุคล

ทีจ่ดัการชวีติไมไดเสยีทีเดยีว หากใหการสนบัสนนุทีถ่กูตอง พฒันาและ

สงเสริมศกัยภาพท่ีเหมาะสมต้ังแตยงัเดก็ หากกาวขามคำวา ‘ออทสิตกิ’ 

เทากับคำวา ‘ความพิการ’ หรือ ‘ไรศักยภาพ’ ฉันวาสังคมของบุคคล

ที่มีภาวะออทิสติกจะเติบโตขึ้นมาเปนบุคคลที่มีศักยภาพในสังคมไม

แตกตางจากคนทั่วไปเลย” 

(บันทึกหนา 17)

 ดังนั้น การทำความเขาใจประเด็นเปราะบางในความเปนออทิสติก

จงึตองขจดัความไมเขาใจจากความไมรูทีเ่ปนสาเหตขุองความกลวั ทีห่ลอหลอมให

เกิดชุดความคิดความเช่ือที่ไมถูกตองเพื่อสรางกำแพงปดกั้น แบงแยก ไมเปดใจ 

รวมไปถึงการไมยอมรับทั้งกลุมท่ีเปนผูปกครองท่ีมีลูกที่มีภาวะออทิสติกและคน

ทัว่ไปในสงัคม ผูวจิยัไดรางกรอบแนวคดิเพือ่อธบิายความเชือ่มโยงของแกนหลกั

ในหมวดการทำความเขาใจประเด็นเปราะบางในความเปนออทิสตกิไวดงัภาพท่ี 3

ภาพท่ี 3 กรอบแนวคิดกระบวนการในการทำความเขาใจประเด็นเปราะบาง
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 จากภาพที่ 3 ฉายภาพใหเห็นความเชื่อมโยงของแกนหลักในหมวด

การทำความเขาใจประเดน็เปราะบางในความเปนออทสิติก ผูวจิยัมองวา จดุเริม่ตน

มาจากความไมเขาใจ ที่ทำใหเกิดความกลัวจากการขาดความรู จึงสรางกำแพง

เพือ่กดีกนั แบงแยก ไมเปดใจ และไมยอมรบัจากมมุมองเดมิทีห่ลอหลอมมาจาก

บรรทัดฐานทางสงัคม ทีส่ัง่สมเปนประสบการณ ความคดิ ความเชือ่ ทศันคตทิีม่ี

ตอประเด็นออทิสติก ดังนั้น การมองปญหาจึงเปนการตีความจากประสบการณ

สวนตัว ที่มีพื้นฐานมาจากการเพาะบมจากครอบครัว โรงเรียน ชุมชน และ

สังคม ที่ทำใหแตละคนมีมุมมองตอประเด็นตางๆ ที่แตกตางกันไป ซึ่งอาจ

จะสรางผลกระทบทางบวกและลบไดท้ังสองรปูแบบ หากพจิารณาในกรอบความ

คิดนี้การเปลี่ยนแปลงชุดความคิดเดิม จึงตองสรางชุดความคิดใหมที่เกิดจาก

การไดเขาไปเรยีนรูจากประสบการณตรง การสนทนากบัผูรู หรอืการเรยีนรูผาน

สือ่ตางๆ เพือ่สรางองคความรูใหม และนำไปสูกรอบความคดิใหมทีม่ตีอการมอง

ประเด็นออทิสติกที่ปรับกระบวนทัศนทางความคิดที่มองเห็นถึงความเชื่อมโยง 

ทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับโครงสรางทางสังคม การทำความเขาใจจะนำ

มาซึ่งการมองปญหาแบบองครวม ที่ไมผลักไสไปยังหนวยสังคมใดสังคมหนึ่ง 

ผูวิจัยเชื่อวา หากมองปญหาในรูปแบบที่รวมกันมองทางออกที่เกิดขึ้น อาจจะ

ไมไดมแีคทางออกเดียว แตจะเปนทางออกท่ีรวมเอาคนกลุมนอยเขาไปมสีวนรวม

และมองปญหานั้นเปนองคประกอบหนึ่งของความเปนสังคมนั้นๆ เพราะทุกคน

ตางอยูในสังคมเดียวกัน

ในความเปนไปแหงการเรียนรู การถกเถียงกับตัวเองเพื่อคนหาขอสรุป
และบทเรียนจากภาพยนตรสารคดี
 ผูวิจัยไดลองสรุปสิ่งที่ไดจากการวิเคราะหแกนหลักจากกระบวนการ

ทบทวนความคิด และไดทำแผนท่ีความคิด เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเช่ือมโยง

ระหวางแกนหลกัในหมวดกระบวนการผลิตภาพยนตร และแกนหลกัในหมวดการ

ทำความเขาใจประเด็นเปราะบางในความเปนออทิสติก ผูวิจัยไดถอดโครงสราง

เพื่ออภิปรายผลในคำถามนำวิจัยทั้งสองขอนั้น ผูวิจยัขออภิปรายผลใน 3 ระดับ

ดวยกันคือ
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 ระดับการตระหนักรูของตนเอง 

 การทำความเขาใจทัง้ความคดิและพฤตกิรรมคุนชนิของตนเอง (habituated

thoughts and behaviours) จะเปนกลไกสำคัญในการสรางการตระหนักรู

จากการไดทบทวนตัวเองจากส่ิงที่เกิดขึ้นในภาพยนตรสารคดีจากผูเลาเรื่อง

ในภาพยนตรสารคดี โดยเปรียบเทียบกับสิ่งที่เกิดขึ้นจริง การไดเชื่อมตอไป

ในประสบการณในอดีตทีไ่ดพบเจอ เปนการคล่ีคลายความรูสกึทีเ่กิดขึน้กับตนเอง 

ไปสูการยอมรับปญหาที่เกิดขึ้นเพื่อกาวขามความรูสึกที่ไมยอมรับ เพื่อนำไปสู

การเปดใจและพรอมยอมรบัทีจ่ะจัดการปญหาตามความจรงิทีเ่กดิข้ึน สอดคลอง

กับโมเดลของ Dreyfus and Dreyfus (Johns, 2017: 13) ที่พูดถึง reflective 

framework ของการไดมาซ่ึงทกัษะในการพัฒนาตนเองผานกระบวนการสะทอน

ความคดิ ทกุประสบการณทีเ่กดิขึน้ลวนแตกตางกันจากประสบการณในอดตีและ

ทีก่ำลงัจะเกดิขึน้ องคความรูทีส่ำคญัของการสะทอนความคิด จะทำใหเรามองเหน็

และใหความสนใจไปยังภาพรวมของส่ิงทีเ่กดิขึน้ กระบวนการดังกลาวจะทำใหเรา

เขาไปมีปฏสิมัพนัธกบัภาพรวมน้ัน มากกวาการยนืมองจากภายนอก ซึง่จะทำให

เหน็ความเช่ือมโยงของประเด็นปญหาท่ีผูวจิยัมองวา ประเด็นความเปนออทิสตกิ

ที่กลาวถึงในภาพยนตรสารคดีนั้น ดูเหมือนเปนปญหาในระดับปจเจกบุคคล แต

แทจริงแลวเชือ่มโยงไปถงึระดบัโครงสรางทางสงัคม อาจกลาวไดวา จดุเริม่ตนของ

ปญหาที่แทจริงนั้นมาจากระดับโครงสรางทางสังคมที่นำมาสูระดับปจเจกบุคคล 

กรอบของบรรทัดฐานทางสังคมที่มองสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นเปน “ของเรา” หรือ “ของ

เขา” ที่ทำใหเกิดกระบวนการ “สนับสนุนในแบบการสรางการมีสวนรวม” หรือ 

“สนับสนุนในแบบเบ็ดเสร็จ” 

 การทำความเขาใจและตระหนักรูในความคิดและพฤติกรรมคุนชินของ

ตนเองท่ี Kellner and Share (2009) ใชคำวา “ความเปนปกติ” (normalcy) ที่

ประกอบสรางคตินิยมแหงการกดขี่ (oppressive ideologies) บรรทัดฐานทาง

สงัคม (social norms) และความอยตุธิรรม (injustice) ทีห่ลอหลอมความคุนชนิ

ใหเรายอมรบัในสิง่ท่ีมนัเปนไปในแบบทีส่งัคมกำหนด และเราตางกต็อบสนองดวย

ความคุนชนิวาเปนสิง่ทีเ่หมาะสมแลวดวยความคุนชนิของเราเอง ทำใหผูวจิยัเหน็
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ถงึสภาวะอารมณและความคิดของตนเองท่ีมาในรูปแบบความคุนชนิ (habituated 

pattern) ที่ทำใหเห็น “การประกอบสรางทางความคิด” ของตนเองที่อยูภายใต

บรรทัดฐานทางสังคม ซึ่งเปนกระบวนการสืบคนตัวตนที่สำคัญ (inquiry of 

self) ในการสำรวจความไมมั่นคง (vulnerability) เมื่อบางสิ่งเขามากระทบกับ

ความเปนตัวตนและความเปนสวนตัว ซึ่ง เพริศพรรณ แดนศิลป (2557) ใชคำ

วา “การใสใจในสิง่ทีเ่กดิขึน้” เปนประสบการณตรงทีส่งัเกตปรากฏการณภายใน

จิตใจที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่เกิดขึ้นภายนอกตัวในแตละขณะ ดังที่ Sen มองวา

เปนกระบวนการตรวจสอบความไมเทาเทียมอีกคร้ัง และการพัฒนาเสรีภาพ 

(ineqaulity reexamined and development as freedom) จากการใชกรอบ

แนวคิดสมรรถนะหรือความสามารถในการสรางพ้ืนที่ในการเปรียบเทียบ และ

ทำความเขาใจคุณภาพชีวติบนพ้ืนฐานความเปนธรรมทางสังคม (social justice) 

(Nussbaum, 2011)

 ดังนั้น ผูวิจัยมีความเห็นวา การนิยาม “ประเด็นเปราะบางในความ

เปนออทิสติก” จึงอยูที่มุมมองท่ีจะเอามาเปนตัวตั้งหลักในการวางแนวทางการ

ขับเคลื่อนประเด็นดังกลาว หากมองในเชิงตามหลักแนวคิดสมรรถนะหรือความ

สามารถ การใหการสนับสนุนและสงเสริมสมรรถนะหรือความสามารถของ

ผูพิการบนพื้นฐานของการเคารพในความเทาเทียมกันนั้นจะดำเนินไปในทิศทาง

ใด รูปแบบของการใหการสนับสนุนทางสังคมและเศรษฐกิจจะเปนแบบใด

รปูแบบของการสงเสริมงานและอาชีพจะปรับใหสอดคลองกับความพิการไดอยางไร 

และสทิธทิางการเมอืงและความเปนพลเมอืงทีจ่ะใหคนพิการเขาถงึโอกาสในความ

เทาเทียมกันทางสังคม (Nussbaum, 2011) การแกไขปญหาดังกลาวผูวิจัย

มองวา ตองเปนการบูรณาการจากทุกฝายของภาครัฐและภาคสังคมท่ีมองปญหา

รวมกนัในการหาทางออกจากทกุหนวยของสงัคม ทีต่องเขาใจวา “ประเดน็เปราะ

บางในความเปนออทิสติก” นั้น เปนสวนหน่ึงของสังคมท่ีเราตองขับเคล่ือน

ไปดวยกัน
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 ระดับในความเปนภาพยนตรสารคดีในการทำความเขาใจประเด็น

เปราะบาง 

 ภาพยนตรทำหนาที่เปนตัวกลางในการเช่ือมตอเพื่อทำความเขาใจใน

สิ่งที่ตองการส่ือสาร ในการสรางกรอบความคิดใหมที่แทนกรอบความคิดเดิม

กับประเด็นเปราะบางในความเปนออทิสติก แตสิ่งเหลานี้ตองอาศัยการสราง

อารมณและประสบการณรวมใหกับผูชม เพื่อกอใหเกิดกระบวนการต้ังคำถาม 

วิพากษ และถกเถียงอภิปรายในประเด็นที่ผูผลิตตองการจะสื่อสาร โดยอารมณ

และประสบการณรวมนั้น จะสรางพื้นที่ที่ชวนใหผูชมยอนกลับไประลึกถึง

ประสบการณเดิมที่มีตอประเด็นนั้นๆ ทั้งในดานบวกและดานลบ ภาพยนตร

สารคดีจึงทำหนาที่เปน “กระบอกเสียง” (enuciative function) ในการสงเสียง

ผานภาพ ขอความเพื่อกอใหเกิดการถกเถียงและอภิปรายตอ ชักชวน และ

เสริมสรางความเขาใจในส่ิงท่ีเปรียบเทียบกันไมได ผานโครงสรางการเลาเร่ืองเพ่ือ

ชวนอภิปรายถกเถียงท่ีมาของประเด็นปญหาท่ีตองการนำเสนอ อกีทัง้ภาพยนตร

สารคดไีดเผยและแบงปนมมุมองตอการวพิากษทีต่ัง้คำถามทีย่งัไมมีบทสรปุจาก

ความจริงท่ีปรากฏ (spectacle of the real) เพื่อกอใหเกิดการตั้งคำถามและ

สะทอนมุมมองทางความคิด ซึ่งกระบวนการสอบถามจะนำไปสูปรากฏการณ

เสียงสะทอน (resonance) ที่กอใหเกิดการสรางกระบวนการคิดวิเคราะหจาก

ผูชม (Renov, 1993)

 การสรางประสบการณรวมจึงเปนหัวใจสำคัญของการทำความเขาใจ

ในประเด็นเปราะบาง ที่จะสรางจุดเชื่อมตอระหวางภาพยนตรสารคดีกับผูชม

ที่เปนผูปกครองท่ีมีภาวะออทิสติกกับคนท่ัวไป ในการทำความเขาใจประเด็น

เปราะบาง ในการสรางพ้ืนที่แลกเปล่ียนเรียนรูเพื่อทำความเขาใจประเด็น

เปราะบางในแบบองครวม ไมไดมองแบบแยกสวน แตเปนสิง่ทีต่องทำความเขาใจ

ไปดวยกัน และตองขับเคล่ือนไปดวยกัน ผูวิจัยหยิบยกเรื่องราวที่ผูเลาเรื่องราว

ศลิปนทีม่ภีาวะออทิสตกิชาวญ่ีปุนใชชวีติในสังคมไดอยางคนท่ัวไป การไดออกไป

ทำกจิกรรมทีช่ืน่ชอบอยางการรองเพลงคาราโอเกะ การออกจากบานไปฝกเรยีน

ทำอาหาร หรือไปรับประทานอาหาร ผูวิจัยมองวา นี่คือการสรางกรอบแนวคิด
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ของคนในชุมชน (mindset) ที่มีตอประเด็นนี้ ที่ขับเคล่ือนในระดับโครงสราง

ทางสงัคมเพือ่สรางพืน้ทีใ่หกลุมคนทีม่ภีาวะออทสิตกิไดออกไปใชชวีติ ไดออกไป

เปนสวนหนึ่งพื้นที่ทางสังคมไดอยางเปนอิสระ ผูวิจัยมองวา ความเขาใจจึงเปน

สิ่งสำคัญท่ีทั้งคนท่ัวไปในสังคมและผูปกครองท่ีมีลูกที่มีภาวะออทิสติกควรไดรับ

การสงเสริมใหเขาถึงขอมูลและองคความรูที่จะทำใหผูปกครองมั่นใจที่จะพาลูก

ออกมาใชชวีตินอกบานไดอยางม่ันใจ และคนท่ัวไปในสังคมเองก็จะไดขอมลูและ

ชดุความคิดทีท่ำความเขาใจ และเปดใจยอมรับความแตกตางวา บคุคลออทิสตกิ

ก็เปนกลุมหนึ่งในสังคม ประสบการณของแตละบุคคลที่สั่งสมมาจึงมีสวน

สำคัญตอการมองและเขาใจโลกและความเปนพลเมืองโลก ดังนั้น การนำพาให

ผูปกครองที่มีลูกที่มีภาวะออทิสติกและคนทั่วไปไดเขาใจในประเด็นดังกลาว

จึงตองสรางประสบการณรวมใหเกิดขึ้น เพื่อเปนจุดเชื่อมตอไปสูประสบการณ

เดิมที่พวกเขามีอยูผนวกเขากับประสบการณตรงที่เกิดขึ้นจากการชมภาพยนตร

สารคดี ที่นำพาไปสูการถกเถียงอภิปรายเพื่อแลกเปลี่ยนเรียนรู กระบวนการ

ดังกลาวจะเปนการสรางองคความรูใหมใหเกิดขึ้นจากการรื้อสรางนิยามใหมให

กับคำวา “ออทิสติก” ที่อยูบนพื้นฐานความเขาใจและเคารพในความหลากหลาย

ของมนุษย

 ระดับประเด็นทางสังคม

 การตระหนักรูในปญหาท่ีเชือ่มตอทีส่รางผลกระทบซ่ึงกันและกันในแตละ

หนวยทางสังคม การมองเห็นปญหาในระดับโครงสรางทีส่งผลกระทบมายังระดับ

ปจเจกบุคคล จะทำใหเรามอง “ปญหา” เปล่ียนไป หากเราไมไดมองวา “ออทิสติก”

นัน้เปนปญหา แตเปนรปูแบบหน่ึงในความหลากหลายของมนุษยทีม่ศีกัยภาพใน

การพัฒนาสมรรถนะหรือความสามารถ และมีเสรีภาพในการเขาถึงโอกาสเพ่ือ

พัฒนาคุณคาใหกับตนเองในการบรรลุเปาหมายที่วางไว ผูวิจัยตองการเนนย้ำ

ใหเห็นถึงความสำคัญของการใหคำนิยามเพื่อนำไปสูการสรางกรอบความคิด 

(mindset) ใหกบัคนในสงัคม สิง่เหลานีจ้ะขบัเคลือ่นไมไดหากทกุหนวยในสงัคม

ไมไดเห็นภาพเดียวกัน เมื่อ “ความเปนออทิสติก” ถูกมองในระดับโครงสราง

ทางสงัคม กรอบความคดิจงึเปนหลกัการพืน้ฐานทีส่ำคญัตอการสรางองคความรู
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ที่จะสั่งสมใหเกิดเปนประสบการณ ความคิด ความเชื่อ ทัศนคติที่จะยอนกลับ

ไปขจัดความกลัว ความไมรูตามกรอบแนวคิดที่ผูวิจัยไดเสนอไปในบทที่ผานมา 

ยอนกลับไปกับการตั้งขอสังเกตของผูวิจัยที่วา สังคมเรามีหลักการหรือแนวคิด

สังคมสำหรับทุกคน หรือ inclusive society หรือแมกระทั่งแนวคิดการออกแบบ

เพื่อครอบคลุม (inclusive design) เพื่อใหทุกคนเขาถึงและใชงานได แตก็ยังคง

เกิดคำถามถึงโอกาสในการเขาถึงและพัฒนาสมรรถนะหรือความสามารถใหกับ

กลุมคนพิการ รวมไปถึงนโยบายเพ่ือสนับสนุนความเทาเทียม คำถามสากลท่ี 

Nussbaum ตัง้ขอสงัเกตวา “ผูคนท่ีมคีวามพิการจะใชชวีติไดเทยีบเทาทัง้ในระดบั

และประเภท (degree and kind) อยางที่คนทั่วไปไดใชชีวิตในชวงวัยเดียวกันได

อยางไร” ซึง่ประเด็นนีส้ะทอนใหเหน็วา ชวงเวลาของการเติบโตของคนพิการและ

คนท่ัวไปนั้นมีชวงเวลาแหงพัฒนาการที่แตกตางกัน ดังนั้น ปญหาหลักที่มีความ

สำคญักค็อื การใหการสนบัสนนุและสงเสรมิสมรรถนะหรอืความสามารถของคน

พกิารบนพืน้ฐานของการเคารพในความเทาเทยีมกนันัน้ จะดำเนนิไปในทศิทางใด

รูปแบบของการใหการสนับสนุนทางสังคมและเศรษฐกิจจะเปนแบบใด รูปแบบ

ของการสงเสริมงานและอาชีพจะปรับใหสอดคลองกับความพิการไดอยางไร

และสทิธทิางการเมอืงและความเปนพลเมอืงทีจ่ะใหคนพิการเขาถงึโอกาสในความ

เทาเทียมกันทางสังคม (Nussbaum, 2011)

 สำหรับผูวิจัยภาพยนตรสารคดีไดทำหนาที่เปดพื้นที่ในการนำเสนอ

ประเด็นทางสังคม และดึงเอาประสบการณรวมของผูชมมาใชใหเกิดประโยชน

ในการตัง้คำถาม ถกเถยีงอภปิราย หรอืวพิากษประเดน็ปญหานัน้ๆ การทำหนาที่

จดุประกายทางความคิดเปนหวัใจหลกัทีส่ะทอน “ความจริงทีม่องไมเหน็” ในแบบ

ที่ผูผลิตตองการนำเสนอชุดความจริงรูปแบบหนึ่งไปสูผูชม ดังนั้น กระบวนการ

ดงักลาวจงึไมไดเปนเพยีงการสำรวจแบบชาตพินัธุวรรณนา (ethnographic film) 

ที่จับภาพเคลื่อนไหวเพ่ือที่จะเก็บชวงจังหวะสำคัญในการดำรงรักษาเร่ืองราว

ทีส่ำคญันัน้ไว แตยงัเปนการนำเสนอเรือ่งราวออกไปสูสาธารณะในการขบัเคลือ่น

ประเด็นทางสังคม ซึ่งความจริงหรือวัตถุจะเปลี่ยนเปนหลักฐานทันทีเมื่อเรา

ใสคำถามใหกบัสิง่นัน้ คำถามจึงไมไดเร่ิมมาจากภาพ วตัถ ุหรอืขอเทจ็จรงิทีม่อียู
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แตมาจากคำถามท่ีเราถาม ซึง่มนัจะเปลีย่นเปนหลกัฐานจากการไดมาซึง่คำตอบ

นั้น (Nichols, 2013) หากภาพยนตรสารคดีทำหนาที่ใหผูชมไดเห็นภาพความ

เชื่อมโยงประเด็นปญหาที่ผูผลิตตองการนำเสนอไปสูหนวยสังคมตางๆ และ

ตระหนกัรูวา ตนเองกเ็ปนสวนหนึง่ของประเดน็ปญหานัน้ ผูวจิยัมองวา ความเปน

ภาพยนตรสารคดีไดทำหนาท่ีจุดประกายในการขับเคลื่อนใหเกิดการตระหนักรู

ในประเด็นปญหาท่ีตองการนำเสนอ ทั้งนี้ตองเช่ือมโยงไปสูกระบวนการอ่ืนๆ 

จากทุกหนวยในสังคม ตัวอยางเชน นโยบายจากภาครัฐ การขับเคลื่อนจากภาค

ประชาสังคมในการสรางกลไกใหเกดิการมีสวนรวมและผลักดนัประเด็นดงักลาว

ใหเกิดขึ้นเปนรูปธรรมและยั่งยืน
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9 ทศวรรษ พัฒนาการละครเพลงไทยในวิกฤติการณโลก

นิโลบล วงศภัทรนนท1

บทคัดยอ
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคในการศึกษาเชิงประวัติศาสตรของ

พัฒนาการของละครเพลงไทยนับตั้งแตป พ.ศ. 2474-2565 เปนระยะเวลากวา 

90 ป ที่ชนชั้นกลางไดริเริ่มแบบแผนทางวัฒนธรรมการแสดงละครเพลงเพื่อ

ตอบสนองตอกลุมตนเอง มีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงไปตามวิกฤติการณ

ทีเ่กดิขึน้ในแตละยคุสมัยเพือ่ดำรงและสืบสานวัฒนธรรมบนัเทงินี ้ผูวจิยัไดศกึษา

ววิฒันาการของละครเพลงควบคูปรากฏการณสำคัญของประเทศไทยและของโลก 

เพ่ือวิเคราะหความสัมพันธและความขัดแยงในการผสมผสานวัฒนธรรมทองถิ่น

กับวัฒนธรรมโลก โดยการรวบรวมเอกสารและการสังเกตการณ 

 ผลการวิจัยพบวา วิกฤติการณโลกสงผลตอพัฒนาการละครเพลง

ซึ่งสามารถแบงออกเปน 7 ยุคสมัย ดังนี้ (1) ยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้น

กลาง (พ.ศ. 2474-2495) (2) ยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อ (พ.ศ. 2496-

2513) (3) ยคุบมเพาะการละครสมัยใหม (พ.ศ. 2514-2528) (4) ยคุฟนฟแูละ

พัฒนาอัตลักษณละครเพลง (พ.ศ. 2529-2549) (5) ยุคเติบโตของละครเพลง

ในอุตสาหกรรมวฒันธรรม (พ.ศ. 2550-2555) (6) ยคุสรางตวัตนและสบืทอด

วฒันธรรมของละครเพลง (พ.ศ. 2556-2562) (7) ยคุการทวนกระแสโลกาภวิตัน

ของละครเพลง (พ.ศ. 2563-2565) การวิวฒันของละครเพลงในแตละยคุสมยันัน้

มีปจจัยสำคัญคือ วิกฤติการณดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 

ความสัมพันธระหวางประเทศ สภาพการณสังคมในแตละยุคสมัย และวิกฤติ

โรคระบาดอยางการแพรระบาดของเชื้อไวรัสโควิด-19 (Covid-19) องคประกอบ

* วันที่รับบทความ 20 มิถุนายน 2565; วันที่แกไขบทความ 27 กันยายน 2565; วันที่ตอบรับบทความ 
12 ตุลาคม 2565

1 อาจารย ดร. ประจำภาควิชาสงเสริมและนิเทศศาสตรเกษตร คณะเกษตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
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ที่มีความตอเน่ืองในพัฒนาการของละครเพลงตลอดเกาทศวรรษคือ ชนชั้นกลาง

เปนทั้งผูสงสารและผูรับสารท่ีผสมผสานวัฒนธรรมโลกกับวัฒนธรรมทองถิ่น 

เพื่อยึดโยงชนชั้นของตัวเองกับสังคม สวนองคประกอบของการสื่อสารที่มีความ

ผนัผวนแปรเปลีย่นไปตามวกิฤตกิารณของโลกมากทีส่ดุคอื ชองทางการเผยแพร 

ซึ่งมีสถานะที่ไหลเลื่อนไปตามวิกฤติและโอกาสในแตละยุคสมัย

คำสำคัญ: ละครเพลง ชนชั้นกลาง โควิด-19 โลกาภิวัตน 
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Nine Decades of Thai Musical Development through 
the Global Crisis

Nilobon Vongpattaranon2

Abstract
 This historical approach research aims to examined the development

of “Thai Musical Play” from 1931-2022. For 9 decades that the middle 

classes have initiated cultural formation of Musical Play in response to their

own groups, there are changes and improvements according to the crisis 

that arise in each era to maintain and preserve this entertainment culture. 

The researcher studied the evolution of Thai Musical Play along with 

significant phenomena of Thailand and Global to analyze the relationship 

and conflict in the integration of local and global culture by collecting 

the documents and observation.

 The results from this qualitative research found that the global 

crisis affects the development of musical play which can be divided into 

7 periods as follows: The Musical Pioneer by The Middle Class (1931-

1952), The Cross-Media Integration in Musical Play (1953-1970), The 

Modern Drama Incubation in Musical Play (1971-1985), The Restoration 

and Identity Development of Musical Play (1986-2006), The Growth 

Period of Musical Play in Cultural Industries (2007-2012), The Identity 

formation & Cultural Inheritance of Musical Play (2013-2019) and The 

Deglobalization in Musical Play (2020-2022). In each Musical Play’s era,

2 Lecturer in the Department of Agricultural Extension and Communication, Faculty of Agriculture, 
Kasetsart University
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there are important factors including political, economic, social and cultural 

crisis, international relations, social conditions in each era and pandemic 

such as COVID-19. The continuity element of musical theatre development

throughout nine decades is that the middle class has successively played 

both sender and receiver role and integrated the global culture with 

the local culture in order to adhere its own class to society while the 

most volatile communication element is the channel which flows to the 

global crisis’s pros and cons in each era.

Keywords: Musical Play, the middle class, Covid-19, globalization
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บทนำ
 Homi Bhabha (1990) กลาววา การสืบทอดวัฒนธรรมตอไปไดนัน้ ตองมี

ความเปนพลวัตท่ีไมเคยหยุดนิ่ง และจำตองมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา 

“โลกาภิวัตน” (globalization) ถือเปนวิกฤติการณสำคัญของโลกที่สงผลตอ

การเปลี่ยนแปลงอัตลักษณทางวัฒนธรรมทั่วโลก และเกิดเปนโลกาภิวัตนทาง

วัฒนธรรม (cultural globalization) อันเปนสนามของวัฒนธรรมท่ีเขามาทำ

ปฏิกิริยากันกับในชุมนุมชนตางๆ ทั่วท้ังโลก Bhabha ยังไดอธิบายความสัมพันธ

ของวิกฤติการณที่นำมาสูการสรางสรรควัฒนธรรมในหนังสือ The Location of 

Culture วา แรงกดดันจากกระแสโลกาภิวัตนในยุคหลังการลาอาณานิคมมิได

ทำใหวัฒนธรรมทองถ่ินสูญสลายหายไป แตเกิดการสรางพื้นที่ทางวัฒนธรรม

ที่มีการผสมผสาน (cultural hybridity) จนเกิดการรับและแลกเปลี่ยน และ

กลายเปนวัฒนธรรมพันธุใหมที่มีความสอดคลองตอบริบทสิ่งแวดลอมในกาล

สมยันัน้ ละครเพลงมพีฒันาการและการเปลีย่นแปลงทีเ่ชือ่มโยงกบัปรากฏการณ

ทางสังคมและยุคสมัย และเปนที่นาสนใจวา วัฒนธรรมบันเทิงที่สืบทอดมา

อยางยาวนานถึงเกาทศวรรษน้ีจะมีพลวัตทางวัฒนธรรมท่ีแปรเปล่ียนไปเชนไร 

สุรศักดิ์ นามวัฒนโสภณ (2564) กลาววา พลวัตของความเปลี่ยนแปลงทาง

กระบวนทัศนและวิถีชีวิตใดๆ ของผูคนในชวงเวลาหน่ึงๆ ลวนสงผลสะทอนให

เกดิการเปลีย่นแปลงท้ังทางตรงและทางออมทัง้สิน้ เฉกเชนเดยีวกบั “ละครเพลง” 

วัฒนธรรมบันเทิงที่ถูกสถาปนาข้ึนโดยชนช้ันกลางต้ังแตในป พ.ศ. 2474 ถูก

ขบัเคล่ือนโดยวิกฤติการณและเหตุการณทางประวัตศิาสตรมากมาย นบัตัง้แตจดุ

เริ่มตนในชวงการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยสู

ระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475 ซึ่งเปนปฐมฤกษของการเปลี่ยนเจาภาพ

ผูสรางสรรควฒันธรรมบนัเทงิจากชนชัน้สงูมาสูชนชัน้กลางทีเ่ปนคนกลุมใหมใน

สังคมไทย ละครเพลงจึงถือกำเนิดขึ้นทามกลางการตอสูกับอิทธิพลของกระแส

โลกาภิวัตนแบบตะวันตก (Westernization) กับระบบเผด็จการทหารในชวง

สงครามโลกคร้ังที่สอง เพื่อเปนวัฒนธรรมบันเทิงใหกับชนชั้นกลางซึ่งกลายเปน

กลุมคนสวนใหญของสังคมในขณะน้ัน ภายหลังเม่ือสิน้สดุสงครามมหาเอเชียบรูพา
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ลงในป พ.ศ. 2490 ละครเวทีเริ่มเสื่อมความนิยมลงจากกระแสโลกาภิวัตนที่มี

อเมริกาเปนผูนำในการพัฒนาดานตางๆ ของโลก จนเกิดกระแสการทำใหเปน

อเมริกัน (Americanization) ผลกระทบตอพัฒนาการละครเพลงในดานหนึ่งคือ

การที่ภาพยนตรและโทรทัศนมีบทบาทในสังคมไทยมากข้ึนอยางตอเนื่อง

และกลายเปนสื่อบันเทิงยอดนิยม แตในอีกดานกระแสโลกาภิวัตนแบบอเมริกัน 

ก็ทำใหเกิดระบบการศึกษาละครเพลงแบบเปนศาสตร จากการกอตั้งภาควิชา

ศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสำเร็จลุลวงในป 

พ.ศ. 2514 เกิดเปนยุคสมัยของการละครสมัยใหม (modern drama) ที่มีการ

สอนศาสตรการละครใหกับกลุมชนชั้นกลาง ซึ่งกลุมหนึ่งสืบทอดคานิยมแบบ

ตะวันตกและอเมริกันในฐานะส่ือบันเทิง และอีกกลุมใชละครเวทีเปนเครื่องมือ

เพื่อแสดงจุดยืนและอุดมการณทางการเมือง เพราะในทศวรรษ 2510 นี้เองเปน

ชวงเวลาท่ีสงัคมไทยปกครองดวยระบอบเผด็จการทหาร ซึง่ดำเนินอยางตอเนือ่ง

ตั้งแต พ.ศ. 2501-2506 สมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต และ พ.ศ. 2506-2516 

สมัยจอมพลถนอม กิตติขจร เมื่อเกิดวิกฤติการณทางการเมืองภายในประเทศ

คือ เหตุการณ 14 ตุลา วันมหาวิปโยค ใน พ.ศ. 2516 ตามมาดวยเหตุการณ 

6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ที่เกิดการนองเลือดครั้งใหญโดยการสังหารหมูนักศึกษา

และประชาชนท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งเปนผลพวงจากการท่ีสังคมไทย

พัฒนาไปสูยุคใหมจากการรับอิทธิพลและความชวยเหลือจากสหรัฐอเมริกาเพ่ือ

รองรบัเศรษฐกจิแบบทนุนยิม เกดิวกิฤตกิารณของระบบคณุคา กลาวคอื คานยิม 

ศาสนา ความเชื่อ กับวิถีปฏิบัติในสังคมสมัยใหมขัดแยงกัน ทั้งหมดนี้ทำใหเกิด

การตั้งคำถามและทบทวนความหมายที่มีตอสังคมสมัยใหม รวมไปถึงในระบบ

คุณคาของละครเพลงไทย (สรณัฐ ไตลังคะ, 2552)

 ในป พ.ศ. 2540 เกดิจุดเปลีย่นครัง้ใหญของระบบเศรษฐกิจไทยทีเ่รยีกวา

“วกิฤตติมยำกุง” ซึง่ตอมาไดกลายเปน “วกิฤตกิารเงนิในภมูภิาคเอเชยี” จนรฐับาล

ในขณะนั้นตองมีการประกาศลอยตัวคาเงินบาท (floating exchange rate 

system) (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) รัฐบาลไทยตองเขาขอความชวยเหลือ

จากกองทุนการเงินระหวางประเทศ (IMF) ทำใหในป พ.ศ. 2541 เปนตนมา
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ประเทศไทยประสบภาวะเงินเฟออยางหนักและคอยๆ ปรับตัวดีขึ้นในป พ.ศ. 

2545 จนกระท่ังป พ.ศ. 2547 เกดิธรณีพบิตัภิยั “โศกนาฏกรรมสึนามิ” (tsunami)

สงผลใหเศรษฐกจิไทยชะลอตวัในป พ.ศ. 2548 อยางรนุแรง จนในป พ.ศ. 2549 

เศรษฐกิจไทยเร่ิมกลับมาฟนตวัและอยูในเกณฑด ี(ผสุด ีทพิทสั, 2553) แตในป 

พ.ศ. 2550 สหรฐัอเมรกิากเ็กดิวกิฤตทิางการเงนิทีเ่รยีกวา Sub-Prime Montage 

Crisis หรือวิกฤติแฮมเบอรเกอร โดยมีบอเกิดจากฟองสบูภาคอสังหาริมทรัพย

ที่สะสมมาต้ังแตชวงป พ.ศ. 2544-2548 ผลกระทบในคร้ังนี้แผออกไปเปน

วงกวางท่ัวโลก รวมท้ังในประเทศไทยดวย (ปณธิศัร ปทุมวฒัน, 2552) จากปจจัย

เร่ืองวิกฤติเศรษฐกิจในชวงป พ.ศ. 2540 เปนตนมา มีผลกระทบตอละครเพลง 

ซึง่ในขณะน้ันมสีถานะเปนวฒันธรรมบันเทงิเชงิพาณชิยทีส่รางทนุทางเศรษฐกิจ

ใหกบัชนช้ันกลาง การสรางสรรคละครเพลงมีนอยลงอยางเห็นไดชดั หรอืในบาง

ปไมมเีลย ซึง่ละครเพลงชวงน้ียงัคงไดรบัอทิธพิลจากความเปนอเมริกนัในรูปแบบ

ละครเพลงอเมริกันบรอดเวย (American Broadway Musical) 

 ตอมาเม่ือประเทศไทยใหความสำคัญกับแนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจ

สรางสรรค ตั้งแต พ.ศ. 2552 โดยรัฐบาลไดประกาศคำมั่นสัญญา หรือ

Creative Thailand Commitments ภายใตโครงการไทยเขมแข็งเพื่อขับเคลื่อน

นโยบายเศรษฐกิจสรางสรรคนำบรรจุไวในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ

ฉบับท่ี 11 (พ.ศ. 2555-2559) โดยมุงหวังใหประเทศไทยเปนศูนยกลาง

อุตสาหกรรมสรางสรรคในภูมิภาคอาเซียน (คณะกรรมาธิการขับเคลื่อนการ

ปฏิรูปประเทศดานเศรษฐกิจ, 2559) ชนชั้นกลางจึงมีเปาหมายในการสราง

ตำแหนงแหงที่ของตนเองในสังคม โดยใชละครเพลงเปนตัวขับเคล่ือนโอกาส

ทางเศรษฐกิจและสรางคุณคาทางวัฒนธรรมใหสังคมไทยโดยกระบวนการทำ

วัฒนธรรมละครเพลงใหกลายเปนสินคา (commoditization of culture) หรือ

อตุสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม โดยมีปจจยัทีเ่ขามาสนับสนุนคือ การปฏิวตัทิาง

เทคโนโลยี การผลิตละครเพลงจึงถูกขับเคลื่อนดวยเทคโนโลยีที่แทรกซึมเขาไป

ในระบบการบริหารจัดการของละครเพลง รวมไปถึงชองทางการเผยแพรใหมี

ลักษณะเปนเครือขายของการปฏิสัมพันธระดับโลก (global network of global 
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interaction) (ทิพยภาศิริ แกวเทศ และคณะ, 2561) เมื่อเขาสูยุคอุตสาหกรรม

วฒันธรรมซึง่สือ่บนัเทงิถูกผลติขึน้จำนวนมาก และกลายเปน “ตลาดของมวลชน” 

ทัง้กจิการของโทรทศันและวทิยกุก็าวเขาสูความเปนดจิทิลั (digital) ชองทางการ

รับชมสื่อบันเทิงเริ่มมีมากขึ้นเมื่อโลกออนไลน (online) ไดกลายมาเปนหนาตาง

บานใหมใหผูชมมีตัวเลือกในการรับชม ละครเพลงในยุค Digital Disruption

จึงตองแขงขันกับสื่อบันเทิงอื่นเพื่อผานพนวิกฤติการณทางเทคโนโลยีนี้

 ในชวงป พ.ศ. 2556 เกิดเหตุการณสำคัญทางการเมือง เมื่อมวล

มหาประชาชนชาวไทยรวมตัวแสดงพลังตอตานรัฐบาลของ นางสาวย่ิงลักษณ 

ชินวัตร นำมาสูการยุบสภา และเกิดสถานการณความไมสงบตอเนื่องมาในป

พ.ศ. 2557 จนเกดิการรัฐประหารนำโดย พลเอกประยทุธ จนัทรโอชา (ประภาพร

สีหา, 2560) ทำใหละครเวทีในชวงนี้ป พ.ศ. 2556-2557 มีนอยลง (จริยา 

ศรีธนพล, 2557) จนกระท่ังเหตุการณบานเมืองกลับเขาสูภาวะปกติ อตุสาหกรรม

วัฒนธรรมการสรางสรรคละครเพลงโดยชนช้ันกลางก็กลับมาคึกคักอีกครั้ง

ทามกลางการแขงขันกันของผูผลิตที่มีทุนทางเศรษฐกิจและสังคมดีในชวงป 

พ.ศ. 2558-2559 จนกระทั่งในชวงปลายป พ.ศ. 2559 พระบาทสมเด็จ-

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร 

สยามินทราธิราชบรมนาถบพิตร เสด็จสวรรคต ในวันที ่13 ตลุาคม ในชวงระหวาง

ไวทุกขถวายความอาลัยนั้น มีประกาศขอความรวมมือใหงดจัดงานร่ืนเริงตางๆ 

เปนเวลา 30 วัน สงผลใหการแสดงรื่นรมยตางๆ เชน คอนเสิรต งานมหกรรม 

กิจกรรมกีฬา การแสดงตางๆ ตางยกเลิกหรือเลื่อนออกไปอยางไมมีกำหนด 

สถานบันเทิงตางๆ หลายแหงปดการใหบริการชั่วคราว รวมทั้งโรงละคร สงผล

ใหมีจำนวนละครเพลงนอยลงในชวงป พ.ศ. 2560 จนเมื่อเสร็จสิ้นพระราชพิธี

ถวายพระเพลิงพระบรมศพ อตุสาหกรรมของละครเพลงจึงกลบัมาคึกคกัอกีครัง้

ทามกลางการผลัดเปลี่ยนแผนดินสูรัชกาลที่ 10 ที่เขามาขับเคลื่อนกระแสความ

จงรักภักดีและความสมานฉันทของคนในชาติอีกครั้ง แตในปลายป พ.ศ. 2562 

ก็เร่ิมเกิดเหตุการณโรคระบาดจากเมืองอูฮั่น ที่ขยายผลกระทบไปทั่วโลก หรือ

ที่รูจักในชื่อ โควิด-19 (COVID-19) องคการอนามัยโลก (World Health
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Organization: WHO) ไดประกาศใหการระบาดนีเ้ปนภาวะฉุกเฉนิทางสาธารณสุข

ระหวางประเทศ ในวันท่ี 30 มกราคม พ.ศ. 2563 และประกาศใหเปนโรคระบาด

ทัว่ไป ในวันท่ี 11 มนีาคม พ.ศ. 2563 โรคติดตอนีส้งผลใหธรุกจิการแสดงละครเพลง

ซึ่งเปนการแสดงสดในโรงละคร ตองมีการเปลี่ยนแปลงไปนับจากนั้นเปนตนมา

เนื่องจากรัฐบาลไทยมีการประกาศพระราชกำหนดฉุกเฉิน นับตั้งแตวันที่ 3 

เมษายน พ.ศ. 2563 มคีำสัง่ใหปดโรงละครเพือ่ประโยชนในการเฝาระวงัปองกัน

และควบคุมโรคติดตออันตราย (ศุภัควัน ญาณวรรธนสกุล และคณะ, 2564) 

ทำใหองคกรธุรกิจการแสดงตองปดโรงละครเปนเวลายาวนาน เกิดกลยุทธใหม

ในการปรับสูชองทางการแสดงแบบออนไลน (online) จนเมื่อรัฐบาลประกาศ

แนวทางในการผอนปรนเพื่อใหเศรษฐกิจท่ีซบเซาในชวงโควิดไดกลับมาฟนตัว

อกีคร้ัง คณะละครขนาดเล็กทยอยจัดการแสดงกันออกมาแบบบูรณาการกับชองทาง

ออนไลนบาง และแสดงสดบาง จนกระทัง่สถานการณเริม่คลีค่ลายในปลายป พ.ศ. 

2564 เทศกาลละครกรุงเทพฯ หรือ Bangkok Theatre Festival 2021 (BTF 

2021) ไดกลบัมาจดัขึน้ตามปกต ิณ หอศลิปวฒันธรรมแหงกรงุเทพมหานคร ใน

ชวงเดือนพฤศจิกายน โดยมีการเปดพื้นที่จัดแสดงใหกลุมและคณะละครไดเขา

มาสรางงานการแสดงสดแขนงตางๆ ถือเปนโอกาสสำคัญที่ละครเพลงไดกลับสู

พื้นที่การสื่อสารทางวัฒนธรรมบันเทิงของชนชั้นกลางอีกครั้ง กอนที่การแสดง

ละครเพลงจากองคกรธุรกิจการแสดงจะเร่ิมประชาสัมพันธการแสดงละครใน

โรงละครเชิงพาณิชย ซึ่งทยอยกลับมาแสดงต้ังแตเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2565 

ภายใตมาตรการความปลอดภัยตางๆ อยางเครงครัด การสืบทอดละครเพลงของ

ชนชัน้กลางภายใตวกิฤตกิารณตางๆ ทำใหเหน็พฒันาการของวฒันธรรมบนัเทงินี้

ที่ผันแปรไปตามปจจัยในแตละยุคสมัยไดอยางหลากหลาย และทำใหเห็นการ

ดิ้นรนตอสูเพื่อความอยูรอดของชนชั้นกลางในการรักษาวัฒนธรรมของตนเอง

ดวยวิถีทางตางๆ 

 จึงเปนที่นาสนใจวา ชนชั้นกลางมีกระบวนการสถาปนาวัฒนธรรมของ

ตนเองจากแรงขับเคลื่อนของวิกฤติการณสำคัญของโลกและภายในประเทศ

อยางไร ผลลัพธของการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถ่ิน
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กอใหเกิดวัฒนธรรมบันเทิงใหมของชนช้ันกลาง ที่มีวิวัฒนาการผันแปรไปตาม

วิกฤติการณอยางไร และการสืบทอดวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใหมนี้มีวิถีทางอยางไร

ที่ทำใหละครเพลงดำรงคงอยูคูกับสังคมไทยมาถึงเกาทศวรรษทามกลาง

วิกฤติการณที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย

วัตถุประสงคการวิจัย
  1. เพื่อศึกษากระบวนการสถาปนาละครใหเปนวัฒนธรรมบันเทิงของ

ชนชั้นกลางในระหวางป พ.ศ. 2474-2565

  2. เพื่อศึกษาพัฒนาการของละครเพลงไทยในระหวางป พ.ศ. 2474-

2565 

  3. เพือ่ศกึษาความสัมพนัธของการผสมผสานวัฒนธรรมละครเพลงไทย

กับวิกฤติการณสำคัญในระหวางป พ.ศ. 2474-2565

ขอบเขตของการวิจัย
 การศึกษาในครั้งนี้มีขอบเขตการศึกษาละครเพลงไทยนับตั้งแตยุคที่มี

การเรียกประเภทของศิลปะการแสดงวา “ละครเพลง” ปรากฏชัดเจนคือ ในป 

พ.ศ. 2474 จนถึงเดือนพฤษภาคมในป พ.ศ. 2565 ทามกลางสถานการณการ

แพรระบาดของโรคไวรัสติดเชื้อโคโรนา 2019 (COVID-19) รวมเปนระยะเวลา 

9 ทศวรรษของการสถาปนาละครเพลงใหเปนวัฒนธรรมบันเทิงของชนชั้นกลาง

ในสังคมไทย

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
 การศึกษาในครั้งนี้ผูวิจัยไดกำหนดแนวคิดทฤษฎีหลักเพื่อใชเปนกรอบ

แนวทางในการศึกษาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

  1. ทฤษฎีผสมผสานทางวัฒนธรรม (Hybridity) มีแนวความคิด

วา ไมมีวัฒนธรรมใดบริสุทธิ์แทจริง โดยไมพึ่งพาหรือหยิบยืมองคประกอบจาก

วัฒนธรรมอ่ืน Homi Bhabha (1994) ไดใหความเห็นวา ในขณะที่วัฒนธรรม



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร194

กระแสหลักไดทำหนาทีเ่ปนตวัแทนของพ้ืนทีน่ัน้ แตวฒันธรรมยอยก็มกีารตอรอง

เพื่อสรางพื้นที่ในการผสมผสานทางวัฒนธรรม (cultural hybridity) ของตนเอง 

อันเปนจุดกำเนิดของการเปลี่ยนแปลงเรื่องราวทางประวัติศาสตร (moments of 

historical transformation) ดังนั้น เมื่อเกิดวิกฤติการณหรือเหตุการณสำคัญขึ้น

ยอมจะเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมเกิดการปรับตัวเพ่ือความอยูรอด พัชราพร

ดีวงษ (2556) กลาววา กระบวนการของการผสมผสานขามสายพันธุทาง

วัฒนธรรมเปนแนวทางของการสรางสรรคความหมายใหมในวัฒนธรรมบนโลก

ที่เกิดการ “รับ” และ “แลกเปล่ียน” ซึ่งกันและกันอยูตลอดเวลา การที่ละคร

เพลงสามารถดำรงอยูในสังคมไทยมาไดกวาเกาสิบป จึงเปนการแสดงใหเห็นวา 

วฒันธรรมบนัเทงินีม้คีวามเปนพลวตั มกีารเปลีย่นแปลงอยางเปนธรรมชาติและ

แนบเนียนจนกลายเปนสวนหนึ่งของสังคม

 2. แนวคิดเรื่องละครเพลง (Musical Theater) ละครเพลงเปนศิลปะ

เชงิพาณชิยรปูแบบหนึง่ (commercial art form) ทีม่กีารปรบัประยกุตอยางตอเนือ่ง

ผานความเปล่ียนแปลงในแตละชวงของกาลเวลา พัฒนาการของละครเพลง

จึงมีความสัมพันธกับเหตุการณทางประวัติศาสตรอยูโดยตลอด นับตั้งแตใน

ยคุกรกี เรียกการละครประเภทนีว้า ละครรอง (lyric theater) ซึง่เปนการเตนรำ

ประกอบการรองเพลงเพ่ือบูชาเทพเจาไดโอนีซุส (Dionysus) ในพิธีไดธีแรมบ 

(Dithyrambs) ในชวงศตวรรษท่ี 17 หรือยุคของการฟนฟูศิลปวิทยาการ ซึ่งมี

ศูนยกลางความรุงเรืองของละครเพลงในประเทศอังกฤษ เยอรมนี ออสเตรีย-

ฮงัการี และฝร่ังเศส ในชวงแรกนัน้ละครเพลงจดัเปนศลิปะของชนชัน้สงู แตตอมา

ไดกลายเปนศิลปะของมวลชนทุกชนชั้น อิทธิพลของศิลปะการแสดงละครเพลง

ไดแผขยายขามทวีปมาสูประเทศอเมริกาจากการแผขยายอาณานิคมจากยุโรป

ในป ค.ศ. 1664 ทหารอังกฤษเขายึดครองดินแดน และเปล่ียนชื่อเมืองเปน 

“นิวยอรก” (New York) เพื่อเปนเกียรติแกพี่ชายของกษัตริย มีการเรียกชื่อ

ถนนสายสำคัญและเปนถนนเสนที่ใหญที่สุดในตัวเมืองตามแบบประเพณีนิยม

ในองักฤษวา “บรอดเวย” (Broadway) จนหลงัสงครามกลางเมอืงอเมรกิา (Civil 

War) สิน้สดุลงในป ค.ศ. 1865 นวิยอรกเตบิโตเปนมหานครและรุงเรอืงกวาทีเ่คย
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ผูคนมากมายไหลหลัง่เขามาตัง้รกรากและสรางกิจการการคามากมาย โรงละคร

หลายแหงถือกำเนิดขึ้นบนถนนบรอดเวย สรางปรากฏการณของกระแสละคร

เพลงในอเมริกาท่ีแผขยายอิทธิพลของการแสดงรูปแบบน้ีไปท่ัวโลก โดยมีกลุม

คณะทัวรละครเรไปในตางเมืองและตางประเทศ การทำธุรกิจการแสดง (show 

business) จึงกลายเปนกิจการทำเงินที่มีมูลคามหาศาลในอเมริกานับแตนั้น

เปนตนมา วัฒนธรรมบันเทิงแขนงนี้ไดกลายเปนอำนาจละมุน (soft power) 

ที่ถูกเผยแพรออกไปโดยกระแสโลกาภิวัตนและเขาไปผสมผสานกับวัฒนธรรม

บันเทิงทองถิ่นในแตละประเทศ

ระเบียบวิธีวิจัย
 บทความวิจัยคร้ังนี้มีขอบเขตในการศึกษานับตั้งแตยุคที่มีการสถาปนา

ศิลปะการแสดง “ละครเพลง” ในป พ.ศ. 2474 จนถึงป พ.ศ. 2564 โดย

ใชกระบวนวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ผสานวิธีวิจัย

เชิงประวัติศาสตร (historical approach) อันประกอบไปดวยรายละเอียดในการ

เก็บรวบรวมขอมูล ดังนี้ 

 1. การวิจยัเชิงเอกสาร (Documentary Research) ไดแก จดหมายเหตุ

บันทึกทางประวัติศาสตร โคลง กลอน นิราศ บทพระราชนิพนธ นิยาย เรื่องสั้น

หนังสือ โปสเตอร โฆษณา เว็บไซต สื่อวีดิทัศน บทความทั้งจากสิ่งพิมพและ

สื่อสิ่งพิมพออนไลน โดยมีเอกสารหลักในการศึกษาของแตละยุคสมัยดังน้ี 

ยคุบกุเบกิละครเพลงโดยชนช้ันกลาง เอกสารหลักจาก อจัฉราวรรณ ภูสริวิโิรจน

(2543) และกัลยรตัน หลอมณนีพรตัน (2535) ยคุบรูณาการละครเพลงขามสือ่ 

เอกสารหลักจาก ศริมิงคล นาฏยกุล (2545) และภัทรวดี ภชูฎาภิรมย (2549) 

ยุคบมเพาะการละครสมัยใหม เอกสารหลักจาก สรณัฐ ไตลังคะ (2552) และ

กมลวรรณ บุญโพธิ์แกว (2544) ยุคฟนฟูและพัฒนาอัตลักษณของละครเพลง 

มีเอกสารหลักจาก ชโลธร จันทะวงศ (2554) ยุคเติบโตของละครเพลงใน

อตุสาหกรรมวัฒนธรรม มเีอกสารหลักจาก มรกต เหรียญทอง (2554) ยคุสราง

ตัวตนและสืบทอดวัฒนธรรมของละครเพลง มีเอกสารหลักจาก ประภาพร สีหา 
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(2560) ยุคทวนกระแสโลกาภิวัตนของละครเพลง มีเอกสารหลักจาก สุรศักดิ์ 

นามวัฒนโสภณ (2564) เพื่อไลเรียงความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความ

เปนไทยในมิติของความตอเน่ืองและการปรับเปล่ียนในแตละยุคสมัยตามท่ีได

ทบทวนในวรรณกรรม 

 2. การสังเกตการณ (Observation) โดยใชวิธีการสังเกตทั้งแบบมี

สวนรวม (participatory observation) และแบบไมมสีวนรวม (non-participatory 

observation) โดยเขาสังเกตแบบมีสวนรวมจากการเปนนักแสดงในละครเพลง

เร่ืองตางๆ อาทิ รักเธอเสมอ (2554) หนึ่งในดวงใจ สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล

(2555) หลงัคาแดง (2555) แผนดนิของเรา (2558) สตูรเสนหา เดอะมิวสคิลั

(2562) และเปนผูผลติผลงานการแสดง มาดามดมู ี(2563) กอนจะเปนจดหมาย

ปลายทาง เดอะมิวสิคัล (2564) วันวาน Musical in Museum (2565) สังเกต

แบบไมมีสวนรวมพื้นที่ในการฝกซอมการแสดงละครเพลง การรับชมและการ

แสดงละครเพลงในโรงละครและพื้นที่จัดแสดงละครเพลงตางๆ อาทิ สี่แผนดิน 

(2554) ดรีมเกิรล (2555) แมเบีย้ (2555) โหมโรง (2561) แมนาคพระโขนง 

(2561) Still on My Mind (2561) บุปผาราตรี เกือบจะเปนมิวสิคัล (2561) 

แมนาค (2562) Chorus Line (2565) เปนตน ในชวงที่โรงละครปดเนื่องจาก

สถานการณโควิดจะเปนการรับชมแบบออนไลน (online) ไดแก ทึนทึกทางไกล 

(2563) เปนตน

ผลการวิจัย
 งานวิจัยเร่ืองนี้จะนำเสนอเนื้อหาโดยการพรรณนาขอมูลตามปรากฏ-

การณรวมในแตละยุคสมัยของละครเพลง ผูวิจัยจะใชการรวบรวมขอมูลจาก

เอกสารแบงออกตามยุคสมัยโดยใชเกณฑวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถิ่น 

ซึ่งจะแบงการนำเสนอออกเปน 7 ยุคสมัย ดังนี้

  1. ยคุบกุเบิกละครเพลงโดยชนช้ันกลาง (พ.ศ. 2474-2495) วฒันธรรม

การแสดงของไทยในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดรับ

อทิธพิลจากกระแสโลกาภิวตันของการทำใหเปนตะวันตก (Westernization) และ
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ทำใหเกิดความทันสมัย (modernization) (อารีย นัยพินิจ และคณะ, 2557) 

วัฒนธรรมของตะวันตกไดแพรกระจายเขามาในประเทศไทยทำใหวัฒนธรรม

ในการชมละครเริ่มเปลี่ยนไป เมื่อเจาพระยามหินทรศักดิ์ธำรง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

ไดกอตัง้โรงละครตามอยางประเทศตะวนัตกและเกบ็เงนิคาเขาชมละคร จงึทาํให

โรงละครอ่ืนๆ เก็บเงินคาเขาชมละครดวย ผูชมจึงมีโอกาสชมละครไดตามความ

พอใจของตนโดยทีไ่มตองรอชมจากเทศกาลตางๆ การตัง้โรงละครเพือ่เกบ็เงนิคา

เขาชมทําใหการจัดการแสดงละครเปนธุรกิจบันเทิงที่ทํารายได และเปนสาเหตุ

ใหเกิดการแขงขันกันระหวางคณะละครตางๆ ที่มีในสมัยนั้น (พวงเพ็ญ สวางใจ, 

2551) การเปลีย่นแปลงครัง้สำคญัของวฒันธรรมความบนัเทงิซึง่เดมิเปนกิจกรรม

รวมกนัของคนในสงัคมกลายเปนวฒันธรรมทีผู่คนเลอืกเสพตามรสนยิมและความ

พอใจ และตองจายเงินเพื่อการนี้ ทำใหมหรสพกลายเปนสื่อฐานะของผูชมและ

เกิดเปนธุรกิจของการแสดง (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2549)

 การสถาปนาละครเพลงข้ึนเปนศิลปะการแสดงแขนงใหมในสังคมไทย 

มีจุดเร่ิมตนในป พ.ศ. 2474 เกิดเหตุการณสิ้นพระชนมของสมเด็จพระเจาบรม-

วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งเปนผูริเริ่ม “ละครรองแบบปรีดาลัย” 

บรรดาคณะละครที่เคยนำแบบแผนการแสดงละครรองของสมเด็จพระเจาบรม-

วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ก็มีการพัฒนาการแสดงใหทันสมัยข้ึน

เพื่อใหสามารถเขาถึงคนทุกชนชั้น โดยเฉพาะชนชั้นกลางซึ่งเปนคนสวนใหญใน

สังคม พรานบูรพ หรือ จวงจันทน จันทรคณา ไดกอตั้ง “คณะละครจันทโรภาส”

นำเร่ือง จันทรเจาขา มาแสดงที่โรงละครพัฒนากรเปนครั้งแรก ดวยการแสดง

ในรูปแบบที่เรียกวา “ละครเพลง” ซึ่งไดริเริ่มปฏิรูปจากละครรองแบบปรีดาลัย 

โดยพัฒนาการแสดงดวยการนำเพลงไทยสากลมาประกอบการแสดงมากข้ึน 

เปลี่ยนจากวงดนตรีปพาทยมาใชเครื่องดนตรีสากลประเภทแจส (Jazz) เพื่อให

สอดคลองกับความเปนอารยะ ซึง่สอดรับกบัอดุมการณทางการเมืองของจอมพล 

ป. พิบูลสงคราม ในขณะนั้น เครื่องดนตรีที่นิยมใชในการบรรเลงละครเพลงคือ 

กลองชุด แซกโซโฟน ไวโอลิน ทรัมเปต และเบส เมื่อปรับใชเครื่องดนตรีเปน

แบบตะวนัตกแลวจึงเปนจดุเริม่ตนของการผสมผสานความเปนไทยและความเปน
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ตะวันตก เกิดเปนการผสมผสาน (hybridization) รูปแบบเพลงใหมในการแสดง 

ทีเ่รยีกวา “เพลงไทยสากล” มใิชเพลงไทยเดมิทีม่ลีกูเอือ้นอกีตอไป (อจัฉราวรรณ 

ภูสิริวิโรจน, 2543) มีลักษณะของการประพันธคำรองที่ไมจำเปนตองตรงตาม

ฉันทลักษณของไทย ไมมีสัมผัสแนนอนและแทรกคำศัพทภาษาอังกฤษในเนื้อ

เพลง โดยขับรองแบบเนื้อเต็มไมมีลูกเอื้อนและลูกคูรองรับ ผูแสดงเปนผูรอง

ประกอบลีลาเอง โดยมีการริเริ่มใชการบันทึกโนตดนตรีแบบสากลแบบบรรทัด

หาเสน ผูบรรเลงจะตองถายทอดโนตผานสื่อเครื่องดนตรีออกมาเปนเสียงตาม

โนตที่ถูกเขียนไวเพื่อสรางมาตรฐานการแสดงอยางตะวันตก ความเปลี่ยนแปลง

เหลานี้ตอบสนองนโยบายสรางอารยะของรัฐบาลไดดี ละครเพลงจึงไดรับความ

นิยมอยางมาก

ภาพท่ี 1 โนตเพลงสากลในละครเพลงไทยยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้นกลาง

ที่มา: http://www.kumaksorthai.com และ http://www.lungkitti.com

 ละครเพลงในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้นกลางนำแบบแผนของ

ผูแสดงจากละครปรีดาลัยคือ ใชการแสดงแบบหญิงเปนชาย โดยมีการกำหนด

ตัวละครไว 3 ตัวละคร คือ ตัวพระ ตัวนาง และมีตัวตลกตามพระ โดย

ตัวพระน้ันใชผูหญิงแสดงเปนผูชาย สวนตัวตลกตามพระน้ันเปนขนบท่ีมาจาก

ละครชาตรีจึงใชผูชายแสดง ซึ่งละครชาตรีเองก็รับเอาวัฒนธรรมจากอินเดีย

ในละครชาตรี (โนราหชาตรี) โดยเม่ือแรกมีตวัแสดง 3 คน ไดแก ตวันายโรง (ตวัยนื

เครือ่ง) ตวันาง และตวัจาํอวด (ตวัเบ็ดเตลด็) (เรณู โกศนิานนท, 2545) การใช

นักแสดงหญิงเปนตัวพระและตัวนางในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนชั้น
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กลางนี้ มีเหตุปจจัยหนึ่งอันเน่ืองมาจากวัฒนธรรมของไทยท่ีตองมีการรักนวล

สงวนตัวระหวางชายหญิง ซึ่งในละครเพลงจะมีเนื้อหาครบทุกอรรถรส ทั้งบทรัก 

บทเกี้ยวพาราสีเมื่อถึงฉากเขาพระเขานางผูชมจะไดไมรูสึกตะขิดตะขวงใจ ทั้งนี้

กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน (2535) ไดกลาววา การแสดงท่ีชายเปนหญิงนั้น

เปนเสนหอยางหน่ึงของละครเพลงในยุคนี้ แมจะเคยทดลองเปล่ียนนักแสดง

เปนชายจริงหญิงแท แตกลับไมเปนท่ีชื่นชอบของผูชมเทาไรนัก ดังน้ันการใช

ผูแสดงเปนหญิงลวนจึงเปนเคร่ืองบงบอกวา การแสดงละครเพลงในยุคบุกเบิก

ละครเพลงโดยชนชั้นกลางน้ี ชนชั้นกลางไดหยิบยืมวัฒนธรรมผูแสดงแบบชาย

เปนหญิงมาจากการละครของชนชั้นสูงในสมัยกอน (จิราพรรณ เอี่ยมแกว, 

2550) 

 หลังจากน้ันสังคมไทยก็เกิดการเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครองใน

ป พ.ศ. 2475 ประเทศไทยมกีารเปลีย่นแปลงจากระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย

มาเปนระบอบประชาธิปไตย วัฒนธรรมหลังจากปนี้เปนไปตามนโยบายรัฐนิยม

ซึ่งรัฐเขามากำกับดูแลวัฒนธรรมในหลายดาน และเกิดการจัดตั้งโรงเรียน

นาฏดุรยิางคศาสตร (วทิยาลัยนาฏศิลปในปจจบุนั) ในป พ.ศ. 2477 นบัเปนสถาบัน

ของชาติแหงแรกที่ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะเปนที่หลอหลอม

วัฒนธรรมสำคัญของชาติ และกำหนดมาตรฐานของวัฒนธรรมที่สงเสริม

อัตลักษณความเปนอารยประเทศนับแตนั้นมา ผลพวงจากการเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองน้ันทำใหผูประกอบอาชีพศิลปนดานวัฒนธรรมบันเทิงแบบเดิมมีฐานะ

ตกต่ำ เนื่องจากระบบการอุปถัมภสิ้นสุดลง เมื่อทุนทางเศรษฐกิจไมเพียงพอ 

ละครเพลงในยุคบุกเบิกละครเพลงโดยชนช้ันกลางจึงตองอาศัยการแสดงแบบ

คณะจร (tour cast) ไปเชาโรงละครหรือโรงภาพยนตรตามที่ตางๆ วิกฤติการณ

ทางการเมืองไดสงผลกระทบตอพัฒนาการของละครเพลงไทยมากข้ึนในยุคของ

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใหความสนใจในกิจกรรมทางดานวัฒนธรรมของชาติ 

จนมีการประกาศเปนพระราชบัญญัติโดยเฉพาะวัฒนธรรมครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 

2483 ซึ่งแนวคิดและคานิยมที่วาวัฒนธรรมของไทยเดิมลาหลังกวาวัฒนธรรม

ตะวันตก (อรอนันต สิงหะคเชนทร, 2529) รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
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ซึ่งไดออกประกาศรัฐนิยม 12 ฉบับ ที่เกี่ยวของกับการดนตรีในประกาศรัฐนิยม

ฉบับที่ 3 และพระราชกฤษฎีกา “กำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการ

บรรเลงดนตร ีการขบัรอง และการพากย” ไดมกีารตราระเบียบกรมศิลปากรออกมา

เพื่อควบคุมผูบรรเลงดนตรี ขับรอง และพากยที่ทำเปนอาชีพ หรือแสดงอยูใน

ที่สาธารณะ เปนตนวา นักดนตรีตองเขารับการอบรมเพื่อใหไดประกาศนียบัตร

รับรองความเปนศิลปน หรือใบรับรองเทียบเทาจากกรมศิลปากร มิฉะนั้นจะไม

สามารถบรรเลงได ผูบรรเลงตองแตงกายตามแบบรัฐนิยม และหามวางเคร่ือง

ดนตรีหรือนั่งบนพื้นบรรเลง และหากตองบรรเลงเพ่ือใชในละคร ตองมีการแนบ

บทละครไปใหพิจารณาดวย พระราชกฤษฎีกาฉบับน้ีกระทบอยางรุนแรงตอ

วงดนตรีไทยอยางมาก ผลสืบเนื่องจากการควบคุมการบรรเลงดนตรีไทยใน

ครั้งนั้น ทำใหเกิดรูปแบบการบรรเลงดนตรีใหมขึ้น โดยมีการประสมประสาน

กับดนตรีตะวันตกตามความตองการของผูนำในขณะนั้น เกิดเปนวงดนตรี

ที่เรียกวา “สังคีตสัมพันธ” มีลักษณะของทำนองเพลงไทยแบบเนื้อเต็ม มีการ

เอื้อนทำนองนอย และกลายเปนสิ่งที่นิยมในเวลาตอมา ทำใหการบรรเลงดนตรี

ไทยในรูปแบบเดิมกลายเปนของเชยและลาสมัย (ณรงค เขียนทองกุล, 2544)

บทละครของพรานบูรพในยุคนี้จึงมีการปรับปรุงเนื้อหาใหมีความทันสมัย

โดยสอดแทรกแนวคิดเรื่องสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาค และสิทธิสตรีเขาไป 

การแทรกเร่ืองราวเหลานี้มีสวนทำใหบทละครของพรานบูรพใกลเคียงกับชีวิต

ความเปนอยูของคนในสงัคม และทาํใหละครเพลงของพรานบรูพไดรบัความนยิม

อยางย่ิง (อัจฉราวรรณ ภูสิริวิโรจน, 2543) ละครเพลงจึงกลายเปนเครื่องมือ

ทางการเมืองเพื่อปลูกฝงนโยบายชาตินิยมในแงมุมของการสอดแทรกแกนเรื่อง

เกีย่วกบัความรักและเสียสละเพ่ือชาติ และเปนพ้ืนทีส่ือ่สารเร่ืองการสรางไทยใหมี

ความเปนอารยประเทศผานการสอดแทรกวฒันธรรมตะวันตก ซึง่เขามามีอทิธิพล

ตอความเปนอยูของคนไทยสมยันัน้ เปนการปลกูฝงรสนยิม (taste) และวถิชีวีติ 

(lifestyle) ใหกบักลุมชนชัน้กลางไดเขาใจวฒันธรรมทีไ่ดรบัความนยิมในขณะน้ัน

เชน การรับประทานอาหารฝรั่ง การดื่มเบียรและวิสกี้ การไปสโมสร หรือแมแต

การแตงกายแบบสากลนิยมที่ตองเปนไปตามกฎระเบียบในยุคนั้น ละครเพลง
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ในยุคนี้จึงทำหนาที่เปนอำนาจละมุน (soft power) ที่ผูนำประเทศใชหลอหลอม

ประชาชนดวยสื่อบันเทิง

 ในป พ.ศ. 2484 ประเทศไทยกาวเขาสูสงครามโลกคร้ังทีส่องโดยรัฐบาล

ไทยลงนามเปนพันธมิตรเขารวมกับญี่ปุน และประกาศสงครามกับสหรัฐฯ และ

สหราชอาณาจักร ในวันที ่25 มกราคม พ.ศ. 2485 (อศัวนิ จนิตกานนท, 2554) 

ในชวงนัน้ธรุกจิภาพยนตรซบเซาไปในชวงสงคราม อนัเนือ่งมาจากโรงภาพยนตร

ไมสามารถซื้อภาพยนตรจากฮอลลีวูดมาฉายได ภาพยนตรตะวันตกจึงถูกแทนที่

ดวยภาพยนตรญี่ปุนที่มุงหมายจะสรางวงศไพบูลยในสงครามมหาเอเชียบูรพา 

โดยใชภาพยนตรเปนเครื่องมือทางวัฒนธรรมในการเผยแพรความคิดดังกลาว 

(ปฏพิทัธ สถาพร, 2559) แตกไ็มไดรบัความนยิมจากคนไทย เนือ่งจากไมพอใจ

ที่ญี่ปุนเขามาใชอำนาจในไทย (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) สวนกระแสความ

นิยมการชมภาพยนตรในสังคมไทยจึงเปนอันตองหยุดชะงักลง เพราะอุปกรณ

ในการถายทำและฟลมขนาด 35 มม. ขาดแคลน ผูผลติในยุโรปประสบกับภาวะ

สงคราม และตลาดการคาภาพยนตรในอเมริกาอยางฮอลลีวูดก็ซบเซา ความ

บันเทิงที่เขามาปลอบประโลมหัวใจคนไทยในยามน้ันคือ ละครเวที (ปฏิพัทธ 

สถาพร, 2559) โรงภาพยนตรหลายแหงกลายเปนพื้นที่จัดแสดงของคณะละคร

เพลง แตหลังจากป พ.ศ. 2489 ละครพูดก็เขามาไดรับความนิยมในสังคมไทย

แทนที่ละครรอง คณะจันทโรภาสของพรานบูรพเองก็ประสบปญหาขาดทุนจาก

การออกเรแสดง พรานบูรพจึงตัดสินใจลมเลิกคณะละคร จนเมื่อสิ้นสุดสงคราม

มหาเอเชียบูรพาลงในป พ.ศ. 2490 ธุรกิจภาพยนตรจึงกลับมาเฟองฟูอีกครั้ง 

โรงภาพยนตรที่เคยใหเชาแสดงละครก็เปลี่ยนกลับมาฉายตามเดิม ละครเวทีจึง

มีสถานที่แสดงลดนอย ชนชั้นกลางซึ่งไมมีโรงละครเปนของตนเองแตอาศัยการ

เรแสดงในโรงภาพยนตร จึงถูกบีบจากนายทุนใหสิ้นสุดการแสดงลง

 พัฒนาการของละครเพลงในยุคนี้แสดงใหเห็นวา ชนช้ันกลางมีทุนทาง

เศรษฐกิจไมมากพอที่จะเปนเจาของสถานท่ีจัดแสดงของตนเองจึงทำใหประสบ

ปญหาในการสืบทอดวัฒนธรรมละครเพลงซ่ึงตองแขงขันกับสื่อบันเทิงอื่น

แตในขณะเดียวกัน วิกฤติการณสงครามโลกครั้งที่สองกลับกลายเปนโอกาส
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ที่ละครเพลงจะกลับมาไดรับความนิยมในสังคมไทย ผนวกกับนโยบายสรางชาติ

ดวยอารยะของรัฐบาลท่ีอาจสรางปญหาใหกับสื่อวัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิม แต

สรางแรงสนับสนุนใหกับละครเพลงท่ีมีการปรับตัวผสมผสานทางวัฒนธรรม

ระหวางวฒันธรรมตะวนัตกกบัวัฒนธรรมทองถิน่ไดอยางลงตัว จงึอาจกลาวไดวา 

วัฒนธรรมละครเพลงน้ีไดถือกำเนิดขึ้นทามกลางวิกฤติการณตางๆ ของโลกและ

ภายในประเทศไทยและถูกขับเคลื่อนโดยปจจัยทางการเมืองและความสัมพันธ

ระหวางประเทศ ทีมุ่งเนนในวัฒนธรรมทองถ่ินตองมีการผสมผสานกับวฒันธรรม

โลกเพื่อดำรงคงอยูตอไปในสังคมได

  2. ยคุบรูณาการละครเพลงขามส่ือ (พ.ศ. 2496-2513) ความนิยมของ

สื่อบันเทิงในไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงเมื่อกระแสของภาพยนตรเริ่มกลับเขามาใน

สังคมไทยภายหลังสงครามโลกครั้งที่สองสิ้นสุดลง ในป พ.ศ. 2496 ภาพยนตร

จากตางประเทศและในประเทศมีจำนวนเพ่ิมมากข้ึน จากเดิมที่มีภาพยนตร

เขาฉายปละประมาณไมเกนิ 10-20 เรือ่ง ตวัเลขการเขาฉายไดเปล่ียนแปลงเพ่ิม

ไปถึงระดับ 70 เรื่องตอป โดย พ.ศ. 2496 มีจำนวนถึง 78 เรื่อง เมื่อภาพยนตร

เปนสือ่บนัเทงิทีท่ำรายไดมากโรงภาพยนตรตางๆ จงึยตุกิารแสดงละครเพลงและ

เปลี่ยนมาฉายภาพยนตรแทน ความเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นบนเวทีศาลาเฉลิมนคร

กอน เมื่อศาลาเฉลิมนครเปล่ียนมาฉายภาพยนตรจีน คณะละครเวทีจึงตองยาย

วิกมารวมกันแสดงที่โรงภาพยนตรศาลาเฉลิมไทยเปนที่สุดทาย ละครเพลงเรื่อง

สดุทายท่ีไดจดัแสดงท่ีนัน่คอืเรือ่ง ชองนาง ประพนัธบทโดยอิงอร คณะละครตางๆ 

ที่พยายามยืนหยัดในการทำละครเพลงตอไปก็ตองยายไปท่ีโรงละครศรีอยุธยา 

สี่กั๊กพระยาศรี แตก็ไมไดรับความนิยมนัก และในที่สุดกระแสโลกาภิวัตนแบบ

ตะวนัตกทีป่ลกูฝงคานยิมการชมภาพยนตรของผูชมกท็ำใหการแสดงละครเพลง

ของไทยเส่ือมความนิยมลงไปพรอมกับโรงละครท่ีใชแสดงละครเวที วกิฤติการณนี้

เปนผลตอเนื่องมาจากในยุคกอนที่ชนชั้นกลางเร่ิมสรางวัฒนธรรมบันเทิงของ

ตนเองโดยไมมีการอุปถัมภจากชนช้ันสูง ประกอบกับเม่ือเจอระบบทุนนิยม

ที่นายทุนตางมุงหมายกำไรในการผลิตเปนหลัก สื่อบันเทิงที่สรางรายไดใหนอย

กวาภาพยนตรอยางละครเพลงก็ลดความนิยมไปโดยปริยาย
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ภาพท่ี 2 โรงภาพยนตรศาลาเฉลิมไทย

ที่มา: https://www.manphoppra.com

 ดวยเหตุนี้ ชนชั้นกลางผูผลิตละครเพลงจึงคิดหาวิธีการใหมในการ

นำเสนอละครเพลง โดยบูรณาการกับชองทางการเผยแพรของสื่อตางๆ ที่กำลัง

เปนท่ีนิยมในขณะนั้น รพีพร (สุวัฒน วรดิลก) เล็งเห็นวา ตามธรรมเนียมกอน

ฉายภาพยนตรมักมีนักรองมารองในรอบปฐมทัศน จึงคิดเสนอเปนละครเพลง

อยางงาย ความยาวประมาณ 30-40 นาที เพื่อแสดงสลับการฉากภาพยนตร 

บทละครเพลงเร่ืองแรกคือ มนตรักนวลจันทร ปรากฏวาไดรับความนิยมอยาง

มาก มนตรักนวลจันทร นี้เปนละครเพลงที่ประพันธดวยกวีนิพนธตลอดทั้งเรื่อง 

มีผูแสดงเพียง 2 คน มีลักษณะเดนตรงที่บทเพลงจะประกอบดวย 3 จังหวะ

ในเพลงเดยีวกนั ไดแก จงัหวะวอลซ แทงโก และสโลว ตามลาํดบั ถอืเปนเอกลกัษณ

ในการประพันธอยางหน่ึงของละครเพลงยุคบรูณาการท่ีไดอทิธพิลมาจากบทเพลง

ของตะวันตกและจังหวะการเตนรำแบบลีลาศของตะวันตก การเติบโตของละคร

เพลงในยุคนี้จึงไดรับความนิยมควบคูกันไปกับเพลงไทยสากลท่ีมีจังหวะเตนรำ 

ซึ่งถือเปนความบันเทิงที่ทันสมัยเพราะเมื่อสงครามสงบลงนั้น สังคมไทยก็กำลัง

คลั่งไคลการลีลาศและเพลงประกอบภาพยนตรซึ่งนำมาเปดทางวิทยุ จนเกิด

เปนธุรกิจแผนเสียงที่ทำใหเพลงไทยสากลจัดอยูในเพลงผูดี อันเปนการแบงแยก

รสนิยมของผูเสพวัฒนธรรมในสังคมไทย (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2549) โดยมี 

เอือ้ สนุทรสนาน หวัหนาวงสุนทราภรณเขามาเปนบคุคลสำคัญทีผ่สมผสานความ

เปนไทยและความเปนตะวันตกในบทเพลงประกอบละครตางๆ
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ภาพท่ี 3 รพีพร (สุวัฒน วรดิลก) และ เอื้อ สุนทรสนาน

ที่มา: https://th.wikipedia.org, http://www.chumchonradio.net/wizContent.asp?wizConID=150

 &txtmMenu_ID=7

 ชนช้ันกลางประสบความสำเร็จในการพัฒนาละครเพลงสลับการชม

ภาพยนตรไดไมกี่ป รัฐบาลของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดเปดกิจการสถานี

โทรทัศนไทยทีวีชอง 4 บางขุนพรหม ในป พ.ศ. 2498 ประชาชนจึงหันมาชม

โทรทัศนมากขึ้น เพราะเปนสิ่งแปลกใหม (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) โดยมี 

จำนง รังสิกุล เปนหัวหนาฝายจัดรายการประจำสถานีคนแรก จำนงจึงมีแนวคิด

ในการนำการแสดงละครเวทีเขาสูรายการโทรทัศน โดยชักชวนคณะชื่นชุมนุม

ศิลปน นำโดย สวลี ผกาพันธุ ซึ่งเคยเปนนางเอกอยูในคณะผกาวลี และอดิศักดิ์ 

เศวตนันท นำคณะนักแสดงเดิมมาเปดแสดงละครเพลงเรื่อง ความพยาบาท 

ซึ่งเปนละครเพลงท่ีเปนที่ชื่นชอบของผูชมกลับมาแสดงอีกคร้ังทางจอโทรทัศน 

การแสดงละครเพลงในยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อปรากฏข้ึนในจอโทรทัศน

ตั้งแตป พ.ศ. 2499 (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545) 
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ภาพท่ี 4 สวลี ผกาพันธุ

ที่มา: https://www.sanook.com/women/116185/

 

 จนเมื่อโทรทัศนขยายกิจการมากขึ้น รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 

จึงจัดตั้งสถานีโทรทัศนแหงใหมขึ้นในป พ.ศ. 2500 ณ บริเวณสนามเปา คือ 

สถานีวิทยุโทรทัศน ชอง 7 (ภายหลังตอมาในป พ.ศ. 2511 จึงเปลี่ยนมาเปน 

สถานีโทรทัศนชอง 5 กองทัพบก) โดยมีผูการถาวร ประสิทธิ์ เปนผูดำเนินการ 

คณะละครเวทีจึงเริ่มนำการแสดงละครเวทีไปเผยแพร ณ สถานีโทรทัศนชอง 7 

มากข้ึน สงผลใหการแสดงละครเพลงถายเทจากสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม

สูสถานีโทรทัศนชอง 7 สนามเปาในระยะหนึ่ง กอนที่จะสูญหายไปจากทาง

รายการของทางสถานีเชนเดียวกันกับสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

อันเนื่องมาจาก จำนง รังสิกุล พนจากตำแหนงในป พ.ศ. 2511 ละครเพลงก็จาก

ลาหนาจอโทรทัศนไปพรอมกันในปนั้นเอง เรื่องสุดทายคือ ขอบรั้วริมวัง และ 

เจาลอ (ศิริมงคล นาฏยกุล, 2545)

 พัฒนาการละครเพลงไทยในยุคนี้มีความสัมพันธอยางแนบแนนไปกับ

อิทธิพลของเทคโนโลยีสื่อวิทยุโทรทัศนที่เขามาตามกระแสโลกาภิวัตน ทำให

ละครเพลงตองเกดิการปรับตวั โดยมแีรงกดดนัอกีประการคอืภายหลงัการสิน้สดุ

สงครามโลกคร้ังที่สองนั้น คานิยมแบบอเมริกันเริ่มเขามาสงผลตอพฤติกรรม

การเสพส่ือบันเทิงของผูชม สิ่งเหลานี้มิไดเกิดขึ้นทีละเหตุการณ แตเปนการ
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เปล่ียนแปลงจากปจจัยหลายดานไปพรอมกันทำใหชนช้ันกลางท่ีตองการดำรง

วัฒนธรรมบันเทิงของตนเองไวตองหาวิธีบูรณาการชองทางการเผยแพรกับ

สื่อท่ีเขามาเปนกระแสนิยมในขณะนั้น ในขณะที่รูปแบบของสื่อที่เปนที่นิยมก็

เปลีย่นแปลงไป เม่ือมโีทรทัศนเปนสือ่มวลชนท่ีผูคนสามารถรับชมไดหลายคนใน

เวลาเดียวกันโดยมีคาใชจายนอยกวาภาพยนตร เนื่องจากในชวงแรกท่ีเปนการ

แสดงสลับฉากภาพยนตร ผูชมที่จะเขาโรงภาพยนตรในยุคนั้นจะตองมีฐานะพอ

สมควร เพราะมีการกำหนดราคาบัตรในแตละโรงละครแตกตางระดับกัน ตั้งแต 

5, 7, 12, 12.50 และ 16 บาท ตอมาตัว๋ราคา 5 บาทถกูยกเลกิไป และมกีารปรบั

คาต๋ัวเร่ือยมาจนเปนราคา 20, 30, 40 และ 50 บาท ปจจัยดานเศรษฐกิจจึงมสีวน

อยางมากในการกำหนดผูชมกลุมเปาหมายของละครเพลง นอกจากนี ้ละครเวที

และภาพยนตรยังเปนส่ือท่ีเรียกรองกฎกติกามารยาทจากผูชมมากกวาโทรทัศน 

เชน การแตงกายที่เหมาะสมเพื่อเขาชม มารยาทในการรับชม การเดินทาง

เพื่อไปรับชม ในขณะที่โทรทัศนนั้นสามารถเคลื่อนที่ไปอยูในครัวเรือนไดตาม

ที่ตองการ อีกทั้งยังไมเรียกรองขอจำกัดดานการแตงกายหรือการรับชม ทำให

โทรทัศนกลายเปนสื่อมวลชนท่ีเขามามีอิทธิพลในสังคมไทยมากข้ึน (อิสรีย 

คณุากรบดนิทร, 2562) ดงันัน้ละครเพลงทีบ่รูณาการขามสือ่ไปพึง่พงิชองทางการ

เผยแพรจากโรงภาพยนตรและโทรทัศนจงึตองเผชญิกบัแรงกดดนัจากคานยิมใน

การเสพสือ่ท่ีเปลีย่นไป ประกอบกบัแนวทางการสรางทนุทางเศรษฐกจิ ทีน่ายทนุ 

เจาของสถานท่ี นกัประพันธ นกัแสดง กห็นัไปทำงานในวงการภาพยนตรกนัเสีย

มาก เพราะสามารถสรางรายไดทีด่กีวา และสอดคลองไปกบัแนวทางของรฐับาล

ของ จอมพล ป. พบิลูสงคราม ทีไ่ดสงเสรมิใหประชาชนในชาตริูจกัและประกอบ

กิจกรรมการพักผอนหยอนใจดวยการชมภาพยนตร เพื่อแสดงความเปนอารยะ

ตามแบบอยางวัฒนธรรมตะวันตก (อิสรีย คุณากรบดินทร, 2562)

  3. ยคุบมเพาะการละครสมัยใหม (พ.ศ. 2514-2528) เมือ่การไหลเล่ือน

ทางเทคโนโลยี (technoscape) สงผลใหสื่อวิทยุและโทรทัศนกลายมาเปน

สือ่มวลชนของประเทศไทยในยคุบรูณาการละครเพลงขามสือ่ พฒันาการของสือ่

จึงสงผลตอพฤติกรรมของผูเสพสื่อบันเทิงใหมีความเปลี่ยนแปลงไปตามกระแส
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โลกาภิวัตนแบบอเมริกัน (Americanization) อันเน่ืองมาจากชนช้ันกลางท่ีได

ไปศึกษาตอในอเมริกาและไดรับเอาวัฒนธรรมแบบอเมริกันเขามาผสมผสานใน

สื่อบันเทิงไทย ในยุคนี้ศิลปะการแสดงถูกยกระดับใหเปนศาสตรความรูในระดับ

อุดมศึกษา โดย สดใส พันธุมโกมล เปนผูวางรากฐานและผลักดันการกอตั้ง

ภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสำเรจ็

ลลุวงในป พ.ศ. 2514 จากนัน้เปนตนมา การละครของไทยกเ็กดิระบบระเบยีบใน

การเรยีนรูผานหลักสูตรทีไ่ดอทิธพิลจากตะวันตกและกระแสโลกาภวิตันอเมรกินั 

ถือเปนกาวสำคัญของชนช้ันกลางท่ีมุงหมายจะผลิตบุคลากรเพ่ือสืบสานทุนทาง

วฒันธรรมทีไ่ดสัง่สมไวในอดตีอยางเปนแบบแผนจากศาสตรการละครแบบตะวนัตก

การเรียนการสอนดานละครของไทยที่ผานมาเปนการเรียนรูดวยการปฏิบัติงาน

จริง และเปนเรื่องของพรสวรรค โดยมีเพียงคณะละครที่ถายทอดความรูสงตอ

กันภายในคณะมีการคัดเลือกผูที่จะมารับบทพระ นาง กอนทำการฝกสอน แต

ในยุคของการบมเพาะบุคลากรทางการแสดงพันธุใหมของชนชั้นกลาง ที่คัดสรร

เอาเฉพาะกลุมท่ีมีการศึกษาเขามาเปนทั้งผูผลิตละครและผูชมละครในอนาคต 

จึงเปนที่มาของยุคบมเพาะการละครสมัยใหม (modern drama) ทำใหละครเวที

มีความเปนตะวันตกมากขึ้น จากการนำวรรณกรรมแปลมาใชในการแสดงละคร

เวที อาทิ A Streetcar Named Desire ของผูเขียน เทนเนสซี วิลเลียมส แปล

โดย มัทนี รัตนิน ในป พ.ศ. 2512 มีชื่อเรื่องเปนภาษาไทยวา รถรางคันน้ันชื่อ

ปรารถนา ถกูนำมาจัดแสดงเปนละครช่ือเดียวกันกับชือ่ภาษาไทยในป พ.ศ. 2515 

Death of a Salesman ของนักเขียน อาเทอร มิลเลอร แปลเปนเรื่อง ความตาย

ของเซลสแมน โดย สุชาวดี ตัณฑวณิช ในป พ.ศ. 2514 และถูกนำมาแสดงเปน

ละครเวทีชื่อเร่ือง อวสานของเซลลแมน ในป พ.ศ. 2514 (มัทนี รัตนิน, 2546; 

เจตนา นาควัชระ, 2524; กอบกุล อิงคุทานนท, ม.ป.ป.)
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ภาพท่ี 5 ละครเวทีเรื่อง A Streetcar Named Desired

 คานิยมแบบอเมริกันที่แทรกซึมผานส่ือบันเทิงตางๆ ในประเทศไทย

ขณะนัน้ สงผลไปถงึการยอมรบันบัถอืประเพณแีละเทศกาลตางๆ อาท ิครสิตมาส 

วาเลนไทน การยอมรับการบริโภคอาหารและการแตงกายในแบรนดสินคาของ

อเมริกา (จงเดือน สทุธริตัน, 2552) และทำใหเกดิกระแสของการตอตานเผด็จการ

และเรยีกรองสิทธิเสรีภาพจนเกิดเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และเหตุการณ 

6 ตุลาคม 2519 อันนำไปสูการสิ้นสุดของการปกครองระบอบเผด็จการทหาร 

ทศวรรษ 2510 จงึเปนยคุทีป่ระชาคมของนักศกึษาและปญญาชนในมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตรมีความตื่นตัว สรางกลุม ชมรม องคกรนักศึกษา ฯลฯ และเริ่มทำ

กจิกรรมทีเ่กีย่วของกบัสงัคมในวงกวางทัง้ในเขตเมอืงและชนบทเปนทีรู่จกัดใีนชือ่ 

“ยคุฉนัจงึมาหาความหมาย” เกดิการผลิตละครสะทอนสงัคมและส่ือทีต่อบสนอง

ตอความคิดท่ีหลากหลายของกลุมคน ซึง่ถูกขบัเคล่ือนดวยพลังทางการเมืองเปน

หลักจากอิทธิพลของปรัชญาอัตถิภาวนิยม ปรัชญาลัทธิมารกซ (Marxism) และ

กระแสทุนนิยมที่เกิดการแบงชนชั้นภายในชนชั้นกลางกันเองดวย การพัฒนา

ของเมือง ระบบการศึกษา ระบบสาธารณูปโภค รวมไปถึงในระบบคุณคาของ

ละครเพลงไทย (สรณัฐ ไตลังคะ, 2552) ในขณะที่ฝายหนึ่งไดรับอิทธิพลจาก

กระแสอเมริกันนิยม โดยนำเอาวรรณกรรมแปลของ ฌอง-ปอล ซารตร เรื่อง

The Respectful Prostitute มาแปลเปนเรื่อง เกียรติโสเภณี แปลโดย ภราไดย

สุวรรณรัฐ นำมาดัดแปลงเปนภาพยนตรไทยแนวมิวสิคัลในป พ.ศ. 2521 ใชชื่อ

เร่ืองวา เทพธิดาบาร 21
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 ในขณะท่ีวัฒนธรรมโลกผสมผสานกับศาสตรการละครแบบตะวันตก

กำลังงอกงามในระบบการศึกษาของไทย พัฒนาการของละครเพลงอีกสวนหนึ่ง

ก็งอกเงยจากวัฒนธรรมทองถิ่นในดนตรีประกอบละครเพลงแบบ “เพลงลูกทุง” 

ซึง่เปนผลลัพธจากพัฒนาการของเพลงไทยสากลในยุคกอน จนเกิดการแตกแขนง

ออกเปนเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุงอยางชัดเจนในยุคนี้ เพลงลูกทุงในยุคนี้ได

ทำหนาที่ในการสะทอนสภาพสังคมและเสียดสีปญหาในยุคนั้น อาทิ ภาพยนตร

เพลง มนตรักลกูทุง (2513) ที่นำเสนอปญหาทางสังคมจากยุคทุนนิยม ผูคน

แหแหนจากชนบทเขามาหาความเจริญในเมืองและถูกลอลวง ภาพยนตรเพลง

เรื่องนี้มีการแทรกเครื่องดนตรีไทยประกอบ เชน ฉิ่ง โทน ระนาด ขลุย ซอ 

เปนตน (ฉกาจ ราชบุรี, 2537) ในขณะที่ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร 21

ซึ่งแปลมาจากวรรณกรรมตะวันตกก็ไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรเพลงของ

อเมริกันในการใชวงดนตรีแบบแจส ประกอบการดำเนินเรื่องโดยใชเครื่องดนตรี

สากล ก็มีจุดรวมของเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นชีวิตของสาวบารในเมืองกรุงที่ถูก

กดขี่จากนายทุนและระบบทุนนิยม จึงอาจกลาวไดวา วิกฤติการณทางเศรษฐกิจ

และการเมืองนั้นนำมาสูแรงบันดาลใจในการสรางสรรคและประพันธผลงาน

วัฒนธรรมบันเทิงในยุคนี้

ภาพท่ี 6 ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร 21 และ มนตรักลูกทุง

ที่มา: https://thaibunterng.fandom.com
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 พัฒนาการของละครเพลงไทยในยุคนี้จึงเติบโตไปพรอมกับยุคประชา-

ธปิไตยเบงบาน (blooming of democracy) ในชวงป พ.ศ. 2516-2519 เปนยคุที่

ประชาชนมีเสรีภาพในการแสดงออกอยางเต็มที่ สื่อละครเวทีในยุคนี้กลายเปน

พื้นที่ตอสูทางการเมืองในสนามของศิลปวัฒนธรรม ดวยการนำเสนออุดมการณ

ตอตาน (counter ideology) กบัอดุมการณหลกั ซึง่ในส่ือโทรทัศนและภาพยนตร

ในขณะน้ันยังไมสามารถกระทำได โดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมนักศึกษาในร้ัว

มหาวิทยาลัย มีการนำศาสตรการละครตะวันตกที่เรียกวา “เบรคชท” (Brecht) 

ของนักการละครชาวเยอรมันเขามาใชในการสื่อสารการแสดงในประเทศไทย 

(กมลวรรณ บุญโพธิ์แกว, 2544) ผลงานของเบรคชทถูกกลาวขานวาคือการ

ทำใหบทละครกลายเปนบทเรยีน ซึง่มีนกัการละครไทยนำมาทำเปนละครเวทแีลว

หลายเร่ือง อาทิ กาลิเลโอ คนดีที่เสฉวน แมคาสงคราม เปนตน ศิลปการละคร

ถูกยกระดับใหกลายเปนกระบอกเสียงที่สรางความเคล่ือนไหวทางสังคม

แบบใหม (new social movement) เปนกระจกสะทอนภาพใหมนษุยไดตรกึตรอง

ปญหาของผูอืน่ และไดตรกึตรองปญหาท่ีอยูรอบตวัในสงัคม อาท ิรถไฟไปกระบ่ี 

(2514) ของ ชัยสิริ สมุทวณิช บทละครมุงเสียดสีการปฏิวัติรัฐประหารของไทย

ทีเ่กิดขึน้อยางซำ้ซาก บทละครเชือ้สายไทยมากมายจงึเขามาตอบสนองกลุมผูชม

ที่ตองการตอตานวาทกรรมของรัฐ ในขณะท่ีภาพยนตรเพลงลูกทุงที่ไดอิทธิพล

ตอเน่ืองจากยุคบูรณาการละครเพลงขามส่ือนั้น เขามาตอบสนองกลุมผูชมท่ี

ตองการแสดงความเหน็ทางการเมอืงในระดบัชวีติประจำวนั (micro politics) โดย

ใชรปูแบบของความบนัเทงินำมาสูการสรางการมสีวนรวมทางสงัคม (กมลวรรณ

บุญโพธิ์แกว, 2544) 

 ในยุคนี้จึงเห็นไดวา กลุมชนชั้นกลางที่เปนทั้งผูสรางและเสพวัฒนธรรม

ละครเพลงที่เริ่มแตกแขนงรสนิยมออกไปอยางหลากหลายและกวางขวาง 

อนัเนือ่งมาจากวกิฤตกิารณของกระแสโลกาภวิตันแบบอเมรกินั ระบบทนุนยิม และ

วิกฤติการณทางการเมืองภายในประเทศ ทำใหรสของละครเวทีที่ผสมผสานกัน

ระหวางวัฒนธรรมทองถ่ินกบัวฒันธรรมโลกอยางศาสตรการละครแบบตะวันตก

มีสัดสวนในการปรุงออกมาตามความชอบของผูชมกลุมเปาหมาย โดยกลุม
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นักการละครสายวิชาการจากสถาบันการศึกษานิยมใชงานแปลจากวรรณคดี

ตะวันตกตามอยางความรูแบบอเมริกันชน นักการละครสายวิชาชีพสวนหนึ่งก็มี

ความนยิมในวรรณกรรมทีส่ะทอนสังคม การเมือง ประวตัศิาสตร อกีสวนมีความ

นยิมในการผลติงานภาพยนตรเพลงสะทอนสงัคมเมอืงและชนบททีแ่ปรเปลีย่นไป 

ขบัเนนใหเปนความรุงเรืองของเพลงลูกทุงและมองผานวิถชีนบทแบบชนช้ันกลาง 

สนามการตอสูทางวฒันธรรมในยคุนีจ้งึมผีูเลนจากหลากหลายแวดวง อนันำมาสู

พัฒนาการของละครเพลงที่จะสืบทอดในยุคตอไป

  4. ยคุฟนฟแูละพฒันาอตัลกัษณละครเพลง (พ.ศ. 2529-2549) ในยคุนี้

พัฒนาการของละครเพลงถูกขับเคลื่อนจากวิกฤติการณทางเศรษฐกิจเปนหลัก

อันเน่ืองจากเปนชวงที่ชนชั้นกลาง (bourgeoisie) ในสังคมกำลังเติบโตเขามา

มีสวนในกลไกการเมืองการปกครองเศรษฐกิจสังคมวัฒนธรรมและกลายเปน

ชนชั้นโลก (global class) ซึ่งชนชั้นกลางที่มีอิทธิพลในสังคมขณะนี้เปนกลุมที่

ไดรับการบมเพาะคานิยมแบบตะวันตก (Western-oriented) และแบบอเมริกัน 

(American-oriented) ในป พ.ศ. 2540 เกิดจุดเปลี่ยนครั้งใหญของระบบ

เศรษฐกิจไทยที่เรียกวา “วิกฤติตมยำกุง” ซึ่งตอมาไดกลายเปน “วิกฤติการเงิน

ในภูมิภาคเอเชีย” จนรัฐบาลในขณะนั้นตองมีการประกาศลอยตัวคาเงินบาท 

(floating exchange rate system) (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) รัฐบาลไทย

ตองเขาขอความชวยเหลือจากกองทุนกูการเงินระหวางประเทศ (IMF) ทำให

ในป พ.ศ. 2541 เปนตนมา ประเทศไทยประสบภาวะเงินเฟออยางหนัก และ

คอยๆ ปรับตัวดีขึ้นในป พ.ศ. 2545 จนกระทั่งป พ.ศ. 2547 เกิดธรณีพิบัติภัย 

“โศกนาฏกรรมสึนามิ” (tsunami) สงผลใหเศรษฐกิจไทยชะลอตัวในป พ.ศ. 

2548 อยางรุนแรง จนในป พ.ศ. 2549 เศรษฐกิจไทยเริ่มกลับมาฟนตัวและ

อยูในเกณฑดี (ผุสดี ทิพทัส, 2553) แตในป พ.ศ. 2550 สหรัฐอเมริกา

ก็เกิดวิกฤติทางการเงินที่เรียกวา “Sub-Prime Montage Crisis” หรือ “วิกฤติ

แฮมเบอรเกอร” โดยมีบอเกิดจากฟองสบูภาคอสังหาริมทรัพยที่สะสมมาต้ังแต

ชวงป พ.ศ. 2544-2548 ผลกระทบในครั้งนี้แผออกไปเปนวงกวางทั่วโลก รวม

ทั้งในประเทศไทยดวย (ปณิธัศร ปทุมวัฒน, 2552) 



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร212

 ในชวงตนของยุคนี้ กอนที่จะเกิดวิกฤติการณทางเศรษฐกิจในป พ.ศ. 

2540 เปนชวงที่เมล็ดพันธุทางการละครสมัยใหมที่ชนชั้นกลางไดบมเพาะเอาไว

ไดเติบโตและสรางความงอกงาม ทั้งในแงของการใชสื่อการละครเพ่ือเปนพื้นที่

เพื่อสรางทุนทางเศรษฐกิจใหมั่งค่ัง และท้ังในแงของการเปนพื้นที่สั่งสมทุนทาง

วัฒนธรรมของชนช้ันกลางโดยการผสมผสานวัฒนธรรมตางชาติกับวัฒนธรรม

ไทย จากการแสดงละครเพลงแบบตูเพลง (jukebox) เรื่อง เก็บดาวดวงใหมไป

ใสฟา โดย ภทัราวดี มชีธูน (ศรไีตรรัตน) จดัแสดงในระหวางวันที ่30 กรกฎาคม 

ถึง 9 สิงหาคม พ.ศ. 2530 บทและกำกับการแสดงโดย มัทนี โมชดารา รัตนิน

กำกับการแสดงและควบคุมทาเตนโดย Lonnie McNeil ซึ่งเปนนักแสดงจาก

บรอดเวย และการกอตั้งคณะละครสองแปดในป พ.ศ. 2528 ซึ่งไดผลิตผลงาน

ละครเพลงเร่ือง แมน ออฟ ลามันชา (The Man of La Mancha) ของ เดล

วาสเซอรแมน (Dale Wasserman) ชื่อภาคภาษาไทยคือเรื่อง สูฝนอันย่ิงใหญ 

แปลเปนภาษาไทยโดย มัทนี เกษกมล และยุทธนา มุกดาสนิท จัดแสดง ณ เวที

โรงละครแหงชาติในป พ.ศ. 2530 ซึ่งถือเปนจุดเปลี่ยนสำคัญที่ละครเพลงของ

ชนชั้นกลางเรื่องนี้ไดสรางปรากฏการณความนิยมในหมูผูชมอยางมาก (ชโลธร 

จันทะวงศ, 2554) 

ภาพท่ี 7 สูจิบัตรละครเพลงเรื่อง สูฝนอันยิ่งใหญ (2530)

ที่มา: http://topicstock.pantip.com/chalermkrung/topicstock/2008/04/C6540560/C6540560.

 html
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 ตอมามกีารจดัตัง้บรษิทัทีผ่ลติละครเวทโีดยกลุมชนชัน้กลางทีไ่ดรำ่เรยีน

ศาสตรการละครจากรั้วอุดมศึกษาคือ บริษัท แดส เอนเตอรเทนเมนท ในป 

พ.ศ. 2533 โดยในชวงแรกเปนการผลติละครเพลงและละครเพือ่ครอบครวั อาทิ 

มนตเพลงขนมครก (2533) อลเวงเพลงนางฟา (2534) นอกจากน้ี ในชวงกลาง

ของยคุยงัมกีารฟนฟวูฒันธรรมของละครเพลงในอดตี โดยการนำละครเพลงของ

รพีพรในยุคบูรณาการละครเพลงขามสื่อกลับมาจัดแสดงอีกครั้งในวาระพิเศษ 

เพือ่เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสริกิติิ ์พระบรมราชินนีาถ และเพ่ือหารายได

จัดตั้งกองทุนเพ่ือศิลปนแหงชาติ ในป พ.ศ. 2536-2538 และ “มหกรรมดนตรี

และวิพิธทัศนาพิเศษ 5 รัชกาล เพลงไทยสากล” การนำละครเพลงของรพีพร

และละครในยุคกอนกลับมาจัดแสดงในคร้ังนี้จะมีความเต็มรูปแบบมากข้ึน 

จากอิทธพิลของการแขงขนักบัภาพยนตรแบบ “Blockbuster” แบบอเมริกนั ทำให

การแสดงมีความยาวมากข้ึน ฉากก็มีการเพ่ิมความละเอียดมากข้ึน เพิ่มความ

อลังการลงไปในทุกๆ ดาน ตางจากเดิมที่เปนการแสดงสลับการฉายภาพยนตร 

(อัจฉราวรรณ ภูสิริวิโรจน, 2543) ในขณะที่ละครเพลงกำลังกลับมาไดรับความ

นยิมอยางมาก จนบรษิทั เอก็แซ็กท จำกดั ซึง่เปนผูผลติละครโทรทศันทีม่ชีือ่เสยีง

ในยุคนี ้กเ็ร่ิมขยายสายงานดานสือ่บันเทิงมาสูการสรางละครเวทใีนป พ.ศ. 2540 

โดยประเดิมดวยละครเพลงเร่ือง วิมานเมือง แตเมื่อบานเมืองเกิดวิกฤติการณ

ทางเศรษฐกิจก็หยุดผลิตละครเพลงไปถึง 3 ป และกลับมาผลิตละครเพลงเรื่อง 

บัลลังกเมฆ ในป พ.ศ. 2544 กอนจะเปลี่ยนมาเปนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ในป 

พ.ศ. 2547 และมีผลงานดานละครเวทีมาจวบจนปจจุบัน 

 พัฒนาการสำคัญของละครเพลงไทยในยุคน้ีคือ การกาวสูความเปน 

“มิวสิคัล” ตามแบบอยางละครเพลงบรอดเวยในอเมริกันและตะวันตก แดส

เอนเตอรเทนเมนท ไดมกีารเปลีย่นชือ่เปน บรษิทั ดรมีบอกซ เอนเตอรเทนเมนท 

จำกัด ในป พ.ศ. 2544 มีการเปดตัวละครเวทีที่ใชคำวา “มิวสิคัล” (musical) 

เปนเร่ืองแรกคอื คูกรรม เดอะมวิสเิคลิ ละครเพลงโศกนาฏกรรมจากบทประพนัธ

ของ ทมยนัต ีบทละครและเนือ้เพลงโดย ดารกา วงศศริ ิมวิสคิลัเรือ่งนีไ้ดรบัความ

นยิมอยางมากจนไดไปเปดแสดงในตางจงัหวดั และนำกลบัมาแสดงอกีหลายครัง้ 
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(restage) (ชโลธร จันทะวงศ, 2554) การปรับเปลี่ยนดวยคำตอทายละครเวที

วา “มวิสคิลั” นัน้ สงผลใหมกีารปรับปรุงหลายประการในองคประกอบของละคร

เพลง เชน ขนาดของวงดนตรทีีใ่ชบรรเลง นยิมใชวงดนตรอีอรเคสตราขนาดใหญ 

ที่มีจํานวน 20-30 คน ใชไมคแบบคลิปติดไวที่นักแสดงทุกคนเพ่ือความสะดวก

ในการกระจายและขยายเสียง (ชโลธร จนัทะวงศ, 2554) มกีารแบงกลุมนกัแสดง

หลักกับนักแสดงสมทบ (ensemble) อยางชัดเจน และมีการคัดเลือกอยางเปน

ระบบ มกีารจดัระบบนกัแสดงแบบละครเพลงบรอดเวยของอเมรกินั ซึง่ในตวัละคร

เดียวกันนั้นสามารถมีนักแสดงไดมากกวา 1 คนสลับรอบแสดงกัน เรียกวา

ดับเบิ้ลแคส (double cast) เชน สูฝนอันยิ่งใหญ (2530) มีผูรับบทดอน กีโฮเต

คือ จรัล มโนเพ็ชร และศรัณยู วงษกระจาง สวนละครเพลงเรื่อง ทวิภพ (2548, 

2549) มกีารจดัแสดงในระบบ double cast ตวัละครหลกัฝายชายคอื คณุหลวง

อคัรเทพวรากร นำแสดงโดย ทรงสิทธิ ์รุงนพคณุศร ีและภูธเนศ หงสมานพ และ

ตวัละครหลักฝายหญิงคอื มณจีนัทร/เมน่ี นำแสดงโดย สทุธาสิน ีพทุธนินัทน และ

ปนัดดา เรืองวุฒิ โดยในการแสดงป พ.ศ. 2548 เปนการจับคูกันของพระ-นาง

แสดงสลับรอบกัน โดยภูธเนศจับคูกับสุทธาสินี สวนทรงสิทธิ์จับคูกับปนัดดา 

แตในป พ.ศ. 2549 มีการสลับคูแบบพบกันหมด เพื่อใหผูชมไดความแปลกใหม

ภาพท่ี 8 ละครเพลงเรื่อง วิมานเมือง (2530) และ บัลลังกเมฆ (2544)

 

ที่มา: https://twitter.com/baannanglakorn/status, https://open.spotify.com/ album/2rpzEGM2Gz4

 MIEbf59F6aj
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ในการรับชม เนื่องจากละครเวทีเปนศิลปะที่ขึ้นอยูกับผูแสดง ดังนั้นเมื่อเปลี่ยน

นกัแสดงไปการแสดงในแตละรอบ อาจไดรบัอรรถรสไมเหมือนกัน จงึเปนอกีหน่ึง

กลยุทธทางการตลาดที่นำมาใชเพื่อสรางรายไดใหมากข้ึน

ภาพท่ี 9 นักแสดงแบบ Double Cast ใน ทวิภพ เดอะมิวสิคัล

ที่มา: https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=lionia&month=05-2005&date

 =26&group=1&gblog=17

 นอกจากนี้ อีกหนึ่งกลยุทธในการสรางรายไดและทำใหละครเพลง

ขยายฐานผูชมออกไปในวงกวางคือ การนำนักแสดงที่มีชื่อเสียงจากสื่อตางๆ 

มารบับทนำ อาท ิแสงระว ีอศัวรกัษ นางเอกจากเรือ่ง ศกนุตลา (2536) เคยเปน

มสิไทยแลนดเวิลดประจำป พ.ศ. 2529 เปนตวัแทนสาวไทยไปประกวดความงาม

และเม่ือกลับมาก็ไดเซ็นสญัญาเปนนกัรองในคายคีตาเรคคอรด ศรณัย ูวงษกระจาง

ทีร่บับทนำ ดอน กโิฮเต ในเร่ือง สูฝนอนัยิง่ใหญ ป พ.ศ. 2530 กม็ผีลงานทางจอ

โทรทศันทีไ่ดรบัชือ่เสยีงมากในหลายเรือ่งในกอนหนานี ้เชน เกาอ้ีขาวในหองแดง 

(2527) ระนาดเอก (2528) มสัยา (2528) บานทรายทอง และ พจมาน สวางวงศ

(2530) เหตุที่เปนเชนนี้เพราะชนชั้นกลางที่เพิ่งคลี่คลายจากการประสบปญหา

ทางเศรษฐกิจตองการสรางละครเพลง เพือ่ทำรายไดในการเล้ียงชีพ อนัหมายถึง

การขายบัตรเขาชมใหไดจำนวนมากในราคาท่ีคุมคาในการบริหารจัดการองคกร
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การแสดงท่ีใหญขึ้น การใชดารา นักแสดง ศิลปน หรือบุคคลท่ีมีชื่อเสียงหรือ

เปนท่ีรูจกัในวงกวาง ยอมสามารถทำใหไดรบัความสนใจจากผูเขาชมจำนวนมาก 

ทั้งท่ีเปนแฟนคลับและบุคคลทั่วไป 

 การฟนฟูละครเพลงในยุคนี้จึงมิไดเปนเพียงการผลิตซ้ำรูปแบบและ

เนื้อหาของละครเพลงในอดีต แตเปนการนำมาปรับปรุงใหมใหตอบสนองตอ

รสนิยมของชนช้ันกลางในยุคนี้ และยกระดับมาตรฐานการผลิตละครเพลงให

เปนอยางอเมรกินับรอดเวย ผสมผสานกบัรสนยิมของผูผลติละครในแตละองคกร 

เปนตนวา ลกัษณะของทำนองและคำรองทีพ่บไดในการสรางสรรคละครเพลงของ

บรษิทั ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จาํกดั คอืการออกแบบคาํเพือ่ใหเกิดความ

ลงตวัท่ีจะดดัแปลงจากคาํพดูในบทละคร เพือ่ใหเขากบัคาํพดูทีจ่ะอยูในเนือ้รองใน

บทเพลงเปนลักษณะของละครเพลงแบบ sung through คือการรองดำเนินเรื่อง

(ชโลธร จนัทะวงศ, 2554) สวนละครเพลงของ บรษิทั ซเีนรโิอ จาํกดั จะออกแบบ

ผสมผสานความเปนแนวเพลงปอปเขาไปในละครเพลง เพือ่ใหผูชมสามารถเขาถงึ

ไดงายขึน้ เนือ่งจากเพลงปอปนัน้มโีครงสรางของเพลงทีไ่มสลบัซบัซอน มลีกัษณะ

ของเมโลด้ีหรอืทวงทํานองท่ีงายตอการจดจํา ประกอบกับชนช้ันกลางท่ียงัมทีนุทาง

วฒันธรรมไมมากพอ จงึมีการหยิบยมืเน้ือเร่ืองจากหลากวัฒนธรรมมาสรางสรรค

เปนละครเพลง อาทิ วัฒนธรรมพื้นบาน (มโนราหถวายตัว) วัฒนธรรมแขก

(ศกนุตลา) วฒันธรรมตะวนัตก (สูฝนอนัยิง่ใหญ และ ซนิเดอเรลลา) วฒันธรรมจนี

(นางพญางขูาว) วฒันธรรมจากวรรณกรรมไทย (ทวภิพ และ คูกรรม) วฒันธรรม

ที่หยิบยืมจากชนชั้นสูงและชนชั้นราชสำนัก (ศกุนตลา และ เวนิสวานิช) และ

วฒันธรรมท่ีผสมผสานข้ึนมาใหมเปนของตนเอง (ไรแสนสขุ อภนิหิารแมมดแฝด 

อลเวงเพลงนางฟา มนตเพลงขนมครก บางกอก 2485 และ วิมานเมือง) โดยมี

แกนเร่ืองสำคัญคือ ความรักระหวางหนุมสาว ซึ่งเปนการ romanticization ตาม

รสนิยมของชนชั้นกลาง ยุคฟนฟูและพัฒนาอัตลักษณละครเพลงนี้ จึงมีบทบาท

ในการเปนหองทดลองท่ีชนช้ันนำวัฒนธรรมโลกและวัฒนธรรมทองถ่ินมาผสม

ผสานเพ่ือสรางแนวทางละครเพลงของตนเองตามแบบรสนิยมของชนช้ันกลาง 

(middle-class taste) เพื่อแขงขันกับสื่อบันเทิงตางๆ ที่มีอยูในสังคมไทย เพื่อ

สรางทุนวัฒนธรรมและทุนทางเศรษฐกิจใหตนเอง
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  5. ยุคเติบโตของละครเพลงในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (พ.ศ. 2550-

2555) พฒันาการสำคัญของละครเพลงในยุคนีค้อื การกาวสูอตุสาหกรรมความ

บนัเทงิ (entertainment industry) ทำใหศลิปะของการแสดงละครเพลงกลายเปน

เร่ืองเชิงพาณิชย และเปนผลผลิตจากสังคมทุนนิยมเพื่อการบริโภคของผูชม

จำนวนมาก (มรกต เหรยีญทอง, 2554) เกดิเปนสิง่ทีเ่รยีกวา “commercialization

of arts” หรือ “culture industry” ซึง่กค็อื อตุสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีเปนสวนหน่ึง

ของระบบเศรษฐกิจสรางสรรค (creative economy) เปนเศรษฐกิจกระแสใหม

ของโลกท่ีเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมและทรัพยสินทางปญญา ในชวงนี้ละครเพลงจึง

มกีารเตบิโตอยางรวดเรว็และกาวกระโดดไปกบันโยบายระบบเศรษฐกจิของไทย

ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบบัที ่10 (2550-2554) (ไกรฤกษ

ปนแกว, 2544) ที่รัฐบาลไทยมุงเนนเรื่องการเพิ่มคุณคาของสินคาและบริการ

บนฐานความรูและนวัตกรรม ละครเพลงจึงถูกสรางมูลคาเพ่ิมใหกลายเปน

ทุนวัฒนธรรมของชนชั้นกลางและเปนเคร่ืองมือในการสรางทุนทางเศรษฐกิจ 

เกิดผูผลิตหนาใหมจากหลากหลายกลุมตบเทาเขามาสรางละครเพลงในยุคนี้ 

มาจากอิทธิพลของกระแสอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมภายใตแนวคิดเศรษฐกิจ

สรางสรรค ชนช้ันกลางสวนใหญทีผ่นัตวัมาผลิตละครเพลงมีตนทนุทางวัฒนธรรม

จากการเปนผูผลติสือ่บนัเทงิอ่ืนมากอน และมทีนุทางเศรษฐกจิโดยการประสาน

ประโยชนกับเครือขายตางๆ เพื่อรวมสรางพันธมิตรในการสนับสนุนการแสดง

ละครเพลงของตนเอง ในขณะที่แตละผูผลิตก็มีจุดยืนในการสรางสรรคผลงาน

ที่แตกตางกัน แตกระนั้นทั้งหมดก็ยังคงอยูภายใตแนวคิดของการหยิบยืมและ

ผสมผสานวฒันธรรม จนทำใหละครเพลงกลายเปนสนามทดลองทางวฒันธรรม

ที่ไดรับกระแสนิยมที่ดีในยุคนี้

 การเติบโตของละครเพลงภายใตแนวคิดการหยิบยืมและการผสม

ผสานทางวัฒนธรรมนั้นปรากฏตั้งแตกระบวนการคัดสรรบทละครเพื่อนำมา

สรางเปนละครเพลง โดยมิไดจำกัดแคในแวดวงวรรณกรรมหรือใชบทประพันธ

เดิม เนื่องจากแตละองคกรก็มีผูประพันธบทที่มีแนวคิดและขอจำกัดที่แตกตาง

กัน ละครเพลงในยุคนี้จึงมีทั้งที่รับอิทธิพลจากละครบรอดเวยแบบอเมริกันมา 

โดยการซื้อลิขสิทธิ์เพื่อจัดแสดงเปนภาษาไทย อาทิ เฟม เดอะมิวสิคัล (2554) 
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มสิไซงอน (2555) ดรีมเกริล (2555) ซึง่มักแฝงแนวคดิความฝนแบบอเมรกินัชน

(American dreams) ในขณะท่ีละครเพลงอีกหลายเรือ่งเลอืกนำบทประพนัธจาก

วรรณกรรมท่ีเปนที่รูจักกลับมาผลิตซ้ำ (repetition) เปนตนวา ขางหลังภาพ 

(2551) ทวิภพ (2554) สี่แผนดิน (2554) ปริศนา (2555) สวนการประพันธ

บทข้ึนใหมมักเกิดขึ้นกับละครเพลงแนว Jukebox เชน ลมหายใจ (2552) 

รักเธอเสมอ (2554) รักจับใจ (2555) และ สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล ทุกเรื่อง 

การผลิตละครเพลงอยางตอเนื่องของแตละองคกรธุรกิจการแสดงทำใหเกิดการ

พัฒนาผลงานละครเพลง จนกลายเปนเอกลักษณของแตละผูผลิต และนำมา

สูการวางรากฐานกลุมผูชมเปาหมายในแตองคกรละคร 

ภาพท่ี 10 ละครเพลง เฟม (2554) มิสไซงอน (2555) และ ดรีมเกิรล (2555)

 

ที่มา:  https://mgronline.com/business/detail/9540000112364, https://www.artbangkok.

com/?p=6875, https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=sixthsense&month=

08-2012&date=26&group=4&gblog=22

 

 ผูผลิตที่เปนเจาของโรงละครในยุคนี้ จึงมักไดเปรียบกวาผูผลิตขามสื่อ

ที่ตองเชาโรงละครในการจัดแสดง เมื่อบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ไดเปดโรงละคร

เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร พ.ศ. 2550 ก็มีการนำละครเพลงของบรอดเวยใน

รูปแบบของการแสดงแบบ “เดินสาย” หรือ “international tour” มาเปดแสดง

ในไทยถึง 5 เร่ือง ไดแก (1) CATS The Musical (2) We Will Rock You 

The Musical (3) Cinderella The Musical (4) Chicago The Musical และ 
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(5) Mamma Mia! The Musical นอกจากนี้ บริษัท ซีเนริโอ จำกัด ก็มีการผลิต

ละครเพลงอยางตอเนื่องในทุกป ในบางปสามารถเปดการแสดงได 3-4 เรื่อง 

และสามารถเปนนายทุนใหเชาโรงละครจัดแสดงเพื่อหารายไดในชวงที่วางเวน

จากการทำละคร รวมไปถงึการสรางรายไดจากการขายของทีร่ะลกึจากละครเวที 

เมื่อเกิดภาวะวิกฤติการณ องคกรธุรกิจการแสดงที่มีโรงละครเปนของตนเองก็มี

ความยืดหยุนกวาในการผลิตและเผยแพรการแสดง ในชวงวิกฤติการณน้ำทวม

ครั้งใหญในป พ.ศ. 2554 เมื่อผูผลิตละครเวทีหลายคณะตองเลื่อนกำหนดการ

แสดงละครออกไป อันมาจากการเดินทางที่ไมสะดวกในกรุงเทพมหานคร 

ผูผลิตละครหนาใหมอยางบริษัท อินเด็กซ ครีเอทีฟ วิลเลจ จำกัด (มหาชน) 

ไดประกาศเลื่อนการแสดงจาก 28 ตุลาคม ถึง 6 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 

เปนวันที่ 18-28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 โดยมีการลดรอบการแสดงลงจาก

12 รอบการแสดงเหลอืเพยีง 9 รอบการแสดง เนือ่งมาจากหลายปจจยั เปนตนวา

พื้นท่ีโรงละครที่จัดแสดงที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยนั้นมีตารางการจอง

ใชงานคอนขางมาก และตารางการทำงานของดารานักแสดงที่ไดตกลงกันไว

ก็มีการเปลี่ยนแปลง (ไทยรัฐออนไลน, 2554) ในขณะที่บริษัท ซีเนริโอ จำกัด 

ซึ่งกำลังจะเปดการแสดงละครเพลง สี่แผนดิน เดอะมิวสิคัล สามารถเลื่อน

การแสดงทั้ง 67 รอบออกไป เพื่อดูสถานการณไดอยางสะดวก โดยเลื่อนจาก

วันท่ี 19 ตุลาคม ถึง 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 เปนวันที่ 30 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2554 ถงึ 12 กมุภาพนัธ พ.ศ. 2555 ซึง่การเลือ่นรอบการแสดงออกไปขาม

ปเชนนี้ หากเปนการเชาโรงละครแสดงจะสิ้นเปลืองตนทุนในการผลิตอยางมาก

ภาพรวมของตลาดในยุคเติบโตของละครเพลงในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมน้ีจะมี

การแขงขันทีร่นุแรงมากขึน้ กลาวคอื จะมคีวามเปน red ocean มากขึน้ เนือ่งจาก

มจีำนวนผูผลติในอุตสาหกรรมมากข้ึนกวาเดิม และผูผลติรายเดิมกเ็ริม่ใชกลยุทธ

ทางการตลาดมากขึ้นกวาแตกอน (ทัศนพล พรพงษอภิสิทธิ์, 2562)

 พัฒนาการของละครเพลงในยุคนี้จึงขับเคล่ือนจากนโยบายของรัฐ 

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ กระแสของศาสตรการพัฒนาที่ยั่งยืน 

(sustainable development) แนวคิดการพัฒนาเศรษฐกิจสรางสรรค (Creative 
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Thailand Commitments) ทำใหละครเพลงเปนมากกวาการสรางทนุทางเศรษฐกจิ

และวัฒนธรรมใหแกชนชั้นกลาง แตยังมีบทบาทในการเปนทุนเชิงสัญลักษณที่

จะบอกตัวตน อัตลักษณของบุคคล สถานะและชนชั้นทางสังคมจากการเสพสื่อ

ละครเพลงวา เปนผูมีรสนิยมที่ดี มีการศึกษาอีกดวย (ประภาพร รัตโน และ

หยกขาว สมหวัง, 2560) โดยมีปจจัยสนับสนุนคือ การไหลเลื่อนทางเทคโนโลยี 

(technoscape) ที่เขามาพัฒนาองคประกอบในการผลิตและเผยแพรละครเพลง

ใหมีความทันสมัยขึ้น มีระบบการจัดการที่สะดวกขึ้น เชน การจองบัตรผาน

เว็บไซต การติดตามขาวสารจากส่ือประชาสัมพันธออนไลน และการใชกลยุทธ

ทางการตลาดตางๆ เพื่อยกระดับละครเพลงใหเปนสินคาทางวัฒนธรรมที่มีผูชม

แบบเฉพาะกลุม (niche market) ที่มีฐานะดี

  6. ยคุสรางตวัตนและสบืทอดวัฒนธรรมของละครเพลง (พ.ศ. 2556-

2562) พัฒนาการละครเพลงไทยในยุคนี้มีการวิวัฒนไปกับสถานการณของ

บานเมืองเปนหลัก ทั้งเหตุการณทางการเมือง ในชวงป พ.ศ. 2556 ซึ่งมวล

มหาประชาชนชาวไทยรวมตัวแสดงพลังตอตานรัฐบาลของ ยิ่งลักษณ ชินวัตร 

นำมาสูการยบุสภา และเกดิสถานการณความไมสงบตอเนือ่งมาในป พ.ศ. 2557 

จนเกิดการรัฐประหารนำโดย พลเอกประยุทธ จันทรโอชา (ประภาพร สีหา, 

2560) ทำใหละครเวทีในชวงนี้ป พ.ศ. 2556-2557 มีนอยลง (จริยา ศรีธนพล, 

2557) ปจจัยอีกประการท่ีละครเพลงเร่ิมลดลงอันเนื่องมาจากการแขงขันที่สูง

มากของผูผลติในยคุกอน โรงละครในการแสดงตามแบบอยางบรอดเวยมอียูอยาง

จำกัด เมื่อปจจัยในการผลิตมีไมเพียงพอ กอปรกับการลงทุนในการสรางละคร

เพลงนั้นมีคาใชจายสูง โดยละครเพลงฟอรมยักษเรื่องหนึ่งอาจมีตนทุนการผลิต

สูงถึง 40 ลานบาท (ทัศนพล พรพงษอภิสิทธิ์, 2562) ทำใหกลุมผูผลิตละคร

เพลงทยอยลดนอยลง เหลือเพียงกลุมผูผลติทีม่คีวามพรอมดวยทุนทางเศรษฐกิจ 

สังคม และวัฒนธรรม มีใจรักในการทำละครเพลงอยางแทจริง ไดแก บริษัท 

เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด (มหาชน) รวมมือกับธนาคารกสิกรไทย 

จัดสรางโรงละครเคแบงกสยามพิฆเนศ ตั้งอยูบริเวณช้ัน 7 ศูนยการคา

สยามสแควรวัน กรุงเทพมหานคร เปดการแสดงเรื่องแรกในป พ.ศ. 2558 
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ดวยละครเพลง โหมโรง เดอะมิวสิคัล ซึ่งมาจากภาพยนตรไทยชื่อเดียวกัน โดย

บริษัท เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด ไดใชโรงละครนี้ในการจัดกิจกรรม

การแสดงอ่ืนนอกเหนือจากละครเวทีดวย อาทิ คอนเสิรต การจัดอบรม งาน talk 

show และเปดใหเชาพื้นที่ทำกิจกรรมตางๆ 

ภาพท่ี 11 โรงละครเคแบงกสยามพิฆเนศ และ โหมโรง เดอะมิวสิคัล (2558)

  

ที่มา: https://marketeeronline.co/archives/45688, https://musicstation.kapook.com/view 

 130302.html

 เมื่อทุนในการผลิตละครเพลงสูง คาบัตรเขาชมก็สูงขึ้นตาม ทำใหละคร

เพลงกลายเปนทนุทางสญัลกัษณสำหรบัผูชมทีม่คีวามสามารถในการจายไดและ

มีรสนิยมสูง เพราะมีการเรียกรองตนทุนในการรับชมหลายประการ เปนตนวา 

การซ้ือลขิสทิธิล์ะครเพลงบรอดเวยมาจัดแสดงน้ัน มกัมกีารสอดแทรกคานิยมและ

อารมณขนัแบบตะวนัตก ซึง่ผูชมตองทำการบานในการเขาชมมากอน จงึจะรูสกึ

คลอยตามไปกับเน้ือเร่ืองในการแสดงไดอยางสนุกสนาน อีกทั้งมารยาทในการ

เขาชมท่ีผูชมตองมากอนเวลาเพ่ือรอเขาชมตามบัตรท่ีนัง่ หามรับประทานอาหาร

หรือเคร่ืองด่ืมในการรับชม หากเปนรอบปฐมทัศนหรือรอบส่ือมวลชนจะตอง

มีการแตงตัวอยางสวยงาม เพื่อเปนการใหเกียรติผูสรางสรรคผลงาน และมัก

มีการเชิญชนชั้นสูงมารวมเปนเกียรติในงานดวย การจัดแสดงละครในยุคนี้
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จึงมีความใกลชิดกับชนชั้นสูงและชนชั้นราชสำนักมากขึ้นกวาในยุคที่ผานมา 

โดยการนำเสนอเร่ืองราวของชนช้ันกษตัรยิและชนช้ันสงูนัน้เปนแนวกระแสนิยม

ในยุคนี้ ที่ชนชั้นกลางตองการสรางสะพานเช่ือมโยงวัฒนธรรมของชนช้ันกลาง

กับชนช้ันสูงและยกระดับของละครเพลงใหมีความเปนศิลปะช้ันสูงในยุคนี้ อาทิ 

เลือดขตัติยา (2556) สีแ่ผนดนิ (2557, 2562) ซสูไีทเฮา (2557, 2558) โหมโรง

(2558, 2561) รอยดุริยางค (2558) ธีรราชา (2559) พระรวง (2561) 

ภาพท่ี 12 ประชาชนมาเฝารับเสด็จฯ ในละครเพลง รอยดุริยางค และ สี่แผนดิน

ที่มา: https://music.mthai.com/news/scoop/220899.html, https://pantip.com/topic/

 39485767

 ดงันัน้ เมือ่เกิดเหตุการณสำคัญทีเ่กีย่วของกับชนช้ันสงู จงึสงผลกระทบ

ตอพัฒนาการของละครเพลงในแงมุมของการสรางสรรคเนื้อหาโครงเรื่องของ

ละคร ในชวงปลายป พ.ศ. 2559 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช

มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามินทราธิราชบรมนาถบพิตร 

เสด็จสวรรคต ในวันที่ 13 ตุลาคม รัฐบาลประกาศไวทุกขถวายความอาลัย

เปนเวลา 1 ป ระหวางนั้นมีประกาศขอความรวมมือใหงดจัดงานร่ืนเริงตางๆ

เปนเวลา 30 วัน แตองคกรธุรกิจการแสดงตางเลื่อนการแสดงออกไปยาวนาน

กวานั้น ดวยเปนชวงที่บรรยากาศของบานเมืองเต็มไปดวยความโศกเศรา สงผล

ตอเนือ่งใหมจีำนวนละครเพลงนอยลงในชวงป พ.ศ. 2560 ดวย ภายหลงัจากนัน้

มีการนำละครเพลงที่มีเนื้อหารำลึกถึงสถาบันกษัตริยมาจัดแสดงมากมาย อาทิ 
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รองเทาของพอ (2560) พระรวง (2561) Still on My Mind (2561) อีกทั้งเมื่อ

นำละครเพลง สี่แผนดิน เดอะมิวสิคัล มาจัดแสดงในป พ.ศ. 2562 ก็ไดมีการ

ปรับบทใหเขากบัยคุสมัยมากย่ิงขึน้ เปนตนวา ในฉากท่ีตองมีการกราบพระบรม-

ฉายาลักษณของในหลวงในการแสดงในคร้ังกอน จะเปนพระบรมฉายาลักษณ

ของรัชกาลที่ 9 แตการแสดงละครเพลง สี่แผนดิน เมื่อป พ.ศ. 2562 จะเปน

พระบรมฉายาลักษณของรัชกาลท่ี 10 ใหสอดคลองกับสถานการณในปจจบุนัสมัย

และแสดงถึงความจงรักภักดีของชนชั้นกลางตอสถาบันกษัตริยไทย แสดงให

เห็นวา ชนช้ันกลางมีการสรางสายสัมพันธกับชนช้ันสูงเพ่ือถายทอดความเปน

ทนุเชงิสญัลกัษณของละครเพลงวา เปนสือ่บนัเทงิสำหรบัคนมีระดบั มฐีานะทาง

สังคมดี และมีความสัมพันธอันดีกับสถาบันกษัตริย

 การสรางสรรคละครเพลงในยุคนี้จึงมีการประสานประโยชนกับ

ชนชัน้สูง และสรางตำแหนงแหงทีท่างสงัคมใหกบัชนชัน้กลางไดยดึโยงตนเองไป

กับสภาพการณที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย ผานกระบวนการทำใหเปนละครเพลง 

(musicalization) กับสื่อบันเทิงตางๆ เชน การหยิบเอาละครเวทีที่เปนละครพูด

มาทำใหเปนละครเพลง (ชายกลาง เดอะมวิสิคลั) การนำภาพยนตรสยองขวญัมา

ทำใหเปนละครเพลงแนวคอมเมด้ีผสมโรแมนติก (บุปผาราตรี เกือบจะมิวสิคัล)

การนำบทพระราชนิพนธมาทำเปนละครเพลง (พระมหาชนก เดอะฟโนมีนอน 

ไลฟโชว) การรอยเรียงเพลงใหเปนละครเพลง (ลมหายใจ เดอะมิวสคิลั, แฟนจา 

เดอะมิวสคิลั) การนำละครโทรทัศนมาสรางเปนละครเพลง (กวนคานทอง เลฟิเกม

เดอะมิวสิคัล, สูตรเสนหา เดอะมิวสิคัล) เมื่อทุกสัมพันธบทของส่ือบันเทิงถูก

เชื่อมโยงมาสูการเปนละครเพลง ก็จะเกิดการสืบสานวัฒนธรรมบันเทิงนี้ใหอยู

ในกระแสสังคมเรื่อยไปโดยไมตองเกรงการสูญหายไปจากสังคมอีก เนื่องจากมี

กระบวนการบมเพาะอัตลักษณทางวัฒนธรรมใหกับคนรุนตอไปอยางสม่ำเสมอ

และมีกลวิธีดังกลาว ทำใหยุคอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมนี้เปนยุคทองของ

วัฒนธรรมละครเพลงในสังคมไทย

  7. ยคุการทวนกระแสโลกาภวิตันของละครเพลง (พ.ศ. 2563-2565) 

ปลายป พ.ศ. 2562 ไดเกิดวิกฤติการณสำคัญของโลกคือ เหตุการณโรคระบาด
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จากเมืองอูฮัน่ทีข่ยายผลกระทบไปท่ัวโลก หรอืทีรู่จกัในช่ือ โควิด-19 (Covid-19) 

องคการอนามัยโลก (WHO) ไดประกาศใหเปนภาวะฉุกเฉินทางสาธารณสุข

ระหวางประเทศ ในวันที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2563 วิกฤติทางสาธารณสุขนี้

สงผลกระทบเปนวงกวางไปทัว่โลกจนเกดิเปนวกิฤตทิางเศรษฐกจิ ผลสำรวจของ 

Broadway League (2019) พบวา ผูชมละครเพลงบรอดเวยสวนใหญรอยละ 

65 เปนนักทองเที่ยวซึ่งมักซ้ือบัตรมาชมละครเพลงที่จัดแสดงมายาวนานจนมี

ชื่อเสียงเลื่องลือ ในขณะที่คนทองถิ่นในนิวยอรกมักจะชอบซื้อบัตรเพื่อชมละคร

เพลงใหมๆ  ละครบรอดเวยนัน้ถอืเปนตำนานและสญัลกัษณสำคญัของมรดกทาง

วัฒนธรรมของอเมริกันชน ดังนั้น เมื่อบางประเทศประกาศจำกัดการเดินทาง 

สงผลใหไมมนีกัทองเทีย่วซึง่เปนกลุมผูชมหลกัของละครเพลง โดยเฉพาะอยางยิง่

ในอเมริกา เมื่อมีประกาศปดโรงละครตั้งแตวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ. 2563 ทำให

คณะละครอาชพีตองประกาศเลือ่นหรือยตุกิารแสดงลง ดงัเชน The Phantom of 

the Opera ทีเ่ปดการแสดงในบรอดเวยตดิตอกนัมาถงึ 34 ป กลบัตองยตุกิารแสดง

ลงในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2563 เนื่องจากอเมริกาประกาศจำกัดการเดินทาง

เขาออกประเทศ สวนละครเพลงใหมที่มีกำหนดจะแสดงก็เปนอันตองปดตัวไป

กอนไดพบผูชม (Meilee, 2021) โรงละครบนถนนบรอดเวยกวา 41 แหงตองปด

ยาวนานกวาหนึ่งป ซึ่งวิกฤติการณเทียบเคียงที่ละครเพลงในอเมริกาเคยประสบ

มาในชวงเหตุการณ 9/11 (September 11 Attacks) ที่มีการพักโรงละครเพื่อ

ไวอาลัยตอผูเสียชีวิตในเหตุการณดังกลาว ก็ยังไมรายแรงในเชิงเศรษฐกิจเทียบ

เทากบัการปดโรงละครในชวงโควิด (Jasak, 2021) วกิฤติการณโควิด-19 นีจ้งึสง

ผลกระทบโดยตรงตอละครบรอดเวย อนัหมายถึงคนจำนวนมากในอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมของอเมริกา

 สำหรับประเทศไทย กรมควบคมุโรคไดเปดศูนยปฏิบตักิารภาวะฉกุเฉนิ

นบัตัง้แต 4 มกราคม พ.ศ. 2563 ตอมาเมือ่กระทรวงสาธารณสขุไดออกประกาศ

ในราชกจิจานเุบกษา โดยมผีลบงัคับใชตัง้แตวนัที ่1 มนีาคม พ.ศ. 2563 กำหนด

ใหโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 หรือ โควิด-19 (COVID-19) เปนโรคติดตอ

อันตราย ลำดับที่ 14 ตามพระราชบัญญัติโรคติดตอ พ.ศ. 2558 เพื่อประโยชน

ในการเฝาระวัง ปองกัน และควบคุมโรคติดตออันตราย ผลจากวิกฤติการณนี้
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ทำใหมีประกาศสถานการณฉุกเฉินทุกเขตทองท่ีทั่วราชอาณาจักร มีขอกำหนด

ใหปดสถานบริการหรือสถานที่เสี่ยงตอการแพรระบาดโรค ซึ่งโรงละครกลาย

เปนหนึ่งในสถานที่เสี่ยงตอการแพรระบาด ทำใหโรงละครทั่วโลกตองปดและ

เลื่อนการแสดงออกไปอยางไมมีกำหนด (ศุภัควัน ญาณวรรธนสกุล และคณะ, 

2564) ในชวงที่เกิดวิกฤติทางสาธารณสุขนี้ยังไมสามารถทำการแสดงละคร

เพลงในโรงละครได ชนช้ันกลางท่ีเปนองคกรธุรกิจการแสดงไดรับผลกระทบ

อยางมากจากการขาดรายไดในการขายบัตรเขาชมละครหรอืการใหเชาโรงละคร 

องคกรธุรกิจการแสดงท้ังไทยและตางประเทศก็มีการปรับตัวเขาสูชองทางการ

เผยแพรแบบออนไลนในหลากหลายรูปแบบ เริ่มจากการที่ละครเพลงบรอดเวย

นำบันทึกการแสดงออกมาใหชมแบบสตรีมมิง (streaming) โดยไมมีคาใชจาย 

ผลปรากฏวา มียอดผูชมนับลานจากท่ัวโลกเขามาชมการแสดงช่ือดัง Andrew 

Lloyd Webber เจาของตำนานละครเพลงชื่อดังหลายเรื่องไดเปดชอง YouTube 

ชื่อ The Show Must Go On! ไวเพื่อถายทอดการแสดงละครเพลงของตนเอง 

โดยประเดิมจาก Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat ในวันที่

3 เมษายน พ.ศ. 2563 และอีกหลายเร่ืองตามมาเพ่ือใหผูชมท่ีเปนแฟนคลับ

ของละครเพลงยังคงไมลืมวัฒนธรรมนี้ และไดผอนคลายจากความตึงเครียดใน

สถานการณโควิด (Broadwaydirect, 2020)

ภาพท่ี 13 Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat ทางชอง The Show 

  Must Go On!

ที่มา: https://www.deseret.com/entertainment/2020/4/3/21206204/andrew-lloyd-webber-

streaming-musicals-free-donny-osmond-joseph-amazing-technicolor-dreamcoat
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นอกจากนี้ เหลานักแสดงละครบรอดเวยที่ตางวางงานเน่ืองจากตอง

กักตัวกันที่บาน เกิดแนวคิดในการสรางละครออนไลน โดยนักแสดงละคร

แตงพื้นที่ในบานของตนเองเปนฉากในการแสดง และเปดการแสดงเปนประจำ

ทุกวัน ชวงระหวางเวลา 14.00-20.00 น. ชื่อรายการ Stars in the House

โดยการแสดงไมมคีาใชจายในการเขาชม แตผูชมสามารถบริจาคเงินตามศรัทธา

เพ่ือเขากองทุนสำหรับนักแสดงที่ในชวงนั้นหลายชีวิตตองเผชิญวิกฤติการณ

ตกงานและขาดรายได ในขณะที่บางองคกรใชวิธีการเรียกเก็บคาสมาชิกในการ

เขาชมบันทึกการแสดงของละครเพลง อาทิ BroadwayHD มีการเรียกเก็บคา

รายเดือนจากผูที่ตองการเขาชมละครเพลงชื่อดัง อยาง Rents และ Cats ผาน

ทางชองทาง Amazon Prime ซึ่งในชวงเวลาเพียงไมนานหลังจากปดโรงละครไป 

ละครเพลงบรอดเวยกย็ายมาเปดวกิการแสดงทางชองทางออนไลนกนัอยางคกึคกั 

(Liz Cantrell, 2020) 

ภาพท่ี 14 Stars in The House และชอง BroadwayHD

ที่มา: https://www.townandcountrymag.com/leisure/arts-and-culture/g31742627/how-to-

stream-watch-broadway-shows-at-home/

 กระแสละครเพลงออนไลนในตางประเทศสงผลใหผูผลิตละครเพลง

กระแสหลักในไทยอยาง บริษัท ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จำกัด นำละคร

เวทีที่เคยจัดแสดงในป พ.ศ. 2535 เรื่อง ทึนทึก มาจัดแสดงภาคตอในรูปแบบ 

tele theatre เรื่อง ทึนทึกทางไกล A New Short Play เปนการทดลองทำการ

แสดงผานระบบ Zoom Live Streaming ทางชองออนไลน โดยผูแสดงใชพืน้ทีใ่น
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บานของตนเองเลาเรื่องราวของตัวละครท่ีกำลังเผชิญในสถานการณโควิด แมวา

เร่ืองนีจ้ะไมใชละครเพลง แตกเ็ปนกาวแรกของการววิฒันละครเวทีจากโรงละคร

สูหนาจอการแสดงทางโซเชียลมเีดยีตางๆ จงึเปนทีม่าของการเรียกละครในยุคน้ี

วา digital theatre ซึ่งผูผลิตผลงานไมจำเปนตองเปนเจาของโรงละคร เพียงแต

เปนเจาของแพลตฟอรมท่ีสามารถใชเผยแพรการแสดงไดอยาง YouTube, 

Facebook หรือ Vimeo รวมไปถึงการประยุกตชองทางการติดตอสื่อสารแบบ

ออนไลนใหกลายเปนพื้นที่ทำการแสดงในชวงสถานการณโควิดบนมาตรการ

สาธารณสุขที่รัฐกำหนด แมจะเปนละครที่สามารถรับชมโดยไมมีคาใชจาย 

และไดรับความสนใจจากประชาคมชาวละครไทยเพราะเปนของใหม แตกลับไม

ประสบความสำเร็จเทาท่ีควร เพราะนอกจากอรรถรสในการรับชมจะไมเหมือน

การแสดงสดในโรงละครแลว ยังเผชิญปญหาในเร่ืองสัญญาณอินเทอรเน็ต

ซึ่งมีผลทำใหจังหวะของการแสดงติดขัดหรือไดยินเสียงพูดไมชัดเจน หาก

นกัแสดงขยับรางกายก็จะมเีสยีงรบกวนเขามาในระหวางการรับชมดวย นกัแสดง

จึงตองเปดและปดไมคเมื่อถึงคิวในการพูด ซึ่งเมื่อเทคโนโลยีนี้ยังเปนสิ่งใหมที่ยัง

ไมคุนเคย จึงมีปญหาในการแสดงที่ทั้งผูผลิตและนักแสดงตองเรยีนรูใหมในการ

รับมือกับสถานการณไมคาดฝนทางการแสดงออนไลนตางๆ ดวย

ภาพท่ี 15 Tele Theatre เรื่อง ทึนทึกทางไกล A New Short Play

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=TYj_3eZ41QM
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 สวนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ใชกลยุทธในการผลิตการแสดง musical 

from home ในรูปแบบคอนเสิรตออนไลน โดยนำนักแสดงมารองเพลงประกอบ

ละครเพลงเร่ืองตางๆ ผานทางออนไลน นักแสดงจะมีการซักซอมแบบออนไลน 

และแสดงจากคนละท่ีกัน โดยอาจใสเสื้อผาทั่วไปหรือมีการแตงกายคลายกับ

ในละคร แตไมมีการจัดวางฉากหรือแสงประกอบการแสดง ในการแสดงคร้ังนี้

จัดขึ้นในวันท่ี 20-24 เมษายน พ.ศ. 2563 ผานทางแฟนเพจเฟซบุก Scenario 

& Rachadalai และ VOGUE Thailand ซึ่งการจัดการแสดงครั้งนี้มีวัตถุประสงค

เพื่อใหผูชมรวมบริจาคสมทบทุนซื้อเครื่องมืออุปกรณการแพทยรักษาผูปวย 

Covid-19 ใหกบั มลูนธิโิรงพยาบาลราชวถิ ีกระแสตอบรบัการแสดงแนวนีด้มีาก

จนมีการจัดขึ้นเปนรอบท่ีสองในเดือนตอมา โดยในคร้ังที่สองท่ีจัดแสดงมีการ

ปรับปรุงระบบการแสดงใหนักแสดงสามารถรองเพลงหมูพรอมกันได ถือเปน

ความทาทายใหมที่แสดงใหเห็นพัฒนาการของละครเพลงแบบ digital theatre 

ซึ่งมักนิยมใหมีตัวแสดงเดี่ยวหรือสองคน เพราะอุปสรรคในการใชเสียงทับซอน

กันในการแสดง 

ภาพท่ี 16 Musical from Home

ที่มา: https://www.thaiticketmajor.com/variety/ent/12996/, https://www.youtube.com/

 watch?v=d2dkG06L-38

 ในชวงที่องคกรธุรกิจการแสดงขนาดใหญยังไมมีการเปดการแสดงเรื่อง

ใหมในโรงละคร คณะละครกลุมยอยตางก็ใชชวงเวลาน้ีในการทดลองการผลิต

งานและเกดิผลงานสรางสรรคในรูปแบบออนไลนใหมๆ  อาท ิฬานฤด ีโดย QTQT 

Showcase ดัดแปลงจาก Fleabag ของ Phoebe Waller-Bridge เปดแสดง 
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10 รอบ ผานระบบ Zoom โดยจำกดัผูชมรอบละ 30 ที ่เปนการแสดงเดีย่วของนกั

แสดง 5 คน 5 สไตล ซึง่ตางคนตางนำเสนอบทในแบบของตนเองจากตางสถานท่ี

กันจากมาตรการสาธารณสุขที่ใหเวนระยะหาง (social distancing) นอกจากน้ี 

ยังมีละคร Bangkok Supper Dinner Melbourne โดย นินาทสตูดิโอ เปนการ

ไลฟสดจากผูแสดงท่ีอยูคนละทวีป สวนการแสดง Story on Screen เปนรปูแบบ

การแสดงเร่ืองสั้นไลฟสดผาน Zoom นักแสดงแตละคนจะไดซอมบทของตัวเอง 

โดยไมทราบวาจะไดแสดงกับใครจนเม่ือการแสดงเร่ิมข้ึน ถือเปนความทาทาย

ทางการแสดงของนักแสดงซึ่งมีการแสดงทั้งหมด 3 ตอน คือ นัด พบ และ รัก 

ลักษณะการแสดงเหลานี้แสดงใหเห็นจุดเดนของการแสดงละครเวทีแบบ digital 

theatre ที่ผูแสดงไมจำเปนตองอยูในสถานที่เดียวกัน และเนื้อหาของละครมัก

สะทอนใหเห็นสภาพสังคมและการใชชีวิตของคนในขณะน้ันที่ตองมีการกักตัว 

เวนระยะหาง และรักษาสุขภาพอนามัยอยางเครงครัด อยางไรก็ตาม การทำ

ละครของคณะละครกลุมยอยนั้นยังมีอุปสรรคในการพัฒนาเพื่อเปนละครเพลง 

เนื่องจากระบบเทคโนโลยีออนไลนในขณะนั้นยังไมไดถูกออกแบบมาเพื่อรองรับ

การรองเพลงไปพรอมกับเสียงดนตรี แตเปนการประยุกตชองทางการส่ือสาร

ออนไลนที่ใชในการประชุมงานอยางโปรแกรม Zoom มาเปนโรงละครในการ

แสดงและประสานกับชองทางโซเชียลมีเดียอื่นๆ เพื่อถายทอดสด

ภาพท่ี 17 ฬานฤดี และ Story on Screen ตอน นัด

ที่มา: http://www.theshowhopper.com/, https://www.youtube.com/watch?v=pOys-03QCTk
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 จนเม่ือสถานการณโควิดเร่ิมคลี่คลาย ละครโรงเล็กในไทยเร่ิมกลับมา

แสดงในชวงสิงหาคม พ.ศ. 2563 หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร

จัดโครงการ BACC Art Space Sharing แบงปนพื้นที่เพื่อคนศิลปะ ที่สนับสนุน

ใหศลิปนออกมาผลิตงานการแสดงโดยไมคดิคาใชจายในการเชาพืน้ที ่กเ็ริม่มกีาร

จัดการแสดงสดแบบจำกัดจำนวนผูเขาชม เปนการแสดงในสถานท่ีเทียบเคียง

โรงละครโดยคณะละครขนาดเล็ก อาทิ ละครเวที Loan Officer จัดแสดง 1 รอบ

การแสดง นอกจากนี้ ยังมีละครเพลงในนามกลุมนิสิตนักศึกษาจากหลากหลาย

สถาบันเร่ือง ตองรัก (ตองเปน) Musical การแสดงมิวสิคัลเดี่ยวเชิงทดลอง

เร่ือง มาดามดูมี จัดแสดง 3 รอบการแสดง เปนละครแบบ solo performance

สลบักบัการรองเพลงประกอบ โดยมเีนือ้หาเก่ียวกบัชวีติของหมอดูทีต่องเจอเร่ือง

ราวปญหาความรักของลูกดวงมากมายและหลากหลาย โดยท่ีเธอเองก็มีปญหา

ไมแพกัน ซึ่งเปนท่ีนาสนใจวา ราคาบัตรเขาชมในคณะละครกลุมเล็กนี้จะอยูที่

ประมาณ 250-300 บาท ตอทีน่ัง่ ตำ่กวาราคาบตัรในชวงเวลาปกต ิอนัเนือ่งมาจาก

สภาพเศรษฐกิจในขณะนั้นคอนขางย่ำแย เพราะธุรกิจหลายอยางตองหยุดชะงัก

และปดตัวลงอันเนื่องมาจากสถานการณโควิด ละครเวทีจึงถูกมองเปนของ

ฟุมเฟอย (สุรศักดิ์ นามวัฒนโสภณ, 2564) และตามมาตรการสาธารณสุข

ในขณะนั้น จึงมีการจำกัดจำนวนผูชมตอรอบอยูที่ประมาณ 30-50 คน 

ภาพท่ี 18 มาดามดูมี, Loan Officer และ ตองรัก (ตองเปน) Musical

ที่มา: https://www.bacc.or.th/event/2645.html, https://www.facebook.com/playcoolfulltime/
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 ลวงเขาตนป พ.ศ. 2564 ราชกิจจานุเบกษาเผยแพรประกาศและคำสั่ง

2 ฉบับ เมื่อวันที่ 29 มกราคม 2564 ซึ่งเปนมาตรการผอนคลายล็อกดาวน 

และแบงโซนพื้นท่ีสีควบคุมการแพรระบาดของโควิด-19 โรงละครสวนใหญ

อยูในกรุงเทพมหานครซ่ึงจัดเปนพื้นที่ควบคุมสูงสุดสีแดง สงผลใหมีการสั่งหาม

ทำกิจกรรมท่ีจะเปนการรวมตัวของชุมนมุชน อนัทำใหเกดิความเส่ียงตอการแพร

ระบาด สงผลใหโรงละครยังคงตองปดอยางตอเน่ือง องคกรธุรกิจการแสดงยังคงพัก

โครงการละครเพลงตางๆ เอาไว แมจะมกีารคดัเลอืกนกัแสดงและซกัซอมไปบาง

แลว องคกรธุรกิจการแสดงของทางไทยยังคงปดโรงละครอยางตอเนื่อง และยัง

ไมมกีารสรางสรรคผลงานใหม แตใชกลยุทธตางกันในการพัฒนาการละครเพลง

ยุคนี้ บริษัท ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท จำกัด ใชกลยุทธจำหนายบัตรชม

บันทึกการแสดงละครเวทีทางออนไลน อาทิ น้ำใสใจจริง เดอะมิวสิคัล, คูกรรม 

เดอะมิวสิคัล, มอม เดอะมิวสิคัล และ ซอน A New Musical ผานกลุม

เฟซบุก Dreambox Theatre Club โดยจำหนายบัตรชมบันทกึการแสดงสดในราคา

บัตร 270 บาท ผูชมเการาคา 250 บาท ไมจำกัดการเขาชมแตจำกัดระยะเวลา

ในการรับชม 15 วัน 

ภาพท่ี 19 กลยุทธการขายบัตรชมละครเพลงทาง Dreambox Theatre Club

 

ที่มา: https://www.facebook.com/dreamboxtheatre.bkk/photos

 สวนบริษัท ซีเนริโอ จำกัด ก็มีการนำบันทึกการแสดงสดของละคร

เวที 4 เร่ือง มาฉายใหชมทางโทรทัศนชองวัน 31 ไดแกเรื่อง แมนาคพระโขนง 
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เดอะมิวสิคัล, บัลลังกเมฆ เดอะมิวสิคัล, ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล และ แฟนจา

เดอะมิวสิคัล โดยเร่ิมออกอากาศต้ังแตวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2563 ถึง

3 มกราคม พ.ศ. 2564 โดยหลังจากนั้นมีการขายละครเวทีเหลานี้เพื่อฉาย

ลงในแพลตฟอรมของทรูไอดี (TrueID) ผูที่ตองการรับชมสามารถสมัครสมาชิก

เพื่อรับชมละครเรื่องตางๆ ตามแพ็กเกจที่ไดจายเงิน กลยุทธเชนนี้เปนการขยาย

ฐานของกลุมผูชมละครเวทีใหมีมากขึ้น ในขณะเดียวกัน ก็ยังสามารถทำรายได

ในขณะท่ีโรงละครยังไมสามารถเปดแสดงไดตามปกติ สวนผูชมเดิมก็สามารถ

ติดตามรับชมเพื่อใหหายคิดถึงละครเพลงที่ทิ้งชวงการแสดงไปนาน

ภาพท่ี 20 กลยุทธการขายบัตรชมละครเพลงทาง Dreambox Theatre Club

ที่มา: https://www.trueid.net/th

 ทางฝงของโตะกลมโทรทัศน บริษัทในเครือของบริษัท เวิรคพอยท 

เอ็นเทอรเทนเมนท จำกัด (มหาชน) ผูผลิตละครเวที โหมโรง เดอะมิวสิคัล, 

ชายกลาง เดอะมิวสิคัล, นิทานหิ่งหอย เดอะมิวสิคัล ใชกลยุทธเริ่มแรกจาก

การลงเพลงประกอบละครเวทีทางชอง YouTube และตอมามีการนำบันทึก

การแสดงเปนเต็มเรื่อง ชายกลาง เดอะมิวสิคัล มาเผยแพร แตยอดผูชมจวบจน

ปจจุบันในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2565 ก็ยังมียอดการเขาชมไมถึงสองแสนครั้ง

ในขณะที่การแสดงออนไลนของละครบรอดเวยสามารถเขาถึงผูชมทั่วโลกได

นับลาน แสดงใหเห็นวา แมจะมีการขามแพลตฟอรมมาสูชองทางออนไลน

ที่สะดวกตอการชมมากขึ้น ก็ไมไดหมายความวา ละครเพลงในประเทศไทย

จะสามารถเปนสื่อบันเทิงแบบมวลชนไดเทียบอยางอเมริกา ผูชมละครเวที
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สวนใหญจึงเปนกลุมคนที่มีจำนวนไมมาก (niche market) เมื่อเทียบกับจำนวน

ประชากรไทยทั้งประเทศ ดังนั้น กลุมผูผลิตที่มีทางเลือกอื่นในการสรางรายได

กย็ายชองทางหากินไปส่ือบันเทิงอืน่หรืองานดานอ่ืน เหลือเพียงกลุมผูผลติละคร

โรงเล็กที่เปนคณะบุคคลกลุมยอยที่รักในละครเขามาสรางสรรคผลงานในชวงนี้ 

 ขณะที่ประเทศไทยเปนตลาดของการแสดงละครโรงเล็กแบบผูชมกลุม

เล็ก ในฝงของที่อเมริกาโรงละครเพลงบรอดเวยสามารถกลับมาเปดการแสดง

อีกครั้ง ประเดิมดวยเรื่องแรกที่กลับมาแสดงคือ Pass Over โดย Antoinette 

Chinonye Nwandu ในวันที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2564 ตามดวยละครบรอดเวย

ยอดนยิมอยาง Hamilton, Lion King และ Wicked ทีท่ยอยกลับมาเปดการแสดง

ในเดอืนกนัยายน การกลบัมาเปดการแสดงอกีครัง้นัน้ทางโรงละครมกีารปรบัปรงุ

ใหมชีองระบายอากาศไดปลอดโปรงขึน้ มกีารทำความสะอาด ฆาเชือ้ เพือ่เตรยีม

รับผูชมและนักทองเท่ียวที่จะกลับเขามาในโรงละคร (Binney and Harrison,

2021) ทั้งนี้ ในหลายโปรดักชันมีการปรับความยาวของละครใหเหลือเพียง

90 นาที เพื่อทำการแสดงโดยไมมีเบรกพักครึ่ง อีกทั้งยังงดชวงของการแจก

ลายเซน็นกัแสดง ตวัอยางเชน Harry Potter and the Cursed Child เดมิมคีวาม

ยาวถึง 5 ชั่วโมง และแบงออกเปนสองชวงการแสดง เมื่อกลับมาเปดการแสดง

อีกครั้งในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564 จะมีการรวบใหสั้นลงเหลือเปนการ

แสดงหน่ึงองกเทานัน้ (Garvey, 2021) แตเมือ่ละครเวทีโรงใหญในไทยยังคงเงียบ

หายจากการแสดงสด ก็เปนโอกาสทองของคณะละครกลุมยอยและละครเวทีใน

สถาบันการศึกษานำพ้ืนที่ตางๆ มาปรับใหเปนพื้นที่การแสดง โดยผสมผสาน

ชองทางออนไลนกบัการแสดงสดในการบริหารจัดการการแสดง เปนตนวา ใชการ

คดัเลอืกนกัแสดง การซอมในชวงแรก หรือเจาะแยกฉากผานทางออนไลน มกีาร

นัดเพื่อพบกันเปนครั้งคราว เพื่อลดความเส่ียงในการติดเชื้อ และสวมหนากาก

อนามัยขณะซอมการแสดง สวนละครเวทีในสถาบันการศึกษาที่เปดหลักสูตร

การแสดงก็ตองมีการปรับแนวทางการผลิตละครเวที โดยใชระบบการผลิตคลาย

ภาพยนตร คือใชการถายทำ ตัดตอ และนำมาเผยแพรทางออนไลน หรือใชการ

แสดงสดในโรงละครแบบไมมีผูชม แตไลฟผานชองทางออนไลนเพื่อเผยแพร
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ผลงาน มกีารผสมผสานวิธกีารซอมแบบออนไลนและนัดมาแสดงจริงในวันทีต่อง

ถายทอดสดเพือ่ลดความเสีย่งในการตดิเชือ้โควดิ บางสถาบนัใชการแสดงสดแบบ

มตีวัแสดงสำรองในบทสำคัญตางๆ เพือ่ใหมนีกัแสดงมาทดแทนในชวงท่ีนกัแสดง

หลักตองกักตัวหรือเจ็บปวย ดังเชน คณะอุตสาหกรรมสรางสรรค มหาวิทยาลัย

รัตนบัณฑิต ไดจัดแสดงละครเพลงเพ่ือเปนสวนหน่ึงในการเรียนรูรายวิชาตางๆ

โดยหยิบยืมบทละครจากละครมิวสิคัลที่เคยจัดแสดงเร่ือง บุปผาราตรี เกือบ

จะเปนมิวสิคัล และ ขอพบในฝน สุนทราภรณเดอะมิวสิคัล เปนการแสดงละคร

เพลงสดทีย่อสวนมาจดัแสดงในพืน้ท่ีหองเรยีนของมหาวทิยาลยั มกีารเปลีย่นฉาก 

การจดัแสง การแตงหนาทำผมของนกัแสดงแบบเต็มรปูแบบ ในสวนของวงดนตรี

นั้นใชเคร่ืองดนตรีอยางงาย 3-4 ชิ้น เชน กลองชุด กีตาร คียบอรด นักแสดง

รองสด และในสวนของ บปุผาราตร ีเกอืบจะเปนมวิสคิลั นัน้มกีารประพนัธเพลง

ประกอบเพิม่โดยนกัศกึษาอกี 1 บทเพลง ในสวนทีล่ดทอนลง ไดแก จำนวนผูแสดง 

ฉากในการแสดงซึง่ตองปรบัเปลีย่นไปตามลกัษณะพืน้ทีใ่นการแสดง และแนวทาง

การกำกับการแสดงซึ่งขึ้นอยูกับผูกำกับการแสดงอาจมีการตีความใหม เชน 

บทเจสี่ใน บุปผาราตรี เดิมเปนผูหญิง แตในเวอรชันใหมนี้เปนสาวประเภทสอง

ซึ่งถือเปนการเปดกวางที่เขากับยุคสมัยของการเรียกรองสิทธิความเทาเทียม

ทางเพศ

ภาพท่ี 21 การแสดงละครเพลงของสถาบันการศึกษาในชวงโควิด

ที่มา: https://www.facebook.com/watch/?v=1064934993916505, https://m.facebook.com

 /100755975418530/photos/a.103262225167905/112629474231180/?type=3&_rdr

่
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 ณฐภรณ รตันชัยวงศ (2564) ไดวเิคราะหวา สถานการณโควิดสงผลตอ

การปรับตัวของนักแสดงและการนำเสนอละครเวทีออนไลน อันเนื่องมาจาก 

digital theatre เปนกระบวนการใชนวัตกรรมทางเทคโนโลยีเขามาเปลี่ยนแปลง

ชุดกระบวนทัศนที่ถือปฏิบัติกันมาชานานอยางถอนรากถอนโคนและเขาควบคุม

เบ็ดเสร็จ โดยการรื้อถอนหวงโซอุปทานเดิมแลวประกอบสรางขึ้นใหม หรือสราง

หวงโซอุปทานขึ้นใหมทั้งระบบ (Skog et al., 2018) การผลิตละครเวทีออนไลน

จะตองมีการปรับเทคนิคการแสดง เพราะนักแสดงจะตองอยูหนากลอง มีกรอบ

และขอบเขตการแสดงท่ีนักแสดงตองเรียนรู อีกทั้งนักแสดงยังตองรับผิดชอบ

หนาที่ของฝายอื่นๆ ดวย เชน การแตงหนาทำผมดวยตนเอง การจัดวางขาวของ

ตางๆ ในฉาก การจัดแสงดวยตนเอง โดยทีมงานจะมีการสอนแตงหนาและจัดสง

เสื้อผาเครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบฉากไปใหนักแสดงกอนวันแสดง ความ

ทาทายอีกประการคือ การจำลองวานักแสดงแตละคนอยูในพื้นที่เดียวกัน โดย

มีอุปกรณประกอบฉากเดียวกันในตำแหนงเดียวกัน เพื่อสรางภาพลวงตาวา 

เรื่องราวนี้เกิดขึ้นในสถานท่ีเดียวกัน และมีความซับซอนในการทำงานมากข้ึน 

เพราะโดยปกตินักแสดงละครเวทีจะเรียนรูการแสดงแบบเวทีที่มีพื้นที่การแสดง 

(acting area) เปนกายภาพท่ีเหน็ไดชดั แตเมือ่ตองเปล่ียนมาเปนพืน้ทีก่ารแสดง

จากมมุกลองนัน้ กเ็ปนอกีความทาทายหนึง่ทีต่องปรบัตัว (ณฐภรณ รตันชยัวงศ, 

2564) เมือ่ชองทางการเผยแพรมคีวามเปล่ียนแปลงจากการแสดงบนเวทีทีผู่แสดง

มไิดคำนงึวา ตองจดัทาทางอยางไรใหผูชม เพราะพืน้ทีบ่นเวทนีัน้เปรยีบเสมอืนจอ

รับชมในแนวราบที่ผูชมสามารถกวาดตาไดอยางทั่วทั้งเวที แตเมื่อละครเวทีปรับ

ตัวสูความเปนสื่อบันเทิงออนไลน ศาสตรการแสดงทางจอภาพที่มีกลองรับตาม

มุมตางๆ นั้น ขนาดของภาพสงผลตออารมณและความเขาใจของผูชมแตกตาง

จากการชมบนเวทีซึ่งผูชมเปนผูเลือกมุมในการรับชมอยางอิสระ สุรศักดิ์

นามวัฒนโสภณ (2564) กลาวถึงปรากฏการณ digital disruption ในวงการ

ละครเวทียุคออนไลนนี้วา ทำใหละครเวทีขาดความสามารถในการแขงขันกับ

สื่ออื่น เนื่องจากความตองการในการปฏิสัมพันธสด ผูวิจัยมีความเห็นวา ผูชม

ละครเวทีในยุคเกายังคงตองการอรรถรสในการรับชมแบบเดิมในโรงละคร แต

ผูชมกลุมใหมที่เขามานั้นมาจากสื่อบันเทิงทางหนาจอ (screen entertainment)

ทีเ่นนการรับชมผานทางอุปกรณมอืถือ แทบ็เลต็ โนตบุก มคีวามคุนชนิกบัชองทาง
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การรับชมแบบออนไลนเปนทุนเดิมจากการใชอุปกรณสื่อสารในชีวิตประจำวัน 

ทำใหผูผลิตละครในยุคน้ีมีความกลาท่ีจะทดลองงานทางออนไลน หรืองานแบบ

ผสมผสาน 

 อยางไรก็ตาม วกิฤตกิารณทางสาธารณสขุยงัคงสงผลกับการผลติละคร

เวทีในชวงนี้ โดยจากผลสำรวจพบวา ในป พ.ศ. 2564 มียอดรวมการแสดงทั้ง

รูปแบบออนไลนและออนไซตทั้งสิ้น 202 เรื่อง ลดลงจากป พ.ศ. 2563 ที่มี 

313 เร่ือง โดยผูชมละครสวนใหญเปนชนช้ันกลางท่ีมกีารศกึษาในระดับปรญิญาตรี

ขึ้นไป เปนกลุมวัยรุนและวัยทำงานตอนตนอายุเฉล่ียประมาณ 30 ป ซึ่งรับ

ขอมูลขาวสารของละครเวทีจากชองทางออนไลนเปนหลัก (มูลนิธิละครไทย, 

2564) ขอมลูเหลานีแ้สดงใหเหน็วา ในชวงท่ีเกดิสถานการณโควิดนัน้ กลุมผูชม

ละครคือกลุมคนท่ีสามารถเขาถึงเทคโนโลยีไดดี เพราะตองใชตนทุนในการ

รับชมสูง ตั้งแตชองทางการรับรูขาวสาร การจองบัตร การเขาแพลตฟอรมเพื่อ

รบัชม แตสิง่เหลานีก้ลบัเอ้ือตอผูผลติละครคณะเล็กมากข้ึน เพราะเปนระบบการ

ผลติทีม่ตีนทนุไมสงูเทากบัการแสดงสด และในขณะนัน้ผูชมไมมทีางเลอืกมากนกั 

เพราะละครโรงใหญยงัไมสามารถกลับมาจดัการแสดงได digital theatre จงึทำให

เกิดแนวทางการสรางละครเพลงแบบใชวัตถุดิบเทาที่จัดสรรไดภายใตขอจำกัด

ตางๆ ซึ่งกลายเปนโอกาสในการสรางสรรคผลงานแบบใหมในวัฒนธรรมบันเทิง

 พัฒนาการละครเพลงในยุคนี้จึงเกิดการทวนกระแสของโลกาภิวัตน 

(deglobalization) เนื่องจากหลายประเทศประกาศปดประเทศ แมแตละคร

บรอดเวยของอเมริกันก็พักการแสดงกันไปอยางยาวนาน เมื่ออิทธิพลของการ

ละครจากกระแสโลกาภิวตันจางลง อทิธพิลของวัฒนธรรมละครแบบทองถ่ินกก็ลบั

มาเขมขนขึน้ การละครภายในประเทศไทยจึงเกดิการใชนโยบายในแบบของตนเอง

ของกลุมผูทำละครคณะเล็ก สงผลใหวัฒนธรรมกลุมยอยถูกผลิตออกมา

มากขึ้น โดยมีรองรอยของวิกฤติการณทางเทคโนโลยีเขามาผสมผสานใน

การแสดง อาทิ การใชฉากพ้ืนหลังการแสดงโดยภาพกราฟกแทนการทำฉาก

แบบสมจริงบนเวที การใชชองทางออนไลนในการฝกซอมงานการแสดงแทน

การเชาพื้นท่ีซอมการแสดง นอกจากนี้ ยังมีการปรับลดเวลาในการผลิตงาน

การแสดงเพื่อลดความเส่ียงในการติดเชื้อและกักตัวของทีมงานและนักแสดง 

เพื่อใหสอดคลองกับมาตรการสาธารณสุขที่เกิดขึ้น โดยละครเพลงเร่ือง กอน
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จะเปนจดหมายปลายทาง เดอะมิวสคิลั (2564) ใชเวลาในการซอมรวมกับเวลา

ในการจดัแสดง 6 รอบ เสร็จสิน้ภายในระยะเวลา 2 สปัดาห ถอืเปนปรากฏการณ

ใหมที่สามารถผลิตละครเพลงไดในระยะเวลาน้ี นอกจากน้ี ละครในยุคของ

การทวนกระแสโลกาภิวัตนยังมีการนำเนื้อหาที่ตั้งคำถามกับประวัติศาสตรและ

วัฒนธรรมของคนชายขอบมากข้ึน การแสดงละครเพลงเร่ือง Phaulkon & 

Narai The Musical  (2564) อำนวยการผลิตโดย FahFun Production  ในชวง

เทศกาลละครกรุงเทพ (BTF 2021) เปนการนำประวัติศาสตรไทยสมัยอยุธยา 

มาตคีวามอกีมมุมอง บอกเลาเรือ่งราวของ ฟอลคอน ขนุนางชาวกรกีสมยัสมเดจ็

พระนารายณ มหาราช ผูเดินทางมาสูดินแดนแหลมทองพรอมความกระหาย

อำนาจ  และไดพบกับกษัตริยนักการทูต ผูมีความฝนจะเปลี่ยนแปลงอโยธยา 

และลมลางความลาหลัง เชนเดียวกันกับละคร กอนจะเปนจดหมายปลายทาง 

เดอะมิวสิคัล ที่ใชนักแสดงสมทบ 8 คนมารับบทนำในละครเพลง เพื่อบอกเลา

เรื่องราวชีวิต เปาหมาย และความฝนของคนที่เคยไดเปนเพียงฉากหลังของ

นกัแสดงหลัก ซึง่มกัเปนคนทีม่ชีือ่เสยีง มหีนาตาสวยหลอ เนือ้หาของละครเพลง

ในยุคทวนกระแสของโลกาภิวัตนจึงเปดกวางตอการสะทอนและเสียดสีภาพของ

การเมือง ชนกลุมนอย กลุมคนชายขอบและประวัติศาสตรโดยถือเปนสีสันของ

วงการละครในยุคโควิด

ภาพท่ี 22 กอนจะเปน จดหมายปลายทาง เดอะมิวสิคัล

ที่มา: https://www.facebook.com/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%
B2%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B5
-113809413752604
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 ละครเพลงเผชิญวิกฤติการณทางสาธารณสุขมาหนักหนวงถึงสองป 

เขาสูฟาใหมในป พ.ศ. 2565 เมือ่ระบบสาธารณสขุของไทยทำใหประชาชนสามารถ

เขาถงึวคัซนีไดมากขึน้ ในขณะทีเ่ชือ้โควดิทีร่ายแรงสายพนัธุเดลตา (Delta) คอย

ซาลงกลายเปนชวงการแพรระบาดของเชื้อสายพันธุโอมิครอน (Omicron) ซึ่งมี

ความรุนแรงนอยลง ในบางประเทศเม่ือสถานการณการแพรระบาดถงึจดุสงูสดุแลว

บางประเทศก็เริ่มผอนคลายขอจำกัดลง ออสเตรเลียประกาศยกเลิกมาตรการ 

Zero Covid แตเปลีย่นเปนการเรยีนรูทีจ่ะอยูกบัโควดิ สหราชอาณาจกัรประกาศ

ยกเลิกการทำงานท่ีบาน (work from home) แตสำหรับประเทศไทยนั้น ศูนย

บริหารสถานการณการแพรระบาดของโรคตดิเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (โควดิ-19) 

ไดระงับการเดินทางเขาประเทศไทย ยกเวนจังหวัดนำรองการทองเที่ยว สงผล

ใหยังไมมีการเปดแสดงของ tour cast จากละครบรอดเวยเขามาในไทยดังเชน

กอนหนานี้ ทำใหผลงานละครท่ีเกิดขึ้นในชวงนี้เปนการแสดงจุดยืนทางรสนิยม

ของชนชั้นผูผลิตที่เปนผลจากแนวทางการดำเนินชีวิตวิถีใหม (new normal) 

เพื่อผลิตผลงานละครเวทีภายใตเงื่อนไขสถานการณโควิด สถาบันการศึกษาที่

มีหลักสูตรการแสดงหลายแหงกาวเขามาทำละครเพลงดวยจุดยืนที่แตกตางกัน 

สาขาการขับรอง วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล นำเสนอละครเพลง

ประจำปจากละครบรอดเวยเรือ่งดัง A Chorus Line ซึง่จดัแสดงเปนภาษาอังกฤษ

ในโรงละครภายในมหาวิทยาลัย มีการเก็บคาเขาชมบัตรราคา 500, 700 และ 

1,000 บาท ถือเปนคาบัตรเกือบเทียบเทากับละครโรงใหญขององคกรธุรกิจการ

แสดง เนื่องจากตองมีการจายคาลิขสิทธิ์ใหกับตางประเทศ แตโรงละครตองมี

การเวนระยะหาง ทำใหรับจำนวนผูชมไดเพียง 50 ที่ตอรอบเทานั้น ในขณะที่

ภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นำเสนอ

ละครเพลงเร่ือง อิคารอส เดอะมิวสิคัล ณ Buffalo Bridge Gallery ในโครงการ 

the hub พหล-อารีย บตัรราคา 350 บาททุกทีน่ัง่ เปนราคาบตัรแบบละครโรงเลก็ 

แตมีจำนวนผูชมตอรอบ 50 ที่เชนกัน ละครเพลงทั้งสองเรื่องนั้นมีมาตรการใน

การบงัคับใหผูชมทกุคนสวมหนากากอนามยัตลอดการแสดง และแสดงผลตรวจ 

ATK ณ วนัรับชมดวย สวนสาขาส่ือสารการแสดง คณะนเิทศศาสตร มหาวทิยาลยั

ศรีปทุม รวมกับพิพิธบางลำพู โดยกรมธนารักษ และ Tero Performance 

นำเสนอละครเพลงแนว immersive guided theatre เรื่อง วันวาน มิวสิคัล อิน 
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มวิเซยีม โดยเปนการจดัแสดงละครเพลงในพพิธิภณัฑ เพือ่บอกเลาเรือ่งราวของ

ยานบางลำพูและบทบาทหนาที่ของกรมธนารักษ ราคาบัตรเทียบเทากับการซื้อ

บัตรเขาชมพิพิธบางลำพูคือ ผูใหญ 30 บาท เด็กอายุ 10-18 ป 10 บาท ยกเวน

คาเขาชมสำหรับเด็กอายุต่ำกวา 10 ป ผูสูงอายุสัญชาติไทย อายุ 60 ป ขึ้นไป 

ผูพิการทุกประเภท ภิกษุ สามเณร แมชี นักบวชทุกศาสนา จำกัดจำนวนผูชม

เพียง 30 ที่ตอรอบ ทางสาขาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

หอการคาไทย นำเสนอละครเพลงแบบ jukebox musical จากเพลงของ 

เสก โลโซ เรื่อง ฉันหรือเธอท่ีเปลี่ยนไป นำเสนอประเด็นทางสังคมเก่ียวกับ 

LGBTQ จากผลงานการเขียนบทของนกัศกึษา ละครเรือ่งนีไ้มมกีารเกบ็คาเขาชม

แตผูชมสามารถบริจาคไดตามตองการภายหลังชมการแสดง จากผลงานละคร

เพลงของสถาบันการศึกษาตางๆ ที่ผลิตออกมาอยางคึกคักในชวงตนป พ.ศ. 

2565 แสดงใหเหน็วา เมล็ดพนัธุทางการศึกษาในยุคบมเพาะการละครสมัยใหม

ไดงอกงามข้ึนในแตละสถาบันการศึกษา และผลิตผลของนิสิตนักศึกษาดานการ

ละครนัน้กง็อกเงยเปนผูผลติและผูชมละครโรงเลก็ทีเ่ปนชนชัน้กลาง ทีม่รีากฐาน

ความคิดละครแบบศาสตร มหีลกัและระบบในการผลิตการแสดงแตยงัมีทนุทรัพย

ไมมาก ในบางสถาบันการศึกษาจึงพึ่งพาพื้นที่การแสดงภายนอกมหาวิทยาลัย

ที่ใหความอนุเคราะหในการใชสถานท่ีโดยไมมีคาใชจาย

ภาพท่ี 23 A Chorus Line และ วันวาน Musical in Museum

 

ที่มา: https://www.facebook.com/WeMahidol/photos/pcb.1403261210107537/
1403259383441053, https://www.facebook.com/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%
E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99-Musical-in-Museum-
102890988997768/photos/pcb.131036582849875/131036526183214/
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 พอเขาชวงไตรมาสท่ีสองของป พ.ศ. 2565 องคกรธุรกิจการแสดงก็เริม่

กลับมาเคล่ือนไหวอีกครั้ง แตในครั้งนี้ Index Creative Village ที่เคยสราง

ผลงานละครเวที รกัเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั (2554) แมเบ้ีย เดอะมิวสคิลั (2555) 

และ มนตดำคอมเพล็กซ (2556) กลับมาสรางงานละครเพลงอีกครั้งเรื่อง 

แผนดินของเรา โดยจัดแสดงรวมงาน Light Festival ณ เมืองโบราณ 

สมุทรปราการ เปนละครเพลงขนาดสั้นลง และจัดแสดงในพื้นที่กลางแจงชวงค่ำ

เพื่อโชวเทคนิคแสงสีเสียง projection mapping ซึ่งเปนจุดแข็งของบริษัทนี้

ในฐานะทีม่ชีือ่เสยีงจากการทำงานอเีวนทมากอน ถอืเปนการเริม่ตนจดุประกายใน

การกลบัมาสรางสรรคผลงานขององคกรธรุกจิการแสดงในไทยใหทยอยประกาศ

การกลับมาแสดง โดยบริษัท ซีเนริโอ จำกัด เบิกฤกษจากการทำเปนคอนเสิรต

เปดมานใหมเมอืงไทยรัชดาลัย เพือ่รำลึกความประทับกบัละครเวทีทีเ่คยจัดแสดง 

เปดการแสดงเพียง 2 รอบ ในวันที่ 23-24 กรกฎาคม และมีคิวรอจัดแสดงแบบ

เต็มรูปแบบกับละครเพลงโรแมนติกแฟนตาซี เรื่อง ลิขิตรักชิงบัลลังก ในเดือน

กันยายน ทางบริษัท เวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท ผูผลิตรายการ เพลงเอก 

ซึง่เปนรายการโทรทัศนประกวดรองเพลง ทีเ่มือ่จบการแขงขันกป็ระกาศทำละคร

เวทีเร่ือง สุนทราภรณ เพลงรักเพลงแผนดิน โดยเพลงเอก ณ โรงละครเคแบงก

สยามพิฆเนศ ในชวงเดือนสิงหาคม สวนดรีมบอกซประกาศเปดการแสดงเรื่อง 

พินัยกรรมของหญิงวิกลจริต A One-Woman Musical ในเดือนกันยายน 

 เมื่อองคกรธุรกิจการแสดงเร่ิมกลับมาผลิตละครเวทีในชวงหลัง

วิกฤติการณโควิดนี้ จะมีความเปล่ียนแปลงที่สังเกตไดอยางชัดเจนในทุกองคกร

คือ จำนวนการเปดรอบการแสดงท่ีลดลง ลิขิตรักชิงบัลลังก เปดขายบัตรชม

เพียง 7 รอบ ซึ่งถือวานอยลงมาก จากปกติที่บริษัท ซีเนริโอ จำกัด เคยเปด

ขายบัตรการแสดงในชวงกอนหนาวิกฤติการณโควิด เชนเดียวกันกับละครเพลง

เรือ่ง พนิยักรรมของหญงิวกิลจรติ A One-Woman Musical ทีเ่ปดการแสดงเพยีง 

5 รอบ และละครเวทีเรื่อง สุนทราภรณ เพลงรักเพลงแผนดิน โดยเพลงเอก 

ซึง่เปดการแสดง 5 รอบในชวงวนัแม เดอืนสงิหาคม เมือ่กระแสตอบรบัดจีงึมกีาร

รีสเตจอีก 3 รอบการแสดงในชวงวันพอ เดือนธันวาคม แสดงใหเห็นวา องคกร
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ธรุกจิการแสดงยังคงหยัง่เชงิคนดซูึง่เมือ่มกีารปรบัเขาสูยคุวถิชีวีติใหมแบบ new 

normal การวิวัฒนของพฤติกรรมผูชมหลังจากที่หางหายการชมการแสดงสดใน

ละครโรงใหญไปนานนั้น อาจมีปฏิกิริยาตอรูปแบบ เนื้อหา และแนวทางการรับ

ชมที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เนื่องจากมีกลุมผูชมที่เปนชนชั้นกลางที่แตกแขนง

มาจากการรบัชมทางออนไลนสูการแสดงสดในโรงละครขนาดเลก็ ป พ.ศ. 2565 

เกิดการควบรวมการแสดงละครเวทีกับพื้นที่ตางๆ ของเมืองอยางพิพิธภัณฑ 

หางสรรพสินคา หอศิลปวัฒนธรรม ยานตางๆ ของเมือง เกิดการสรางสรรคงาน

ละครเวทีแนว immersive guided theatre หรือการละครแบบที่ผูชมมีสวนรวม

ไปกับตัวละครและเสนเรื่อง สามารถติดตามตัวละครไปชมในพื้นที่ตางๆ โดยไม

ยึดติดกับธรรมเนียมเดิมในการนั่งชมแบบเงียบๆ ในโรงละคร แตมีปฏิสัมพันธ

กับการแสดง และมีทางเลือกในการรับชม สามารถกำหนดเสนเรื่องในละครได

ดวยตัวเอง สอดคลองไปกับยคุทีก่ารเคล่ือนไหวทางประชาธิปไตยในขณะน้ีกำลัง

เบงบานจากกลุมคนหนุมสาวในสังคม การแสดงในยุคนี้จึงเปนภาพสะทอนจาก

เมลด็พนัธุทางการละครสมัยใหมทีม่สีวนรวมทางการเมือง และผสานวิธคีดิแบบ

ประชาธปิไตยลงในรปูแบบละครโดยการตัง้คำถามวา “ผูผลติหรอืผูชม คอืผูควร

ภาพท่ี 24 แผนดินของเรา ลิขิตรักชิงบัลลังก และ พินัยกรรมของหญิงวิกลจริต A 

  One-Woman Musical

ทีม่า: https://www.thaiticketmajor.com/, https://workpointtoday.com/a-one-woman-musical-1/
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กำหนดเสนทางของการละครในยุคสมัยนี?้” ผลงานการแสดงจำนวนมากในยุคนี้

จึงเปนการสรางบทประพันธขึ้นมาใหมโดยชนช้ันกลาง เพื่อเปนสื่อบันเทิงเพื่อ

ชนชั้นกลางที่มีการแตกแขนงรสนิยมออกไปอยางหลากหลาย มีราคาบัตร

ตั้งแตหลักสิบ หลักรอย ไปจนถึงหลักพัน เพื่อใหแขงขันไดกับสื่อบันเทิงอยาง

ภาพยนตรที่กระแสนิยมลดลงอยางชัดเจนในชวงสถานการณโควิด จึงเปนที่นา

สนใจวา วกิฤตกิารณทางสาธารณสขุและความตืน่ตวัทางประชาธปิไตยในขณะนี้

จะจุดประกายชนช้ันกลางใหการผสมผสานวัฒนธรรมบันเทิงนี้อยางไรตอไป

ในอนาคต

ภาพท่ี 25 ละครเวท ีสนุทราภรณ เพลงรกัเพลงแผนดนิ โดยเพลงเอก กบัการรสีเตจ

  อีกครั้ง

ที่มา: https://www.thaiticketmajor.com/

 ละครเพลงยุคทวนกระแสโลกาภิวัตนนี้ นอกจากจะเปนสื่อบันเทิง

ที่ปลอบประโลมใจชนชั้นกลาง (ที่คอนขางมีการศึกษา และมีตนทุนในการ

รบัชมสูง เมือ่เทยีบกบัสือ่ออนไลนทีเ่ปนกระแสนิยมและมีคาใชจายนอยกวามาก) 

ยังทำหนาที่เปนพื้นที่เชื่อมโยงเทคโนโลยีกับการแสดงเขาสูผูคนและผลักดันให
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ผูคนเขาถึงเทคโนโลยีตางๆ ทางออนไลนไดมากขึ้น เพื่อรับชมวัฒนธรรมบันเทิง

แบบ digital theatre และ immersive guided theatre แสดงใหเห็นพัฒนาการ

ของชนชั้นกลางที่เติบโตจากระบบการศึกษาการละครในสถาบันการศึกษาที่

มีจุดยืนที่หลากหลาย ทำใหงานละครเพลงในยุคนี้มีความหลากหลายมากข้ึน 

ทั้งการยายพื้นที่ออกจากโรงละครมาจัดแสดง ณ ที่ใดๆ ก็ได จัดแสดงเรื่องที่

เขียนขึ้นใหมโดยไมตองอางอิงกับสัมพันธบทกับสื่อบันเทิงอื่นแบบเหลาเกาใน

ขวดใหมอยูรำ่ไป มกีารปรับรปูแบบของละครเพลงใหกลายเปนสวนหน่ึงของการ

ชมพิพิธภัณฑเพื่ออยูกับชุมชน มีการกระชับเวลาในการผลิตละครเพลงเพ่ือ

แขงขันกับตนทุนและรายได ทามกลางความหลากหลายของผูผลิตนี้ก็ยังไมมี

กลุมใดกลุมหนึง่ผกูขาดผูชมเหมือนในยุคกอน ทีม่กีารแขงขนัขององคกรธรุกจิการ

แสดงอยูเพยีงไมกีเ่จา ทำใหชนช้ันกลางกลุมโรงละครโรงเล็กเปล่ียนวิกฤติการณ

โควิดใหเปนโอกาสในการทดลองสรางสรรคละครแนวใหม แตในขณะเดียวกัน 

ก็เปนที่นาสนใจวา คณะละครกลุมเล็กนี้จะสามารถสรางฐานของกลุมผูชมใน

ยุคหลังโควิดเอาไวไดอยางไร และแตละผูผลิตจะสรางทุนเศรษฐกิจไดเพียงพอ

ตอการเตบิโตตอไปของคณะละครหรอืไม เพราะการกลบัมาของกลุมองคกรธรุกจิ

การแสดงท่ีเร่ิมจะเขามาในสนามการแขงขันนี้อีกคร้ัง ก็สรางแรงกดดันใหตอง

ววิฒันอยางสดุจะคาดเดา ซึง่กวาจะถงึวนัทีส่ถานการณโควดิสิน้สดุลงวฒันธรรม

บันเทิงนี้ก็ยังคงตองดิ้นรนเพ่ือปรับตัวไปกับความผันผวนของวิกฤติการณตางๆ 

บนโลกนี้ตอไป

บทสรุป
 พัฒนาการละครเพลงไทยเปนผลจากปรากฏการณทางสังคมระดับ

ประเทศและระดับโลกท่ีเปล่ียนแปลงไปในแตละยุคสมัย อันเปนผลให

องคประกอบของละครเพลงในแตละยุคสมัยมีความเปล่ียนแปลงไปดวย

หากพจิารณาจากการวจิยัในครัง้นีจ้ะพบวา นยิามของคำวา “พฒันาการ” นัน้มไิด

หมายถึงเพียงการเปลี่ยนแปลงไปสูสิ่งที่ดีขึ้น แตยังหมายถึงดิ้นรนเพื่ออยูรอด

และสืบทอดตอไป เมื่อมองเชนนี้แลวจะพบวา บางส่ิงในละครเพลงน้ันยังคง
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ถูกถายทอดจากรุนสูรุน ยุคสูยุค ในขณะที่บางสิ่งถูกสละทิ้งเอาไวในอดีตเพื่อ
ดำรงตอไปเคียงขางกับความเปนปจจุบัน องคประกอบทางวัฒนธรรมที่มีความ
ตอเนื่องในทุกยุคสมัยคือ การที่ชนชั้นกลางเปนผูผลิตสื่อวัฒนธรรมนี้เพื่อเปน
สื่อบันเทิงของตนเอง (sender and receiver) โดยเจาะจงไปที่กลุมคนที่มีฐานะ
ดีและมีการศึกษาดี จึงมีการผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกอยางดนตรีสากล
ในการแสดงเสมอ แมในภายหลงัจะมกีารจดัแสดงละครเพลงทีเ่ก่ียวกับดนตรไีทย
อยาง โหมโรง เดอะมิวสิคัล ก็ยังคงใชการผสมผสานดนตรีสากลและดนตรีไทย 
เพื่อคงความเปนอัตลักษณของละครเพลง องคประกอบท่ีมีความผันผวนมาก
ที่สุดของละครเพลงในเกาทศวรรษน้ีคือ ชองทางการเผยแพร (channel) ซึ่ง
ขบัเคล่ือนดวยการไหลเล่ือนของเทคโนโลยี (technoscape) จากกระแสโลกาภิวตัน
และ digital disruption ละครเพลงยอมปรับเปลี่ยนชองทางการเผยแพรเพื่อให
ยงัมผีูชมในยุคสมยันัน้ เชน ในยคุทีไ่มมโีรงละครเวที กย็ายไปจัดแสดงสลับฉาก
ในโรงภาพยนตร เมื่อโทรทัศนไดรับความนิยม ก็ยายไปแสดงในโทรทัศน เมื่อ
ภาพยนตรเพลงมกีระแสนยิมมาก กท็ำเปนภาพยนตรเพลง เมือ่โรงละครมกีารปด
ใชพืน้ท่ี กย็ายไปแสดงในชองทางออนไลน เมือ่สถานการณคลีค่ลายแตโรงละคร
ยงัคงปด กไ็ปควบรวมกับพืน้ท่ีการแสดงแบบเปดโลงและพ่ึงพงิสถานท่ีตางๆ ของ
เมือง เพือ่จดัแสดงโดยไมยดึตดิกบัการแสดงในโรงละคร แสดงใหเหน็แนวคดิของ
ชนชัน้กลางผูผลติละครเพลงวา มคีวามพรอมทีจ่ะปรบัเปลีย่นและยดืหยุนไปกบั
สถานการณของวิกฤติการณโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอยูเสมอ อาจกลาวอีกนัยหนึ่ง
วา “ความเปนกลาง” ของชนชั้นกลางนี้คือ ความไมเครงครัดจนแข็งกราวไปกับ
ความเปล่ียนแปลงของโลก แตมสีถานะความเปนกลางดังของเหลวเชนนำ้ทีพ่รอม
จะแปรสภาพไปตามภาชนะของยุคสมัยนั้น
 ทามกลางการตอสูที่เขมขนของวัฒนธรรมละครเพลงในเกาทศวรรษ
ที่ผานมา ผูวิจัยพบวา วิกฤตกิารณทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
และสาธารณสุข นำไปสูโอกาสในการพัฒนาละครเพลงอยูเสมอ เปนตนวา 
สงครามโลกคร้ังที่สองนำมาสูการสรางความนิยมในละครเพลง อันเนื่องจาก
โรงภาพยนตรไมสามารถฉายหนังได สงครามโลกคร้ังทีส่องซึง่เกิดข้ึนภายหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองที่บานเมืองยังอยูในระหวางความขัดแยงของความเกา
และความใหม ยังกลายเปนเหตุการณที่สรางแรงบันดาลใจใหนักเขียนหลายคน
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ประพันธงานวรรณกรรม และไดนำมาแสดงเปนละครเพลงอยาง คูกรรม 
ขางหลังภาพ โหมโรง น้ำเงินแท ซึ่งเปนการบันทึกประวัติศาสตรโดยชนชั้น
กลางที่ถูกสืบทอดกันเรื่อยมาผานสื่อบันเทิง วิกฤติการณทางเศรษฐกิจก็อาจ
นำมาสูการแสดงที่สะทอนสภาพชีวิตของคนในชวงนั้นอยาง Loan Officer หรือ
แมแตเหตกุารณสญูเสียบคุคลสำคัญกอ็าจนำไปสูพลงัในการสรางสรรคงานละคร
เพลงอยาง Still on My Mind ซึ่งเปนละครเพลงที่เขียนขึ้นเพื่ออัญเชิญบทเพลง
พระราชนพินธของในหลวงรชักาลที ่9 ซึง่เสดจ็สวรรคตไปแลว ไดกลบัมารำลกึใน
หวัใจคนไทยอกีครัง้ผานเรือ่งราวของครอบครวัไทย ในชวงทีเ่กดิวกิฤตกิารณทาง
สาธารณสุขท่ีมีการแพรระบาดของโควิด-19 ก็นำมาสูการกอตัวของชนชั้นกลาง
ผูผลิตละครขนาดเล็ก และการเปดเผยใหเห็นวา ละครเพลงมิไดเปนของสูงที่
กักตัวรอผูชมอยูแตในโรงละครเทานั้น แตละครเพลงมีการดิ้นรนตอสูเพื่อจะอยู
รอดในยุคสมัยของโควิดดวยการสรางพืน้ทีท่างการแสดงอ่ืนๆ นอกโรงละคร ทำให
เห็นวา เพียงหองสี่เหลี่ยมเล็กๆ ในตึกแถวอยาง Buffalo Bridge Gallery หรือ
กาลเิลโอซสิ ถนนบรรทดัทอง กส็รางพืน้ทีส่บืทอดทางวฒันธรรมละครเพลงนีไ้ด 
อีกทั้งในปจจุบันที่เกิดละครแนว immersive guided theatre บูรณาการกับงาน
ดานอื่นๆ ขึ้นอยางมากมาย อาทิ วันวาน Musical In Museum, Vibefinder: 
An Immersive Gaming Experience, 2046: The Great Exodus Immersive 
Theatre Dining, Luna Immersive Musical Experience ทำใหเหน็วา เมือ่ละคร
เดนิออกจากโรงละครมาพบผูชมในทีช่มุนมุชนตางๆ ผูชมกใ็หการตอนรบัอยางดี
แมวาขนบการรับชมจะเปลี่ยนไปจากเดิมที่ผูชมนั่งชมในความมืดและเงียบ
กลายเปนผูชมเดินดูละครไปยังจุดตางๆ และมีสวนรวมกับการดำเนินเรื่องของ
ละครได ปฏกิริยิาใหมเหลานีล้วนเกดิขึน้จากวกิฤตกิารณทีใ่นมุมหน่ึงคอื อาจเปน
ความกดดันของผูผลิต แตในอีกมุมก็คือ แรงผลักดันที่ทำใหเกิดความคิด
สรางสรรคใหมๆ เพื่อความอยูรอดทางวัฒนธรรม
 พัฒนาการของละครเพลงไทยในแตละยุคสมัยจึงเปนเหมือนบันทึกของ
เสนทางประวัติศาสตร ที่รวมเอาปรากฏการณสำคัญของการกอตัวและคลี่คลาย
ของชนช้ันกลาง ซึง่เปนทัง้ผูสราง ผูเสพ และผูสบืทอดวัฒนธรรมบันเทงินีต้ลอดมา

และตลอดไป
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ขอเสนอแนะจากงานวิจัย
 1. งานวิจัยนี้ไมเพียงแตตองการรวบรวมและวิเคราะหหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรของการสถาปนาวัฒนธรรมละครเพลงโดยชนชั้นกลางเทานั้น แต

ยังตองการใหองคความรูนี้ไดสรางคุณูปการในการตอยอดสูนโยบายของภาครัฐ

และหนวยงานท่ีเกีย่วของ เพือ่สนบัสนนุใหวฒันธรรมน้ีดำรงอยูตอไปไดในสงัคม 

จากเกาทศวรรษท่ีผานมาจะพบวา การสืบทอดวัฒนธรรมละครเพลงเปนหนาที่

ของชนชั้นกลาง โดยขาดการสนับสนุนจากภาครัฐและไมมีหนวยงานโดยตรง

ในปจจุบันที่จัดสรรงบประมาณและการสนับสนุนเพื่อตอยอดการสรางสรรค

วัฒนธรรมละครเพลงของไทย ผูวิจัยจึงหวังวา บทความนี้จะถูกนำไปใชเพื่อเปน

เอกสารอางอิงในคุณคาของละครเพลงและมีการวางรากฐานการศึกษาพัฒนา

ที่เหมาะสมตอไป

 2. ในบทความนี้ ผูวิจัยมุงหมายที่จะวิเคราะหวิกฤติการณของโลกและ

ภายในประเทศอันนำไปสูพัฒนาการของละครเพลงไทย โดยเนนไปที่ละครเพลง

เชงิพาณชิย ละครเพลงกระแสหลัก หากแตยงัมลีะครนอกกระแสและละครเพลง

ในสถาบันการศกึษาตางๆ มากมายท่ัวประเทศไทย ทีย่งัมไิดมกีารรวบรวมขอมลู

การศกึษาเอาไวอยางเปนระบบระเบียบ จงึควรมกีารศกึษาเพิม่เตมิเก่ียวกบัละคร

เพลงในสวนนี้ดวย เพื่อทำใหขอมูลเกี่ยวกบัละครเพลงของไทยครบถวนสมบูรณ

มากยิ่งข้ึน

บรรณานุกรม

ภาษาไทย

กมลวรรณ บุญโพธิ์แกว (2544), สื่อละครเวทีนอกกระแส จากยุคการเคลื่อนไหวทางการเมือง 

(พ.ศ. 2514-6 ตุลาคม พ.ศ. 2519) ถึงยุคการเคล่ือนไหวทางสังคมแบบใหม (หลัง 6 

ตลุาคม พ.ศ. 2519-2553), วทิยานพินธปรญิญาวารสารศาสตรมหาบัณฑติ สาขาส่ือสาร

มวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

กลัยรตัน หลอมณนีพรตัน (2535), การศกึษาเชงิวเิคราะหบทละครรองของพรานบรูพ, วทิยานพินธ

ปรญิญาอักษรศาสตรมหาบัณฑติ ภาควิชาวรรณคดีเปรยีบเทียบ จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ไกรฤกษ ปนแกว (2544), “เศรษฐกิจสรางสรรค ทุนวัฒนธรรมและโอกาสทางธุรกิจ”, วารสาร

นักบริหาร, 31(1): 32-37.



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 247

คณะกรรมาธิการขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศดานเศรษฐกิจ (2559), รายงานการปฏิรูปเศรษฐกิจ

เชิงสรางสรรคและเชิงวัฒนธรรม, กรุงเทพฯ: สภาขับเคลื่อนการปฏิรูปประเทศ.

จงเดือน สทุธิรตัน (2552), อทิธพิลสือ่ภาพยนตรฮอลลีวดู: ความสัมพนัธกบักจิการโลก, กรงุเทพฯ: 

สำนักวิชาการสำนักงานเลขาธิการสภาผูแทนราษฎร.

จริยา ศรีธนพล (2557), ศึกษาปจจัยสวนประสมทางการตลาดของธุรกิจละครเวที บริษัท ซเีนริโอ 

จำกัด ที่มีผลตอการตัดสินใจซื้อของกลุมผูบริโภค, วิทยานิพนธปริญญาดุริยางคศาสตร-

มหาบัณฑิต สาขาวิชาสังคีตวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร.

จริาพรรณ เอีย่มแกว (2550), กลวธิกีารแสดงเปนนางวฬิารในละครนอกเรือ่งไชยเชษฐ, วทิยานพินธ

ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ฉกาจ ราชบุร ี(2537), ประวัตศิาสตรธรุกจิเพลงลูกทุงไทย พ.ศ. 2507-2535, วทิยานิพนธปรญิญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

ชโลธร จันทะวงศ (2554), การสรางสรรคละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ เอนเตอรเทนเมนท 

จำกัด และ บริษัท ซีเนริโอ จำกัด พ.ศ. 2533-2553, วิทยานิพนธปริญญานิเทศศาสตร-

มหาบัณฑิต ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ (2564), “ละครเวทีในกรอบ: ความทาทายและการปรับตัวของนักแสดง 

กับการนำเสนอละครเวทีออนไลนในยุคโควิด-19”, วารสารศิลปวัฒนธรรมสวนสุนันทา, 

1(1): 1-22.

ณรงค เขียนทองกุล (2544), “การหามบรรเลงดนตรีในประวัติศาสตรดนตรีไทย”, วารสาร

มนุษยศาสตร, 9(1): 110-118.

ทัศนพล พรพงษอภิสิทธิ์ (2562), วิเคราะหอุปสงคการรับชมละครเพลงของประชากรในเขต

กรุงเทพมหานคร, วิทยานิพนธปริญญาเศรษฐศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาเศรษฐศาสตร

ธุรกิจ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

ทิพยภาศิริ แกวเทศ และคณะ (2561), “การเปลี่ยนผานละครโทรทัศนไทยจากยุคแอนะล็อกสูยุค

ดิจิทัล”, วารสารวิจัยและพัฒนาวไลยอลงกรณในพระบรมราชูปถัมภ, 13(2): 266-275.

ปฏพิทัธ สถาพร (2559), “การฟนคนืชพีของกิจการฉายภาพยนตรกบัวฒันธรรมการชมภาพยนตร

ในกรุงเทพฯ ทศวรรษ 2490”, วารสารประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 3(2): 

69-113. 

ปณธิศัร ปทมุวฒัน (2552), “หนาตางโลก The Knowledge Windows”, วารสารจุลนติ,ิ 6(5): 169.

ประภาพร สหีา (2560), “ความขัดแยงทางการเมืองกับรฐัประหารป พ.ศ. 2557”, วารสารรัฐศาสตร

ปริทรรศน มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 4(2): 145-166.

ผุสดี ทิพทัส (2553), “วิกฤติเศรษฐกิจชวง พ.ศ. 2540-2552: ทางเลือกและทางรอดของสถาปนิก

ไทย”, วารสารวิชาการคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 1: 1-12.

พวงเพญ็ สวางใจ (2551), คุณคาทางวรรณคดขีองบทละครรองของไทย, วทิยานพินธปริญญาอกัษร-

ศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร.



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร248

พัชราพร ดีวงษ (2556), “การผสมผสานวัฒนธรรมตางชาติผานสื่อโทรทัศน”, วารสารนักบริหาร, 

33(1): 87-94.

ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย (2549). ประวัติและวิวัฒนาการของดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต, 

ปริญญานิพนธปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาดุริยางคศิลป จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย.

มรกต เหรียญทอง (2553), กลยุทธการดำเนินธุรกิจละครเพลงบริษัท ซีเนริโอ จำกัด, วิทยานิพนธ

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย.

เรณู โกศินานนท (2545), นาฏศิลปไทย, กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช.

ศิริมงคล นาฏยกุล (2545), การแสดงละครเพลงของไทย พ.ศ. 2490-2496, วิทยานิพนธปริญญา

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

ศุภควัน ญาณวรรธนสกุล และคณะ (2564), “การเตน: ภาพสะทอนจากสถานการณการแพร

ระบาดโควิด-19”, รายงานสืบเนื่องจากการประชุมวิชาการระดับชาติ ครั้งที่ 17 ป พ.ศ. 

2564 เรื่อง “ทศิทางการพัฒนางานวิจัยดานสังคมและนวัตกรรมไทย-จีน สูความยั่งยืน” 

18 ธันวาคม 2564 ณ มหาวิทยาลัยเกริก.

สรณัฐ ไตลังคะ (2550), เร่ืองส้ันไทยแนวคตินยิมสมัยใหม พ.ศ. 2507-2516, วทิยานิพนธปริญญา

อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีและวรรณคดีเปรียบเทียบ จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย.

สรุศกัดิ ์นามวัฒนโสภณ (2564), “แนวโนมละคอนเวทไีทยในชวงเวลาแหงความพลิกผัน”, ศลิปกรรม-

สาร, 14(2): 50-71.

อรอนันต สงิหะคเชนทร (2529), วเิคราะหนโยบายทางดานวัฒนธรรมของรัฐบาลไทยจากแงมมุของ

วิชามานุษยวิทยา, วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชามานุษยวิทยา 

คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร.

อัจฉราวรรณ ภูสิริวิโรจน (2543), พัฒนาการละครเพลงของรพีพร, วิทยานิพนธปริญญาอักษร-

ศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

อัศวิน จินตกานนท (2554), สงครามโลกคร้ังที่ 2 ทำไมไทยจึงไมแพ, กรุงเทพฯ: กลุมบริษัททีม

และมูลนิธิทีมรวมใจ.

อารีย นัยพินิจ และคณะ (2557), “การปรับตัวภายใตกระแสโลกาภิวัตน”, วารสารวิชาการ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา, 7(1): 1-12.

อสิรยี คณุากรบดินทร (2562), “บทบาทของโรงภาพยนตรในยคุจอมพล ป. พบิลูสงคราม”, วารสาร

วิชาการ Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร 

สังคมศาสตร และศิลปะ, 12(6): 969-986.

ภาษาอังกฤษ

Bhabha, K. (1990). Nation and Narration, New York: Routledge.

________. (1994). The Location of Culture. New York: Routledge.



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 249

Jasak, A. (2021), Theater and Covid-19: Examining How the Pandemic Financially Affected 

Production Crew Members in the Theater Industry, New York: Pace University.

Robertson, R. (1994), “Globalisation or Glocalisation?”, The Journal of International 

Communication, 1(1): 33-52. 

Skog, D. et al. (2018), “Digital Disruption”, Bus Inf Syst Eng, 60(5): 431-437.

สื่อออนไลน

มูลนิธิละครไทย (2564), “รายงานผลสำรวจผูเสพ-ผูสราง ป 2553”, สืบคนเมื่อ 20 พฤษภาคม 

2565 จาก https://www.thaitheatre.org/goers-makers-entries/63

Binney, S. and Harrison, R. (2021), Broadway’s Post-Pandemic Future, retrieved 20 

May 2022 from https://www.nyu.edu/about/news-publications/news/2021/june/

broadway-s-post-pandemic-future-.html

Broadwaydirect (2020), Andrew Lloyd Webber Offers Free Musicals to Stream on YouTube

During Covid-19, retrieved 20 May 2022 from https://broadwaydirect.com/

andrew-lloyd-webber-offers-free-musicals-to-stream-on-youtube-during-covid-19/

Broadway League (2019), “Grosses-Broadway in NYC”, retrieved 20 May 2022 from 

www.broadwayleague.com/research/grosses-broadway-nyc/

Cantrell, L. (2020), “How to Watch Your Favorite Broadway Shows and Musicals Online”, 

retrieved 20 May 2022 from https://www.townandcountrymag.com/leisure/arts-

and-culture/g31742627/how-to-stream-watch-broadway-shows-at-home/

Garvey, M. (2021), “No Curtain Calls or Intermissions. Broadway Is Back, But This Act 

Is Different from Before”, retrieved 21 May 2022 from https://edition.cnn.

com/2021/09/02/entertainment/broadway-returns-new-york/index.html

Meilee, B. (2021), Scholarly Perspective on COVID-19, Part 11: Improvising Theatre in 

a Pandemic, retrieved 20 May 2022 from https://www.southwestern.edu/live/

news/14633-scholarly-perspectives-on-covid-19-part-11

สัมภาษณ

นันทวัน เมฆใหญ สุวรรณปยะศิริ, สัมภาษณ, 16 พฤษภาคม 2564.



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร250

ชนชั้นกลางในภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์1

ชนินทร เพ็ญสูตร2

บทคัดยอ
 ภาพยนตรภายใตการกำกับของ นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ จำนวน 5 เรื่อง

ที่ออกฉายผานทางเน็ตฟลิกซ (Netflix) ไดแก Mary is happy, Mary is happy 

(2556) ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ (2558) Die Tomorrow 

(ตอนที่หนึ่ง) (2560) ฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอยางไร ไมใหเหลือเธอ (2562) และ Fast 

& Feel Love เร็วโหด...เหมอืนโกรธเธอ (2565) ลวนเปนภาพยนตรทีม่ตีวัละคร

หลักเปนชนชั้นกลางในกรุงเทพมหานคร 

 บทความวิจัยนี้ศึกษานิยามของชนชั้นกลางจากภาพยนตรของ นวพล 

ธำรงรัตนฤทธ์ิ โดยใชวธิกีารวิเคราะหตวับท (textual analysis) วเิคราะหเนือ้หา 

(content analysis) และการวิจยัเอกสาร (documentary research) ผลการศกึษา

พบวา ตัวแสดงในภาพยนตรฉายภาพใหเห็นถึงความคิดทางการเมือง ทัศนคติ 

วถิชีวีติ ทีแ่ตกตางกนัออกไปของชนชัน้กลางในแตละเรือ่ง โดยตัวละครใน Mary 

is happy, Mary is happy มีความสมยอมตอสภาวะความเปนเผด็จการภายใน

โรงเรียน ตัวละครใน ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ ฉายภาพให

เห็นถึงการพยายามคงไวซึ่งสถานะในสังคม โดยมีความเก่ียวพันกับประเด็นทาง

เศรษฐกิจเปนหลักของตัวละครชนชั้นกลาง ภาพยนตรเรื่อง Die Tomorrow 

สะทอนถึงคานิยมและความพึงประสงคในการดำรงวิถีชีวิตในตางแดนแบบถาวร 

ซึ่งมิไดเกิดจากความจำเปนทางเศรษฐกิจ ภาพยนตรเรื่อง ฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอยางไร

* วันที่รับบทความ 2 สิงหาคม 2565; วันท่ีแกไขบทความ 29 สิงหาคม 2565; วันที่ตอบรับบทความ
7 กันยายน 2565

1 บทความนี้เปนสวนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง ชนชั้นกลางในภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ ดวยทุนวิจัย
สวนตัว 

2 ผูชวยศาสตราจารย ดร. ประจำคณะรัฐศาสตรและรัฐประศาสนศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
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ไมใหเหลือเธอ สะทอนใหเห็นถึงเทรนดของชนชั้นกลางเจนวาย ที่ไดรับอิทธิพล

แบบผสมผสานจากประเทศตะวันตกและญี่ปุน กลายมาเปนการดำรงชีวิตใน

วิถีแบบใหม คือการเปนมินิมอลลิสต และภาพยนตรเรื่อง Fast & Feel Love 

เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ สะทอนใหเห็นถึงนิยามของการประสบความสำเร็จ

ของเจนวาย ที่ไมไดขึ้นอยูกับความเจริญกาวหนาในหนาที่การงานประจำตาม

บรรทัดฐาน แตเปนการประสบความสำเร็จ โดยไดรับการยอมรับในสิ่งที่ตนเอง

ชอบ

คำสำคญั: เจนวาย ชนชัน้กลาง ชนชัน้กลางไทย ภาพยนตร นวพล ธำรงรตันฤทธ์ิ 
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The Middle Class in Nawapol 
Thamrongrattanarit’s Films

Chanintorn Pensute3

Abstract
 Five films directed by Nawapol Thamrongrattanarit released via 

Netflix, Mary is happy, Mary is happy (2013), Heart Attack (2015), Die 

Tomorrow (part one) (2017), Happy Old Year (2019), and Fast & Feel 

Love (2022) depict middle-class main characters who live in Bangkok.

 This article examines the definition of “middle class” as depicted 

in Thamrongrattanarit’s movies by using textual analysis, content analysis, 

and documentary research. The results showed that actors in these films 

project different political ideas, attitudes, and lifestyles of the middle class 

in each story. The characters in Mary is happy, Mary is happy connive 

against the dictatorship in schools. The people depicted in Heart Attack 

reveal their efforts to maintain their social status with ties to economic 

issues. Die Tomorrow reflects the values   and desires of the characters 

to live in another country permanently, but their desire to emigrate is 

not caused by economic necessity. The film Happy Old Year reflects 

the trend of the Gen Y middle class that has been influenced by a mix 

of influences from Western countries and Japan. One such trend has 

been to pursue minimalism. The film Fast & Feel Love reflects Gen Y’s 

3 Assistant Professor, Faculty of Political Science and Public Administration, Chiang Mai University
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definition of success that does not depend on the progress of routine 

work according to the norm, but instead is based on what they like to do. 

Keywords: Gen Y, middle class, Thai middle class, films, Nawapol 

  Thamrongrattanarit
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เกริ่นนำ
 แนวคิดและนิยามของชนชั้นกลาง มีความหลากหลาย และในแตละรัฐ-

สังคม อาจมีวิธีการอธิบายถึงชนชั้นกลางในมุมมองที่แตกตางกันออกไป สภาวะ

ความเปนชนชั้นกลางถูกเชื่อมโยงตั้งแตมิติทางดานเศรษฐกิจ สังคม อาชีพ

การงาน การเมือง ฯลฯ ทั้งนี้ บุคคลที่มิไดเกิดในครอบครัวชนชั้นกลาง สามารถ

เคลื่อนยายฐานทางชนชั้นไปเปนชนชั้นกลาง และในขณะเดียวกัน บุคคลที่เกิด

ในครอบครัวชนชั้นกลางหรือสูงกวา สามารถเคลื่อนยายฐานชนชั้นไปยังระดับ

ที่ต่ำกวา (Saunders, 2006: 3-4)

 ในประเด็นของชนช้ันและภาพยนตร มีงานวิชาการในตางประเทศท่ี

เชื่อมโยงระหวางภาพยนตรและชนชั้น เชน งานของ Stead (2013) อธิบายถึง

ภาพยนตรและภาพชนชั้นแรงงานในสังคมอเมริกันและอังกฤษ งานของ Gillet 

(2019) อธิบายถึงประเด็นชนชั้นแรงงานในภาพยนตรชวงหลังสงครามโลก โดย

งานดังกลาวศึกษาวา ชนชั้นแรงงานถูกแสดงภาพอยางไรในภาพยนตรอังกฤษ 

สวนในกรณีของประเทศไทย งานเขียนของสุเทพ เดชะชีพ และเอกลักษณ 

อนันตสมบูรณ (2564) เรื่อง ภาพชนชั้นลางในภาพยนตรของ บุญสง นาคภู

ตัง้คำถามถงึเหตผุลวาเพราะเหตใุดภาพยนตรของผูกำกบัถงึมกันำเสนอเรือ่งราว

ของชนช้ันลางเปนหลัก โดยงานอธิบายถึงพื้นฐานทางครอบครัวและการเติบโต

ของผูกำกับที่เกี่ยวของกับประเด็นของชนชั้น ในสวนของชนช้ันกลางและ

ภาพยนตรไทย มีงานเขียนของ Wong (2020) ที่ศึกษาภาพยนตรของ นวพล 

ธำรงรัตนฤทธ์ิ เรื่อง ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ โดยอธิบายไว

คราวๆ ถงึการนำเสนอภาพของชนช้ันกลาง หรือคนท่ีตองการเปนชนช้ันกลางใน

ภาพยนตรไทย ในภาพยนตรเครือ GDH และเอ็ม พิคเจอรส ไดแก รถไฟฟา…

มาหานะเธอ (2552) ATM เออรัก…เออเรอ (2555) ไอฟาย…แตงก้ิว…เลิฟยู

(2557) นอง.พี่.ที่รัก (2561) และ ไบคแมน ศักรินทรตูดหมึก (2561) ถึงแม

จะมีงานวิชาการท่ีอธิบายถึงภาพของชนช้ันกลางท่ีอยูในภาพยนตรทั้งในและ

ตางประเทศ ทวา งานท่ีศึกษาเรื่องชนชั้นกลางโดยตรงในภาพยนตรไทยใน

ศตวรรษท่ี 21 ยังมีจำนวนไมมาก
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 ภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ สะทอนใหเห็นภาพของความ

เปนชนชั้นกลางในศตวรรษท่ี 21 โดยมีลักษณะสำคัญคือ การฉายใหเห็นภาพ

ของชนชั้นกลางเจนวาย4 ในเขตพื้นที่กรุงเทพมหานคร ในภาพยนตรแตละเรื่อง

แสดงใหเห็นถึงความหลากหลายในประเด็นตางๆ ของชนช้ันกลาง เชน ความ

คิดเห็นทางการเมืองภายใตสภาวะเผด็จการ การดิ้นรนในการพยามยามคงไวซึ่ง

สถานะทางการงาน คณุคาในอาชีพทีเ่ปล่ียนแปลงไปของชนช้ันกลาง วถิชีวีติของ

ชนช้ันกลางในศตวรรษท่ี 21 อิทธิพลของตางประเทศท่ีมีผลตอทัศนคติของ

ชนช้ันกลาง และนิยามของความสำเร็จของชนช้ันกลางเจนวายท่ีแตกตางไป

จากบรรทัดฐานท่ัวไปของสังคม ในภาพรวม งานวิจัยชิ้นนี้เปนการวิเคราะหถึง

ภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธ์ิ กับภาพฉายของชนช้ันกลาง ที่มีความ

เปลี่ยนแปรไปในศตวรรษที่ 21

วัตถุประสงคการวิจัย
  1. เพื่อศึกษาหานิยามของชนชั้นกลางและสภาวะการเปลี่ยนแปลงของ

นิยามชนชั้นกลาง ตั้งแตนิยามของคารล มารกซ (Karl Marx) แม็กซ เวเบอร 

(Max Weber) จนถึงปจจุบัน 

  2. เพื่อศึกษาหานิยามของชนช้ันกลางไทยจากภาพยนตรของ นวพล 

ธำรงรัตนฤทธ์ิ

ระเบียบวิธีวิจัย
 งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยทำการวิเคราะหเนื้อหาของ

ภาพยนตร ดวยวิธีการการวิจัยเอกสาร (documentary research) การวิเคราะห

ตัวบท (textual analysis) และการวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) ผาน

ภาพยนตร 5 เรื่องที่กำกับโดย นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ และถูกเผยแพรผานทาง

แพลตฟอรมเน็ตฟลิกซ (Netflix) ไดแก Mary is happy, Mary is happy (2556)

4 จากนิยามของ Pew Research Center บุคคลท่ีเปนเจนวายหรือมิลเลนเนียล คือผูที่เกิดระหวาง ค.ศ. 
1981-1996 (Dimock, 2019)
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ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ (2558) Die Tomorrow (2560) 

เฉพาะตอนยอยตอนแรก ฮาวทูทิ้ง…ทิ้งอยางไร ไมใหเหลือเธอ (2562) และ 

Fast & Feel Love เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ (2565) ในการหาอัตลักษณ-

นิยามของชนชั้นกลาง แบงการวิเคราะหออกเปน 2 ระดับคือการวิเคราะหถึง

อัตลักษณของชนชั้นกลางจากกรณีการศึกษาในตางประเทศและในประเทศไทย 

และการวิเคราะหถึงอัตลักษณของชนชั้นกลางไทยจากภาพยนตร ในสวนของ

วิธีการเก็บขอมูล ผูวิจัยเก็บขอมูลจากภาพยนตรและบทสัมภาษณของ นวพล 

ธำรงรัตนฤทธ์ิ จากส่ือตางๆ เชน พอดแคสต (Podcast) หนังสือ และยูทูบ 

(YouTube) 

 วิธีการวิจัยเอกสาร (documentary research) เปนวิธีการที่ผูวิจัย

นำเอาเอกสารตางๆ เชน บทความวิชาการ มาเพ่ือวิเคราะหและศึกษานิยาม

ความหมายของชนช้ันกลางท้ังในกรณีของตางประเทศและประเทศไทย รวมท้ัง

ศกึษาประเดน็ของชนชัน้กลางผานภาพยนตรทัง้ 5 เรือ่งของ นวพล ธำรงรตันฤทธิ์

 การวิเคราะหตัวบท (textual analysis) ถือเปน “วิธีการส่ือสารท่ี

นกัวจิยัใชในการอธิบายหรือตคีวามในลักษณะของขอความหรือภาพท่ีถกูบนัทกึ” 

ซึ่งการวิเคราะหตัวบทมี 4 แนวทางสำหรับการวิเคราะห ไดแก วิจารณวาทศิลป 

(rhetorical criticism) การวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) การวิเคราะห

การแลกเปลีย่น (interaction analysis) และการศกึษาการแสดง (performance 

studies) (Frey et al., 1999)5

 ทั้งนี้ การวิเคราะหเนื้อหา (content analysis) ถือเปน “แนวทางหนึ่ง

สำหรับการวิเคราะหตัวบท (textual analysis)” โดยการวิเคราะหเนื้อหาถือเปน

5 วิจารณวาทศิลป (rhetorical criticism) ถือเปน “วิธีการที่เปนระบบในการอธิบาย วิเคราะห ตีความ และ
ประเมินแรงโนมนาวใจของขอความท่ีฝงอยูภายในตัวบท” การวิเคราะหการแลกเปลี่ยน (interaction 
analysis) เปนสิ่งที่ “ผูวิจัยสนใจในลักษณะการทำงานของขอความที่แลกเปลี่ยนกันระหวางปฏิสัมพันธ 
มุงเนนไปที่จุดประสงคของการเคลื่อนไหวของผูสื่อสารแตละคน” และการศึกษาการแสดง (performance 
studies) โดย “ผูวิจัยตีความตัวบท ซึ่งเปนวิธีการสืบคนที่ชวยใหผูวิจัยและผูชมการแสดงสามารถตีความ
ในความสุนทรียะของตัวบทเหลานั้น” (Frey et al., 1999) อน่ึง ผูเขียนเลือกแปลขอความอยางตรงตัวเพื่อ
ใหผูอานไดเขาใจในความหมายนิยามตาม Frey et al. (1999)
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เคร่ืองมือวจิยัทีใ่ชในการกำหนด “คำ ธมี หรอืแนวคิด” ภายในขอมลูเชิงคณุภาพ

ที่ถูกกำหนดไว เชน เนื้อหา (text) โดย “สามารถหาปริมาณและวิเคราะหถึง

ความหมาย ความสัมพันธของคำ ธีม หรือแนวคิด” ซึ่งผูวิจัย “สามารถประเมิน

ภาษาที่ใช เชน ภาษาท่ีใชในเนื้อหาขาวเพ่ือคนหาความลำเอียงหรืออคติ” ทั้งนี้ 

การวิเคราะหเนือ้หาใชสำหรับ “ระบุ แจกแจง และวิเคราะหขอความและลักษณะ

เฉพาะของขอความท่ีฝงอยูในขอความ” (Columbia Public Health, 2022; Frey 

et al., 1999) ทั้งนี้ จาก 4 แนวทางในการวิเคราะหตัวบท ผูวิจัยไดใชการ

วเิคราะหเนือ้หาเปนหลกั โดยมแีนวทางการวิเคราะหอืน่ๆ เปนสวนประกอบเสริม 

วาดวยชนชั้นกลาง
 หากพิจารณาถึงประเด็นเรื่องชนชั้น คารล มารกซ (Karl Marx) มองวา

ชนช้ันในสังคมมีอยู 2 ระดับ คอื ชนชัน้นายทุนผูครอบครองปจจยัการผลิต และ

ชนช้ันกรรมาชีพซึ่งตองทำงานใหชนช้ันนายทุนอยางไมมีทางเลือก เพื่อแลกกับ

คาตอบแทน และในอดีตที่ผานมา สังคมลวนแบงออกเปนชนชั้น ทวา ปญหาใน

ดานการมองชนชัน้ของมารกซคอื การขาดการอธบิายในมติขิองชนชัน้กลางซึง่อยู

ระหวางนายทุนและชนชั้นกรรมาชีพ (Saunders, 2006: 5-6&15) สวนชนชั้น

ในมุมมองของ แม็กซ เวเบอร (Max Weber) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากมารกซนั้น 

เวเบอรมองวา “ชนช้ันเปนการทำงานของอำนาจตลาดมากกวาการเปนเจาของ

หรือไมเปนเจาของปจจัยการผลิต” (Saunders, 2006: 22; The LibreTexts 

libraries, 2021) ในสวนของการแบงชนชั้น เวเบอรมองไปที่สามประเด็นหลัก 

ไดแก ชนชั้น (class) สถานะ (status) และอำนาจ (power) โดยเวเบอรมอง

วา ชนชั้น คือ “ตำแหนงทางเศรษฐกิจของบุคคลในสังคม ซึ่งขึ้นอยูกับการเกิด

และความสำเร็จสวนบุคคล” “สถานะ หมายถึงศักดิศ์ร ีเกยีรติยศทางสังคม หรอื

ความนิยมของบุคคลในสังคม” เวเบอรตัง้ขอสังเกตวา “อำนาจทางการเมืองไมได

หยั่งรากในมูลคาทุนเพียงอยางเดียว แตยังอยูในสถานะของแตละบุคคลดวย” 

และ “อำนาจหมายถึงความสามารถของบุคคลในการบรรลุความตองการ ถึงแม

จะมีการตอตานจากผูอื่น” ทั้งนี้ ในมิติทางสถานะและอำนาจ สามารถพิจารณา
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แยกออกจากฐานทางเศรษฐกิจ กลาวคือ บุคคลอาจมีสถานะทางสังคมสูง เชน 

ศาสตราจารย แตอาจไมไดมคีวามม่ังค่ังสูง เชนเดียวกันกบับคุคลท่ีมอีำนาจ เชน

มีอำนาจหนาท่ีทางตำแหนงการงาน เปนสมาชิกสภาผูแทนราษฎร แตไมได

หมายความวามีความมั่งคั่งสูง (The LibreTexts libraries, 2021) 

 ในภาพรวมของงานวิชาการหลังป ค.ศ. 2000 พบวา สถานะของชนชั้น

ทางสงัคมโดยทัว่ไป ถกูแบงออกโดย ความมัง่คัง่ อาชพีการงาน การศกึษา (Adler 

et al., 2000; Oakes and Rossi, 2003 cited in Kraus et al., 2011: 246) 

Saunders (2006: 3-4) อธบิายวา การเคลือ่นผานทางชนชัน้ทางสงัคมเปนเรือ่ง

ที่สามารถพบเห็นทั่วไปในรัฐทุนนิยมตะวันตก ซึ่งมีทั้งการเล่ือนข้ึนและเล่ือนลง

ของชนชั้น 

 สหภาพยุโรป (European Union) ใชวธิกีารวัดสดัสวนความไมเทาเทียม

กันทางรายได โดยแบงออกเปนกลุมรายไดสงูสดุรอยละ 20 (บน) และกลุมรายได

ต่ำสุดรอยละ 20 (ลาง) นั่นหมายความวา กลุมที่เหลืออีกรอยละ 60 คือชนชั้น

กลางทางเศรษฐกิจ (Atkinson and Brandolini, 2013: 78) การใชเกณฑทางรายได

 เพือ่วดัระดับชนช้ัน สงผลใหมปีระชากรจำนวนมากถูกจดัอยูในกลุมชนช้ัน

กลาง องคการเพื่อความรวมมือทางเศรษฐกิจและการพัฒนา (Organisation for

Economic Co-operation and Development [OECD]) ไดทำการระบุราย

ละเอียดเกี่ยวกับชนชั้นผานการวัดรายไดของครัวเรือนใน 40 ประเทศ เชน

สหราชอาณาจักร สหรัฐอเมริกา เกาหลีใต บราซิล จีน ฯลฯ พบวา ในแตละรัฐ

มีจำนวนประชากรชนชั้นกลางคิดเปนอัตรารอยละไมเทากัน โดยหลักเกณฑใน

การแบงชนชั้นในมิติทางรายไดแบงออกเปน 3 กลุมดวยกัน ไดแก

  • ชนชั้นผูมีรายไดต่ำ (lower-income class) หมายถึง ครัวเรือนที่มี

รายไดต่ำกวารอยละ 75 ของรายไดคามัธยฐานประชาชาติ 

  • ชนชัน้ผูมรีายไดปานกลาง (middle-income class) หมายถงึ ครวัเรอืน

ที่มีรายไดระหวางรอยละ 75 ถึง 2 เทา ของรายไดคามัธยฐานประชาชาติ

  • ชนชั้นผูมีรายไดสูง (upper-income class) หมายถึง ครัวเรือนที่

มีรายไดสูงกวา 2 เทา ของรายไดคามัธยฐานประชาชาติ
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 ในกรณีของสหรัฐอเมริกา เมือ่ใชเกณฑของ OECD พบวา มชีนช้ันกลาง

จำนวนรอยละ 51 ในสหราชอาณาจักร รอยละ 58 ในขณะที่ไอซแลนดมีชนชั้น

กลางรอยละ 72 ฟนแลนดรอยละ 68 และเดนมารกรอยละ 69 (Organisation 

for Economic Co-operation and Development, 2019)

 นอกเหนือไปจากการวัดระดับชนชั้นผานฐานทางดานเศรษฐกิจ ในงาน

วิจัยของ Florida (2002) มีการแบงชนชั้นผานทางอาชีพการงาน โดย Florida 

(2002) แบงประเภทของการทำงานออกเปนลักษณะของเนื้องาน โดยแบงออก

เปนชนชัน้สรางสรรค (creative class) โดยกลุมดงักลาวทำงานกับความรู ชนชัน้

แรงงาน (working class) โดยกลุมดงักลาวทำงานทางกายภาพ และชนชัน้บรกิาร 

(service class) ทำงานในลักษณะที่ตองทำเปนประจำ ชนชั้นสรางสรรคยัง

สามารถถูกแบงออกเปน 2 กลุมยอย ไดแก กลุมแกนสรางสรรค (super-creative 

core) เชน งานดานการศึกษา งานที่เกี่ยวของกับคอมพิวเตอรและคณิตศาสตร 

สถาปตยกรรมศาสตรและวิศวกรรมศาสตร ศิลปะและการออกแบบ ฯลฯ อีก

กลุมยอยคือ กลุมมืออาชีพสรางสรรค (creative professionals) เชน ผูบริหาร 

กลุมอาชีพที่เกี่ยวของกับธุรกิจและการเงิน กลุมอาชีพที่เกี่ยวของกับกฎหมาย 

กลุมอาชีพดานสาธารณสุข กลุมอาชีพดานการจัดการการขายและการขายของ

ระดับไฮเอนด ฯลฯ (Florida, 2002 cited in Mellander and Florida, 2021) 

วธิกีารของ Florida (2002) ถอืเปนการจำแนกโครงสรางของชนชัน้ในสงัคมผาน

ลกัษณะของเน้ืองาน แทนการจำแนกผานการศึกษา และมองวา ทกัษะ (skill) ที่

แตกตางกนัสงผลตอการเปล่ียนแปลงทางดานเศรษฐกิจ ซึง่รวมไปถึง ประเด็นของ

เงินเดือน นวัตกรรมภายในภูมิภาค และการพัฒนาโดยรวม ในทศวรรษ 1990 

เปนตนมา ประเด็นของงานเนนการพิจารณาไปท่ีทกัษะเปนหลัก (Florida, 2002 

cited in Mellander and Florida, 2021; Mellander and Florida, 2021)

 ประเด็นการแบงงานออกเปนทักษะ สอดคลองกับสภาพเศรษฐกิจ

และอตุสาหกรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ในบริเตนใหญ (อังกฤษ สกอตแลนด และ

เวลส) ป 1997 อุตสาหกรรมการผลิตมีมูลคาทางเศรษฐกิจคิดเปนรอยละ 20 

ของเศรษฐกิจ ทศวรรษตอมามูลคาลดลงเหลือเพียงรอยละ 12 (Jones, 2011: 
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140) ในชวงป ค.ศ. 1979 บุคคลท่ีทำงานในอุตสาหกรรมการผลิตมีจำนวน

ราว 7 ลานคน ในขณะที่ปจจุบันลดลงเหลือเพียง 2.7 ลานคน (Jones, 2011: 

140; The Manufacturer, n.d.) ในสหราชอาณาจักรพบวา จำนวนของชนชั้น

แรงงานไดลดจำนวนลงจนกระทั่งในป ค.ศ. 2000 ถือเปนปแรกที่จำนวนชนชั้น

กลางมีจำนวนมากกวาชนชั้นแรงงาน (Arnett, 2016) ขอมูลจากสำนักงานสถิติ

แหงชาติสหราชอาณาจักร พบวา จากป ค.ศ. 1841-2011 หรือในรอบ 170 ป 

จำนวนแรงงานภาคการผลิตในอังกฤษและเวลสลดลงจากรอยละ 36 เหลือ

รอยละ 9 และจำนวนแรงงานภาคการเกษตรและการประมงลดลงจากรอยละ 22

เหลือเพียงรอยละ 1 (Office of National Statistics, 2013)

 สำหรบัประเด็นดานการศึกษา จากผลการวิจยัของ Hardy and Marcotte 

(2020) พบวา ในครัวเรือนที่เจาบานมีการศึกษาในระดับอุดมศึกษา จะมีความ

เปนไปไดที่จะมีรายไดในระดับชนชั้นกลางหรือสูงกวา การสำเร็จการศึกษาใน

ระดับมหาวิทยาลัยถือเปนสิ่งจำเปนสำหรับความมั่นคงของชนชั้นกลาง แตไมได

หมายความวา ผูทีม่กีารศกึษาในระดบัอดุมศกึษาทกุคนจะประสบความสำเรจ็ใน

การธำรงตนอยูในชนชั้นกลาง อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดวา การศึกษามีความ

เชื่อมโยงกับรายได โดยเฉลี่ยแลวคนทำงานที่มีการศึกษาสูง มีรายรับมากกวา 

และสงผลในเชิงบวกตอผลลัพธทางเศรษฐกิจและสังคมของบุตร (Ermish 

and Pronzato, 2011; Hertz, 2007; Polachek, 2008 cited in Hardy and

Marcotte, 2020) 

 ความเปนชนชั้นกลางถูกแบงออกตามรายได โดยมีการแบงออกไดเปน

กลุมรายไดระดับลาง ปานกลาง และสูง ซึ่งปฏิเสธไมไดวา ประเด็นของรายได

โดยคาเฉลีย่มคีวามเชือ่มโยงกบัการศกึษา กลาวคอื ผูทีส่ำเรจ็การศกึษาในระดบั

สงูขึน้ไปมแีนวโนมทีจ่ะมรีายไดทีม่ากกวา นอกเหนอืจากประเดน็ทางดานรายได 

และการศึกษา ชนชั้นยังสามารถถูกแบงออกไดจากอาชีพการงาน ซึ่งงานที่เปน

งานประเภทใชแรงงาน ผูทีท่ำงานในเน้ืองานลักษณะดังกลาวจะอยูในกลุมชนช้ัน

แรงงาน (working class) ซึ่งในบางประเทศ เชน อังกฤษ พบวา มีจำนวนชนชั้น

แรงงานลดลง อนัเกดิจากสภาวะทางเศรษฐกิจทีแ่ปรเปล่ียนไป ทีท่ำใหเกิดความ
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ตองการแรงงานในรูปแบบอ่ืนๆ สงผลใหการจัดชนชั้นตามลักษณะของอาชีพ มี

ความซับซอนมากยิ่งขึ้น 

ชนชั้นกลางในประเทศไทย
 จากหนังสือเรื่อง ประวัติการเมืองไทย 2475-2500 โดย ชาญวิทย 

เกษตรศิริ พบวา สยามเกา (กอนป พ.ศ. 2475) ไมไดมีกลุมชนชั้นกลางที่มี

ขนาดใหญ และชนชั้นกลางในสมัยสยามเกาคือ ชาวจีนที่ทำธุรกิจในสยาม กลุม

ชาวจีนดังกลาว ไมไดมีอิทธิพลในดานการเมืองการปกครองของสยาม ในสวน

ของประชากรสยาม สวนใหญกวารอยละ 90 เปนเกษตรกร ประชากรที่ไมได

อยูในฐานะขุนนาง ถูกจัดอยูในสถานะไพร-ทาส แตไมไดอยูในกลุมชนชั้นกลาง 

(Antonio, n.d. อางถึงใน ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2544: 10-14) จากประเด็น

ดงักลาวจะเห็นไดวา ชนช้ันกลางในสยาม (และรัฐไทย) เปนสิง่ท่ีถกูนยิามข้ึนมา

ในระยะเวลาไมถึงศตวรรษ 

 สายชล สัตยานุรักษ (2546: 66) ไดอธิบายมุมมองที่มีตอชาวสยาม

ของสมเดจ็ฯ กรมพระยาดำรงราชานภุาพวา ชนช้ันแบงออกเปนพระมหากษตัรยิ 

เจานาย ขาราชการ พอคา และราษฎร ซึ่งอยูในฐานะที่ไมเทาเทียมกัน (สายชล 

สตัยานรุกัษ, 2546: 66 อางถงึใน ประจกัษ กองกรีติ, 2558: 8-9) ฐานความคดิ

ดั้งเดิมที่สำคัญในสังคมไทย คือ ความคิดที่วาสังคมถูกแบงออกเปนชนชั้น และ

แตละชนชั้นนั้นจะมีความไมเทาเทียมกัน ซึ่งฐานความเชื่อดังกลาวธำรงอยู

เปนระยะเวลาที่ยาวนาน และถึงแมหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองในป 

พ.ศ. 2475 ซึ่งนาจะลดหยอนในประเด็นของการแบงชนชั้นลง แตกลับพบวา 

มติกิารมองทางชนช้ันทีแ่ตกตางยงัคงฝงรากลึก เพยีงแตคำเรียกของแตละชนช้ัน

ไดเปลีย่นแปลงไป อาท ิจากเดิมทีม่ชีนชัน้ไพรและทาส ถกูเปล่ียนมาเปนราษฎร 

และถูกเปลี่ยนมาเปนชนชั้นกลาง (ในเมือง) กับชาวชนบท ซึ่งมิไดนิยามวา

ชาวชนบทเปนชนชั้นใด แตมีความแตกตางอยางชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบกับ

ชนชั้นกลาง ในนิยามของ เอนก เหลาธรรมทัศน (2546) 
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 เอนก เหลาธรรมทัศน (2546) แบงชนชั้นออกเปนชนชั้นกลางในเมือง

และชาวชนบท ซึ่งเปนการแบงชนช้ันออกเปนฐานกวางๆ โดยงานของ เอนก 

เหลาธรรมทัศน มีมุมมองเชิงบวกตอชนช้ันกลาง เชน มองวา ชนช้ันกลางใน

เมืองใหความสำคัญกับนโยบายของนักการเมืองและพรรคมากกวาความผูกพัน

ที่มีตอผูสมัครรับเลือกตั้ง ถือวามี “มาตรฐาน” แบบตะวันตกในมุมมองที่มีตอ

ประชาธิปไตย ในทางตรงกันขาม การเลือกตั้งของชนบทผูกติดยึดโยงกับระบบ

อุปถัมภ เอนก เหลาธรรมทัศน มองไมเห็นภาพของการมีมาตรฐานของชาว

ชนบทในชวงการเลือกตั้ง (เอนก เหลาธรรมทัศน, 2546: 10-11) จากงานเขียน

ของ เอนก เหลาธรรมทัศน แบงชนชั้นกลางจากการประกอบอาชีพ ซึ่งแบงยอย

ออกเปนอาชีพประเภทนักธุรกิจ-วิชาชีพ กับนักปฏิรูปสังคม โดยอาชีพประเภท

นักธุรกิจ-วิชาชีพ ไดแก ผูจัดการ ผูบริหารในบริษัท สถาปนิก วิศวกร แพทย 

ทนายความ ฯลฯ ในสวนของนักปฏิรูปทางสังคม ไดแก นักศึกษา อาจารย 

นักเคลื่อนไหวในองคกรพัฒนาเอกชน ฯลฯ (เอนก เหลาธรรมทัศน, 2546: 12) 

 งานเขียนของ เอนก เหลาธรรมทัศน เรื่อง สองนคราประชาธิปไตย 

ไดถูกนำมาใชอธิบายในประเด็นของทัศนคติทางชนช้ันกับมุมมองทางการเมือง

อยางตอเนือ่ง อยางไรก็ตาม เกดิขอถกเถียงในงานเขียนของ เอนก เหลาธรรมทัศน

ในประเด็นของความคิดของชนชั้น งานของ Anyarat Chattharakul (2010) 

อธบิายถงึความแตกตางของชนชัน้กลางและมขีอโตแยงกับงานเขยีนของเอนกวา 

อันท่ีจริงแลว ชนช้ันกลางเมืองจำนวนหน่ึงไมไดเลือกต้ังโดยพิจารณาใหความ

สำคญักบันโยบาย และอนัทีจ่รงิแลว ยงัคงมกีารซือ้เสยีงแมกระทัง่กับในหมูชนช้ัน

กลาง ซึ่งงานของ Anyarat (2010: 83) แบงชนชั้นจากประเภทของที่อยูอาศัย 

เชน ชมุชนแออดัในเมืองกบัชนบท ถกูมองวาเปนแหลงพืน้ทีท่ีห่วัคะแนนสามารถ

เขาถึงได บานประเภทบานของรัฐ (state housing estates) อาคารพาณิชย 

บานที่เปดเปนรานคา บานที่นักพัฒนาโครงการขนาดเล็กสรางขึ้น ผูคนที่อาศัย

อยูในท่ีอยูอาศยัดงักลาว ไดแก คนไทยเชือ้สายจนีทีเ่ปนครอบครวัผูประกอบการ 

ขาราชการ ผูมีรายไดนอย ผูประกอบการรายยอย ถูกมองวาเปนแหลงที่ทั้งเปด

และปด Anyarat (2010: 83) เลือกใชคำวา “บานปดปดเปดเปด” ซึ่งหัวคะแนน

สามารถเขาถึงไดในบางโอกาส และสุดทาย ”บานปด” หมายถึง บานที่มีรั้วรอบ
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ขอบชิดรวมถึงคอนโดมิเนียม ซึ่งหัวคะแนนไมสามารถเขาถึงกลุมผูอยูอาศัยใน

บานประเภทดังกลาวได 

 นิยามของ เอนก เหลาธรรมทัศน (2546) แบงชนชั้นกลางออกโดย

อาชีพการงาน และแบงระหวางชนช้ันกลางและชาวชนบทจากถ่ินที่อยูอาศัย 

Anyarat (2010) แบงชนชั้นออกโดยการพิจารณาลักษณะและประเภทของ

ที่อยูอาศัย ซึ่งมีความสัมพันธเกี่ยวโยงกับประเด็นของรายได งานของ อภิชาต 

สถตินริามยั (2553) อางถงึสถานการณทางการเมอืงทีเ่ปนความขดัแยงระหวาง

เสื้อเหลืองและเส้ือแดง หรือในยุคระหวางและหลังการรัฐประหาร ทักษิณ 

ชนิวตัร พ.ศ. 2549 โดยมองวา การเปล่ียนแปลงทางดานเศรษฐกิจ สงผลใหเกดิ

การเปล่ียนแปลง โดยการเกษตรไดถกูทำใหกลายเปนเกษตรเชิงพาณิชย แรงงาน

สวนหนึ่งหันเหไปจากแรงงานภาคการเกษตรไปประกอบอาชีพอื่นๆ เชน รับจาง

ทั่วไป หัตถกรรม อนึ่ง เกษตรกรและคนชนบทสวนใหญนั้น ไมใชคนยากจน 

พวกเขากลายเปนผูประกอบการรายยอย (อภิชาต สถิตนิรามัย, 2553: 18) 

ซึ่ง อภิชาต สถิตนิรามัย ไดใชคำวา “ชนชั้นกลาง (ระดับลาง) ใหม” ในการ

อธิบายคนเส้ือแดงสวนใหญ และมองวา คนเสื้อแดงไมใชคนยากจน (อภิชาต 

สถิตนิรามัย, 2553: 23)

 นิยามของชนชั้นในสยามเกา มีความแตกตางไปจากชนชั้นในบริบท

ของ คารล มารกซ เนื่องจากความแตกตางทางชนชั้นสวนหนึ่งถูกพิจารณาจาก

ชาติกำเนิด และเนื่องจากในสมัยสยามเกา เปนสังคมการเกษตรที่ไมมีความ

เกีย่วของกับการปฏิวตัอิตุสาหกรรม สิง่ท่ีเรยีกวาชนช้ันกรรมาชีพ จงึมไิดมอียูใน

สยามเกา ในระยะเวลาตอมา ชนชัน้ ไดถกูนยิามขึน้จากถิน่ทีอ่ยูอาศยัและอาชพี 

ซึ่งถูกนิยามในงานของ เอนก เหลาธรรมทัศน (2546) ตอมา งานของ Anyarat 

(2010) ผูกประเด็นเชื่อมโยงชนชั้นกับสถานที่ ประเภทของที่อยูอาศัย อาชีพ

การงาน ซึ่งอาชีพการงานมีประเด็นที่เกี่ยวของกับรายได เชื่อมโยงกับงานของ 

อภิชาต สถิตนิรามัย (2553) ที่แบงชนชั้นตามฐานรายได โดยมีการอธิบายถึง

ชนชั้นกลางระดับลางใหม ซึ่งวัดจากรายได โดยเปรียบเทียบระหวางรายไดของ

คนเส้ือแดงและรายไดของคนเสื้อเหลือง 
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 ในภาพรวม นยิามของชนช้ันกลางในประเทศไทย ยงัคงมีความคลุมเครือ 

และยังคงมีมิติที่ควรสำรวจคนหา เพื่ออธิบายเพ่ิมเติมถึงประเด็นที่ยังขาดการ

นิยามอยางชัดเจน เชน อะไรคือความแตกตางระหวางชนชั้นกลางลาง ชนชั้น

กลาง-กลาง และชนชั้นกลางบน หากพิจารณาจากงานของ Anyarat (2010) 

วิธีการแบงท่ีอยูอาศัยออกเปนบานเปด บานปดปดเปดเปด และบานปด ทำให

เห็นถึงโครงสรางท่ีถูกมองไดทั้งการแบงชนช้ันออกเปนชนช้ันลาง กลาง-ลาง 

และกลาง-บน หรือชนชั้นกลาง-ลาง กลาง-กลาง และกลาง-บน ในขณะที่งาน

ของ อภิชาต สถิตนิรามัย (2553) แสดงภาพใหเห็นถึง ชนชั้นกลาง-ลาง (ใหม) 

และทำใหเกิดคำถามตอไปวา อะไรคือชนช้ันกลางเดิม ชนช้ันกลาง-ลางเดิม 

(ถามี) รวมไปถึงสภาวะของความไมเทาเทียมกันของชนชั้นผานมิติทางชาติ

กำเนดิ ยงัคงมอียูหรอืไมในสงัคมไทย ซึง่จะตองนยิามถงึกลุมชนชัน้นำ ทีอ่าจแบง

ออกเปนชนชั้นนำทางเศรษฐกิจ ที่มีบทบาทและอิทธิพลตอการเมือง ชนชั้นนำ

ทางการเมือง ที่การตัดสินใจมีผลตอทิศทางเศรษฐกิจของรัฐ นอกจากนี้ งาน

วชิาการทีเ่กีย่วของกบัชนชัน้กลางไทย ยงัขาดการอธบิายถงึชนชัน้กลางบน ซึง่มี

งานของ Anyarat (2010) ที่อธิบายถึงลักษณะของที่อยูอาศัยที่อนุมานไดวาคือ

ที่อยูอาศัยของชนชั้นกลางบน แตไมไดนิยามถึงชนชั้นกลางบนอยางตรงๆ และ

ชนชั้นกลางบนใหม (ถามี) 

 ทัง้ชนชัน้กลางในแบบตะวนัตกและชนชัน้กลางไทย ถกูมองผานมติทิาง

เศรษฐกิจ สงัคม และวัฒนธรรม กระบวนการการเกิดขึน้ของชนช้ันกลาง มทีีม่า

จากการเปลี่ยนแปรของฐานทางเศรษฐกิจ กลาวคือ เมื่อลักษณะของเศรษฐกิจ

เปลีย่นแปลง กอใหเกดิอาชพีการงานทีแ่ตกตางจากอดตี เชน จากเศรษฐกจิแบบ

การเกษตรท่ีพึ่งพิงตนเอง เปนเกษตรพาณิชย การปฏิวัติอุตสาหกรรมกอใหเกิด

งานในรูปแบบใหม ถือเปนการขยายฐานจำนวนของประชากรชนชั้นกลาง ทั้งนี้ 

มติมิมุมองท่ีมตีอชนชัน้กลางน้ันมีความหลากหลาย อยางไรกต็าม เนือ่งจากความ

หลากหลายของอาชีพ การวัดผลดวยเกณฑกลางผานรายได เปนสิ่งที่สามารถ

วดัผลไดอยางชดัเจน และแตละรฐัสามารถวดัระดบัความเปนชนชัน้กลางจากฐาน

รายได เมื่อเปรียบเทียบกับอาชีพ สถานะทางสังคม ซึ่งมีการใหคุณคาที่แตกตาง

กันออกไปในแตละสังคม 
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การเมืองของชนชั้นกลางในภาพยนตรเร่ือง Mary is happy, Mary is 
happy6

ภาพท่ี 1 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง Mary is happy, Mary is happy

Mary is happy, Mary is happy ภาพยนตรนอกกระแสที่เผยแพรในป 

พ.ศ. 2556 โดยเนื้อหาของภาพยนตรมาจากทวิตเตอร (Twitter) ของบัญชี

ผูใชชื่อ แมรี่ มาโลนี่ @marylony จำนวน 410 ทวีต (tweet)7 Mary is happy, 

Mary is happy เปนเรื่องราวเกี่ยวกับแมร่ี นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย

ที่พยายามจะทำหนังสือรุนของโรงเรียน โดยมีเพื่อนสนิทของแมรี่ที่ชื่อวาซูริ 

คอยใหความชวยเหลือ และใหคำแนะนำแกแมรี่ในประเด็นตางๆ 

 ในสวนของโครงสรางชนชั้น Mary is happy, Mary is happy แสดง

ใหเหน็ถงึตวัละครทีเ่ปนชนชัน้กลางบน (upper-middle class) โดยในภาพยนตร 

ซูริมีความสนใจท่ีจะไปศึกษาตอในระดับปริญญาตรี และไดรับการตอบรับให

เขาศึกษาตอในมหาวิทยาลัยแหงหนึ่งในออสเตรีย โดยไมมีการกลาวถึงประเด็น

6 เนื้อหาที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเรื่อง Mary is happy, Mary is happy ทั้งหมด ถูกอางอิงจากภาพยนตร
โดยตรง

7 อางอิงจากภาพยนตร Mary is happy, Mary is happy
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ของการไดรับทุนการศึกษา จากสถิติของธนาคารโลกในชวงระยะเวลาดังกลาว8 

พบวา นอกเหนือจากยุโรปแลว มเีพยีง 3 ประเทศท่ีมคีาครองชีพสงูกวาออสเตรีย 

ไดแก ญี่ปุน ออสเตรเลีย และแคนาดา (The Local Austria, 2014) จากกรณี

ดงักลาว สามารถอนมุานไดวา ซรูมิาจากครอบครวัทีม่พีืน้ฐานทางเศรษฐกจิทีส่งู

กวาคาเฉลี่ยรายไดครัวเรือนของประเทศไทยในป พ.ศ. 2556 (302,328 บาท

ตอป) และสงูกวาคาเฉลีย่รายไดครวัเรอืนของกรงุเทพมหานคร (590,292 บาท

ตอป) (สำนักงานสถิติแหงชาติ, ม.ป.ป.) 

 นอกเหนือจากประเด็นเรื่องชนชั้น ภาพยนตรเรื่องนี้ยังฉายใหเห็นภาพ

ของความเช่ือ-ทัศนคติของผูบริหารและอาจารยในโรงเรียน ฉากในภาพยนตร

ในวันเปดภาคการศึกษา แสดงใหเห็นถึงระบบการศึกษาของโรงเรียนที่มีความ

เปนอนุรักษนิยม หนังสือที่ฝายแนะแนวของโรงเรียนมอบใหกับซูริ มีชื่อวา ชีวิต

มหาวิทยาลัยชางสวยงาม โดยเนื้อหามีลักษณะเสมือนโฆษณาชวนเชื่อ ไดแก 

“เรียนจบแลว ไดเปนลูกกตัญู / ใบปริญญา ชวยเพิ่มเงินเดือนได” โรงเรียนมี

การเรียนการสอนที่พูดถึงจรรยาบรรณและศีลธรรมของการตั้งครรภในวัยเรียน 

 ในชวงแรกของภาพยนตร จะเหน็ฉากอาคารเรยีนทีเ่ขยีนปรัชญาประจำ

โรงเรียนวา “จงทำดี จงทำดี จงทำดี” และในระยะเวลาตอมา หลังจากการเสีย

ชีวิตของผูอำนวยการโรงเรียน มีผูอำนวยการโรงเรียนคนใหมมาดำรงตำแหนง 

ไดมีการออกนโยบายใหนักเรียนจะตองกลับมาโรงเรียน เขาพักอาศัยในหอใน

ของโรงเรียน หามมิใหออกนอกรั้วโรงเรียนตลอดปการศึกษา หามมิใหมีการตั้ง

คำถามตอสิ่งท่ีเปลี่ยนแปลงภายในโรงเรียน ตอมาโรงเรียนไดมีการเปลี่ยนแปลง

ปรัชญาโรงเรียนไปเปน “จงทำตาม จงทำตาม จงทำตาม” การเขาดำรงตำแหนง

ของผูอำนวยการในวันแรก มีนักศึกษาออกมาตอนรับโดยการรองเพลงท่ีมีเนื้อ

รองถึงผูอำนวยการโรงเรียน สิ่งที่เปลี่ยนแปลงทั้งหมด ทั้งซูริ แมรี่ และนักเรียน

ในโรงเรียนมิไดมีการตอตานตอนโยบายของโรงเรียน อีกทั้งซูริไดออกความเห็น

ที่มีตอผูอำนวยการโรงเรียนในเชิงบวก

 

8 ชวงระยะเวลาที่ภาพยนตรออกฉาย ป พ.ศ. 2556
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 หลกัสตูรการเรียนการสอนของโรงเรียนถูกปรับปรุงใหม โดยมีการเรียน

การสอนผานการปฏิบัติใหนักศึกษาลางรถของผูอำนวยการโรงเรียน นอกจากน้ี

ยังมีรายวิชาประวัติผูอำนวยการนารู มีหนังสือเรียนที่อธิบายเก่ียวกับประวัติ

ผูอำนวยการ รวมไปถึงความชอบสวนตัวของผูอำนวยการ ถงึแมแมร่ีจะต้ังคำถาม

ในหลักสูตรการเรียนการสอน ซูริยังคงยืนยันวา หลักสูตรดังกลาว “คงไดผาน 

(กระบวนการคิดจากผูบริหาร) มาแลว และนาจะมีประโยชนในอนาคต”

 สภาวะของความเปนเผด็จการภายในรั้วโรงเรียนยังคงดำเนินตอไป 

เม่ือแมร่ีแสดงออกวาไมพอใจอาจารยเรือ่งการจัดการหนังสอืรุน อาจารยไดแจงวา

แมรี่ “ไมไดรับอนุญาตใหแสดงความเห็น...” หลังจากนั้น แมรี่ไดถูกนำตัวไปกัก

บรเิวณไวในท่ีมดืและชืน้ กอนไดรบัการปลอยสูอสิรภาพ จากเหตุการณทีเ่กิดขึน้

ภายในร้ัวโรงเรยีนทัง้หมดนี ้ไมปรากฏวามนีกัเรยีนคนไหนทำการตอตานอาจารย-

ผูอำนวยการโรงเรียน ในชวงทายของภาพยนตร แมรี่ทำขอสอบปลายภาค 

โดยมีโจทยถามวา “จงอธิบายชีวิตวัยเด็กวา ทำไม ผอ. ถึงชอบกินมังคุด” เพื่อน

คนหนึง่ของแมร่ีตัง้คำถามวา ทำไมขอสอบถึงตองตัง้คำถามเก่ียวกับผูอำนวยการ

โรงเรียน และบางวิชาเราจะตองเรียนไปทำไม แตเปนแมร่ีที่ตอบเพ่ือนไปวา 

“...อานๆ ไปเถอะ เคาคงคิดมาแลวมั้ง” แสดงใหเห็นวา ในที่สุดแลว แมรี่เลิกที่

จะตัง้คำถามกบัระบบ และสมยอมกบัสภาวะดงักลาวในทีส่ดุ นวพลเปรยีบเทยีบ

เร่ืองราวใน Mary is happy, Mary is happy กับสิ่งที่เกิดขึ้นกับเขาในสมัยเรียน

ชัน้ประถมศกึษาวา โรงเรยีนของเขาไดจดัทำสญัลกัษณของโรงเรยีน โดยโรงเรยีน

ใหนักเรียนทองจำสัญลักษณและความหมายของสัญลักษณโรงเรียน มีการออก

ขอสอบความหมายของสัญลักษณโรงเรียน ซึ่งเปนขอสอบอัตนัย และน่ันเปน

ที่มาของฉากขอสอบ “ทำไม ผอ. ถึงชอบกินมังคุด” ในโรงเรียนของแมรี่9 (bacc 

channel, 28 กรกฎาคม 2558) 

 หากเปรียบเทียบการแสดงออกของแมร่ีและเพ่ือนในป พ.ศ. 2556 

หรือปที่ภาพยนตรออกฉาย กับป พ.ศ. 2563 จะพบวา เยาวชนมีพฤติกรรมที่

9 นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ บรรยายในงาน Bangkok Creative Meeting Workshop 4 วันที่ 28 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2558
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แตกตางกันอยางเห็นไดชัด โดยในป พ.ศ. 2563 มีการชุมนุมเกิดข้ึนใน

ประเทศไทยจำนวน 779 ครั้ง ซึ่งสวนหนึ่งเปนการชุมนุมที่ขับเคลื่อนเปนหลัก 

โดยนักเรียน นิสิต นักศึกษา โดยมีชนวนเหตุการณที่สำคัญ ไดแก กรณีการยุบ

พรรคอนาคตใหม ในเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2563 เหตุการณอุมหาย วันเฉลิม 

สัตยศักดิ์สิทธิ์ นักกิจกรรมทางการเมืองชาวไทยท่ีสูญหายไปในขณะท่ีพำนัก

ตัวอยูในประเทศกัมพูชาในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2563 (ilaw-freedom, 2565)

กนกรัตน เลิศชูสกุล (2564: 22) ไดอธิบายถึงความแตกตางระหวางรุน “ทาง

การเมืองของไทย” โดยนิยามนักเรียน นิสิต นักศึกษา ในชวงป พ.ศ. 2563 วา 

“คนรุนโบวขาว”10 หรอืชือ่ในภาษาองักฤษ “White Ribbon Generation” โดยหาก

เปรียบเทียบแมรี่และเพื่อน จะพบวา ถูกจัดอยูใน “คน (รุน) ในระหวาง” หรือ 

“In-between Generation” ซึ่งเปนรุนที่ไดรับการเลี้ยงดูมาจากคนรุน “สงคราม

เย็น” (Cold War Generation) ซึ่งกินระยะเวลาต้ังแต ค.ศ. 1947-1962 (The 

Editors of Encyclopedia Britannica, 2022) โดยคน (รุน) ในระหวางเติบโต

มาโดยการเล้ียงดูของคนรุนสงครามเย็น ซึ่งเปนการเล้ียงดูที่ปลูกฝงให “ขยัน 

อดทน เชื่อฟง และยอมรับตอกฎระเบียบของสังคม” ทำใหพฤติกรรมของรุน 

“ในระหวาง” ในชวงวัยรุน มีแนวโนมที่จะเปนคนที่ “เพิกเฉยตอการเมืองและ

ประเด็นทางสังคม” (กนกรัตน เลิศชูสกุล, 2564: 22) 

 ภาพยนตรเรื่อง Mary is happy, Mary is happy สะทอนใหเห็นถึง

สภาวะไรการตอตานของนักเรียนชนช้ันกลางตอระบอบการปกครองภายใน

โรงเรียนที่มีความเปนเผด็จการ นอกจากน้ี ยังเห็นถึงสภาวะของการสนับสนุน

เผด็จการผานความเช่ือที่ถูกปลูกฝงในระบบการศึกษาของโรงเรียน โรงเรียนที่

แมรี่เรียนมีความเปนอนุรักษนิยม และปลูกฝงคานิยมของการศึกษาตอในระดับ

อดุมศกึษาทีเ่ชือ่มโยงไปถงึความกตญัรููคณุแกพอแมของนกัเรยีน ถาเปรยีบเทยีบ

แมรี่และเพื่อนผานงานของ กนกรัตน เลิศชูสกุล (2564) จะพบวา แมรี่คือ

คน (รุน) ในระหวางที่เติบโตมาโดยการเลี้ยงดูปลูกฝงของพอแมและคณาจารย

10 กนกรัตน เลิศชูสกุล (2564: 23) ไดใหเหตุผลที่เรียกวา รุนโบวขาว เนื่องมาจากนักเรียนโดยเฉพาะใน
ระดับชั้นมัธยมศึกษา มีการแสดงออกทางการเมือง—แสดงจุดยืนทางการเมืองผานการติดหรือผูกโบวขาว 
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รุนสงครามเย็น ที่สั่งสอนใหเยาวชน “ยอมรับตอกฎระเบียบของสังคม” จนแมรี่

และเพือ่นไดกลายเปนผูเพกิเฉยอยางสมบรูณแบบ อยางไรกต็าม ปฏิเสธไมไดวา 

ภาพยนตรเร่ืองดังกลาวนำเสนอความเหนือจริงในหลายประเด็น ซึง่หากมองจาก

มุมมองของผูกำกับภาพยนตร อาจสามารถตีความไดวา เปนการแสดงใหเห็นถึง

การประชดประชันของเยาวชนท่ีมตีอระบบการศึกษา พยายามทำใหเยาวชนกลาย

เปนผูเพิกเฉย ไรแรงตอตานอยางจงใจตออำนาจนิยมในโรงเรียน หรือพยายาม

สะทอนใหผูชมภาพยนตรเห็นสภาวะอันยอนแยงที่เหนือจริง และกอใหเกิดการ

ตั้งคำถามถึงความจริงท่ีแทในการไรการตอตาน แมวาจะเกิดสภาวะของความ

เปนเผด็จการในโรงเรียนแบบเกินจริงเชนเดียวกัน

สภาวะการดิน้รนของชนชัน้กลางในภาพยนตรเรือ่ง ฟรแีลนซ…หามปวย 
หามพัก หามรักหมอ (2558)11

ภาพท่ี 2 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ

11 เนื้อหาที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเรื่อง ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ ทั้งหมด ถูกอางอิงจาก
ภาพยนตรโดยตรง 
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 ภาพยนตรเรื่อง ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ (Heart 

Attack) เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับการทำงานของยุน กราฟกดีไซเนอรฟรีแลนซ กับ

หมออิม แพทยที่กำลังศึกษาตอเฉพาะทางและทำงานในสถาบันโรคผิวหนัง โดย

หมออิมทำการรักษาโรคผิวหนังของยุนท่ีคาดการณวา เกิดจากการแพและการ

ทำงานโดยไมไดพักผอนอยางเพียงพอ 

 ความเปนชนชั้นกลางของตัวละครใน ฟรีแลนซฯ ถือเปนชนชั้นกลาง

ในมิติทางอาชีพการงาน อาชีพของยุนอยูในธุรกิจอุตสาหกรรมสรางสรรค 

ซึ่งลักษณะงานท่ีทำจำเปนตองอาศัยทักษะเฉพาะทาง ทั้งนี้ จากนิยามโดย

สำนักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค งานดานการออกแบบ ถูกจัดอยูในกลุม

บริการสรางสรรค ซึ่งประกอบไปดวย งานดานการออกแบบ การโฆษณา และ

สถาปตยกรรม (สำนักงานสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค, ม.ป.ป. [ก]) ผลสำรวจ

จากอเด็คโก พบวา ในป พ.ศ. 2558 รายไดของกราฟกดีไซเนอรสำหรับบุคคล

ที่ทำงานมาเกิน 5 ป ในประเทศไทย จะมีรายไดอยูที่ฐานเงินเดือนตั้งแต 

35,000-40,000 บาท (Adecco, n.d.: 21) อยางไรก็ตาม สถิติเงินเดือนของ

กราฟกดีไซนไมสามารถนำมาเปรียบเทียบกับรายรับของยุน ยุนเลือกที่จะเปน

ฟรีแลนซแทนการทำงานประจำ ฟรีแลนซหรือผูประกอบอาชีพอิสระคือแรงงาน

นอกระบบ ซึง่ในชวงระยะเวลาทีภ่าพยนตรออกฉายในป พ.ศ. 2558 ประเทศไทย

มีแรงงานนอกระบบจำนวน 21.4 ลานคน โดยแรงงานนอกระบบในกรุงเทพฯ 

มีจำนวนเพียงรอยละ 6.5 แรงงานนอกระบบจำนวนรอยละ 91.4 มีการศึกษา

ต่ำกวาระดับอุดมศึกษา แรงงานนอกระบบจำนวนมากทำงานในภาคการเกษตร

รอยละ 56 ปญหาหลักที่พบเจอในแรงงานนอกระบบคือ รายได-คาตอบแทนที่

ไดรับต่ำ ซึ่งประเด็นดังกลาวเปนปญหาหลักของแรงงานนอกระบบ นอกจากน้ี

ยงัมปีระเด็นปญหาในการทำงานหนักและงานท่ีไดรบัขาดความตอเน่ือง (ธนัยพร

บัวทอง, 2560; สำนักงานสถิติแหงชาติ, 2558) 

 จากภาพรวมของสถิติแรงงานนอกระบบ จะเห็นไดวา ยุนคือประชากร

สวนนอยของแรงงานนอกระบบ ไมไดมีปญหาในประเด็นคาตอบแทนต่ำ หาก

แตปญหาหลักของยุนคือการทำงานหนัก แตการทำงานหนักของยุนเกิดจาก
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กระบวนการตัดสนิใจท่ีเกดิจากความเช่ือของเขา มไิดเกิดจากแรงกดดันโดยตรง

ทางดานการเงินแตอยางใด ฉากหน่ึงในภาพยนตร ยุนบอกกับหมออิมวา เขา

ทำงานโดยไมหยดุวนัเสาร-อาทิตย โดยส่ิงทีเ่ขาทำน้ันไมเกีย่วกับเร่ืองเงิน หากแต

เปนเร่ืองท่ีเขากังวลวาจะไมมีงานใหทำ ถาหากมัวแตปฏิเสธงาน และการที่มีคน

ติดตอมาใหทำงาน หมายความวาเขา (คนตดิตอ) คงอยากใหยุนทำงานให และยุน

ก็ควรจะสงงานให ยุนมีความเห็นวา เพราะงานทำใหเขาจำเปนที่จะตองอดนอน

หลายวัน ยุนลดเวลาในการทำงานไมได เพราะเขารูสึกวาเขาสามารถทำงานได

มากกวานั้น และเขาไมไดตองการที่จะเปนคนธรรมดาที่ไมตองทำงานหนัก จาก

คำกลาวของยุน จะเหน็ไดวา ยุนมอีาการเปนโรคตดิงาน (workaholic syndrome) 

ซึ่งลักษณะของอาการ ไดแก ทำงานเปนจำนวนชั่วโมงที่มาก ทำงานหนักเกินไป 

และไมสามารถแยกตัวเองออกมาจากงานได (McMillan & O’Driscoll, 2006; 

Ng et al., 2007; Oates, 1971; Scott et al., 1997; Taris, Schaufeli et al., 

2004 cited in Taris et al., 2008: 153)

 หากพิจารณาจากอุตสาหกรรมสรางสรรค พบวา จำนวนแรงงานดาน

การออกแบบลดลงในชวงป พ.ศ. 2560 โดยในป พ.ศ. 2559 มีจำนวนแรงงาน

ดานการออกแบบ 81,404 คน ในขณะที่ป พ.ศ. 2560 จำนวนแรงงานดานการ

ออกแบบลดลงเหลือ 64,088 คน หรือลดลงไปรอยละ 21 (สำนักงานสงเสริม

เศรษฐกิจสรางสรรค, ม.ป.ป. [ข]) ในฉากภาพยนตร ยุนกลาวกับหมออิมวา 

“วงการ freelance มันโหด มีงานอะไรมาเราก็ตองรับไปกอน ไมงั้นคนอื่นเคา

ก็...แยงกัน...” และครั้นจะหาคนมาชวยงาน ผูวาจางก็นาจะสงงานใหคนมาชวย

งานยุนแทนการสงงานใหยุนโดยตรง ในประเด็นของขอคิดเห็นจากยุน พบวา 

ถงึแมจะประกอบอาชีพทีต่องใชทกัษะเฉพาะ แตไมไดหมายความวา ผูวาจางจะไมมี

ทางเลือกในการหาคนเขามาทำงานแทนยุนในทันที และเมื่อยุนทำงานผิดพลาด 

คนท่ีไดรับการวาจางใหไปแกงานที่ผิดพลาดของยุนคือเจิด รุนนองกราฟกดีไซน 

 ในประเด็นของอาชีพการงานและชนช้ัน ในกรณีตางประเทศ สถิติใน

ลอนดอนพบวา บุคคลที่ทำงานในธุรกิจอุตสาหกรรมสรางสรรคกวารอยละ 96 

เปนบุคคลท่ีมาจากฐานกลุมเศรษฐกิจและสังคมท่ีไดเปรียบ ซึ่งหากเทียบในเชิง
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สถิติพบวา ในชวงป ค.ศ. 1981 บุคคลที่มาจากครอบครัวชนชั้นแรงงานเขามา

ทำงานในอตุสาหกรรมธรุกจิสรางสรรคในอัตราทีส่งูกวาบคุคลทีม่าจากครอบครวั

ชนชั้นกลางบน อยางไรก็ตาม ในป ค.ศ. 2011 สถิติดังกลาวเปนไปในทิศทาง

ตรงขาม ซึ่งสวนหนึ่งเปนเพราะการเพิ่มขึ้นของจำนวนชนชั้นกลางบน (Halls, 

2018) เมื่อเปรียบเทียบกับประเทศไทย ในปจจุบันยังไมมีสถิติที่เกี่ยวของกับ

ชนชั้นและอุตสาหกรรมสรางสรรค 

 ในขณะที่อาชีพของอิม ถือเปนผูประกอบวิชาชีพเวชกรรม หรือหาก

อธิบายจากงานเขียนของ Florida (2002) อาชีพของหมออิมจัดอยูในประเภท

กลุมมืออาชีพสรางสรรค (creative professionals) ทั้งยังเปนอาชีพที่มีจำนวน

บคุลากรประกอบอาชีพดงักลาวเปนจำนวนนอยกวาคาเฉล่ียระดับโลก ในขณะท่ี

คาเฉลี่ยของโลกในป ค.ศ. 2017 อยูที่จำนวนแพทย 1.8 รายตอประชากร 1,000 

คน ประเทศไทยมีแพทยเพียง 0.9 คนตอประชากร 1,000 คน (World Health 

Organization’s Global Health Workforce Statistics, OECD & supplemented 

by country data, n.d. cited in The World Bank, n.d.) โดยในประเทศไทย 

มโีรงเรยีนแพทยจำนวน 25 แหง แบงออกเปนโรงเรยีนแพทยรฐับาล 21 แหงและ

เอกชน 4 แหง ในป พ.ศ. 2558 มีผูที่ไดรับใบอนุญาตประกอบวิชาชีพเวชกรรม

จำนวนเพียง 2,546 คน12 และในป พ.ศ. 2565 มีจำนวนแพทยทั้งหมดใน

ประเทศ 71,872 คน (แพทยสภา, 2564; 2565 [ก] & [ข]) ในขณะที่หมออิม

ไมเห็นดวยกับยุนท่ีทำงานโดยไมมีวันพักผอนและนอนไมเพียงพอ หมออิมเอง

ก็นอนหลับไมเพียงพอเชนเดียวกัน เนื่องมาจากท้ังทำงานไปดวยและตองอาน

หนังสือเตรียมสอบไปดวย โดยหมออิมเปรียบเทียบชวงอายุกับสภาพรางกายวา 

เมื่อตนเองอายุเลยวัย 30 ป สภาวะรางกายเริ่มเปลี่ยนไป ไมเหมือนในวัย 20 ป

ที่สามารถอดนอนเปนวันไดโดยไมมีปญหา 

 สิ่งท่ียุนเผชิญคือการท่ีตองทำงานท่ีไดรับแขงกับเวลาท่ีมีอยู การ

ตกอยูในสภาวะของโรคติดงาน การพยายามรักษาสถานภาพของฟรีแลนซ

12 สถิตินับจากปที่ภาพยนตรออกฉายในป พ.ศ. 2558 
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กราฟกดีไซเนอร ในขณะที่ยุนมีอาการปวยขั้นรุนแรงจากการทำงานหนักติดตอ

กันหลายวันจนเขาตองเขาโรงพยาบาลในที่สุด ปรากฏวาเขายังถูกละเมิดสิทธิ์

ในชวงระยะเวลาที่อยูในโรงพยาบาล โดยผูจางงานสั่งใหเขาทำงานในขณะที่ยัง

รับการรักษาตัว ในสวนของหมออิม สิ่งท่ีเธอตองเผชิญ คือการทำงานพรอมๆ 

กับการศึกษาตอแพทยเฉพาะทาง มีเวลาพักผอนนอย รวมไปถึงมีความเครียด

อนัเกดิจากสภาวะการทำงานทีต่องเผชญิกบัการวพิากษของคนไขหรอืญาตคินไข 

สงผลใหหมออิมตั้งคำถามกับตนเองถึงความเชี่ยวชาญในการทำงาน ทั้งๆ ที่กวา

จะเขาศึกษาตอคณะแพทยศาสตรได เธอตองแขงขันกับนักเรียนจำนวนไมนอย 

เพื่อใหไดมีโอกาสในการศึกษาและสำเร็จการศึกษาจนสามารถศึกษาตอแพทย

เฉพาะทาง ทัง้ยุนและหมออิมตางก็เปนชนช้ันกลางทีย่งัคงตองดิน้รนเพือ่ใหตนเอง

ไดมีที่หยัดยืน พยายามคงไวซึ่งสถานะ (status) ในสังคมการงานของตน ไดรับ

การยอมรับในสายอาชีพการงานที่ตนเองทำ

การมองภาพอนาคตของชนชั้นกลางในภาพยนตรเรื่อง Die Tomorrow 
(2560)13

ภาพท่ี 3 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง Die Tomorrow

13 เนื้อหาที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเรื่อง Die Tomorrow ทั้งหมด ถูกอางอิงจากภาพยนตรโดยตรง 
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 ภาพยนตรเรือ่ง Die Tomorrow เปนภาพยนตรทีเ่ลาถงึเรือ่งราวทีม่นษุย

ไมสามารถหลีกหนีได นัน่คอื ความตาย โดยภาพยนตรถกูแบงออกเปนตอนยอยๆ 

ทีไ่มมคีวามเกีย่วของกนั ทกุตอนมคีวามคลายคลงึกนัคอืจะตองมตีวัละครในเรือ่ง

ที่เสียชีวิต การดำเนินเร่ืองจะสลับกับการสัมภาษณเด็กชายคนหน่ึงและคุณตา

ที่มีอายุเกิน 100 ป ถึงความคิดเห็นที่มีตอความตาย จากจำนวน 6 ตอนยอย

ของภาพยนตร ผูวิจัยขอหยิบยกเฉพาะตอนยอยที่ 1 มาพิจารณา

 ตอนยอยตอนแรก เปนเรื่องราวของกลุมเพื่อน 4 คนที่เชาโรงแรมเพื่อ

เตรียมตัวรับปริญญาในวันถัดไป โดยหยก-เพื่อนในกลุม เลาถึงเรื่องราวที่ตนเอง

จะเดินทางไปทองเที่ยวยังกรุงเคียฟ ประเทศยูเครน และอยากจะเปดรานตนไม 

โดยจะขายออนไลนกอนเพ่ือดูเรื่องการตลาด เพื่อนสาวอีกคนหน่ึง-สม เลาวา 

ไดลงทุนทำรานเสื้อผากับเพ่ือนอีกคนหนึ่ง เธออยากสรางแบรนดเสื้อผาของเธอ 

และนำสินคาเขาสูตางประเทศ เชน ประเทศจีน โดยคดิวาในอนาคตจะไปเรียนตอ

ดานการตลาดที่ปารีส เพื่อนอีกคนหนึ่ง-จา มีความคิดวา ในอนาคตเธออยาก

จะไปอยูที่สหรัฐอเมริกาโดยไมตองกลับมาประเทศไทยอีก มีความเปนไปไดที่

เธอจะอาศัยในนิวยอรกและหางานทำ เพราะเคยฝกงานที่นิวยอรกมากอน และ

เพื่อนคนสุดทาย-แพร มีความฝนที่อยากจะมีครอบครัวที่ดี เมื่อแพรไดเลาให

เพื่อนทั้งสามคนที่เหลือฟงถึงความฝนของตนเอง เพื่อนกลับถามวา คำตอบนี้

คือคำตอบที่แทจริงของเธอหรือไม และออกจะดูแปลกใจกับคำตอบที่ดูเสมือน

วาแสนจะธรรมดาสามัญ 

 จากภาพยนตร สามารถสังเกตเห็นถึงสภาวะความเปนชนชั้นกลางใน 

Die Tomorrow ตอนยอยที่ 1 ผานการสนทนาของตัวละคร โดยแบงออกเปน

ประเด็นดานการศึกษา อาชีพ และวิถีชีวิต ทางดานการศึกษา ความตองการ

การศกึษาในตางประเทศของสมแสดงใหเหน็วา หากเธอไดไปศกึษาตอจรงิ เธอคอื

คนสวนนอยของประเทศไทยท่ีจะไดรับการศึกษาจากตางประเทศ โดยตัวเลข

ในป ค.ศ. 2019-2020 พบวา มีนักเรียนไทยจำนวน 32,607 คนที่ศึกษาตอตาง

ประเทศ โดยประเทศทีม่นีกัเรียนไทยนยิมศกึษาตอเปนหลกั ไดแก สหรฐัอเมรกิา 

สหราชอาณาจกัร ออสเตรเลยี แคนาดา และนวิซแีลนด ในขณะเดยีวกัน จำนวน
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นกัเรยีนไทยในประเทศเหลานีก้เ็พิม่ขึน้อยางมนียัสำคญั ไดแก จนี ญีปุ่น เกาหลีใต

เยอรมนี และสิงคโปร (UNESCO Institute of Statistics, n.d.; International 

Trade Administration, U.S. Department of Commerce, 2022) 

 ในประเด็นของอาชีพ หากวิเคราะหจากบทสนทนา พบวา หยกมีความ

ตองการทีจ่ะเปนเจาของธรุกจิ โดยเริม่ตนจากธรุกจิออนไลนขนาดเลก็ สมมธีรุกจิ

ที่ตองการสรางแบรนดและขยายการขายสินคาไปยังตางประเทศ ในขณะที่จา 

แมจะไมไดมเีปาหมายในอาชีพการงานท่ีสามารถระบุไดอยางชัดเจน แตเธอแสดง

เจตจำนงวาตองการจะไปทำงานในตางประเทศ ทั้งสามคนแสดงใหเห็นวา พวก

เธอไมมีความจำเปนที่จะตองหางานประจำทำหลังสำเร็จการศึกษา และอาชีพที่

พึงปรารถนาเปนอาชีพที่พวกเธอสามารถเลือกไดดวยตนเอง 

 ในแตละประเทศ มีการตอบรับตอผูประกอบการที่แตกตางกัน ในกรณี

ของเยอรมนี วัฒนธรรมเนนไปท่ีเรื่องของความม่ันคงมากกวาการเปล่ียนแปลง 

ดังนั้น ผูประกอบการจึงถูกมองวาอยูในบริเวณชายขอบของเศรษฐกิจ ฐานะ

ทางสังคมของผูประกอบการจึงอยูต่ำกวาเม่ือเปรียบเทียบกับประเทศอ่ืนๆ ที่

ประสบความสำเร็จทางเศรษฐกิจ (Kalden et al., 2017: 100) ในกรณีของ

ประเทศโคลัมเบีย พบวา โดยเฉลี่ยผูประกอบการชนชั้นกลางอยูในสภาวะที่

ดีกวาพนักงานชนชั้นกลาง (Mejía and Meléndez, 2012: 27) ในกรณีของ

ประเทศไทย Phongpaichit (2016: 9) มองวา ตั้งแตทศวรรษ 1980 เปนตนมา

มผีูประกอบการใหมทีส่ามารถกาวเขามาสูความม่ังคัง่ทางเศรษฐกิจ หากเปรียบเทียบ

กบัในภาพยนตร พบวา สมอาจกลายเปนผูประกอบการใหมทีก่าวเขาสูความมัง่คัง่

ทางเศรษฐกิจได ไมตางจากผูประกอบการหนาใหมรายอื่นๆ 

 สำหรับวิถีชีวิตของวาท่ีบัณฑิต จา ผูมีความตองการที่จะใชชีวิตใน

สหรฐัอเมรกิา เพราะมคีวามรูสกึวา “ไมไดอยากอยูทีน่ี ่(ประเทศไทย) ขนาดนัน้”

วิถีชีวิตท่ีจาประสงคจะเปนนั้น ไมไดเปนความตองการในการยายประเทศ

เพราะเหตุผลทางเศรษฐกิจหรือการเมือง แตเปนเพราะความตองการในมิติของ

การใชชีวิต มีงานวิชาการที่อธิบายถึงกลุมชนชั้นกลางที่ประสงคยายถิ่นที่อยูเพื่อ

ตอบสนองตอวิถีชีวิตของตน มีชีวิตที่ดี มากกวาเหตุผลทางเศรษฐกิจหรือความ
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จำเปนอื่นๆ (Smith and Phillips, 2001: 465 cited in Goodwin-Hawkins and 

Jones, 2021: 2) การยายถิ่นที่อยูเพื่อตอบสนองตอความตองการของจา แสดง

ใหเห็นวา จามีความแตกตางจากกลุมผูใชแรงงานที่เดินทางไปยังตางประเทศ 

เพราะเหตุผลทางเศรษฐกิจ 

 ภาพยนตรเรื่อง Die Tomorrow ตอนยอยที่ 1 แสดงใหเห็นถึงสภาวะ

ความเปนชนช้ันกลางของตัวละครในดานการศึกษา คือการเลือกศึกษาตอ

ในตางประเทศ ซึ่งในขอเท็จจริง มีคนไทยจำนวนนอยที่จะมีโอกาสศึกษาตอ

ในตางประเทศ ดานการประกอบอาชีพ การเปนผูประกอบการสนองตอความ

ตองการของตัวละคร โดยไมยี่หระตอการหางานประจำ แสดงใหเห็นถึงความ

พรอมทางเศรษฐกิจของตัวละคร หรือความพรอมของพื้นฐานครอบครัวของ

ตัวละครที่ไมตองแสวงหางานประจำทันทีที่เรียนจบ และในประเด็นของวิถีชีวิต 

การเปนผูท่ีประสงคจะยายประเทศ เพราะวิถีการดำเนินชีวิต ไมตรงจริตกับ

ประเทศท่ีตนเองเติบโตมา ถือเปนการยายประเทศแบบชนช้ันกลางท่ีปราศจาก

เหตุผลทางเศรษฐกิจ อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดวา ยังมีกลุมชนชั้นกลาง

ที่ตองการยายประเทศ หรือเมื่อศึกษาตอตางประเทศแตไมประสงคจะกลับ

ประเทศไทยในทันที เพราะเหตุผลทางเศรษฐกิจเปนหลัก 
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กระแสความเปนมนิมิอลลสิตของชนชัน้กลางในภาพยนตรเรือ่ง ฮาวททูิง้...
ทิ้งอยางไร ไมใหเหลือเธอ (2562)14

ภาพท่ี 4 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง ฮาวทูทิ้ง...ทิ้งอยางไร ไมใหเหลือเธอ

 ภาพยนตรเรือ่ง ฮาวททูิง้...ทิง้อยางไร ไมใหเหลอืเธอ (Happy Old Year)

เปนเรื่องราวของจีน หญิงสาวผูที่ชื่นชอบการตกแตงบานสไตลมินิมอล คือ 

บานที่มีขาวของจำนวนนอยชิ้น เรียบงาย พื้นที่ภายในบานโปรงโลง ใชโทนสีขาว

เปนหลกั15 ซึง่ไดรบัอทิธพิลมาจากเม่ือครัง้ยงัทำงานในประเทศสวีเดน เมือ่เดนิทาง

กลบัมายงัประเทศไทย จนีเลยพยายามทีจ่ะปรบัเปลีย่นบานของตนเองใหกลายเปน

สไตลมินิมอลแบบท่ีเธอชอบ 

14 เนือ้หาทีเ่กีย่วของกบัภาพยนตรเรือ่ง ฮาวททูิง้...ทิง้อยางไร ไมใหเหลือเธอ ทัง้หมด ถกูอางองิจากภาพยนตร
โดยตรง 

15 ฉากจากภาพยนตรอธิบายถึงความหมายของบานในลักษณะที่จีนช่ืนชอบผานรูปภาพ 
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 ลักษณะของสถาปตยกรรมและการออกแบบของชาวสแกนดิเนเวีย 

หมายถึง คานิยมของความเปนประชาธิปไตย มีประโยชนในการใชสอยทำงาน 

มีความเรียบงาย ผลิตภัณฑมีคุณภาพสูง วัสดุที่ใชมาจากธรรมชาติ ฯลฯ

(Tanskanen and Wilmer, 2021: 3) ในภาพยนตรพบวา ลักษณะความเปน

มินิมอล ไมเพียงแตไดรับอิทธิพลจากฝงสแกนดิเนเวียแตเพียงเทานั้น หากยังมี

อิทธิพลของความเปนมินิมอลจากญี่ปุน โดยในฉากภาพยนตร พี่ชายของจีนซื้อ

หนังสือแปลมาจากภาษาญี่ปุนที่มีชื่อวา “ชีวิตเปนอิสระได ดวยการจัดบานเพียง

คร้ังเดียว” ซึ่งเปนหนังสือที่ไมมีอยูจริง แตชื่อของหนังสือมีความคลายคลึงกับ

หนงัสอืเร่ือง ชวีติดขีึน้ทกุๆ ดาน ดวยการจัดบานแคครัง้เดียว ของ คนโด มาริเอะ

(Kondo Marie) และเขายังติดตามรายการสารคดีที่ คนโด มาริเอะ เดินทางไป

แนะนำการจัดบานใหกับผูอื่นอีกดวย ฉากในภาพยนตรระบุวา เหตุการณหลักๆ 

ของเน้ือเรือ่งเกดิขึน้ในป ค.ศ. 2019 ซึง่เปนปทีร่ายการทีวซีรีสี Tidying Up with 

Marie Kondo (2019) ที่มี คนโด มาริเอะ เปนผูใหคำแนะนำในการจัดบานออก

อากาศผานทางเน็ตฟลกิซ พี่ชายของจีนระบุถึงความ Spark Joy (จุดประกาย

ความสขุ) ของขาวของ ซึง่เปนคำที ่คนโด มารเิอะ ใชเพือ่อธบิายวา สิง่ใดทีเ่ราควร

เกบ็ไว หากมนัจะนำพาความรูสกึ Spark Joy มาให (Eike, Burton et al., 2022) 

 ฉากในภาพยนตรแสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางวัย แมของจีน

คือประชากรเจนเอ็กซ (Gen X)16 ในขณะที่จีนและพี่ชายคือเจนวาย (Gen Y) 

จนีต้ังคำถามวา ทำไมคนรุนกอนถงึกลวัการเปลีย่นแปลง และตอนนีค้อื “ยคุของ

พวกเราแลว” หมายความวา คนเจนวายอยางเธอพรอมท่ีจะเปล่ียนแปลง 

ในขณะทีแ่มของจนีจากมมุมองของจนี คอืคนทีก่ลวัการเปลีย่นแปลง แมของเธอ

ไมอยากใหจัดบานใหม และไมไดรูสึกเดือดรอนไปกับการที่มีขาวของในบานเปน

จำนวนมาก 

 กระแสความเปนมินิมอลลิสตที่อยูนอกเหนือไปจากมิติเชิงสถาปตย-

กรรม-การออกแบบ คือมิติแหงวิถีชีวิตที่ดำเนินไปในสถานะของมินิมอลลิสต 

16 จากนิยามของ Pew Research Center บคุคลท่ีเปนเจนเอ็กซ คอืผูทีเ่กิดระหวาง ค.ศ. 1965-1980 (Dimock, 
2019) 
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(minimalist) โดยกระแสดังกลาวเกิดขึ้นในสหรัฐอเมริกา โดยเกิดขึ้นไปพรอมๆ 

กับการจัดบานดวยวิธีการแบบ คนโด มาริเอะ ในสหรัฐอเมริกาผูกอตั้งบล็อก 

Theminimalists.com ในป ค.ศ. 2010 คอื โจชวั ฟลด มลิลเบริน (Joshua Fields 

Millburn) และ ไรอัน นิโคดีมัส (Ryan Nicodemus) เนื้อหาเลาถึงเรื่องราววิถี

ชวีติของมนิมิอลลสิต โดยสิง่ท่ีเกดิขึน้กบัมลิลเบริน คอื เขามรีายไดทีน่าพงึพอใจ

หลักแสนเหรียญขึ้นไปตอป มีบานหลังใหญ รถยนตยี่หอหรู และสิ่งของจำนวน

มาก แตถึงชีวิตจะอุดมไปดวยขาวของ และดำเนินไปตามครรลองอยางที่ควรจะ

เปน ทัง้การประสบความสำเรจ็ในหนาทีก่ารงานและการมรีายไดทีด่ ีเขากย็งัรูสกึ

วา ยงัไมพงึพอใจกับสิง่ทีม่สีิง่ทีเ่ปน จนในท่ีสดุเขาก็ไดพบวา การเปนมนิมิอลลิสต

ตอบโจทยของชีวิต ที่ผานมา Theminimalists.com มีผูเขาชมเว็บไซตแลวกวา 

20 ลานคน (Theminimalists, n.d.) ทั้งนี้ วิถีโดยทั่วไปของมินิมอลลิสต คือ 

การลดการบริโภค จำกัดจำนวนส่ิงของที่มีใหเหลือเฉพาะเทาที่จำเปน บางนิยาม

อธบิายวา เปนการตอตานวถิชีวีติแบบบรโิภคนยิม (Martin-Woodhead, 2021: 1;

Mcdonald et al., 2006: 516 cited in Martin-Woodhead, 2021: 3) 

 ทั้งกระแสการจัดบานดวยวิธีการพิจารณาความ Spark Joy กับสิ่งของ 

และจดุเริม่ตนของการเปนมนิมิอลลสิตของมลิลเบิรนและนิโคดมีสั ลวนเกิดจาก

อนิฟลเูอนเซอรชนชัน้กลาง เนือ้หาสำคญัของคนโดและ Theminimalists อธบิาย

ถึงการจัดการกับขาวของที่มีลนเกิน การทิ้งขาวของที่ไมมีความสำคัญ ไมจำเปน 

ไมวาสิ่งของเหลานั้นจะมีราคาถูกหรือราคาแพง ของที่ยังคงมีไวจากมุมมองของ

คนโดคือของท่ีมีคุณคาทางจิตใจ ในขณะที่มิลลเบิรนและนิโคดีมัสมองวา ของที่

ควรมีคือของท่ีจำเปนที่จะตองใชในชีวิตประจำวัน 

 ฉากในภาพยนตรที่ปรากฏแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของกระแสความเปน

มนิมิอลทีไ่ดรบัจากสแกนดเินเวยีและญีปุ่น ซึง่สวนหนึง่เกดิจากการใชชวีติในตาง

แดนของตัวละคร การบริโภคสื่อสิ่งพิมพและสื่อออนไลน ผูวิจัยมองวา กระแส

ความเปนมินิมอล-มินิมอลลิสต คือกระแสที่เปนที่นิยมของชนชั้นกลางเปนหลัก 

กลาวคอื การทีบ่านมีสิง่ของเหลือใชหมายความวา ผูบรโิภคมศีกัยภาพในการซือ้

ในส่ิงทีไ่มจำเปน ซึง่อาจเกดิจากการบรโิภคตามกระแสทนุนยิม แมการทิง้สิง่ของ
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จะสามารถทำรายไดสวนหนึง่จากของทีต่องการจะทิง้ แตรายไดดงักลาวไมไดมผีล

ตอการเปลี่ยนแปลงในรายไดรวมของชนชั้นกลาง หรือหากขายของที่ไมใชไดใน

ราคาสูง ก็ไมไดเปนการขายของเพราะเหตุผลในการยังชีพแตเพื่อเปนการกำจัด

สิ่งของท่ีคิดวาไมจำเปนอีกตอไป

การประสบความสำเร็จของชนชั้นกลางในภาพยนตรเรื่อง Fast & Feel 
Love เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ (2565)17

ภาพท่ี 5 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง Fast & Feel Love เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ

 ภาพยนตรเร่ือง Fast & Feel Love เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ

นำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความพยายามในการเปนที่หนึ่งในการแขงขันกีฬาเรียง

แกว (sport stacking) ของเกา ในขณะเดียวกันกน็ำเสนอถึงเรือ่งราวของแฟนสาว

ของเขา เจ กบัความฝนทีจ่ะเปนแม ในขณะทีเ่กามคีวามคดิเหน็ท่ีแตกตางออกไป

17 เนื้อหาที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเรื่อง Fast & Feel Love เร็วโหด...เหมือนโกรธเธอ ทั้งหมด ถูกอางอิงจาก
ภาพยนตรโดยตรง 
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 เกากลาวกับอาจารยฝายแนะแนวของโรงเรียน ในชวงเวลาที่เขาเรียน

ในชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายปสุดทายในป ค.ศ. 2005 วา สิ่งที่เขาถนัดคือ

การเลนกฬีาเรยีงแกว อาจารยแนะนำใหเขาเลกิเลนกฬีานี ้และมองวา ในบรรดา

นักเรียนท่ีเธอสัมภาษณ เกาดูเปนคนที่ไรอนาคตที่สุด อยางไรก็ตาม คำตอบที่

นักเรียนรายอ่ืนๆ ไดตอบอาจารย ไมมีใครตอบไดถูกใจอาจารย ยกเวนนักเรียน

รายหน่ึงทีเ่ปล่ียนคำตอบจากการเปนศลิปน-แรป็เปอรไปเปนแพทย อาจารยกลบั

ใหความชื่นชมอยากเปดเผย

 จากภาพยนตร สะทอนใหเหน็ถงึการใหคณุคาของการศกึษาตอในระดบั

อุดมศึกษาและการประกอบอาชีพที่เปนวิชาชีพ โดยอาจารยฝายแนะแนวของ

โรงเรียนไมไดเห็นดวยกับนักเรียนที่ตองการประกอบอาชีพอิสระ หรืออาชีพ

ที่เกิดจากความถนัดหรือความสนใจของนักเรียน เชน นักเดินทาง คอนเทนต

ครีเอเตอร ศิลปน นักธุรกิจขายกัญชา ฯลฯ แตกลับเห็นคุณคาของอาชีพที่เปน

วิชาชีพ เชน แพทย 

 หลังจากสำเร็จการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย เจศึกษา

ตอในระดับอุดมศึกษา และหลังจบการศึกษา เธอประกอบอาชีพเปนนักบัญชี 

ในขณะท่ีเกาเลือกที่จะไมเรียนตอและฝกฝนตัวเองเพ่ือไปแขงขันกีฬาเรียงแกว 

ณ สถานที่แขงขันตางๆ ในตางประเทศ โดยการแขงขันที่ผานมา เกาไมไดสราง

รายไดจากการชนะการแขงขัน กรณีที่จะสามารถสรางรายไดคือการทำลาย

สถติโิลก และหลังจากน้ันจะไดรบัสปอนเซอร ซึง่เขาคาดวา จะสามารถดำรงชีวติ

ไดจากรายไดสปอนเซอรราว 2 ป 

 เนื่องจากการอาศัยอยูในบานกับแมที่เปนเจาของรานอาหารโดยรานอยู

ในชัน้ลางของบาน ทำใหเกาประสบปญหาในการใชสมาธเิพือ่ฝกเรยีงแกว เขาจงึ

ตัดสินใจที่จะซื้อบานหลังใหม โดยใหเจยายไปอยูกับเขาและชวยกันผอนบานที่มี

ราคาเกือบ 6 ลานบาท โดยเปนการชวยกันผอนคนละครึ่ง เจสามารถชวยผอน

บานไดดวยรายไดของตนเอง ในขณะทีเ่กาไมสามารถทำได เขาใหแมเปนคนชวย

ผอนบานให และสัญญาไววา หากมีรายไดจะนำเงินมาคืนแมเปนจำนวน 2 เทา 

อันที่จริงแลว เกามีรายไดจากการสอนพิเศษใหกับเยาวชนที่โรงเรียนกีฬา sport 
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stacking แหงประเทศไทย อยางไรก็ตาม มีนักเรียนที่มาเรียนจำนวนไมมากนัก 

ทำใหลำพังรายไดจากการสอนพิเศษ ไมเพียงพอตอการผอนบาน

 จากภาพยนตร การแขงขันกีฬาเรียงแกวระดับโลกในป ค.ศ. 2019 

ไดเปลี่ยนรูปแบบเปนการแขงขันแบบออนไลน เพื่อขยายโอกาสใหผูเขาแขงขัน

จากท่ัวโลกไดเขามามีสวนรวมมากข้ึน ผูชนะการแขงขันจะไดเดินทางมายัง

สหรัฐอเมริกา และเดินทางไปยังสถานท่ีตางๆ ในตางประเทศ เพือ่ประชาสัมพนัธ

สงเสรมิกฬีาการเรยีงแกวเปนระยะเวลา 3 ป โดยเกามคีวามเหน็วา หากเขาชนะ

การแขงขัน เขาอยากจะยายไปอาศัยอยู ณ สหรัฐอเมริกา 

 ถึงแมวาการแขงขันกีฬาเรียงแกวจะเปลี่ยนรูปแบบดวยเหตุผลในการ

ขยายโอกาสใหนักกีฬาจากพ้ืนที่ชนบท หรือผูที่ขาดโอกาสหากตองเดินทาง

มาแขงขัน แตจะเห็นไดวา ผูที่ไดเปรียบการแขงขันสูงสุดคือ ผูที่ไดรับการ

สนับสนุนจากผูปกครองหรือผูดูแลอำนวยความสะดวกในเรื่องตางๆ สำหรับเกา 

สถานท่ีฝกซอมและสถานท่ีแขงขนัคอืบานของเขา ท่ีมคีวามสงบเงียบเพียงพอใน

การใชสมาธิ มีเวลาในการซอม โดยที่ไมตองทำงาน จากการฝกฝนของเกาเปน

ระยะเวลาหลายป จะเห็นไดวา เปนเพราะการใชเวลาทุมเทไปกับกีฬาดังกลาว 

โดยไมตองศกึษาตอ ไมตองทำงานประจำ ทำใหผลทางสถิตกิารเรยีงแกวของเกา 

ใชระยะเวลานอยลงไปเรื่อยๆ 

 Washington and Karen (2001) ระบวุา มงีานวจิยัทีถ่กเถยีงในประเดน็

ของชนชั้นและกีฬาวา ที่มาของชนชั้นของนักกีฬาแตละคนมีผลหรือไมตอการ

ประสบความสำเร็จทางการกีฬา โดยมกีารยกตวัอยางกฬีาเทนนสิ ทีพ่ีน่องตระกลู

วิลเลียมสไดกลายมาเปนดาวเดนในวงการ ทั้งๆ ที่กีฬาเทนนิสเปนกีฬาที่เนน

ไปที่คนผิวขาวและชนชั้นกลางบนหรือสูงกวา และกระบวนการแขงขันทางกีฬา

เปนระบบที่ใหบุคคลสามารถประสบความสำเร็จไดดวยตนเอง ซึ่งหมายความวา 

ไมวาจะถือกำเนิดมาจากชนชั้นใด เมื่ออยูในสนามแขงกีฬา ยอมไมมีใครไดสิทธิ

พิเศษไปมากกวากัน อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดวา กีฬาบางชนิด เชน กอลฟ 

และโปโล เปนกีฬาที่มีการฝกซอมในสถานที่ปด ทำใหบุคคลหรือครอบครัวที่

เปนสมาชิกของคลับไดรบัสทิธพิเิศษในการใชสถานท่ี ทีซ่ึง่คนท่ัวไปไมอาจเขาถงึ 
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(Bourdieu, 1991: 372 cited in Washington and Karen, 2001) กรณีของ

ประเทศไทย สมาคมราชกรีฑาสโมสร และสมาคมราชกรีฑาสโมสร โปโลคลับ 

ตั้งอยูบนถนนอังรีดูนังต เขตปทุมวัน เปนสถานที่ปด ลักษณะของกีฬาบางชนิด

ทีส่มาคมฯ สามารถรองรับได เปนกฬีาทีบ่คุคลทัว่ไปอาจไมคุนชนิ หรอืไมไดเลน

กีฬาประเภทเหลานี้ในชีวิตประจำวัน เชน คริกเก็ต ขี่มา ลอนโบวลส (สมาคม

ราชกรีฑาสโมสร, 2564) โดยกีฬา เชน คริกเก็ต หรือลอนโบวลส เปนกีฬา

ที่ไดรับความนิยมในอังกฤษ กอนท่ีจะมีการขยายความนิยมไปในเครือจักรภพ 

การแขงขันกีฬา Commonwealth ในปจจุบัน ยังคงมีการแขงขันคริกเก็ตและ

ลอนโบวลส (Commonwealth Games England, 2022) 

 ชวีติของเกามีความแตกตางไปจากตัวละครชนช้ันกลางในภาพยนตรอืน่ๆ 

อีก 4 เร่ืองของนวพล เกาคือบุคคลเจนวายในชวงวยั 30 ป ที่ไมไดทำงานประจำ 

ไมไดมีรายไดที่สามารถพ่ึงพิงตนเองเปนหลัก ในวัยดังกลาว เขายังคงขอรับการ

ชวยเหลอืทางดานการเงนิจากแมของเขา ทัง้แมและเกาตางไมไดมคีวามเดอืดรอน

ในสภาพทางเศรษฐกิจของตัวเอง หากวัดทีร่ะดับรายได ไมอาจกลาวไดวา เกาคือ

ชนชั้นกลางในสังคม แตวิถีชีวิตและการดำรงชีวิตของเกาจัดอยูกลุมชนชั้นกลาง 

แมของเกาไมมคีวามเดอืดรอนในการใหเกาพึง่พงิทางการเงนิ ทัง้ยงัสนบัสนุนเกา

ในการแขงขันกีฬาเรียงแกว ในฉากท่ีมีบทสนทนาระหวางอาจารยและนักเรียน

รายอืน่ๆ พบวา นกัเรยีนเจนวายตางมคีวามฝนในการประกอบอาชีพ-สรางรายได

เลี้ยงตัวเองที่แตกตาง และอาจถูกจัดวาอยูในกลุมชนชั้นสรางสรรคตามนิยาม

ของ Florida (2002) รายการทีวีซีรีสแนวเรียลลิตี้โชวในประเทศญี่ปุนที่มีชื่อวา 

Terrace House มีการฉายภาพใหเห็นถึงลักษณะอาชีพที่แตกตางไปจากการ

ทำงานประจำในออฟฟศเชนเดยีวกนั โดยในซรีสี มทีัง้นกัแสดง นางแบบ นกักฬีา

ฮอกกี้หญิง นักเตน นักดนตรีอูคูเลเล นักกีฬาสโนบอรด ฯลฯ18 แสดงใหเห็นถึง

ความหลากหลายทางอาชพีในปจจบุนั และนยิามคำจำกดัความในเรือ่งชนชัน้ผาน

มิติทางอาชีพในปจจุบันอาจยังไมครอบคลุมถึงความหลากหลายดังกลาว ดังนั้น

18 ดูเพิ่มเติมไดจาก Netflix.com  
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การใชเกณฑดานอาชีพและการศึกษา อาจไมใชเกณฑที่สามารถแบงแยกชนชั้น

ไดอยางชัดเจนอีกตอไป เมื่อความหลากหลายในอาชีพเพิ่มมากขึ้น อีกทั้งการ

สรางรายไดในหลากหลายอาชีพ เชน นักกีฬา คอนเทนตครีเอเตอร ฯลฯ ไมมี

ความจำเปนจะตองพึ่งพิงวุฒิการศึกษา

นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ และความเปนชนชั้นกลาง
 นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ มีเสนทางในการเปนผูกำกับภาพยนตรที่ไมไดจบ

การศึกษาจากคณะนิเทศศาสตรหรือสาขาที่เกี่ยวของ แตเขารูถึงความตองการ

ตั้งแตสมัยเรียนมัธยมศึกษาตอนปลายวา เขาตองการเปนผูกำกับภาพยนตร 

แตในขณะที่เขากำลังจะสอบเขามหาวิทยาลัย เขามีความคิดวา การเรียน

นิเทศศาสตรอาจจะหางานทำไดยาก เนื่องจากสภาวะทางเศรษฐกิจหลังชวงป 

พ.ศ. 2540 เขาจึงตัดสินใจสอบเขาเรียนตอที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ-

มหาวิทยาลัย เอกภาษาจีน เขาอธิบายวา พื้นฐานทางครอบครัวของเขา ไมได

เปนครอบครัวที่ร่ำรวย และนวพลเลือกใชคำวา “กลางๆ” เมื่ออธิบายถึงพื้นฐาน

ของครอบครวั ตวัเขาเองเดนิทางดวยรถเมล รถไฟฟา หรอืบางครัง้ก็เดนิทางดวย

รถจักรยานยนต และเพราะสิ่งที่เขาประสบพบเจอจากประสบการณในชีวิต

ประจำวัน ทำใหงานภาพยนตรของเขาสามารถเชื่อมโยงกับผูชมได เพราะเปน

สิ่งท่ีผูชมไดเผชิญมาเชนเดียวกัน (The Cloud, 12 เมษายน 2565) จากการ

สัมภาษณในรายการพอดแคสต Coming of Age สามารถอนุมานไดวา นวพล

มองภาพตนเองวา มีพื้นฐานมาจากครอบครัวชนช้ันกลาง ซึ่งเปนชนช้ันกลาง

ที่อาศัยอยูในกรุงเทพมหานคร

 นวพลเรียนรูเรื่องภาพยนตรจากงานเทศกาลภาพยนตร และงาน

ฉายภาพยนตรตามสถานที่ตางๆ เชน สมาคมฝรั่งเศสกรุงเทพ (Alliance 

Française Bangkok) สถาบันเกอเธ (Goethe Institute) ฯลฯ เขาติดตาม

เว็บบอรดที่เกี่ยวของกับวงการภาพยนตร ทำใหเขาไดดูภาพยนตรที่อาจหาดูได

ยากตั้งแตสมัยเรียนในระดับมัธยมศึกษา และจากการเดินทางไปตามงานฉาย

ภาพยนตรตางๆ ทำใหเขารูจกักบัคนในวงการภาพยนตรตัง้แตกอนเขาเรยีนระดบั



พฤษภาคม-สิงหาคม 2 5 6 6 285

อุดมศึกษา (The Cloud, 12 เมษายน 2565) ในประเด็นดังกลาวผูวิจัยมีความ

เห็นวา นวพลเติบโตมาในสถานที่และชวงเวลาที่เหมาะสม ทำใหเขาสามารถ

เขาถึงภาพยนตรและบุคคลในวงการภาพยนตรไทย รวมไปถึงการเรียนที่คณะ

อักษรศาสตร จุฬาฯ ทำใหเขาไดมีโอกาสในการฝกทำงานทั้งในคณะและนอก

คณะ ที่มีประโยชนตอการทำภาพยนตรของเขาในอนาคต นวพลอธิบายวา 

เขาโชคดีที่เติบโตมาในยุคที่เทคโนโลยีมีการเปล่ียนผาน มีกลองวิดีโอดิจิทัล 

มีเคร่ืองมือตัดตอภาพยนตร ที่ทำใหเขาสามารถฝกฝนในดานภาพยนตรที่เขา

สนใจไดดวยตนเอง ซึ่งเขาใหความเห็นวา ความสามารถในการเขาถึงทรัพยากร

นั้นเปนความจำเปนตอการเรียนรู (NANAKE555, 12 ธันวาคม 2562)

 ในประเด็นของการทำภาพยนตร นวพลไดใหสัมภาษณวา เขาทำ

ภาพยนตรโดยมท่ีีมาจากประสบการณและความสงสยัสวนตัวทีเ่ติบโตไปตามวัย

ของเขา และพอเขามีอายุเกนิ 30 ป19 เขามีความรูสกึวา ในชีวติของเขามีเรือ่งราว

และประสบการณที่เขาไดเรียนรูเพิ่มเติม เชน ความเขาใจในเรื่องของการลงทุน 

โดยประสบการณดงักลาวเปนประสบการณทีเ่ขารูสกึวาหลกีเลีย่งไมได (Salmon 

Podcast, 30 มีนาคม 2565) เห็นไดวา ภาพยนตรของนวพลสะทอนถึงความ

เปนตัวตนของเขา เชน ประสบการณที่พบเจอในโรงเรียนสมัยเรียนช้ันประถม

ศึกษาสงผลใหเกิดฉากภาพยนตรใน Mary is happy, Mary is happy นวพล

เปนผูประกอบอาชีพอสิระ เชนเดียวกันกบัยุนจาก ฟรแีลนซ…หามปวย หามพัก 

หามรกัหมอ ในทุกๆ ปชวงปใหม นวพลจะจดับาน โดยมกีารทิง้ขาวของ ซึง่ตอมา

เร่ืองราวสวนหน่ึงของการท้ิงสิ่งของและความสัมพันธระหวางส่ิงของกับผูให 

กลายมาเปนภาพยนตรเร่ือง ฮาวทูทิง้...ทิง้อยางไร ไมใหเหลือเธอ (NANAKE555, 

12 ธันวาคม 2562; ปาเต็ดทอลก Podcast, 3 มกราคม 2563) ในชวงที่นวพล

พบเจอกับประเด็นของความตายถี่ขึ้นในชีวิตของเขา กลาวคือ เขารูสึกวาตองไป

งานศพพอๆ กบัทีต่องไปงานแตงงาน สงผลใหเกดิภาพยนตรเรือ่ง Die Tomorrow 

(IT Knowledge Channel, 5 ธันวาคม 2560) และประสบการณหลังจากอายุ 

19 ในป พ.ศ. 2565 นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ มีอายุ 38 ป เขาเกิดป พ.ศ. 2527 (ค.ศ. 1984) จัดอยูใน
เจนวาย (The Cloud, 12 เมษายน 2565) 
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30 ปทีน่วพลใหสมัภาษณใน Salmon Podcast สงผลใหเกดิภาพยนตรเรือ่ง Fast 

& Feel Love เรว็โหด...เหมอืนโกรธเธอ (Salmon Podcast, 30 มนีาคม 2565)

สรุป
 ภาพยนตรของ นวพล ธำรงรัตนฤทธิ์ เปนภาพยนตรที่เขาสรางขึ้นมา

จากประสบการณและความสนใจสวนบุคคล โดยภาพยนตรไดฉายภาพใหเห็น

ถึงสภาวะความเปนชนชั้นกลาง โดยเฉพาะชนชั้นกลางและชนชั้นกลางบน

เจนวายในเขตพืน้ทีก่รงุเทพมหานคร ซึง่นวพลเองกเ็ปนชนชัน้กลางเจนวายทีอ่าศยั

อยูในเขตกรงุเทพมหานคร เชนเดยีวกนั ดงันัน้ ภาพยนตรของนวพลจงึเปนภาพ

สะทอนตวัตนและพืน้ฐานชวีติของเขาและสิง่ท่ีไดเผชิญหรอืตัง้คำถามในฐานะของ

ชนชั้นกลาง นอกจากนี้ ภาพยนตรยังสะทอนใหเห็นถึงปญหาที่ชนชั้นกลางตอง

เผชิญ ตัง้แตปญหาความอนุรกัษนิยมในระบบการศึกษาไทย การทำงานท่ีตดิกบัดกั

ของระบบทุนนิยม การเลือกใชชีวิตในตางประเทศ ที่สะทอนใหเห็นวา รัฐไม

สามารถสงมอบระบบท่ีตอบสนองตอวิถีชีวิตอันนาพึงพอใจของชนชั้นกลาง หาก

มองจากมติขิองชนชัน้ ชนชัน้กลางกลบัไมไดมอีสิระแบบตัง้ตนและถกูกดทบัจาก

อำนาจ ทั้งอำนาจจากระบบการศึกษา อำนาจนำในระบบทุนนิยม อำนาจที่ถูก

กดทับในระหวางชวงวัย แตในทีส่ดุแลว ภาพยนตรของนวพลทัง้ 5 เรือ่ง สะทอน

ใหเห็นวา ชนชั้นกลางสวนหนึ่งพยายามจะนำพาตัวเองใหหลุดกรอบออกจาก

อำนาจในสังคมท่ีตนเองธำรงอยู 

 จากแนวความคิดของ คารล มารกซ แม็กซ เวเบอร จนถึงการนิยาม

ของชนชั้นผานทางความมั่งคั่ง อาชีพ การศึกษา พบวา ในปจจุบันการนิยามถึง

ชนชั้นท่ีแบงจากอาชีพการงานและการศึกษา ไมไดสะทอนตอสภาพความเปน

จริงของชนช้ันกลางในศตวรรษท่ี 21 เนื่องมาจากคานิยมท่ีมีตออาชีพการงาน

และการศึกษาเปลี่ยนแปลงไป ในสวนของคานิยมดานอาชีพการงาน ถือเปน

คานิยมที่มีความแตกตางกันออกไปในแตละรัฐ เชน การเปนผูประกอบการใน

สังคมหนึ่งอาจมีสถานะที่สูงกวาในอีกสังคมหนึ่ง ขึ้นอยูกับวัฒนธรรม-ทัศนคติ

ของคนในสังคมน้ันๆ ในสวนของการศึกษา แมจะมีความเช่ือมโยงระหวางการ
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ศกึษากับรายได กลาวคือ ผูทีม่กีารศึกษาในระดับอดุมศึกษา โดยท่ัวไปจะมีรายได

สูงกวาผูที่ไมจบการศึกษาระดับอุดมศึกษา อยางไรก็ตาม ไมใชผูที่สำเร็จการ

ศกึษาระดับอดุมศึกษาทุกคน จะมีรายไดในระดับชนช้ันกลาง วธิกีารแบงชนช้ันที่

สามารถอธิบายไดอยางครอบคลุมและมีความเปนสากล คือ การแบงชนชั้นผาน

ความมัง่คัง่-รายรบั โดยใชเกณฑวดัรายรบัเฉพาะในแตละประเทศ ซึง่จะทำใหเหน็

จำนวนชนชั้นกลางที่มีปริมาณที่แตกตางกันในประเทศตางๆ 

 ในกรณีของการนิยามชนชั้นในสังคมไทย แสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยน

ผานของคำนิยาม จากการนิยามชนชั้นผานชาติกำเนิดและอาชีพ เปลี่ยนไปเปน

การนิยามชนช้ันโดยอิงจากถ่ินที่อยูอาศัยและอาชีพ สูการใชเกณฑวัดชนช้ัน

จากรายได อยางไรก็ตาม งานวิจัยที่เกี่ยวของกับชนชั้นกลางในไทยยังขาดการ

นิยามถึงชนชั้นกลางบน ชนชั้นกลาง-กลาง และชนชั้นกลางลางสมัยใหม 

 ภาพยนตรเรื่อง Mary is happy, Mary is happy ตัวละครชนชั้นกลาง

ในเรือ่งแสดงใหเหน็ถงึการยอมรบัในสภาวะความเปนเผดจ็การของผูนำในองคกร 

จากภาพยนตรเรื่อง ฟรีแลนซ…หามปวย หามพัก หามรักหมอ แสดงใหเห็นถึง

ทางเลือกของอาชีพในศตวรรษท่ี 21 วามคีวามหลากหลายมากย่ิงขึน้ การทำงาน

โดยใชอินเทอรเน็ต สงผลใหคนมีทางเลือกในการทำงานมากขึ้น และการเปน

ผูมีอาชีพอิสระไมไดหมายความวา มีรายไดนอยกวาพนักงานประจำสถานะของ

ผูมีอาชีพอิสระ ที่ไดรับการยอมรับในวงการทำงาน ถือเปนเกียรติยศสวนบุคคล 

แตยงัคงตดิอยูในระบบทนุนยิมเฉกเชนเดยีวกนักบัพนกังานประจำ จากภาพยนตร

เร่ือง Die Tomorrow แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่สามารถเลือกไดดวยตนเองของ

ชนชัน้กลางเจนวาย และการยายประเทศโดยไมมเีหตผุลทางเศรษฐกจิมารองรบั 

ถอืเปนวถิชีวีติรปูแบบหน่ึงของชนช้ันกลางเจนวายในประเทศไทย ภาพยนตรเรือ่ง 

ฮาวทูทิ้ง...ทิ้งอยางไร ไมใหเหลือเธอ สะทอนภาพใหเห็นถึงสภาวะของทุนนิยม 

บริโภคนิยม และกระแสการตอตานการบริโภคนิยมของชนช้ันกลางเจนวายใน

ไทย ที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ และภาพยนตรเรื่อง Fast & Feel Love 

เรว็โหด...เหมือนโกรธเธอ สะทอนใหเหน็ถึงความซับซอนในการนิยามชนช้ันกลาง

เจนวาย ทีไ่มไดมรีายไดเทยีบเทากบัชนช้ันกลาง แตยงัคงธำรงวิถชีวีติแบบชนช้ัน

กลางทุกประการ 
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 คำวา “Debunking” อาจดเูปนคำใหมสำหรบัวงการวชิาการวชิาชพีสือ่สาร

มวลชนท่ีอยูในอาณาบริเวณของเรื่องขาวปลอมหรือขอมูลเท็จ หรือบางสำนัก

ใชคำวาขาวลวง แตสำหรับวงการวิชาการ/วิชาชีพสื่อสารมวลชนในฝงตะวันตก 

คำวา “Debunking” เปนทักษะและความสามารถสำคัญที่คนขาวพึงตองมีและ

ตองทำ เพื่อหักลางขอมูลที่ไมถูกตอง บิดเบือนในสถานการณประจำวัน

 บทบรรณนทิศันฉบบันีช้วนเขาไปในอาณาบรเิวณของเรือ่งขาวปลอมหรอื

ขอมลูเทจ็กบัคำวา “Debunking” ผานบทความ “Debunking False Information: 

Investigating Journalists’ Fact-Checking Skills” ที่ Marju Himma-Kadakas 

and Indrek Ojamets เชิญชวนผานบทคัดยอดังนี้ 

“เรายืนยนัวา นกัขาวใชทกัษะการตรวจสอบขอเท็จจริงแบบเดิมๆ เพยีงพอ

ตอการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล แตเมื่ออยูภายใตความกดดัน

ดานเวลา นักขาวมักจะเชื่อมั่นในประสบการณทางวิชาชีพของตน และ

เสี่ยงท่ีจะเผยแพรขอมูลที่ไมไดตรวจสอบ ความเส่ียงน้ีจะย่ิงสูงขึ้น

เมื่อแหลงที่มาดูนาเช่ือถือ หรือหากนักขาวขาดความรูเชิงลึกเก่ียวกับ

หัวขอเฉพาะ การบิดเบือนวิดีโอ (เชน การปลอมแปลงในเชิงลึก) และ

การนำเสนอภาพถายที่ไมมีบริบท เปนสิ่งที่ยากที่สุดสำหรับนักขาวที่

จะตรวจสอบ”2

การหักลางความผิดปกติของขอมูล (Debunking False Information)
 ในบทความชิ้นนี้ระบุถึงผลการวิจัยที่สัมพันธกับทักษะการตรวจสอบ

ขอเท็จจริงของนักขาวอยางนาสนใจวา แมทักษะการตรวจสอบขอเท็จจริงแบบ

เดิมของนักขาวอาจเพียงพอท่ีจะหักลางความผิดปกติของขอมูลได แตแนวทาง

ปฏิบัติในการทำงานปจจุบัน ตั้งแตความกดดันดานเวลา ความเช่ือถือที่มอง

ไมเห็นในหนวยงาน และพ้ืนที่การสื่อสารทางการของสำนักขาวอาจสนับสนุน

2 ชวนอานฉบับเต็มที่ https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/21670811.2022.2043173
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การเผยแพรขอมูลเท็จโดยไมรูตัว ที่มาในรูปแบบการบิดเบือนขอมูลและสง

โดยบุคคลธรรมดาผานโซเชียลมีเดียและอีเมลในรายการขาว นอกจากน้ี ยังชี้ให

เห็นถึงการโฆษณาชวนเช่ือท่ีทำใหเนื้อหาถูกตองตามกฎหมายและปลอมแปลง

เน้ือหาโดยเผยแพรผานแพลตฟอรมของนักขาวเอง พรอมกับชี้ใหเห็นถึงความ

สำคัญของทักษะและสมรรถนะที่ผานการฝกฝนในการตรวจสอบขอเท็จจริง

5 ทักษะการตรวจสอบขอเท็จจริงของนักขาวสืบสวนในการหักลางความ
ผิดปกติของขอมูล 
 ในบทความชิน้นีช้ีใ้หเหน็ความสำคญัของทกัษะการตรวจสอบขอเทจ็จรงิ

ในการหักลางของผิดปกติของขอมลู โดยระบุวา การตรวจสอบขอเท็จจริงถอืเปน

หัวใจสำคัญของนักขาวสืบสวน ซึ่งประกอบไปดวย 5 ทักษะสำคัญ โดยเฉพาะ

ทักษะแรก “การคิดเชิงวิพากษ” 

  1. การคิดเชิงวิพากษ (Critical Thinking) จะถูกนำมาใชในขณะท่ี

นักขาวกำลังเลือก ประเมินแหลงที่มา และตรวจสอบขอมูล โดยในการศึกษา

ชิ้นนี้ชี้ใหเห็นวา การคิดเชิงวิพากษมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับความสามารถ

ในการมองเห็นและการรูเทาทันขอมูล การคิดเชิงวิพากษชวยใหนักขาวเขาใจ

ความรูเชิงลึกมากขึ้นในหัวขอเฉพาะ

  2. การประเมนิคณุคาขาว (Evaluating Newsworthiness) มคีวามสำคญั

อยางมากเมื่อนักขาวตองเผชิญกับความผิดปกติของขอมูลกับเนื้อหาจำนวนมาก

ที่สงถึงหองขาว ดังนั้นการประเมินแบบการคิดเชิงวิพากษจึงมีความจำเปน

พื้นฐานในการประเมินวา จะเอาหรือไมเอาขอมูลนั้น

  3. ความรูนอกเหนือความรูทางดานขาว (Knowledge of Topics 

outside the Journalistic Field) ความรูที่กวางนอกเหนือจากความรูทางดาน

ขาว ชวยใหนกัขาวตระหนกัไดถงึความเปนไปไดของขอมลูเทจ็ ซึง่ทกัษะนีช้วยใน

การจับ deep fake ที่มาในรูปแบบการตบแตงรูปภาพ

  4. ความรูขั้นสูงในการสืบสวนและรวบรวมขอมูล (Advanced

Knowledge in Information Gathering and Investigation) การตรวจสอบ
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ยืนยันขอมูลเปนทักษะที่หลีกเลี่ยงไมได โดยจำเปนตองประเมินแหลงที่มาและ

คนหาที่มา รวมถึงการใชฐานขอมูลและการวิเคราะหขอมูล

  5. ความรูเรือ่งโซเชยีลมีเดยี (Knowledge of Social Media) ทกุวนันี้

โซเชียลมเีดยีไดกลายเปนสภาพแวดลอมทีส่ำคญัมากข้ึนเรือ่ยๆ สำหรับการไดมา

และการกระจายขอมูลในเวลาที่เหมาะสม ดังนั้นนักขาวจำเปนตองรูวา โซเชียล

มีเดียทำหนาที่เปนแพลตฟอรมอยางไร และตองการทักษะการตรวจสอบขอมูล

ขั้นสูง เนื่องจากจำนวนขอมูลที่ผิดและการบิดเบือนขอมูลที่แพรกระจายบน

โซเชียลมีเดีย

 ปญหาใหญของนกัขาวไทยวันนีท้ีน่ำเสนอขอมลูเทจ็โดยไมรูตวัหรอืไมได

เจตนา สวนใหญเพราะยังไมไดใชหรือไมมีทักษะทั้ง 5 ขอนี้ โดยเฉพาะนักขาว

รุนเกาทีข่าดความรูเรือ่งโซเชยีลมเีดยี ขณะทีน่กัขาวรุนใหมขาดการคดิเชงิวิพากษ

ที่อาศัยประสบการณการทำขาว 

นักขาวกลุมไหน: กลุมตรวจสอบขอเท็จจริงกอน vs. กลุมเผยแพรกอน
 ในบทความช้ินนี้ไดมีการจัดกลุมนักขาวออกเปน 2 กลุม โดยประเมิน

จากความประพฤติของนักขาวภายใตแรงกดดันดานเวลาท่ีกำหนดโดยความ

สามารถในการแขงขัน คือ กลุม “ตรวจสอบขอเท็จจริงกอน” และกลุม “เผย

แพรกอน” ดังนี้ 

 กลุม “ตรวจสอบขอเท็จจริงกอน” คือ นักขาวที่ละทิ้งผลกระทบของ

แรงกดดันดานเวลา และใหความสำคัญกับผลกระทบที่จะเกิดขึ้นทันทีตอการ

เผยแพรขาวนั้น พรอมกับประเมินคุณคาขาวและจัดลำดับความสำคัญของ

ขอเท็จจริงของขาวดวย

 กลุม “เผยแพรกอน” คือ นักขาวที่ดำเนินการเผยแพรขาวในทันที 

เนือ่งจากรบัรูถงึแรงกดดนัดานเวลา ซึง่ในกรณขีองนกัขาวกลุมนี ้ผูเขยีนบทความ

ชี้วา มีขอบกพรองในการฝกทักษะการตรวจสอบขอเท็จจริง และโยนความ

รับผิดชอบไปยังแหลงที่มา 
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“พวกเขาจะเผยแพรขอมลูเก่ียวกับแหลงทีม่า หากแหลงขอมลูเช่ือถอืได 

และขอมูลมีความออนไหวตอเวลา ในการทำเชนนั้น พวกเขาโยนความ

รับผิดชอบในการตรวจสอบขอเท็จจริงไปยังแหลงที่มา ทำใหนักขาวมี

เวลาเพิ่มเติมในการตรวจสอบขอมูลในภายหลัง” 

 หากพิจารณาคุณลักษณะ 2 กลุมนี้ที่ Marju Himma-Kadakas and 

Indrek Ojamets ระบุ จะเห็นถึงจริยธรรมของนักขาวตอความรับผิดชอบตอ

สังคม กับผลกระทบที่จะเกิดขึ้นในการเผยแพรขอมูลเท็จที่สรางผลกระทบอยาง

ใหญหลวงมาหลายเหตุการณแลว 

 นอกจากนี้ บทความช้ินนี้ยังเตือนใหนักขาวระวังอาการ “blind trust” 

คือ ความไววางใจตอแหลงขอมูลที่เปนที่ยอมรับและเปนที่รูจัก ทำใหนักขาวเกิด

อาการ “ตาบอด” มีความเปนไปไดที่จะเผยแพรขาวน้ันโดยขาดการตรวจสอบ

ขอเท็จจริง ไดแก ทวีตและขาวประชาสัมพันธที่เผยแพรบนบัญช ี Twitter ที่ดู

เหมือนเปนทางการขององคกรที่นาเชื่อถือ ทำใหนักขาวเชื่อถือขอมูลดังกลาว 

 นอกจาก “ตาบอด” แลว ขอหนึง่ทีน่ากลวัสำหรบัการแพรกระจายขอมลู

เท็จคือ “ใจบอด” ที่เกิดจากอคติของคนขาว 
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Journalists’ Fact-Checking Skills”, Digital Journalism, 10(5): 866-887.
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 บาน  ที่อยู_______________________________________________________________

_____________________________________________________________________

โทรศัพท_________________________โทรศัพทมือถือ________________________

 ที่ทำงาน ที่อยู______________________________________________________________

______________________________________________________________________

โทรศัพท_________________________โทรศัพทมือถือ________________________

  โทรสาร__________________________E-mail_______________________________

 +++

กรุณากรอกรายละเอียดพรอมสงหลักฐานการชำระเงิน 

สงกลับมายัง ฝายสมาชิก “วารสารศาสตร”

   คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

   เลขท่ี 99 ถ.พหลโยธิน ต.คลองหนึ่ง อ.คลองหลวง จ.ปทุมธานี 12121

   โทรสาร 02-696-6218 อีเมล oilsumol@hotmail.com



ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร298

การสงบทความเพื่อตีพิมพในวารสารวิชาการ “วารสารศาสตร”

 วารสารศาสตร เปนวารสารวิชาการรายส่ีเดอืนของคณะวารสารศาสตรและสือ่สารมวลชน 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร มกีำหนดปดรบัตนฉบบัดงันี ้ฉบบัที ่1 (มกราคม – เมษายน) ปดรับตนฉบบั

วันท่ี 30 พฤศจิกายน ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม) ปดรับตนฉบับวันที่ 28 กุมภาพันธ และ

ฉบับที่ 3 (กันยายน – ธันวาคม) ปดรับตนฉบับวันที่ 30 มิถุนายน

คุณลักษณะของบทความ

1. เปนบทความที่มีคุณลักษณะตามเกณฑของ อ.ก.ม. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งไดแก

 • บทความวิเคราะหวิจัย (Research Article)

 • เอกสารกรณีศึกษา (Case Material)

 • บทความสำรวจวิชา (Survey Article)

 • บทความวิจารณ (Review Article)

 • บทความทางวิชาการ (Theoretical Article)

 • รายงานสำรวจ (Survey Report) 

 ทัง้นี ้ไมรวมงานวทิยานพินธของผูเขยีนบทความ บทความประเภทงานแปล และเอกสารประกอบ

คำบรรยาย 

2. ไมเคยตีพิมพเผยแพรที่ใดมากอน และไมอยูระหวางรอการพิจารณาจากสำนักพิมพอื่น

3. หากเปนงานวิจยัดเีดนทีเ่คยตีพมิพมากอนแลว ตองมีการนำมาวิเคราะหดวยมุมมองใหม นำเสนอ

ขอมูลใหมโดยไดรับอนุญาตจากผูเขียน

4. ผูเขียนหรือผูเขียนรวมไดรับอนุญาตใหตีพิมพเผยแพรขอมูลในวารสารวิชาการ

5. ผานการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิอยางนอย 3 คน และ/หรือ การอานเพื่อปรับแกไขจาก

บรรณาธกิาร หรอืบรรณาธิการรับเชญิ ตามกำหนดเวลาของกองบรรณาธกิาร ทัง้นี ้ผูทรงคณุวฒุิ

จะคัดเลือกตามสาขาวิชาหรือประเด็นเนื้อหาท่ีอยูในบทความน้ันๆ และหากเปนบทความจาก

ผูเขียนภายในมหาวิทยาลัย จะตองไดรับพิจารณาจากผูทรงคุณวุฒิภายนอกหนวยงาน จำนวน 

3 คน และไมไดมสีวนไดสวนเสยีกบัผูเขียน โดยชือ่ของผูเขยีนและผูประเมนิจะเปนไปในลกัษณะ

ปกปด หรือ double blinded

 

การสงตนฉบับเนื้อหา

1. จัดพิมพเนื้อหาดวยอักษร Cordia New ขนาด 15 pt ในโปรแกรม Microsoft Word (ไฟล .doc)

2. ควรมีความยาว 15-20 หนากระดาษ A4 พรอมจัดเรียงภาพประกอบลงในไฟล Microsoft Word

3. สงพรอมบทคัดยอและคำสำคัญ เปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

4. ระบุชื่อ นามสกุล ตำแหนงวิชาการ และสังกัดของผูเขียนเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
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5. สงตนฉบบัพรอมไฟลทีเ่กีย่วของ (เชน ภาพประกอบ ตาราง แผนภมู)ิ ลงในแผนซดีทีางไปรษณยี 

หรอือเีมลมายังกองบรรณาธิการ หรอืสงผานระบบออนไลนทาง https://tci-thaijo.org/index.php/

jcmag

การสงไฟลภาพประกอบ 

1. สงไฟลภาพประกอบ (เชนไฟล .jpg) แยกจากไฟลเนื้อหาของบทความ

2. ความละเอียดภาพไมต่ำกวา 300 dpi/inch หรือไมต่ำกวา 2 MB ตอภาพ

3. ระบุชื่อไฟลใหตรงตามหมายเลขภาพในเนื้อหาบทความ 

จริยธรรมการตีพิมพเผยแพรผลงานและบทความวิชาการ

1. จรยิธรรมของผูเขยีนบทความ บทความท่ีนพินธขึน้และตีพมิพในวารสารวิชาการ วารสารศาสตร 

ตองเปนงานเขยีน ความคดิ หรอืงานสรางสรรค ทีม่ใิชการลอกเลยีนผลงานวชิาการ (plagiarism) 

และตองจัดทำการอางอิงผลงานในเนื้อหาหรือบรรณานุกรมอยางชัดเจน 

2. จริยธรรมของผูอานประเมินบทความ การอานประเมินตนฉบับบทความในวารสารวิชาการ 

วารสารศาสตร เปนการประเมินแบบปด (blind evaluation) ผูประเมินจักตองไมเปดเผยผลการ

ประเมินของตนตอสาธารณะ และใหถือวาการประเมินดังกลาวเปนความลับ

3. จรยิธรรมของกองบรรณาธิการ กองบรรณาธิการมคีวามรับผิดชอบวารสารวิชาการ วารสารศาสตร

ใหตรงตามกำหนดและวาระในการตีพิมพ

การเขียนเอกสารอางอิงและบรรณานุกรม

• การอางอิงในบทความ กรณีผูเขียนตองระบุแหลงที่มาของขอมูลในเนื้อหาบทความ ใหใชวิธีการ

อางอิงในสวนของเนื้อเรื่องแบบนาม-ป (author-date in text citation) โดยระบุชื่อผูแตงที่อางอิง 

(ถาเปนคนไทยระบุทั้งชื่อและนามสกุล สวนตางชาติใชระบุเพียงช่ือสกุลเทานั้น) พรอมปที่พิมพ

เอกสาร และอางอิงไวขางหนาหรือขางหลังขอความเพื่อบอกแหลงที่มาของขอความนั้น และควร

ระบเุลขหนาของเอกสารทีอ่างองิไวดวย กรณทีีอ่างมาแบบคำตอคำ ตองระบเุลขหนาของเอกสาร

ที่อางอิงทุกครั้ง

• การอางอิงทายบทความ หากมีการอางอิงในบทความ ใหจัดทำรายการเอกสารอางอิงเปน

บรรณานุกรม (bibliography) ทายเร่ืองไวดวย โดยรวบรวมเอกสารท้ังหมดท่ีผูเขียนอางอิงใน

บทความ ในการเขียนบทความใหจัดเรียงรายการตามลำดับตัวอักษรผูแตงภาษาไทยและภาษา

อังกฤษ โดยใชรูปแบบการเขียนเอกสารอางอิงแบบ APA (American Psychology Association) 

ดังตัวอยางตอไปนี้
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1. หนังสือ

ชื่อผูแตง, (ปที่พิมพ), ชื่อเร่ือง, ครั้งที่พิมพ (ถามี), สถานที่พิมพ: สำนักพิมพ.

กติมิา สรุสนธ ิ(2548), ความรูทางการสือ่สาร, พมิพครัง้ที ่4, กรุงเทพฯ: คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

พิศิษฐ ชวาลาธวัช และคณะ (2539), การรายงานขาวช้ันสูง, กรุงเทพฯ: ดอกหญา.

สุวรรณา สถาอานันท และเนื่องนอย บุณยเนตร (2537), คำ: รองรอยความคิดความเช่ือไทย, 

พิมพครั้งที่ 2, กรุงเทพฯ: สำนักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.

McQuail, D. (2005), McQuail’s Mass Communication Theory, 5th ed., London: Sage. 

Sharrock, W. et al. (2003), Understanding Modern Sociology, London: Sage. 

Windhal, S. and Signitzer, B. (2009), Using Communication Theory: An Introduction 

to Planned Communication, Los Angeles: Sage.

2. บทความในวารสาร หนังสือพิมพ และหนังสือรวมเลม

 2.1  บทความในวารสาร

ชื่อผูเขียน (ปที่พิมพ), “ชื่อบทความ”, ชื่อวารสาร, ปที่(ฉบับที่): เลขหนา (ถามี).

เกศราพร ทองพุมพฤกษา (2561), “การนำเสนอภาพความเปนแมในหนังสือเด็กใน

ประเทศไทย”, วารสารศาสตร, 11(2): 113-160.

 2.2 บทความ ขาว หรือคอลัมนจากหนังสือพิมพ 

ชื่อผูเขียน (ปที่พิมพ), “ชื่อบทความหรือชื่อหัวขอในคอลัมน”, ชื่อหนังสือพิมพ, วันที่/เดือน: 

เลขหนา.

สุจิตต วงษเทศ (2548), “กระทะปฏิวัติอาหารไทย”, มติชน, 22 กันยายน: 34.

 2.3 บทความในหนังสือรวมเลม

ชื่อผูเขียน (ปที่พิมพ), “ชื่อบทความ/งานเขียน”, ใน ชื่อผูแตงหนังสือ (บ.ก.), ชื่อเรื่องหนังสือ, 

ครั้งที่พิมพ (ถามี), สถานที่พิมพ: สำนักพิมพ.

ภัทธีรา สารากรบริรักษ (2558), “ธุรกิจเพลง”, ใน สมสุข หินวิมาน และคณะ (บ.ก.), ธุรกิจ

สื่อสารมวลชน, กรุงเทพฯ: สำนักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

3. รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ หรือสารนิพนธ

ชื่อผูวิจัย (ปที่พิมพ), ชื่อรายงานวิจัย วิทยานิพนธ หรือสารนิพนธ, สถาบันตนสังกัดหรือ

รายละเอียดของระดับวุฒิปริญญาของรายงานวิจัยดังกลาว.

ไวยวุฒิ วุฒิอรรถสาร (2556), การสื่อสารกับการสรางอัตลักษณของคนหูหนวกไทย, 

วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตรและสื่อสาร

มวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.
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4. เอกสารที่ไมเปนเลม เชน เอกสารประกอบการสอน เอกสารอัดสำเนา แผนพับ

 ใหผูเขียนระบุคุณลักษณะของสิ่งพิมพดังกลาวไวทายการอางอิง เชน 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (2561), รายงานผลการ

ดำเนนิงานของหลกัสตูรวารสารศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวชิาสือ่สารมวลชน (ปรบัปรงุ 

พ.ศ. 2559), เอกสารอัดสำเนา.

5. ขอมูลออนไลน หรือสารสนเทศบนอินเทอรเน็ต

 ใหระบุขอมูลจากหนังสือ บทความ หรือเนื้อหาที่อางอิง จากนั้นตามดวยแหลงที่มาและ

วันเดือนปที่สืบคนจากฐานขอมูลออนไลน ดังตัวอยาง
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