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บทคััดย่่อ
บทความน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาวิิเคราะห์์เกี่่�ยว

กัับความสััมพัันธ์์ของบทภาพยนตร์์ การแสดง และการ
ตััดต่่อ รวมถึึงการมีีเหตุผล และการร่่วมมืือกััน ระหว่าง
ศาสตร์์การเขีียนบทภาพยนตร์์ การแสดง และการตััดต่่อ 
โดยจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลบทภาพยนตร์์ซ่ึ่�งเป็็นหัวใจของ
สร้้างภาพยนตร์์ หากบทภาพยนตร์์ไม่่ประสบความสำำ�เร็็จก็็
ไม่่สามารถสร้้างภาพยตร์์ได้้อย่่างลุุล่่วงด้้วยดีี การสร้้างบท
ภาพยนตร์์ที่่�ดีีควรมีีการยืืดหยุ่่�นให้้แก่่การแสดงและการตััด
ต่่อด้้วย โดยที่่� นัักแสดงบางคนอาจจพููดบทตามความเข้้าใจ
ของตนเองได้ต้รงกัับผู้้�เขีียนบทที่่�ต้้องการส่ื่�อสารเพีียงแค่ห่นึ่่�ง
ร้้อยเปอร์์เซ็็น เช่่นเดีียวกัับการตััดต่่อ หากลองเปิิดโอกาสให้้
ผู้้�ทำำ�หน้าที่่�ตััดต่่อภาพยนตร์ ์ได้้ทดลองเรีียงร้อ้ยและตัดัภาพ
ที่่�ถ่่ายทำำ�มาก็็จะทำำ�ให้้เกิิดการสร้้างงานรูปแบบใหม่ เน่ื่�องจาก
การถ่า่ยทำำ�ตามสตอรี่่�บอร์์ดหรืือการแสดงตามบทภาพยนตร์์
ไม่่ได้้หมายถึงึการประสบความสำำ�เร็จ็ของภาพยนตร์เ์สมอไป

บทภาพยนตร์์ควรยืืดหยุ่่�นให้้ส่่วนประกอบอ่ื่�นได้้เข้้ามีี
ร่่วม โดยเฉพาะถ้้าผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์ภาพยนตร์์มีีทักษะ
ทางด้้านการแสดง และการตััดต่่อ ก็็จะส่่งผลให้้การเขีียน
บทภาพยนตร์์ดีีขึ้้�น ในขณะเดีียวกัันหากนัักแสดงมีีทักษะ
ด้้านการเขีียนบทและการตััดต่่อ หรืือ คนผู้้�ทำำ�หน้าที่่�ตััดต่่อ
ภาพยนตร์์มีีทักษะในการเขีียนบทและการแสดง ก็็จะทำำ�ให้้
ภาพยนตร์ม์ีีความกลมกลืืนไปในทิศทางเดีียวกันัและประสบ
ความสำำ�เร็็จโดยง่่าย ทั้้�งน้ี้�การจะเรีียนรู้้�ทั้้�งสามองค์์ประกอบ

เป็็นเร่ื่�องที่่�สามารถเรีียนรู้้�ได้้ไม่่ยากเพีียงแต่่ผู้้�สร้้างงานอาจ
จะลืืมเร่ื่�องการทำำ�งานร่วมกััน ทุุกองค์์ประกอบจะเกี่่�ยว
โยงกัันหมดขาดสิ่่�งใด ไปสิ่่�งหนึ่่�งอาจจะทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ไม่่
ประสบความสำำ�เร็็จเท่่าที่่�ควร ดัังนั้้�นบทความน้ี้�จะแสดงให้้
เห็็นถึงองค์์ประกอบสามอย่่างที่่�ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้น และนำำ�
มาวิิเคราะห์์ รวมทั้้�งวิิธีีการปรัับเปลี่่�ยนบางสิ่่�งบางอย่่างใน
แต่่ละองค์์ประกอบ เพ่ื่�อให้้คงความสมดุุลย์์แก่่ภาพยนตร์์ 
และทำำ�ให้้การสร้้างภาพยนตร์์ออกมาดีี
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Abstract

This article tend to study and analyze relationship 
of film script, acting and editing. Moreover, the reason 
and cooperation between script writing, acting and 
editing by analyzing film script which is the main thing 
of filmmaking. However, if the script is not be done 
well enough, film could not be done successfully. The 
way to create good film script should be flexible for 
acting and editing. Some actors might say script not 
correctly because they follow their feeling than the 
script. Same thing with editing, if director or script 
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writer let editor do their job first, they might see 
things in different ways because when they filmed 
following storyboard or some acting that follows the 
script are not mean it is good so that script should 
be flexible for other parts can take part in film. 
Especially, if script writer has acting skill and editing 
skill, they would take script writing to another level. 
In the same way, if actor and editor have other skills, 
film would be looked from the same perspective so 
that the film could easily success. The study of this 
three elements could be easily done, but filmmaker 
might forget the way each elements work together. 
Every elements are connected. If one of elements 
is missing, film could not be successful. Therefore, 
this atical shows those three elements, analyze and 
include the way of improvement in each elements 
for balancing film and make it is good.
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บทนำำ�
บทภาพยนตร์์เปรีียบเสมืือนศูนย์กลางที่่�เป็็นแกนยึดส่่วน

ประกอบอ่ื่�นของภาพยนตร์์ไว้้ แต่่ในขณะเดีียวกััน ก็็ต้้องมีีความ
ยืืดหยุ่่�นเพีียงพอให้้การแสดงและการตััดต่่อนั้้�นปรัับเปลี่่�ยนบท
ภาพยนตร์์ในภายหลังได้้ บทภาพยนตร์์ในอดีีตนั้้�นยังไม่่มีีผู้้�
ชำำ�นาญในการเขีียนที่่�มีีความเฉพาะสาขาแต่่อย่่างใด บางครั้้�ง
ผู้้�ถ่ายทำำ�ต้องรัับผิิดชอบในกระบวนการตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ เริ่่�ม
ตั้้�งแต่่การคิิดพล็อตเร่ื่�อง การเขีียนบท กำำ�กับการแสดง จนไป
ถึึงกระบวนการตััดต่่อ ต่่อมาการสร้้างภาพยนตร์์จำำ�เป็็นต้องมีีผู้้�
เขีียนบท โดยช่่วงแรกมัักจะเป็็นบทละครตลก ไม่่นานหลังจาก
นั้้�นการเขีียนเค้้าโครงเร่ื่�องของภาพยนตร์์มีีความยาวมากขึ้้�น 
และซัับซ้้อนขึ้้�น จนในปัจจุุบัันก็กลายเป็็นหน้าที่่�ของผู้้�ชำำ�นาญ
การเขีียน หรืือนัักเขีียนบทนั่่�นเอง (มหาลััยสุุโขทััยธรรมาธิิราช, 
2531: 6-30) และเม่ื่�อฝ่่ายต่่าง ๆ ถููกแยกออกอย่่างชััดเจน 
ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนบท ผู้้�แสดง รวมทั้้�งคนตัดต่่อ ต้้องทำำ�งานร่วมกััน
มากขึ้้�น ภาพยนตร์์เป็็นงานศิลปะที่่�เริ่่�มต้้นจากการจิินตนาการ
ของนัักเขีียนบทและหลังจากนั้้�นเป็็นความร่่วมมืือ

ในการทำำ�งานของทีีมงาน มีีการพััฒนาการเขีียนอย่่าง
ต่่อเน่ื่�อง มีีกระบวนการที่่�แน่่นอน ทำำ�ความคิิดออกมาในรูป
แบบของการแสดง การเขีียนสามารถเปลี่่�ยนแปลงแก้้ไขได้้
เป็็นเวลานาน (รัักศานต์ วิิวััฒน์์สิินอุดม,2547:3) 

นิิติิคุุณ ยุุกตะนัันท์ กล่่าวว่่า บทภาพยนตร์์ประเภท
หนึ่่�งอธิิบายด้้วยภาพเพ่ื่�อใช้้เป็็นวิธีีคาดคะเนล่วงหน้า ก่่อน

ถ่่ายทำำ�ถืือเป็็นการคิิดล่่วงหน้าถึึงการแสดงและตััดต่่อรวมทั้้�ง
องค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ในภาพยนตร์์ด้้วย (นิิติิคุุณ ยุุกตะนัันท์ 
,2551) จะเห็็นได้้ว่่าไม่่มีีฝ่่ายใดในการถ่่ายทำำ�ภาพยนตร์์
ที่่�ไม่่สำำ�คัญหรืือขาดการร่่วมมืือโดยเฉพาะการตััดต่่อ บาง
ครั้้�งผู้้�แสดงหรืือผู้้�เขีียนบทอาจจะมองว่่าเม่ื่�อแสดงจบ คืือ
เสร็็จสิ้้�นในหน้าที่่�นั้้�นแล้้ว แต่่การแสดงเหล่านั้้�นยังคงส่่งผล 
ไปยัังการตััดต่่ออีีกด้้วย เพ่ื่�อที่่�จะทำำ�ให้้ภาพยนตร์์ที่่�ดีียิ่่�งขึ้้�น
ความสััมพัันธ์์ของสามองค์์ประกอบน้ี้�จึึงขาดกัันไม่่ได้้ การ
จะผลิิตภาพยนตร์์ได้้จำำ�เป็็นต้องมีีครบทุุกองค์์ประกอบ ดััง
นั้้�นการเขีียนบทความน้ี้� มีีวััตถุุประสงค์์ให้้ผู้้�อ่่านมีีเข้้าใจใน
ความสััมพัันธ์์และการเปลี่่�ยนแปลงของบทภาพยนตร์์ เม่ื่�อ
มีีการแสดงและการตััดต่่อเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง โดยเฉพาะการ
ตััดต่่อที่่�ได้้กล่่าวไว้้เบื้้�องต้้น ความยืืดหยุ่่�นของบทภาพยนตร์์
และความเป็็นไปได้้ของ การแสดงที่่�จะทำำ�ให้้บทภาพยนตร์์
นั้้�นเปลี่่�ยนแปลงไป

บทภาพยนตร์์
บทภาพยนตร์์ จััดว่่าเป็็นองค์์ประกอบในกระบวนการ

แรกเริ่่�มในการผลิิตภาพยนตร์์ ผู้้�เขีียน The Screen Writer’s 
Work Book ว่่า “บทภาพยนตร์์ หมายถึึงเร่ื่�องราวที่่�เล่่าด้้วยการ
เขีียนบรรยายภาพ ถ้้อยคำำ�สนทนาตามขอบเขตของโครงสร้้าง
ทางการแสดง” ในขนะที่่� ลิิวอิิส เฮอร์์แมน (Lewis Herman)
กล่่าวไว้้ว่่า “บทภาพยนตร์์เป็็นข้อเขีียนที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นเพ่ื่�อจะนำำ�
ไปใช้้ในการผลิิตภาพยนตร์์ บทภาพยนตร์์ต่่างจากงานประพัันธ์์ 
อ่ื่�น ๆ เช่่น นวนิิยาย ในแง่่ที่่�มัันมิใช่่งานประพัันธ์์ที่่�สำำ�เร็็จด้้วย
ตััวเอง หากแต่่เป็็นเสมืือนแบบร่่างหรืือพิิมพ์์เขีียวของงานสร้้าง
ภาพยนตร์์มากกว่่า” ส่่วนเจมส์์ มอนาโค (James Monaca) 
ให้้คำำ�จำำ�กัดความว่่า “บทภาพยนตร์์ ก็็คืือบทสำำ�หรับการถ่่าย
ทำำ�ภาพยนตร์์ซ่ึ่�งปกติิแล้้ว จะบรรยายภาพในขอบเขตที่่�กล้้อง
ภาพยนตร์์จะจัับตลอดจนการเคล่ื่�อนไหวของกล้้องภาพยนตร์์ 
รวมทั้้�งบทพููดด้้วย แต่่ไม่่ใช่่ข้้อกำำ�หนดตายตััวเสมอไป” 
(มหาลััยสุุโขทััยธรรมาธิิราช, 2531: 6-5) 

จากที่่�กล่่าวมา จึึงสรุุปได้้ว่่าแม้้บทภาพยนตร์์จะบรรยาย
การใช้้กล้้องและการแสดง แต่่ยัังไม่่ตายตััว หรืือยัังคงมีีความ
ยืืดหยุ่่�นได้้อยู่่�เสมอ โดยจากประสบการณ์์การออกกอง ไม่่ว่่า
จะเป็็น กองละครโทรทััศน์ กองถ่่ายภาพยนตร์์ กองซีีรีีย์ หรืือ
แม้้แต่่กองโฆษณา ก็็ยัังมีีการปรัับบทหน้างานในขณะที่่�ถ่่ายทำำ�
จนกระทั่่�งปิิดกอง

รููปแบบของบทภาพยนตร์์
รููปแบบของบทภาพยนตร์์นั้้�นมีีหลากหลายรููปแบบ

ตั้้�งแต่่สมััยก่่อนแล้้วค่่อย ๆ พััฒนาการจนเหลืือเป็็นรูปแบบ 
ในปัจจุุบััน รููปแบบภาพยนตร์ท์ี่่�ใช้้กัันทุกวัันน้ี้� กำำ�หนดให้้มีี 4 
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Hook หรืือ 4 Crisis (วิิกฤติิ) และบวกด้้วย 1 Cilmax ซ่ึ่�งเป็็น
จุุดของอารมณ์์คนดูไต่่ขึ้้�นไปเร่ื่�อย ๆ  หรืืออาจจะเป็็น 7 จุุด 11 
จุุด หรืือถึึง 13 จุุดก็็มีี หากแตกย่่อยออกมาจากจุุดใหญ่อย่่างไร
ก็็ตาม Three-Act Structure ซ่ึ่�งถููกสร้้างขึ้้�นด้วยอริิสโตเติิล 
และยัังถููกนำำ�มาใช้้ถึึงทุุกวัันน้ี้� โดยจะประกอบด้้วย เริ่่�มต้้น 
เนื้้�อหา และจุุดจบนั้้�นเอง (นิิวััฒน์์ ศรีีสัมมาชีีพง, 2551:25)

รัักศานต์ วิิวััฒน์์สิินอุดม กล่่าวไว้้ว่่า แบบโครงสร้้าง ซ่ึ่�ง
เป็็นหุ่่�นจำำ�ลอง แบบผัังของแนวความคิิดคติิในบทภาพยนตร์์
ประกอบ ด้้วยโมเดลเหล่าน้ี้� องก์์หนึ่่�งตอนเริ่่�มต้้นเร่ื่�อง องก์์
สองตอนกลางเร่ื่�อง องก์์สามตอนจบเร่ื่�อง(รัักศานต์ วิิวััฒน์์
สิินอุดม, 2547:25) การเขีียนบทภาพยนตร์์มีีโครงสร้้าง
หลากหลายรููปแบบ ตามแต่่จะเลืือกใช้้ แต่่มัักจะใช้้ทฤษฏีี
เดีียวกัันคืือ Three-Act Structure เป็็นโครงสร้้างหลักที่่�ใช้้
กัันมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงปััจจุุบััน

วิิธีีการเขีียนบทภาพยนตร์์
การเขีียนบทภาพยนตร์น์ั้้�นมีีวิธีีคิดที่่�หลากหลาย ตาม

ความคิิดสร้้างสรรค์์และจิินตนาการของผู้้�เขีียน โดยอาจเริ่่�ม
จากประเด็น็ที่่�ต้้องการศึึกษา หรืืออาจเริ่่�มจากตััวพลอตเร่ื่�อง
ที่่�อยากเขีียนก่อนได้้ รัักศานต์ วิิวััฒน์์สิินอุดม ได้้ให้้ความคิิด
เห็็นในการเขีียนบทไว้้ว่่า จะเริ่่�มเขีียน ต้้องหาแนวคิิดหลัก
เสีียก่่อน ปััจจััยสำำ�คัญในการเล่า่เร่ื่�อง จึึงเป็็น พระเอก,ความ
ต้้องการ,การกระทำำ�,ความขััดแย้้ง,จุุดสููงสุุดของอารมณ์์ 
และจุุดคลี่่�คลายเร่ื่�อง การหาเร่ื่�องราวที่่�ดีีจึงสำำ�คัญมาก บท
ภายนตร์์ก็็เหมืือนบ้านมีี พื้้�น ผนััง หลังคา ประตูู หน้าต่่าง 
ดัังนั้้�นการเขีียนบทละคร นอกจากเร่ื่�องราวแล้้วยัังต้้องมีี
บริิบทแวดล้้อมด้้วย การเริ่่�มเขีียนบทภาพยนตร์์ เราต้้องมีี
เป้้าหลายหลักหรืือเนื้้�อหาเป็็นจุดเริ่่�มต้้นประเด็็นของเร่ื่�องที่่�
ต้้องชััดเจน แน่่นอน มีีตัวละครและแอ็็คชั่่�น ดัังนั้้�นผู้้�เขีียน
บทควรเริ่่�มจากจุดุน้ี้�พร้อมด้้วย โครงสร้า้งของบทภาพยนตร์์ 
(รัักศานต์ วิิวััฒน์์สิินอุดม, 2547:7,23,113) 

ในขณะที่่� นิิวััฒน์์ ศรีีสัมมาชีีพง กล่่าวไว้้ว่่าองค์์
ประกอบสำำ�คัญของบท ได้้แก่่

1.	 แก่่นเร่ื่�อง
2.	 เร่ื่�องที่่�ต้้องการนำำ�เสนอ
3.	 ไอเดีีย หรืือวิิธีีการนำำ�เสนอ
4.	ตั วละคร
ไม่่ว่่าจะพยายามขััดแย้้งกัับมัันตรงไหน สุุดท้้ายจะพบ

องค์ป์ระกอบน้ี้�ในทุก ๆ  เรื่่�อง อย่่างไรก็ต็ามบทภาพยนตร์ถู์ูก
เขีียน ด้้วยหลักเกณฑ์์ไม่่ใช่่กฏเกณฑ์์ การเขีียนขึ้้�นตามกฏ
เกณฑ์์จะทำำ�ให้จ้ำำ�กัดความสร้้างสรรค์์ เพราะฉะนั้้�นการเขีียน
บทภาพยนตร์์จึึงต้้องคำำ�นึงถึึงปััจจััยหลักเหล่าน้ี้� (นิิวััฒน์์ ศรีี
สััมมาชีีพง, 2551:38,97)

จากบทความข้้างต้้นผู้้�เขีียนสรุุปว่่าวิิธีีการเขีียนบท
ภาพยนตร์์ ไม่่มีีอะไรตามตััวที่่�แน่่ชััด แต่่มีีโครงสร้้างรองรัับ
อยู่่� มัักจะเริ่่�มจากธีีม หรืือ เร่ื่�องราว แล้้วแต่่ผู้้�เขีียนบทจะ
ถนัด หลังจากนั้้�นจึง เริ่่�มสร้้างสภาพแวดล้้อมและเร่ื่�องราว
ต่่อ ๆ ไป

กฎของการตััดต่่อ
การตััดต่่อมีีข้อจำำ�กัดที่่�สำำ�คัญสำำ�หรับนัักตััดต่่อที่่�ต้้อง

ระวัังสองข้้อ ได้้แก่่
1.	 อย่่าตััดหากไม่่มีีเหตุผลที่่�ดีีพอ
2.	ถ้ ายัังตััดสิินใจไม่่ได้้ว่่าจะตััดตรงไหน ให้้ตััดให้้ยาว

ไว้้มากกว่่าสั้้�น 
อีีกทั้้�งกฎพื้้�นฐานสองข้้อที่่�หนังสืือ On film editing 

ซ่ึ่�ง Edward Dmytry ให้้ข้้อคิิดที่่�น่่าสนใจเกี่่�ยวกัับการตััด
ต่่อไว้้ตั้้�งแต่่บทแรก ๆ การตััดต่่อที่่�ดีีควรมีีเหตุผลมากพอ 
ที่่�จะเปลี่่�ยนหรืือคััท (Cut) ไปยัังชอท (Shot) อ่ื่�น อาทิิเช่่น 
ตััดเพราะให้้เร่ื่�องดำำ�เนิินต่อไปข้้างหน้า ตััดเพ่ื่�อส่ื่�ออารมณ์์ 
หรืือไม่่ตััดเพ่ื่�อดึึงความสนใจนั้้�นไว้้ ในขณะที่่�กฎข้้อที่่�สองจะ
แสดงให้้เห็็นว่าการตััดต่่อมัักจะมีีข้อกัังขาอยู่่�เสมอการตัดัให้้
ยาวไว้้ก่่อนนั้้�นช่่วยป้้องกัันการสููญเสีียฟุุตเทจ (Footage)
โดยไม่่จำำ�เป็็น หรืืออาจจะมีีจุดตััดที่่�ดีีกว่่าของเดิิม (Edward 
Dmytry,1984:23).

สำำ�หรับการตััดต่่ออาจเป็็นไปตามบทภาพยนตร์์เสมอ
ไป แต่่บทภาพยนตร์์อาจเหมืือนไกด์์ไลน์์ และเป็็นการตััดต่่อ
เสมืือนการเล่่นดนตรีีที่่�เฝ้้าคอยจัังหวะที่่�ดีีและลงตััว ให้้แก่่
ภาพยนตร์์โดยไม่่สนใจบทภาพยนตร์์ และนี่่�คืือเหตุผลแรกของ
การเปลี่่�ยนแปลงบทภาพยนตร์์ด้้วยการตััดต่่อแม้้การตััดต่่อจะ
มีีบทภาพยนตร์์เป็็นหลักในการดำำ�เนิินเร่ื่�อง ในหลายครั้้�งผู้้�ตัด
ต่่อก็็ได้้ตััดซีีนบางซีีนหรืือประโยคบางประโยคออกเพ่ื่�อให้้เกิิด
ความสมจริิงและล่ื่�นไหลมากขึ้้�น แน่่นอนว่าทั้้�งหมดนั้้�นต้องเกิิด
จากความเห็็นชอบของผู้้�กำำ�กับด้้วยเช่่นกัน

กฎการตััดต่่อ”มากแต่่เหมืือนเดิิม” (More of the same)
กฎการตััดต่่อยอดนิิยมที่่�เรีียกว่่ามากแต่่เหมืือนเดิิม

เป็็นการตััดต่่อเม่ื่�อเกิิดจากบทภาพยนตร์์ที่่�มีีบทสนทนา
ซ้ำำ��ซาก ยาวเกิินไป หรืือ ไร้้ความสำำ�คัญ แต่่การตััดออกจะ
ยัังคงใจความสำำ�คัญเดิิมของบทภาพยนตร์์ได้้อยู่่� นอกจากน้ี้�
ยัังย่่นระยะเวลา ไม่่ให้้คนดูเบ่ื่�อ ก็็อาจจะยัังสร้้างนััยยะใหม่
ให้้เกิิดขึ้้�นได้้ด้้วย อาทิิ ตััวอย่่างจากภาพยนตร์์เร่ื่�อง A walk 
on the wild side ที่่�มีีปัญหาต้้องฃ้้อแก้้อยู่่�สองจุุด อัันได้้แก่่ 
ยาวเกิินไป ต้้องทำำ�ให้้สั้้�นที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำำ�ได้้ และสองกำำ�จัด
ความน่่าหมั่่�นไส้้เหล่านั้้�นออกให้้หมด (Edward Dmytryk, 
1984:103) ผลที่่�ได้้จึึงเป็็นดังน้ี้�
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ภาพยนตร์์ออริิจิินััล (original) แต่่สิ่่�งที่่�สำำ�คัญที่่�สุุดสิ่่�งจำำ�เป็็น
ของหนังคืือควรมีีรากฐานจากการตััดต่่อที่่�งดงาม เพ่ื่�อความ
ล่ื่�นไหลของตอนนั้้�น ๆ จำำ�เป็็นต้องตััด หรืือเพิ่่�มบางอย่่าง
เข้้าไปอยู่่�เสมอ (Edward Dmytryk, 1984) ในทางกลัับ
กัันตัวบทภาพยนตร์์และสตอรี่่�บอร์์ดทำำ�ให้้การถ่่ายทำำ�ง่ายขึ้้�น 
แต่่การยึึดติิดกัับทั้้�งสองสิ่่�งน้ี้�มากจนเกิินไป อาจจะทำำ�ให้้งาน
ย่ำำ��อยู่่�ที่่�เดิิมโดยไม่่เกิิดการพััฒนาสิ่่�งใหม่ ลองปรัับเปลี่่�ยน
หรืือ หามุุมมองใหม่ ๆ  หน้างานการถ่่ายทำำ� บ้้างเป็็นเร่ื่�องที่่�ดีี 
ผลงานที่่�ออกมานั้้�นจะเกิิดการพััฒนาในรูปแบบที่่�ไม่่ซ้ำำ��ซ้อน
กัับของเดิิมที่่�เคยมีีมา

การตััดต่่อให้้ราบรื่่�น (Smooth Cutting)
การตััดต่่อที่่�ดีีคืือการตััดต่่อที่่�ไม่่ให้้ผู้้�ชมทัันสังเกตว่่า

บางอย่่างในตอนก่อนหน้าที่่�กัับตอนปัจจุุบัันถูกเปลี่่�ยนไป
แล้้วหรืือขััดอารมณ์์ตอนดู แต่่หลายครั้้�งที่่�มีีปัญหาเน่ื่�องจาก
ตอนถ่ายทำำ�ที่่�ยึึดติิดกัับบทและสตอรี่่�บอร์์ด (Storyboard)
จนเกิินไป ทำำ�ให้้เม่ื่�อถึึงเวลาตััดต่่อก็็อาจจะต้้องลบหรืือเพิ่่�ม
เปลี่่�ยนแปลงบทภาพยนตร์์เพ่ื่�อความราบร่ื่�นเพราะฉะนั้้�น
การยึึดติิดกัับบทมากอาจจะไม่่ดีีนัก คำำ�แนะนำำ�คืือหน้างาน
เม่ื่�อออกกอง ให้้ลองปรัับเปลี่่�ยนมุมกล้้องหรืือบทบ้้างก็็ถืือว่่า
เป็็นการทดลองที่่�ดีี

ปััญหาหนึ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างภาพยนตร์์มัักพบประสบเสมอ 
คืือเม่ื่�อพิิจารณาการตััดต่่ออีีกครั้้�ง เป็็นครั้้�งที่่�สองครั้้�งที่่�สาม 
กลัับดีีกว่่าการตััดต่่อด้้วย สายตามุุมมองของคนนอกจะให้้
อะไรที่่�แปลกใหม่แต่่นั้้�นไม่่ได้้แปลว่่าดีีเสมอไปจึึงต้้องชั่่�งใจว่่า
ภาพยนตร์์น้ี้�ต้้องการที่่�จะส่ื่�อ อะไรกัันแน่่ เม่ื่�อได้้ทางที่่�ต้้องการ
ตััดต่่อ การทำำ�ให้้บทมัันดูล่ื่�นไหลและ ใหม่อยู่่�เสมอถืือว่่าทำำ�ได้้
ยาก หลายครั้้�งผู้้�ตัดต่่อใช้้การ Overlap (การซ้้อน) หรืือ
เป็็นการใช้้เฟรม (Frame) ของซีีนถัดมา เช่ื่�อมต่่อกัันแล้้ว ใช้้
เสีียงซ้้อนทับกัันยิ่่�งทำำ�ให้้ดููราบร่ื่�นมากขึ้้�นจะสัังเกตได้้ว่่าส่่วน
ตอนต่อไปที่่�ไม่่ต้้องการ นำำ�มาซ่่อนอยู่่�ด้วย เพ่ื่�อให้้ผู้้�ชมรู้้�สึกดูู
แล้้วต่่อเน่ื่�อง นอกจากน้ี้�ยัังช่่วยให้้ผู้้�ชมมีีความเข้้าใจและพอจะ
เดาได้้ว่่าเร่ื่�องราวจะเป็็นอย่่างไรในตอนต่อไปนั่่�นเอง

การตััดย่่อบทสนทนา (Cutting Dialogue)
การตััดย่่อบทสนทนาให้้สั้้�น และการคั่่�นด้วยภาพที่่�

มานรับการกระทำำ�ของตััวละคร สามารถทำำ�ให้้คำำ�พูด หรืือบท
สนทนาของผู้้�แสดงสั้้�นลงได้้ เช่่น นายกรััฐมนตรีีปราศรัย มีี
ความยาว 30 นาทีี แต่่เม่ื่�อเวลาตััดให้้เหลืือ 3 นาทีี โดยวิิธีี
การตััดคืือ การเริ่่�มต้้นด้วยช็็อตเริ่่�มพููด 1 นาทีี หััวใจของคำำ�
ปราศััย 1.30 นาทีี และใช้้ภาพประชาชนที่่�นั่่�งฟัังมาปิิด เพ่ื่�อ
ให้้ดููธรรมชาติิ (มหาลััยสุุโขทััยธรรมาธิิราช, 2556: 11-39)

ภาพยนตร์์ที่่�ดีี ใจความสำำ�คัญคืือการที่่�ตััวละครมีี

รููปท่ี่� 1 และ 2 จาก On f ilm editing

จากตััวอย่่างจะเห็็นได้้ว่่าบทภาพยนตร์์ถููกเปลี่่�ยนแปลง
จนแทบไม่่เหมืือนเค้้า โครงเดิิม สิ่่�งไม่่สำำ�คัญถููกตััดออกจน
หมดเหลืือไว้้เพีียงใจความสำำ�คัญที่่�ช่่วยให้้เร่ื่�องดำำ�เนิินต่อ
เท่่านั้้�น โดยการเขีียนบทภาพยนตร์์หากไม่่เข้้าใจสิ่่�งที่่�จะส่ื่�อ
ให้้ดีีก็อาจจะมีีข้อความหรืือส่่วนเกิินมาได้้ ในขณะที่่�นัักแสดง
เองก็เ็ช่่นกัน ด้้วยอีีโก้้ (Ego) การเป็น็นักแสดงบางครั้้�งมีีการ
พููดเกิินบท ทำำ�อะไรเกิินกว่่าที่่� บทภาพยนตร์์บอก นั่่�นก็จะ
ทำำ�ให้้เกิิดปััญหาตามมาได้้ อย่่างไรก็็ตามเม่ื่�อภาพยนตร์์เข้้า
สู่่�ขบวนการตััดต่่อ บางครั้้�งผู้้�เขีียนบท หรืือผู้้�กำำ�กับจำำ�เป็็น
ต้้องปล่่อยให้้บทเปลี่่�ยนแปลงหรืือเปลี่่�ยนใหม่ นัักตััดต่่อ
ส่่วนมากจะได้้เห็็นฟุุตเทจเป็็นครั้้�งแรก หลังภาพยนตร์์ถ่่าย
ทำำ�เสร็็จ ฉะนั้้�นบางครั้้�งผู้้�กำำ�กับอาจจะต้้องการมุุมมองจาก
คนภายนอกเพ่ื่�อพััฒนาตััวผลงาน

ตััดต่่อเพ่ื่�อคุุณค่่า มากกว่่าตััดต่่อเพ่ื่�อให้้เป็็นเรื่่�องเดีียวกัน 
(Matches)

ภาพยนตร์์หนึ่่�งตอน (Scene) อาจะมีีการถ่่ายทำำ�ที่่�
ให้้เวลานานจนแสงนั้้�นเปลี่่�ยนแปลงไป หรืือมีีช่่วงการถ่่าย
น้้อยไปที่่�จะตััดให้้กลมกลืืนกัน หรืือต่่อเน่ื่�อง (Continue) ได้้ 
เพราะฉะนั้้�นการตััดต่่อจึึงควรตััดต่่อ โดยไม่่สนใจความ
ต่่อเน่ื่�องของการถ่่ายดููเพ่ื่�อให้้ตอนนั้้�นไม่่จำำ�เจและมีีการ
สร้้างสรรค์์ที่่�ไม่่ติิดขนบเดิิม 

ซ่ึ่�งกรณีีดังที่่�กล่่าวข้้างต้้นพบได้้ไม่่บ่่อยแต่่หากพบแล้้ว
ละเกิิดจากผู้้�ตัดต่่อไม่่อยากให้้เกิิดความซ้ำำ��ซากและความน่่า
เบ่ื่�อ การที่่�ผู้้�กำำ�กับและผู้้�เขีียนบทยอมปล่่อยให้้ผู้้�ตัดต่่อได้้ลอง
ตััดดููหลาย ๆ  แบบ ไม่่ได้้หมายความว่่าการตััดต่่ออย่่างเปิิด
เผย อย่่างชััดเจนจะถููกต้้องเสมอไป ซ่ึ่�ง Edward Dmytryk 
เจ้้าทฤษฎีีด้านการตััดต่่อภาพยนตร์์ กล่่าวว่่า ความชััดเจน
ไม่่จำำ�เป็็นเสมอไป หากใครพยายามทำำ�มันก็จะตรงกัับบท
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พััฒนาการในเร่ื่�อง อีีกส่่วนคืือ บทภาพยนตร์์นั้้�นมันจะไม่่
เป็็นบทความ เรีียงความ หรืือการพูดูถึึงเร่ื่�องที่่�ตรงไปตรงมา 
แต่่ถ้้ามีีความเยิ่่�นเย้้อในตอนจากภาพจำำ�เจหรืือบทสนทนา 
ที่่�ยาว คนตัดต่่อ จะต้้องทำำ�การตััดออกหรืือเพิ่่�มเข้้าไป  
เช่่นเดีียวกัับหััวข้้อที่่�ผ่่าน ๆ มา เว้้นเสีียแต่่ว่่าการตััดบท
สนทนานั้้�น ต้้องใช้้ความสามารถในการที่่�จะรู้้�ว่าตอนไหน
ควรตััดไปที่่�คนที่่� 1 ตอนไหนควรตััดไปที่่�คนที่่� 2 และตอน
ไหนควรตััดไปที่่� Cut away (สิ่่�งอ่ื่�นที่่�อยู่่�ในเซต) หลายครั้้�ง
ที่่�ผู้้�เขีียนในภาพยนตร์์สั้้�นของเด็็กมหาลััยนั้้�นตัดเป็็นสลัับ
ไปมา หรืือการตััดที่่�คนไหนพููด ก็็เป็็นภาพคนนั้้�น ทำำ�ให้้
ผู้้�รับชมอึึดอััดที่่�จะดููซีีน ลัักษณะแบบน้ี้� ในการตััดแต่่ละครั้้�ง
ควรคำำ�นึงถึึงสิ่่�งที่่�ต้้องการส่ื่�อ หากคนที่่� 1 พููด แต่่คนที่่� 2 มีี
รีีแอคชั่่�น (Reaction) ที่่�ถ่่ายทอดได้้ดีีกว่่าก็็ควรตััดไปที่่�คน
ที่่�สอง ในขณะที่่�ใช้้เสีียงคนที่่�พููด ทั้้�งน้ี้�ทั้้�งนั้้�นการตััดต่่อต้้อง
ขึ้้�นอยู่่�กับ ใจความหลักของเร่ื่�องและความตั้้�งใจที่่�จะ ส่ื่�อสาร
ของผู้้�กำำ�กับด้้วยความยากอีีกอย่า่งของการตัดัต่่อบทสนทนา
อีีกอย่า่งหนึ่่�งคืือเมื่่�อการตัดัต่่อได้้เปลี่่�ยนแปลงบทภาพยนตร์์
ดัังที่่�กล่่าวในหัวข้้อ More of the same โดยการแสดงหรืือ
รีีแอคชั่่�นของนัักแสดงอาจจะไม่่ต่่อเน่ื่�อง และเมื่่�อเกิิดเหตุ
เช่่นนั้้�นทำำ�ให้้การตััดต่่อลำำ�บากขึ้้�น บางครั้้�งมีีการนำำ�เสีียงจาก
อีีกตอนมาใส่่อีีกตอนเพ่ื่�อ ไม่่ให้้ตอนดังกล่่าวไม่่ดููผิิดแปลก 
หรืือบางครั้้�งได้้มีีการนำำ�ภาพจากอีีกตอนมาใส่่ทดแทน ทั้้�งน้ี้�
ไม่่ว่่าจะด้้วยวิิธีีใดก็็เพ่ื่�อ การต่่อบทสนทนา ให้้สมบููรณ์์และ
ดููสมจริิง ส่่วนเทคนิิคการปิิดรอยต่่อจากการตััดหรืือที่่�เรีียก
ว่่า Cut away เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�ตัดต่่อใช้้ในการปกปิิดบาดแผลจาก
การตััดต่่อ อาทิิ เม่ื่�อ คนที่่� 1 และ 2 มีีบทสนทนาและมีีการ
ตััดซ้้อนการจากคนละตอนทำำ�ให้้ดููไม่่ราบร่ื่�น การ cut away 
จึึงเป็็นตัวแปลสำำ�คัญ ในการตััดต่่อทัันทีี ดัังนั้้�นการใช้้เทคนิิค 
cut away ช่่วยให้้เพิ่่�มนััยยะสิ่่�งที่่�ต้้องการสื่่�อสารกับัผู้้�ชมมาก
ขึ้้�นหรืือช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจในบทสทนามากขึ้้�น 

ปฏิิกิิริิยาการตอบสนอง (reaction) ของตััวละคร
John Wayne (จอห์์น เวนย์) เคยพููดไว้้ว่่า “I don’t act, 

I react.” (ฉัันไม่่ได้้แสดง ฉัันตอบสนอง) จากข้้อความน้ี้�ส่่งผล
ให้้เห็็นถึงการแสดงในอีีกมุุมนึึงซ่ึ่�งต่่างจากที่่�คนส่วนมากรู้้�โดย
สิ้้�นเชิิง เช่่นเดีียวกัับการตััดต่่อ และการเขีียนบทภาพยนตร์์ 
ในเม่ื่�อการแสดงไม่่ใช่่การแสดงแต่่เป็็นการตอบสนองต่่อสิ่่�งเร้้า
รอบตััว การเขีียนบทที่่�ดีี จึึงไม่่ควรนำำ�ไปสู่่�บทพููดที่่�วกวนหรืือ
ซ้ำำ��ซาก และการแสดงที่่�ดีีไม่่ควรปรัับเปลี่่�ยนบทด้้วยตััวเอง ดััง
เช่่นที่่� ลีี ชสตะเมธิิกุุล กล่่าวไว้้ว่่า “พอเราดููฟุุตในรอบแรกเรา
รู้้�อยู่่�แล้้วว่่าเขาพููดอะไรอยู่่�จากบท หรืือจากปาก บางทีีอย่่าไป
สนใจ บทพููดเลยปิิดเสีียงไปเพ่ื่�อเอาสีีหน้าหรืือแอ็็คชั่่�นให้้ครบ” 
(สถาบัันหนังไทย หอภาพยนตร์์,2558:40) ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับ
ที่่�นัักวิิชาการที่่�ได้้กล่่าวถึึงการแสดงที่่�ดีีว่าคุุณสมบััติิของนััก
แสดงที่่�ดีีประกอบด้้วย 

1.	 ความงดงามของจิิตใจ หมายถึึงสำำ�นึกที่่�ถููกต้้องซ่ึ่�ง
นัักแสดงมีีต่ออาชีีพการแสดงต่่อตนเอง และส่่วนรวม นััก
แสดงต้้องเป็็นผู้้�ที่่�รัักศิิลปะของการแสดง มิิใช่่รัักความเด่่น
ความดัังของตนเองที่่�ได้้จากการแสดง อุุทิิศตัวเองให้้การ
ศิิลปะได้้เพราะมองเห็็นคุณค่่าของศิิลปะแขนงน้ี้�ว่่าสามารถ
ทำำ�ให้้มนุุษย์์เข้้าใจตนเองและผู้้�อื่�น สามารถสร้้างสรรค์์ความ
งามที่่�โน้้มน้้าวใจของผู้้�ชมให้้นิิยมในคุณธรรมความดีี ฉะนั้้�น
นัักแสดงที่่�ดีีต้อง หมั่่�นขวนขวายหาความรู้้�ความชำำ�นาญ เพ่ื่�อ
ที่่�จะสามารถทำำ�หน้าที่่�ของนัักแสดงให้้ดีีที่่�สุุด

2.	 ความพร้อมของร่่างกายและเสีียง นัักแสดงมีี
ร่่างกายและเสีียงเป็็นเคร่ื่�องมืือในการเสนอผลงานศิลปะต่่อผู้้�
ชม นอกจากนัักแสดงจะใช้้ร่่างกายและเสีียงที่่�ดีีแล้้ว ยัังรวมถึึง
การผ่่อนคลาย การควบคุุมร่่างกายและเสีียง ได้้อย่่างชำำ�นาญ 
อีีกทั้้�งยัังหมายถึึงการใช้้ภาษาพููดเป็็น อย่่างดีีอีีกด้้วย

3.	 ความพร้อมของอารมณ์์ความรู้้�สึก หมายถึึงความ
สามารถในการแสดงออกและถ่่ายทอดอารมณ์์ ความรู้้�สึก
โดยไม่่เสแสร้้งแกล้้งทำำ� เป็็นการถ่่ายทอดอย่่างมีีศิลปะ มีี
วิินััย และการควบคุุมที่่�เหมาะสม

4.	 ความพร้อมของประสาทสััมผััส นัักแสดงต้้อง
ฝึึกฝนประสาทสััมผััสให้้มีีความไวและละเอีียดอ่่อนจน 
กระทั่่�งสามารถนำำ�มาใช้้ในการแสดงได้้เป็็นอย่่างดีี

5.	สมาธิิ นัักแสดงต้้องมีีสมาธิิสููงมากจนสามารถ
รวมความคิิด อารมณ์์ ความรู้้�สึกไปสู่่�จุดใดจุุดหนึ่่�ง ตาม
ความต้้องการของบทบาทอย่่างมีีพลังและจุุดหมายที่่�แน่่นอน 
การมีีสมาธิิสููงจะทำำ�ให้้นัักแสดงสามารถให้้ ความเข้้มข้้นแก่่
บทบาทการแสดง ทำำ�ให้้คนดูเกิิดความประทัับใจ เช่ื่�อ และ
ติิดตามบทบาทของนัักแสดง ด้้วยสมาธิิที่่�สููงเช่่นกัน

6.	ความสามารถในการสัังเกต นัักแสดงต้้องเป็็นคน
ช่่างสัังเกต ไม่่เพีียงแต่่สัังเกตสิ่่�งที่่�เห็็นภายนอก แต่่สัังเกต
ถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึกภายในด้วย ต้้องเป็็นผู้้�สนใจทุุกสิ่่�งอย่่าง
รอบตััว เพราะจะทำำ�ให้้สามารถแสดงและ ตีีความหมายบท
ละครได้้ดีี

7.	 ความจำำ� นัักแสดงต้้องสามารถจดจำำ�บทบาท
การแสดงที่่�ฝึึกฝนมาอย่่างแม่่นยำำ� ต้้องรู้้�จักเก็็บรัักษา 
ประสบการณ์์ของชีีวิตเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ในการแสดง กล่่าวได้้ว่่า 
ไม่่มีีการแสดงในรูปแบบใดที่่�ไม่่ต้้องอาศััยการจำำ�

8.	 ความเข้้าใจ นัักแสดงต้้องเข้้าใจชีีวิตมนุุษย์์อย่่างมาก 
ทำำ�ให้้เข้้าใจบทบาทการแสดง เข้้าใจศิิลปะการแสดง เข้้าใจตััว
เองและผู้้�อื่�น สิ่่�งน้ี้�จะทำำ�ให้้นัักแสดงสามารถ “ตีีบทแตก”

9.	ความเชื่่�อ นัักแสดงต้้องเช่ื่�อในบทบาทของตััวเอง 
เช่ื่�อการกระทำำ�ของตััวเองในฐานะตััวละคร ความเชื่่�อน้ี้�จะ
ทำำ�ให้้สามารถถ่ายทอดความคิิด อารมณ์์ ความรู้้�สึกของตััว
ละครมาสู่่�ผู้้�ชมได้้
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10.	วินััย ความตั้้�งใจจริิง และความขยันัหมั่่�นเพีียร นััก
แสดงต้้องมีีวินััยและรัับผิิดชอบ ใส่่ใจต่่อหน้าที่่� จึึงจะเป็็นนัก
แสดงที่่�ดีีได้้

11.	รสนิิยมที่่�ดีี นัักแสดงสามารถปลููกฝัังรสนิิยม
ที่่�ดีีได้้จากการศึึกษาให้้เข้้าใจถึึง หลักวิิชาที่่�สำำ�คัญเกี่่�ยว
กัับการแสดง นอกจากศึึกษาที่่�เชิิงทฤษฎีีแล้้ว ยัังต้้องหา
ประสบการณ์์ในการดููละครที่่�ดีี อ่่านบทละครที่่�มีีคุณค่่า

12.	พรสวรรค์์ หมายถึึงคุุณสมบััติิเฉพาะตััวที่่�มีีแต่่
กำำ�เนิิด ได้้แก่่จิินตนาการ ความสามารถ ในการสร้้างสรรค์์ 
ปฎิิภาณและความว่่องไวของประสาทสััมผััส ความสามารถ
ควบคุุมจัังหวะการแสดง ได้้อย่่างพอเหมาะพอดีี มีีลักษณะ
พิิเศษที่่�ดึึงดููดผู้้�ชม ความสามารถเข้้าถึึงความรู้้�สึึกและ
อารมณ์์ที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่าผู้้�อื่�น ตลอดจนความว่่องไวในการ
เคล่ื่�อนไหว ทำำ�ให้้ฝึึกการแสดงได้้ง่่าย และไปได้้ไกลกว่่าคน
อ่ื่�น และมากเกิินความจำำ�เป็็น (ตรีีดาว อภััยวงศ์์, 2546)

นอกจากนั้้�น สามมิิติิ สุุขบรรจง นัักวิิชาการด้้านการ
แสดงยัังได้้แสดงทรรศนะเกี่่�ยวกัับการแสดงที่่�ดีี นอกเหนืือ
ไปจาก”ความอยาก” ที่่�จะแสดงแล้้ว การแสดงที่่�ดีีนั้้�นยังต้้อง 
อาศััยทัักษะและความสามารถอย่่างสููงเพ่ื่�อทำำ�ให้้การแสดงเต็็ม
ไปด้้วยศิิลปะ นัักแสดงที่่�รู้้�จักตนเอง รู้้�จักและฝึึกฝน ตนนั้้�นมีี
ความพร้อมอยู่่�เสมอ มิิใช่่เร่ื่�องหน้าตา แต่่หมายถึึงความพร้อม
ทางด้้านร่างกายและจิิตใจ (สามมิิติิ สุุขบรรจง, 2554: 63)

ตััวอย่่างการแสดงที่่�ไม่่ดีีหรืือมีีบทพููดที่่�ซ้ำำ��ซาก อาทิิเช่่น 
จากเร่ื่�อง A walk on the wild side เจนพยักหน้าแล้้วพููด
ว่่า .”Yes-of course… ซ่ึ่�งการที่่�ตััวละครช่ื่�อเจนพยักหน้า
นั้้�นบ่งบอกทุุกอย่่างแล้้วเธอไม่่จำำ�เป็็นต้องพููดมัันออกมาอีีก
ก็็ได้้ดัังรููปภาพที่่� 3

รููปท่ี่� 4 จากเร่ื่�อง The left hand of god

ในการตััดต่่อภาพยนตร์์ เม่ื่�อเจอกรณีีดังที่่�กล่่าว
มา ควรหาตอนอื่่�นมาทดแทน การที่่�ตััวละครเงีียบไม่่ได้้
หมายความว่่ากำำ�ลังรู้้�สึกตามบท แต่่อาจจะเป็็นการที่่�ตััว
ละครกำำ�ลังคิิดอยู่่�ก็เป็็นได้้ ดัังนั้้�นการเปิิดโอกาสให้้ความ
เงีียบได้้ทำำ�งานจะให้้ผลลััพธ์์ที่่�ทรงพลังมาก แม้้ในบางครั้้�งจะ
เกิิดเหตุการณ์์ ที่่�นัักแสดงที่่�มีีคว่่ามมั่่�นใจในตนเองสููงมาปรัับ
เปลี่่�ยนบทพููด ฝ่่ายใดฝ่่ายนึึงก็็ต้้องยัับยั้้�งหรืือหาวิิธีีแก้้ไขไป 
ไม่่ว่่าจะขอให้้แสดงใหม่ หรืือตััดเสีียงออกตอนตัดต่่อก็็ตาม 

ทั้้�งน้ี้�ทั้้�งนั้้�นย้อนกลัับไปในคุณสมบััติิที่่�ดีีของนัักแสดง
ที่่�กล่่าวไว้้ด้้านบนนั้้�นจะตรงกัับในข้อ 6 ที่่�ว่่าด้้วยการสัังเกต 
นัักแสดงต้้องเป็็นคนช่่างสัังเกต ไม่่เพีียงแต่่สัังเกตสิ่่�งที่่�เห็็น
ภายนอก แต่่สัังเกตถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึกภายในด้วย ต้้อง
เป็็นผู้้�สนใจทุุกสิ่่�งอย่่างรอบตััว และข้้อ 8 ที่่�ว่่าด้้วยความ
เข้้าใจ นัักแสดงต้้องเข้้าใจชีีวิตมนุุษย์์อย่่างมาก ทำำ�ให้้เข้้าใจ
บทบาทการแสดง เข้้าใจศิิลปะการแสดง เข้้าใจตััวเอง และผู้้�
อ่ื่�นนั้้�นเอง ในทางกลัับกัันผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์สามารถเข้้าใจ
ถึึงการแสดงและการตััดต่่อไปด้้วยได้้ก็็จะทำำ�ให้้

สามารถเขีียนบทภาพยนตร์์ออกมาดีียิ่่�งขึ้้�น การเข้้า
ในมนุุษย์์เป็็นเร่ื่�องที่่�ยาก ยิ่่�งพื้้�นฐานการเคล่ื่�อนไหวของนััก
แสดง ด้้วยแล้้ว มีีหลักมาจาก แนวคิิดที่่�มาจากสองประการ
คืือ ได้้จากธรรมชาติิ การเคล่ื่�อนไหวของมนุุษย์์ในกิจกรรม
ประจำำ�วัน อีีกประการหนึ่่�ง คืือการเคล่ื่�อนไหวที่่�สร้้างขึ้้�น
เพ่ื่�อนัักแสดงโดยเฉพาะ(สมพร ฟููราจ,2554:163) ยิ่่�งการ
สร้้างตััวละครให้้มีีชีีวิตขึ้้�นมาให้้โลกภาพยนตร์์จึึงจำำ�เป็็นต้อง
ใช้้ศาสตร์์ของการแสดง หรืือแม้้กระทั่่�งศาสตร์์ด้้านปรััชญา
และจิิตวิิทยาร่่วมด้้วย ภาพยนตร์์แทบทุุกเร่ื่�องก็็จะมีีการ
ฝึึกนัักแสดงให้้เข้้าใจบทและตััวละครก่่อน โดยมีี ผู้้�ฝึกนััก
แสดงรัับผิิดชอบการฝึึกฝน และในบางบทเรีียนนักแสดงเอง
จำำ�เป็็นต้องลงไปศึึกษาโดยการใช้้ชีีวิตกัับ ผู้้�ที่่�มีีลักษณะแบบ
เดีียวกัับตััวละครเพ่ื่�อเข้้าถึึงบทบาทให้้มากที่่�สุุด แม้้กระทั่่�ง
ผู้้�ตัดต่่อ จำำ�เป็็นต้องฝึึกฝนและเข้้าใจบทภาพยนตร์์ให้้ลึึก
ซึ้้�ง แม้้ว่่าผู้้�เขีียนจะวิิเคาระห์์ในเชิิงแง่่ลบ ต่่อบทภาพยนตร์์
ละการแสดง แต่่หากผู้้�ตัดต่่อไม่่ได้้มีีความเข้้าใจหน้้าที่่�ใน
การทำำ�ภาพยนตร์์ ให้้สมบููรณ์์แล้้วก็็จะไม่่เกิิดการเปลี่่�ยน

รููปท่ี่� 3 จากเร่ื่�อง A walk on the wild side

หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือร่ื่�อง The left hand of god เมรี่่�
ยัักไหล่แล้้วพููดว่่า “Why not?”การยักัไหล่ตอบแทนคำำ�พูดแล้้ว 
ไม่่จำำ�เป็็นต้องมีีคำำ�พูดใด ๆ  โดยการแสดงลัักษณะแบบน้ี้�นััก
แสดงได้้แสดงตามบทก็็จริิง เพราะเช่่นนั้้�นจึงเป็็นความผิิด
พลาดที่่�ตััวบท แต่่ในบางครั้้�ง ก็็เกิิดจากนัักแสดงปรัับเปลี่่�ยน
บทพููดด้้วยตััวเอง
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บทภาพยนตร์์ขึ้้�น แต่่ถ้้าหากผู้้�ตัดต่่อเข้้าใจอย่่างถ่่องแท้้การ
เปลี่่�ยน บทภาพยนตร์์จึึงมัักจะเกิิดขึ้้�นเสมอ

บทสรุปและข้้อเสนอแนะ
บทภาพยนตร์เ์ป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญที่่�เปรีียบเสมืือน

เสาหลักที่่�คอยควบคุุมส่่วนประกอบสร้้างอ่ื่�น ๆ  ในภาพยนตร์์ 
อย่่างไรก็็ตามบทภาพยนตร์์เองก็็อาจถููกปรัับเปลี่่�ยน ด้้วยการ
ตััดต่่อหรืือการแสดงเพ่ื่�อให้้ภาพยนตร์์มีีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น 
ก่่อนที่่�ภาพยนตร์์จะออกสู่่�สาธาณะชน มัันถูกสร้้างขึ้้�นโดย
ฝ่่ายที่่�มีีหน้าที่่�แตกต่่างกัันเพ่ื่�อให้้ภาพยนตร์์สำำ�เร็็จออกสู่่�ผู้้�
ชมอย่่างสมบููรณ์์ บางครั้้�งภาพยนตร์์ที่่�ออกสู่่�ผู้้�ชมอาจมีีความ
แตกต่่างจากตอนเป็็น บทภาพยนตร์์ค่่อนข้างมาก ดัังนั้้�น
การทำำ�ภาพยนตร์จึ์ึงถืือเป็็นการทดลองประเภทหนึ่่�ง ซ่ึ่�งต้้อง 
ทดลองสร้้างงานไปเร่ื่�อย ๆ จนกว่่าจะได้้สิ่่�งที่่�ดีีที่่�สุุด ผู้้�เขีียน

ไม่่ได้้มีีความตั้้�งใจที่่�จะส่ื่�อว่่าการตััดต่่อนั้้�นจะเปลี่่�ยนแปลง
บทภาพยนตร์์ แต่่ช้ี้�ให้้เห็็นประเด็็นที่่�การตััดต่่อสามารถส่่ง
ผลต่่อบทภาพยนตร์์ และหากผู้้�เขีียนบทภาพยนตร์์เข้้าในถึง
การแสดงและการตััดต่่อ จะยิ่่�งทำำ�ให้้การทำำ�งานประสบความ
สำำ�เร็็จได้้ง่่ายขึ้้�น มีีภาพยนตร์์หลายเร่ื่�องไม่่ได้้ถููกตััดต่่อตาม
สตอรี่่�บอร์์ดแต่่ยัังประสบความสำำ�เร็็จ ดัังนั้้�นการทำำ�งานร่วม
กัันของคนทั้้�ง 4 หน้าที่่� ได้้แก่่ ผู้้�เขีียนบท ผู้้�กำำ�กับ นัักแสดง 
และผู้้�ตัดต่่อจึึงมีีจำำ�เป็็น ในขณะที่่�ผู้้�ตัดต่่อต้้องทำำ�งานให้้
เหมืือนกับเป็็นคนนอกที่่�เพิ่่�งได้้เห็็นงานเป็น็ครั้้�งแรก ผู้้�กำำ�กับ
และผู้้�เขีียนบทก็็เช่่นเดีียวกัันในการทำำ�งานจะต้้องยอมถอย
ออกมา เพ่ื่�อให้้ผู้้�ตัดต่่อได้้ทดลองสร้้างสรรค์์งานในมุมมอง
ใหม่ ๆ ก็็อาจส่่งผลให้้ภาพยนตร์์ประสบความสำำ�เร็็จดัังที่่�
กล่่าวมาข้้างต้้นอาจเป็็นแนวคิิดที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�สนในการทำำ�
ภาพยนตร์์เอาไปใช้้ปรัับปรุุงภาพยนตร์์ของตนเองได้้ต่่อไป
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