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บทคััดย่่อ
บทความน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพื่่�อวิิเคราะห์์การทำงาน 

ในเชิงิความหมายขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ใน Les amants 
du Pont-Neuf (1991) ผ่่าน แนวคิิดสัญัวิทิยาทางภาพยนตร์์ 
โดยผลงานดัังกล่่าวได้้นำเสนอเรื่่�องราวชีีวิิต ความเจ็็บปวด 
ความลำบาก และความรักัของคนไร้้บ้้านในกรุงุปารีีส ประเทศ
ฝรั่่�งเศส ผลจากการวิเิคราะห์์ ทำให้้เห็น็ถึงศักัยภาพของศิลิปะ
ภาพยนตร์์ในการสื่่�อสารความเป็็นชายขอบ (Marginality)  
ที่่�เกิดิขึ้้�นในสังคมสมััยใหม่ ตระหนักัถึึงความเป็็นจริงิในชีีวิติ
ของเหล่าคนไร้้บ้้าน รวมไปถึึงความรู้้�สึกึทั้้�งทุกุข์์และสุุขภายใน
จิติใจของพวกเขา 

คำสำคััญ: คนไร้้บ้้าน, ภาพยนตร์์, สััญวิิทยา

Abstract
The purpose of this article is to analyze the semantic 

functioning of various elements in Les amants du  
Pont-Neuf (1991) by using Semiotic film theory. This film  
presents stories of life, pain, hardship, and love of 
homeless people in Paris, France. The results of this 
analysis reveal potential of cinematic art to communicate 
marginality in modern society, to raise awareness of  
the realities of homelessness and to understand emotions 
of both suffering and happiness within their hearts.
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Les amants du Pont-Neuf คนมอง(ไม่่)เห็น็คน
ในสัังคมที่่�มืืดบอดจากความเข้้าใจผู้้�อื่่�น ศัักยภาพของ

งานภาพยนตร์์สามารถทำให้้เรามองเห็็นหลายสิ่่�งที่่�ถููกมอง
ข้้ามไป ชวนเข้้าไปสััมผััสกัับแง่่มุุมชีีวิิตที่่�ถููกละเลย ดัังที่่�
ปรากฏใน Les amants du Pont-Neuf ซึ่่�งถ่า่ยทอดเรื่่�องราว
ของเหล่า่คนไร้บ้้า้นผู้้�อาศัยัอยู่่�กลางกรุงุปารีีส ตลอดทั้้�งเรื่่�อง 
ชีีวิตของพวกเขาได้้รับัการนำเสนอด้้วยชั้้�นเชิงิอันัหลากหลาย 
ผู้้�ชมได้้ตระหนัักถึึงปััญหาที่่�คนไร้้บ้้านต้้องเผชิิญ รวมไปถึึง 
ความหวััง ความฝััน และอื่่�น ๆ ที่่�มนุุษย์์อย่่างพวกเขาพึึงมีี 
ผ่่านองค์ป์ระกอบทางภาพยนตร์ ์อาทิ ิขนาดของภาพ การตัดั
ต่อ่ การใช้้เสีียง ภาษากาย ฯลฯ ทั้้�งนี้้� การศึึกษาองค์ป์ระกอบ
เหล่่านี้้�ในฐานะ รหััสนััยทางภาพยนตร์์ (Cinematic codes) 
หรืือ ระบบของการประกอบสร้้างความหมาย ตามแนวทาง
สััญวิิทยาทางภาพยนตร์์ของ Christian Metz สามารถทำให้้
เห็็นถึึงกลไกในการถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของเหล่่าคนไร้้บ้้านใน
ภาพยนตร์์ได้้อย่่างดีี (Aumont, 1994, 160 - 164)

Les amants du Pont-Neuf (หรืือในชื่่�อภาษาอัังกฤษ
ว่่า The Lovers on the Bridge) ออกฉายเมื่่�อปีี 1991 โดย
การกำกัับของ เลโอส์์ การาคซ์์ (Leos Carax) เร่ื่�องราว
ความรัักท่่ามกลางความแร้้นแค้้นของชีีวิต อเล็็กซ์์ (Alex) 
รัับบทโดย เดอนีี ลา-วองท์์ (Denis Lavant) หนุ่่�มไร้้บ้้าน 
ผู้้�พำนัักที่่� Pont Neuf สะพานเก่่าแก่่ที่่�สุุดของปารีีสซึ่่�งกำลััง
ปิิดซ่่อม อเล็็กซ์์ ดููคล้้ายกัับคนจรอีีกหลายคนซึ่่�งลำบากทั้้�ง
กาย สัับสนทั้้�งใจ พร้้อมอากััปกริิยาประหนึ่่�งวิิกลจริิต ชาย
หนุ่่�มผู้้�ต้้องจบแต่่ละวัันด้้วยยานอนหลัับ แล้้ว อเล็็กซ์์ ก็็ได้้
มาพบกัับ มิิเชลล์์ (Michèle) รัับบทโดย จููเลีียตต์์ บิิโนช 
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(Juliette Binoche) ผู้้�ซึ่่�งมีีซอกหลืืบของเมืืองเป็็นที่่�พัักพิิง
เช่่นกััน เรื่่�องราวของความรัักก็็เกิิดขึ้้�น ภาพยนตร์์เชื้้�อเชิิญ 
ผู้้�ชมให้้เรีียนรู้�ที่่�จะมองเห็็นคุณุค่า่ของความรััก เสรีีภาพ และ
ความรู้้�สึึกของมนุุษย์์ ผ่่านชีีวิิตเล็็ก ๆ ในมหานครแห่่งนี้้�

ณ. ที่่�ที่่�คนมองไม่่เห็็นคน
ตั้้�งแต่่ตอนต้นเร่ื่�อง เมืืองปารีีสถููกนำเสนอแปลกตา 

ด้ว้ยช่ว่งเวลาดึึกสงัดั ไร้้ผู้้�คน เมืืองแห่่งนี้้�ถููกมองผ่า่นสายตา
ของเหล่าตััวละครนิิรนามที่่�ขัับรถผ่่านใจกลาง ผู้้�ชมมอง
เห็็นพวกเขาไม่่ชััดเจนนััก รถคัันแรกเป็็นรถตำรวจ ส่่วนอีีก
คัันเป็็นรถหรููเคลื่่�อนที่่�ด้้วยความเร็็วสููง ภาพมืือและเครื่่�อง
ประดัับรวมถึึงการตกแต่่งภายในรถคันนี้้�ทำให้้เราอนุุมานได้้
ถึงึฐานะทางสังัคมอันัมั่่�งคั่่�งของสองผู้้�โดยสาร ขณะเดีียวกันั
นั้้�นเอง คนจรจััดอย่่าง อเล็็กซ์์และมิิเชลล์์ ก็็ปรากฏตััวขึ้้�น 
ต่่างคนต่างย่่ำเดิินอย่่างไร้้จุุดหมาย ชายไร้้บ้้านเคล่ื่�อนร่าง
ด้้วยท่่าทีีอิิดโรย ที่่�สุุดก็็ล้้มตััวลงพร้้อมกัับใช้้ศีีรษะถููกัับพื้้�น
ถนนอย่่างชวนฉงน ทัันใดรถหรููคันเดิิมก็็ขัับทัับขาข้้างหนึ่่�ง
ของเขาอย่่างไม่่แยแส สถานการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น รวมถึึงพื้้�นที่่�
และเวลาในการปรากฏของตััวละครเอก ทั้้�งหมดบอกเล่่า
สถานะของคนชายขอบในสัังคมได้้อย่่างมีีนััยยะ อเล็็กซ์์ใน
ฐานะตััวแทนของคนเหล่่าน้ี้�คืือมนุุษย์์ล่่องหน ไม่่มีีตััวตน  
ดัังวิิญญาณเร่่ร่่อนสำหรับเมืืองแห่่งนี้้� เมืืองแห่่งแสงสว่่าง 
หรืือ La ville lumière ชื่่�อเล่่นที่่�เมืืองปารีีสได้้มาตั้้�งแต่่กลาง
คริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ช่่างย้้อนแย้้งกัับสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น เพราะแสง
แห่ง่วิทิยาการและภููมิปิัญัญาที่่�ทำให้เ้มืืองสุขุสว่า่ง แต่ก่ลับัไม่่
ส่่องให้้คนเห็็นความเป็็นคน1

อเล็็กซ์์ถููกนำตััวไปยัังศููนย์์ช่่วยเหลืือคนไร้้ที่่�อยู่่�อาศััย 
ตั้้�งแต่ภ่ายในรถบัสที่่�นำตัวัเขาไปจนถึงในศููนย์แห่ง่นี้้� ผู้้�ชมได้้
เห็็นถึึงทั้้�งความอ่่อนล้้าทางกายของคนชายขอบอื่่�น ๆ รวม
ถึึงภาวะทางอารมณ์์อัันเกรี้้�ยวกราด กดดััน สัับสน ภาพอััน
สั่่�นไหวโดยการบัันทึึกจากกล้้อง Hand-held จัับจ้้องตามทุุก
ความโกลาหลและทุุกความเจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�น โดยมีี อเล็็กซ์์ 
เข้า้ไปเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งได้อ้ย่า่งกลมกลืืน ร่า่งของเขาถููกลากเข้า้
มาในศููนย์ท่่ามกลางความวุ่่�นวาย กล้้องจัับไปที่่�เขาเป็็นครั้้�ง
คราว โดยมิไิด้ใ้ห้้ความสำคัญัในฐานะตัวัละครเอกแต่อ่ย่า่งใด 
ภาพความสมจริงของสถานการณ์์อันัสับสน ปรากฏคล้้ายดังั
ภาพยนตร์์สารคดีี (Documentary) ซึ่่�งลดทอนการปรุุงแต่่ง 
จััดวาง อัันต่่างจากการถ่่ายทำในส่่วนอื่่�น ๆ ของภาพยนตร์์
เรื่่�องเดีียวกัันนี้้� รููปแบบการถ่่ายทำนี้้� พาเราสำรวจลึึกเข้้าไป
ในโลกแห่่งความจริงของคนไร้้บ้้าน เน้้นย้้ำให้้เห็็นถึงสภาพ
จิิตใจภายใต้้อารมณ์์ต่่าง ๆ

การปรากฏตััวของ อเล็็กซ์์ ในยามดึึกสงััดตอนต้น

เรื่่�องนี้้� ประกอบไปด้้วยรายละเอีียดอัันชวนสัังเวช ร่่างกาย
ที่่�เคลื่่�อนที่่�อย่า่งยากเย็น็ ซ่ึ่�งจบลงด้ว้ยอาการหมดสติจิากรถ
ที่่�ขัับทัับขานั้้�น เต็็มไปด้้วยสััญญาณของความตาย ใบหน้า
มอมแมมแน่่นิ่่�ง กัับสายตาที่่�ล่่องลอย ไร้้การแสดงออก 
ผิิวหนัังเปรอะเปื้้�อนสวมทัับด้้วยเสื้้�อผ้้าอัันยัับย่่น ท่่าที่่�ของ
การแสดงออกผ่่านอวััยวะต่่างๆ มืือ แขน ขา บอกถึึงการ
ถููกรุุมเร้้าด้้วยความเจ็็บปวดเกิินปกติิ โดยเฉพาะตอนที่่�เขา
แน่่นิ่่�งบนพื้้�นถนนนั้้�น เราได้้เห็็นร่างของชายจรจััดขด งอ 
อย่่างทุุกข์์ทน ร่่างอัันอ่อนล้านี้้�ปรากฏอย่่างโดดเด่่นบนพื้้�น
หลัังซึ่่�งว่่างเปล่่า เน้้นย้้ำความเจ็็บปวดของตััวละคร การนำ
เสนอร่า่งอันัปวดร้า้วของ อเล็ก็ซ์ ์นี้้�ยังัทำให้เ้รานึกึถึงึผลงาน
ของ อีีกอน ชีีเลอ (Egon Schiele) ศิิลปิินชาวออสเตรีีย 
ซึ่่�งนำเสนอร่่างอัันไร้้เรี่่�ยวแรงผ่่านสีีที่่�ขมุุกขมััว ร่่างที่่�ติิดขััด 
บิิดงอ พื้้�นผิิวอัันเกรอะกรัังจากร่่องรอยของพู่่�กัน ทั้้�งหมด
สะท้้อนจิิตใจอัันแหลกละเอีียดของมนุุษย์์ โดยเฉพาะในผล
งานภาพเหมืือนของตััวศิิลปิินเอง (Self-Portrait) หลายชิ้้�น
เชื่่�อมโยงไปยัังความโดดเดี่่�ยว ป่ว่ยไข้แ้ละความตาย ซ่ึ่�งล้ว้น
เป็็นสิ่่�งที่่�ปรากฏในการนำเสนอร่่างของ อเล็็กซ์์ และของตััว
ละครอื่่�นๆ แทบตลอดทั้้�งเรื่่�องเช่่นกััน

สิ่่�งที่่�นำเสนอผ่่านร่า่งกายในผลงานทัศัน์ศ์ิลิป์ท์ั้้�งสองรููป
แบบแสดงออกถึงึผลพวงจากความแปลกแยกของพวกเขาที่่�
มีีต่่อสัังคมอัันเรืืองรองแต่่ทัับถมไปด้้วยปััญหาของยุุคสมััย  
ชีีเลอได้้กล่่าวถึึงความรู้้�สึึกกดดัันของเขาไว้้ว่่า

“We live in the most violent age that the world 
has ever known. We have accustomed ourselves to 
every privation. Hundreds of thousands of human 
beings miserably perish. Everyone must endure his 
fate, living or dying. We have become hard and 
without fear. What existed before 1914 belongs to 
another world” (Schröder, 1995, 58)

ในขณะที่่� อเล็ก็ซ์ ์ซึ่่�งมีีปัญัหาในทำนองเดีียว หลายครั้้�งที่่� 
การแสดงออกของเขา เป็น็ไปในลักัษณะที่่�พยายามโดดเดี่่�ยว
ตนเองจากโลกภายนอก ชายไร้บ้้า้นมักัเอามืือทั้้�งสองป้อ้งปิดิ 
ที่่�ตาดั่่�งเด็็กน้้อยผู้้�ไม่่กล้้าเผชิิญเร่ื่�องราวอัันหลอกหลอน  
ในฉากที่่� อเล็ก็ซ์ ์มีีปากเสีียงกัับมิิเชลล์์ ซ่ึ่�งระบายความอััดอั้้�น 
ถึึงการที่่�ฝ่่ายชายเอาแต่่ ‘ปิิด’ ตััวเอง อเล็็กซ์์กลัับนั่่�งคุุดคู้้� 
ขด งอ อย่่างลนลาน มืือทั้้�งสองของเขาถููกวางแนบสนิิท
บนใบหน้้าดัังปราการกั้้�นการรุุกรานของปััญหา โดยมืือ
อัันหยาบกร้้านและเกร็็งแข็็งนั้้�นก็มัักปรากฏบ่่อยครั้้�งใน
งานของ ชีีเลอ เช่่นกัน ด้้วยสภาพจิตใจดังกล่่าว สถานที่่� 

1	 การเสีียดสีีในลัักษณะนี้้� ปรากฏใน  City Lights (1931) ภาพยนตร์์เรื่่�องสำคััญของชาลีี แชปลิิน (Charlie Chaplin) ด้้วยเช่่นกััน
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อาศััยของเขา Pont Neuf ซึ่่�งดููคล้้ายพื้้�นที่่�ที่่�แตกย่่อยของ
เมืืองใหญ่่จากการถููกปิิดซ่่อมโดยการกั้้�นทั้้�งสองฝั่่�ง จึึงเป็็น
เพีียงสถานที่่�เดีียวสำหรับชายที่่�เป็็นดังชิ้้�นส่วนอันแปลก
แยกของสัังคมได้้ใช้้หลบล้ี้�และพัักพิิง เป็็นที่่�น่่าสนใจว่า
ชื่่�อตััวละคร อเล็็กซ์์เป็็นชื่�อจริงๆ ของตััวผู้้�กำกัับ2 อเล็็กซ์์  
คริิสโทฟ ดููปง (Alex Christophe Dupont) เรื่่�องราวของ 
ตััวละครในภาพยนตร์์จึึงชวนให้้คิิดได้้ว่่าเป็็น Self-Portrait 
ของผู้้�กำกับั ผู้้�ซึ่่�งมีีภาพของความลึกึลัับ โดดเดี่่�ยว เจ้า้อารมณ์์  
ในวงการศิิลปะภาพยนตร์์ของฝรั่่�งเศส

ในฉากที่่�อารมณ์์ของตััวละครทั้้�งสองปะทะกัันนี้้� ไม่่ได้้
มีีเพีียงความรู้้�สึกึกดดันัอันัแสดงผ่า่นร่า่งของฝ่า่ยชายเท่า่นั้้�น 
การนำเสนอร่า่งของทั้้�งคู่่�ยังเป็น็ไปอย่า่งมีีนัยยะ ร่า่งอันัคุดคู้้�
ของ อเล็็กซ์์ ล้ม้แนบลงบนตักของมิิเชลล์์ จากแรงยื้้�อฉุุดของ
ฝ่่ายหญิิงซึ่่�งนั่่�งอยู่่�ข้้าง ๆ ภาพที่่�ปรากฏสามารถเชื่่�อมโยงได้้
กัับการนำเสนอภาพความเจ็็บปวดของมนุุษย์์ในวััฒนธรรม
ตะวัันตกอย่่าง Pietà ซึ่่�งถ่่ายทอดฉากอัันสำคััญจาก 
พระคััมภีีร์ไบเบิิลในคริิสต์์ศาสนา ณ. ช่่วงเวลาที่่�ร่่างของ 
พระเยซููถููกปลดจากไม้้กางเขน และพระแม่่มารีีผู้้�บริิสุุทธ์ ์
โอบรัับร่่างไร้้วิิญญาณนี้้�ไว้้ Pietà เป็็นหัวข้้อที่่�ถููกนำเสนอ 
นับัครั้้�งไม่ถ่้ว้นตลอดเส้้นทางของศิิลปะแห่ง่อัสัดงคตประเทศ 
ทั้้�งในงานจิิตรกรรมและงานประติิมากรรม สััมพัันธบทที่่� 
เกิิดขึ้้�นทำให้้ภาพของ อเล็็กซ์์และมิิเชลล์์ เข้้มข้้นไปด้้วย
ความโศกเศร้้า ชวนให้้สงสาร และที่่�สำคััญการที่่�พระแม่่มารีี 
และเยซููถููกแทนที่่�ด้้วยคู่่�รัักข้้างถนน คงบอกได้้ถึึงคุุณค่่า 
อัันสำคััญของความรัักและความเมตตา ที่่�เชื่่�อมโยงมนุุษย์์ 
แม้้ว่่าพวกเขาจะอยู่่�ในฐานะที่่�ต่่ำต้้อยเพีียงใด นอกจากนี้้� 
ความเจ็็บปวดของ อเล็็กซ์์ ในฉากนี้้�ยัังถููกเน้้นย้้ำด้้วยการ 
นำเสนอภาพระยะใกล้้ หรืือ Close-up ผิวิหนังอัันเต็็มไปด้้วย
บาดแผลซึ่่�งเกิิดจากการทำร้้ายตััวเอง รอยแยกของผิิวหนััง 
รอยฟกช้้ำจากความรุุนแรง คราบเลืือดแห้้งกรััง ทั้้�งหมด
ปรากฏเกลื่่�อนบนแผ่่นหลัังของชายหนุ่่�ม รายละเอีียด 
ที่่�ได้้จากการจัับจ้้องน้ี้�เพิ่่�มแรงขัับเคลื่่�อนของความเจ็็บปวด 
สู่่�สำนึกึของผู้้�ชม กระทั่่�งสามารถกระตุ้้�นให้้รู้้�สึกึถึงึการสััมผัสั 
อย่่างที่่� จิิลล์์ เดอเลิิซ (Gilles Deleuze) ใช้้คำว่่า Haptique3 
(DELEUZE, 2002)

การเช่ื่�อมโยงตััวละครกัับเมืืองใหญ่เป็น็อีีกวิิธีีที่่�เน้น้ย้้ำ
ความลำบากในชีีวิิตของพวกเขา ในหลายตอน ผิิวหนัังของ

ร่่างที่่�เหนื่่�อยล้้า เจ็็บปวด ถููกห้้อมล้้อมด้้วยความขรุุขระของ
พื้้�นถนน พื้้�นผิวิสะพาน สิ่่�งที่่�ปรากฏดููจะเป็น็การเปรีียบเทีียบ
ร่่องรอยแห่่งประสบการณ์์ชีีวิิตกัับความหยาบกร้้านของ
มหานครที่่�ดููเหมืือนทั้้�งสองจะหลอมรวมเป็็นส่วนเดีียวกััน 
และด้้วยภาพความกลมกลืืนดัังกล่่าวจึึงอาจทำให้้คนไร้้บ้้าน
อย่่างเขาไม่่ได้้รัับการมองเห็็น นอกจากนี้้� การลำดัับภาพ 
(Editing) ยังัมีีบทบาทในการย้้ำถึงึความเป็น็ไปของชีีวิติเล็ก็ ๆ   
ในเมืืองใหญ่่ ภาพและเสีียงการแสดง ‘พ่่น’ ไฟของ อเล็็กซ์์  
ตััดเชื่่�อมไปสู่่�ภาพและเสีียงของกลุ่่�มเครื่่�องบิินไอพ่่นที่่�โชว์
การแสดงผาดโผนโดยการร่่วมกััน ‘ปล่่อย’ ควัันสีีธงชาติิ
ฝรั่่�งเศสเป็็น ‘ทางยาว’ และตััดกลัับมาสู่่� ‘แนวยาวของทาง
เลื่่�อน’ ภายในสถานีีรถไฟใต้้ดิิน หรืือในอีีกตอนที่่� ภาพการ
เปิดิวิทิยุขุองคนชายขอบ ต่อ่เนื่่�องด้ว้ยภาพของการเปิดิไฟใน
ตััวอาคาร Samaritaine ห้้างหรููของกรุุงปารีีส แล้้วตััดกลัับ
มาที่่�ชายไร้บ้้า้นกำลังัทานอาหารอย่า่งแร้น้แค้น้ การเชื่่�อมโยง
ของตััวละครและเมืืองโดยผ่่านภาพและเสีียงเหล่านี้้� แสดง
ให้้เห็็นถึึงความเหลื่่�อมล้้ำระหว่่างชีีวิิตของพวกเขาและเมืือง
ใหญ่ ่รููปแบบของชีีวิตคนชายขอบกัับสังัคมร่ว่มสมัยัที่่�มีีความ
สััมพัันธ์์กัันอย่่างย้้อนแย้้ง ผู้้�ชมได้้เห็็นว่่า แม้้พวกเขาจะเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่� แต่่กลัับแปลกแยกแตกต่่าง

ณ. ที่่�ที่่�เรามองเห็็นกัันและกัันด้้วยความรู้้�สึึก
คู่่�รัักแห่่ง ‘Pont-Neuf’ คืือความหมายจากการแปล

ชื่่�อเรื่่�องในภาษาฝรั่่�งเศส ชื่่�อที่่�เรีียบง่่ายนี้้�ถ่่ายทอดถึึงเนื้้�อหา
โดยรวมของภาพยนตร์์ว่่า ที่่�แห่่งนี้้�คืือที่่�ซึ่่�งพวกเขาได้้เจอกััน  
ได้ห้ัวัเราะ ได้เ้กรี้้�ยวกราด ได้แ้ยกจากกันั และได้ก้ลับัมารักักันั  
สะพานที่่�ถููกปิิดการใช้้งาน กลัับมาถููกใช้้เชื่่�อมต่่อพื้้�นที่่�ในใจ 
ของทั้้�งสอง หากความรัักคืือสััญชาติิญาณอัันสามััญของมนุุษย์์  
การเผยให้เ้ห็น็ความรักัของผู้้�คนซึ่่�งดููจะแปลกแยกจากความ
เป็็นมนุุษย์์ทั่่�วไปจึึงเป็็นการคืืนความชอบธรรมในความเป็็น
มนุุษย์์ให้้กัับคนชายขอบอย่่างพวกเขา

ความรัักของทั้้�งคู่่�เริ่่�มจากการมองเห็็น อเล็็กซ์์ได้้เห็็น
รููปลายเส้้นของตนที่่�วาดโดยมิิเชลล์์ ผู้้�ลอบเข้้ามาอาศััยอยู่่�
ที่่�สะพาน ภาพดัังกล่่าวบัันทึึกเหตุุการณ์์ตอนต้้นเรื่่�องที่่�ชาย
หนุ่่�มนอนแน่่นิ่่�งจากอุุบััติิเหตุบนถนน เขาจ้้องมองผลงาน 
ดังักล่่าวอย่่างพิินิจิพิเคราะห์์ ความสนใจในตัวหญิงสาวเกิิดขึ้้�น  
เธอคงเป็็นเพีียงไม่ก่ี่่�คนบนโลกนี้้�ที่่� ‘มองเห็็น’ เขา แล้ว้สายตา

2	 Leos Carax คืือชื่่�อที่่�ใช้้ในการทำงาน มีีที่่�มาจาก LE / OS-CAR / AX ซึ่่�งหมายถึึงรางวััลOscar สำหรัับตััวเขา อเล็็กซ์์
3	� การมองแบบ haptique  อธิิบายถึึงการมองซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับการนำเสนอพื้้�นที่่�ในงานทััศนศิิลป์์ ที่่�กระตุ้้�นความรู้้�สึึกถึึงการสััมผััส เดอเลิิซ อ้้างอิิง

ถึึงผลงานซึ่่�งปราศจากความลึึกในเชิิงสายตา อย่่างศิิลปะอิิยิิปต์์ จนถึึงงานของ พอล เซซาน (Paul Cezanne) และฟรานซิิส เบคอน (Francis 
Bacon) โดยการมองเชื่่�อมโยงไปกัับพลัังอัันลื่่�นไหลของผลงานซึ่่�งดำเนิินไปอย่่างฉัับพลัันและมีีพลวััต อัันต่่างจากการนำเสนอผลงานซึ่่�งพื้้�นที่่�
ถููกจััดลำดัับตามลัักษณะใกล้้-ไกล ทางทััศนีียวิิทยาซ่ึ่�งมีีส่งผลมากำกัับทิิศทางการมองและการรัับรู้้�ของผู้้�ชม นอกจากนี้้�ความสััมพัันธ์์ของรููป
ทรง (form) และ พื้้�นหลััง (backgroud) อัันก่่อให้้เกิิด เนื้้�อหา เรื่่�องราว ยัังปรากฏเลืือนรางในพื้้�นที่่�แบบ haptique อัันหมายถึึงการก้้าวข้้าม
จากการนำเสนอชุุดของความหมายไปสู่่�พื้้�นที่่�แห่่งความรู้้�สึึก
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ที่่�ทั้้�งคู่่�มองกัันและกัันในฉากต่่อมา คงอธิิบายสายสััมพัันธ์
ทางใจที่่�ถููกเชื่่�อมโยงได้้ดีี แววตากร้้าวร้้าว คุุกคามดัังเปลว
เพลิิงของ อเล็็กซ์์ กลัับค่่อย ๆ คลายความดุุดััน เช่่นเดีียว
กัับแววตาอิิดโรย อ่่อนล้าของมิิเชลล์์ ก็็กลัับเปล่่งประกาย
ของความสุุข และแม้้ว่่ามัันจะเหลืือใช้้การได้้เพีียงข้้างเดีียว 
แต่เ่ธอก็็มองเข้้าไปถึึงข้้างในความเจ็บ็ปวดที่่�กดทัับชายหนุ่่�ม 
เธอจึึงบอกกับั อเล็ก็ซ์ ์ว่า่ "นี่่�คงเป็็นครั้้�งสุดุท้า้ยที่่�เธอจะใช้ย้า
นี้้� ฉันัจะสอนให้เ้ธอหลับัโดยไม่ใ่ช้ส้ิ่่�งใด เพีียงนอนหลับไปกับั
ฉันั" ฉากดังักล่า่วถููกนำเสนอด้ว้ยภาพถ่า่ยจากมุมุสููง (high-
angle shot) ร่่างคนจรจััดทั้้�งสองนอนกอดก่่ายอย่่างแน่่นิ่่�ง
บนตลิ่่�งริิมฝั่่�งแม่่น้้ำแซน ความเป็็นจริงอัันหมิ่่�นเหม่่ปรากฏ
จากภาพที่่�เห็็น ระหว่างการแสดงความรัักหรืืออาการหมด
ลมหายใจ ภาพดังกล่่าวจึึงสามารถสะท้้อนความสััมพัันธ์์
ของทั้้�งคู่่� เพราะความรัักของพวกเขาหลอมรวมอยู่่�กัับความ
ตาย หััวใจอันชุ่่�มช่ื่�นดำรงอยู่่�ท่ามกลางความผุุพัังของวััตถุุ
และร่่างกาย สััมผััสละมุุนอยู่่�ใกล้้กัับความรุุนแรง

การเข้า้มาของ มิเิชลล์ ์ในชีีวิติของ อเล็ก็ซ์ ์เป็น็ดังัแสง
สว่า่งให้แ้ก่เ่ขา ท่า่มกลางสีีเทาหม่น่ของสะพาน อเล็ก็ซ์ ์มอง
เห็็นมิิเชลล์์ ครั้้�งแรกเพีียงร่่างที่่�คลุุมด้้วยเสื้้�อสีีเหลืือง สีีแห่่ง
แสงสว่่างตามขนบตะวัันตก หญิิงสาวใส่่เสื้้�อสีีสดดัังกล่่าว
แทบจะตลอด จะมีีเฉพาะช่่วงต้้นเรื่่�องที่่�เธอสวมเสื้้�อคลุุมสีี
แดงสด ซ่ึ่�งสามารถให้้ความหมายถึึงการคุุกรุ่่�นของความทรง
จำที่่�เธอยัังมีีต่่อคนรัักเก่่า สีีเหลืืองจึึงปรากฏคล้้ายสถานะ
ของเธอในจิิตใจของชายหนุ่่�ม โดยต่่อมา ก่่อนที่่�ทั้้�งคู่่�จะแยก
จากกััน ฝ่่ายชายก็็ใส่่เสื้้�อสีีเหลืืองของเธอ ในขณะที่่�เธอกลัับ
อยู่่�ในชุุดสีีดำ ความสััมพัันธ์์อัันแนบแน่่น การเป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของกัันและกัันถููกถ่่ายทอดโดยการใช้้สีีเสื้้�อผ้้า ในตอนท้้าย
เร่ื่�องสีีเหลืืองจ้้าก็็กลัับมาปรากฏเป็็นสีีของผนังภายในห้อง
เยี่่�ยมนัักโทษภายในเรืือนจำ ที่่�ซึ่่�งตััวละครทั้้�งสองได้้กลัับมา
พบกันั ฝ่า่ยหญิงสวมแจ็ค็เกตหนังัสีีดำ ฝ่า่ยชายในชุดุนัักโทษ
สีีฟ้้าอ่่อน สีีเสื้้�อผ้้าของตััวละครร่่วมกัันส่่งเสริิมความเจิิดจ้้า
ของสีีเหลืืองที่่�เป็็นดัังสััญญาณแห่่งความสุุขของคนทั้้�งคู่่�  
กระนั้้�นในฉากเดีียวกัันน้ี้�เอง ภาพยนตร์์เล่่นล้้อกัับความ
หมายจากภาพและเสีียงได้้อย่่างน่่าสนใจ ขณะที่่�ทั้้�งคู่่�กำลััง
คุุยกัันถึึงวัันข้้างหน้้า เสีียงของบทสนทนาอัันแสนสุุขกล่่าว
ถึึงวัันที่่�ฝ่่ายชายจะออกจากสถานที่่�แห่่งนี้้� ทัันใด ภาพโทนสีี
ฟ้า้จากจอกล้อ้งวงจรปิดิซึ่่�งปรากฏเกืือบเต็ม็จอภาพยนตร์ไ์ด้้
ถููกตััดมาแทนที่่� จากจอดัังกล่่าว เราเห็็นภาพการตรวจสอบ
ผู้้�ต้้องขัังใหม่่ซึ่่�งดำเนิินไปอย่่างละเอีียดกระทั่่�งถึึงสำรวจช่่อง
ทวาร ผู้้�ชมถููกสะกดอยู่่�กัับความสัับสน ย้้อนแย้้ง ของภาพ
ที่่�เห็็นและเสีียงที่่�ได้้ยิิน จากภาพอัันชวนกระอัักกระอ่่วนนี้้�  
เรารู้้�สึึกได้้ถึึงการคุุกคามอย่่างสุุดขีีดจากการถููกจ้้องมอง 
เพราะกล้้องวงจรปิิดซึ่่�งให้้นััยยะของการจ้้องมอง ได้้เน้้นย้้ำ
ความหมายของตััวมันัเองด้้วยการเสนอภาพของตำแหน่งอันั

แสนซ่่อนเร้้น ระดัับความลึึกของการมอง ควบคุุม สำรวจ 
คืือภาพแทนการคุุกคามจากอำนาจที่่�ทุุกคนในสัังคมกำลััง
ประสบ อย่่างไรก็็ดีี ความย้้อนแย้้งของความหมายที่่�เกิิดขึ้้�น
กลับัส่่งพลังให้้ภาพยนตร์์สื่่�อสารได้้อย่่างมีีพลวััต เพราะภาพ
และเสีียงที่่�ปรากฏหมายถึงึ การย้้ำเตืือนคุณุค่า่ของความรักั
อัันเป็็นสมบััติิของมนุุษย์์ ที่่�ยัังสามารถดำรงอยู่่� แม้้ในพื้้�นที่่�
ซึ่่�งการปฏิิบััติิต่่อมนุุษย์์เป็็นไปอย่่างไร้้การเคารพ เป็็นที่่�น่่า
สัังเกตุุว่่า สีีเหลืืองแห่่งความสุุขแห่่งชีีวิต กัับสีีฟ้าของกฎ
ระเบีียบและความเศร้้าหมอง ได้้แสดงบทบาทของมัันอีีก
ครั้้�งหลัังจากที่่�เราได้้เห็็นแทบตลอดทั้้�งเรื่่�อง 

ในฉากสำคััญของเรื่่�อง การใช้้สีีสัันเพื่่�อถ่่ายทอด
ความสััมพัันธ์ของทั้้�งสองดำเนิินไปคู่่�ขนานกับบรรยากาศ
การฉลองสองร้้อยปีีของการปฏิิวััติิฝรั่่�งเศส (1789-1989) 
บนสะพานร้้าง ทั้้�งคู่่�เคลื่่�อนไหว โยกย้้ายร่่างกายไปอย่่าง
อิิสระในความสัับสนของเสีียงดนตรีีอันหลากหลาย เสีียง
อึึงอลและแสงสีีอััศจรรย์์ของดอกไม้้ไฟที่่�พร่่างพราวไปทั้้�ง
เมืืองปารีีส หนุ่่�มสาวนึึกสนุุก แอบขโมยเรืือเร็็วของตำรวจ
ไปเล่่นสกีีลากในแม่่น้้ำแซนซึ่่�งเต็็มไปด้้วยแสงไฟตกแต่่ง 
เสีียงแหลมก้้องของเคร่ื่�องยนตร์์ดัังแข่่งกัับเสีียงร้้องตะโกน
ของทั้้�งคู่่� สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในส่วนดังกล่่าวของภาพยนตร์์เชื้้�อ
เชิิญเราให้้ก้้าวข้้ามโลกแห่่งภววิิสััย เพื่่�อไปด่ื่�มด่่ำกัับพื้้�นที่่�
ภายในจิตใจอันเปี่่�ยมสุุขของตััวละครทั้้�งสอง ท่่วงท่่าอััน
ไร้้กฎเกณฑ์์ที่่�พวกเขาแสดงออก คล้้ายจะทำให้้ร่่างกายที่่�
ปรากฏลดทอนความหมายของตััวมัันเอง กลายเป็็นเพีียง
แถบสีีที่่�ลอยล่่อง กลมกลืืนไปกัับองค์์ประกอบอื่่�น ๆ อาทิิ  
สีีของดอกไม้ไ้ฟ สีีขาวของควันัที่่�ลอยคว้า้ง ของสายน้้ำที่่�แตก
กระจาย สิ่่�งที่่�ปรากฏในฉากนี้้�จึึงดำเนิินไปในทิศทางเดีียว
กัับศิิลปะนามธรรม ซ่ึ่�งมิิได้้ใส่่ใจในการนำเสนอรููปแบบรููป
ลัักษณ์์ (Figurative Form) ทั้้�งนี้้�เพื่่�อที่่�จะให้้ความสำคััญใน
คุณุค่า่ของทัศันธาตุอุย่า่ง ‘สีี’ ซ่ึ่�งมีีศักัยภาพอันัสำคัญัในการ
ทำงานกัับอารมณ์์ของผู้้�ชม ดัังที่่� คานดิินสกี้้� (Kandinsky) 
จิิตรกรนามธรรม กล่่าวไว้้ว่่า “แต่่ละสีีต่างถืือครองพลัง
แห่่งการแสดงออกเฉพาะตน และด้้วยเหตุุนี้้�จึึงเป็็นไปได้้ที่่�
มัันจะสำแดงความเป็็นจริงแห่่งจิิตวิิญญาณโดยปราศจาก
เป้า้ประสงค์์ในการกำหนดความหมาย”4 (Itten, 2004, 12)

เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่า ภาพบรรยากาศอัันพุ่่�งพล่านของ
การขัับเรืือเร็็วเล่่นสกีีลากถููกเช่ื่�อมประสานกับดนตรีีอย่่าง
มีีพลวััต แรกเลยเราได้้ยิินเสีียงสััญญาณไซเรนจากเรืือเร็็ว 
ต่อ่มาเสีียงต่่ำทุ้้�มของเชลโลก็็เริ่่�มสำแดงพลัง ความด่ื่�มด่่ำกัับ
ปรากฏการณ์ท์ี่่�อยู่่�ตรงหน้า้ค่อ่ย ๆ  ไต่ร่ะดับัขึ้้�นตามเสีียงเดี่่�ยว
เครื่่�องดนตรีีที่่�รุุกเร้้า แล้้วเสีียงไซเรนกลัับหายไป แต่่เสีียง
เชลโล่่ยัังคงถููกขัับเคล่ื่�อนต่่อพร้้อมเสีียงอัันสัับสนของสกีีที่่�
กระทบผืืนน้้ำ กระทั่่�งท้า้ยสุดุก็ม็ีีเสีียงกรีีดร้อ้งประหลาดแว่ว่
แผ่ว่มา เสีียงทั้้�งหมดผสานผสมอย่า่งโดดเด่่น เคีียงคู่่�กับภาพ
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เพื่่�อนำเสนอความสุุขสัันต์์ ปั่่�นป่่วน ของเหตุุการณ์์ บทบาท
ของเสีียงที่่�เรารับัรู้้�เป็น็มากกว่า่การนำมาใช้ ้‘ประกอบ’ ภาพ 
เพราะความสำคััญของมัันอยู่่�ระนาบเดีียวกัับภาพในการ
ประกอบสร้้างความรู้้�สึึก เสีียงช่่วยส่่งผ่่านตััวละครจากโลก
ของความจริิงซึ่่�งถููกอธิิบายโดยเสีียงไซเรน สู่่�โลกมหััศจรรย์์
ที่่�สารพััดสำเนีียงร่่วมยึึดโยงเพื่่�อนิยิามความสุขุของตัวัละคร

รููปแบบการทำงานของภาพและเสีียงน้ี้�ปรากฏตั้้�งแต่่
ฉากเปิิดเรื่่�อง เสีียงเชลโล่่ร้้อยเรีียงร่่วมกัับภาพที่่�นำเสนอได้้
อย่่างชวนติดตาม จากภาพแทนสายตาของตััวละครซ่ึ่�งอยู่่�
ในรถยนตร์์ เราเห็็นถนนภายในอุุโมงค์์ซ่ึ่�งมีีเพีียงแถบแสง
สีีฟ้้าเข้้มที่่�ทอดยาวไปตามแนวถนนเป็็นองค์์ประกอบสำคััญ 
เสีียงเดี่่�ยวเชลโล่่ต่่ำทุ้้�มและโหยหวนขัับเคลื่่�อนอย่่างบีีบเค้้น 
การเช่ื่�อมโยงของสองรููปแบบการรัับรู้้� ภาพ-เสีียง เป็็นไป
อย่่างมีีพลังเพีียงพอให้้เราได้้หลุุดจากสำนึึกของพื้้�นที่่�และ
เวลา ฉากเปิิดของภาพยนตร์์เรื่่�องน้ี้�จึึงดููประหนึ่่�งคำนำของ
หนัังสืือที่่�แนะนำเนื้้�อหาภายในอัันเต็็มไปด้้วยภาษากวีี เป็็น
ที่่�น่่าสัังเกตุุว่่า หากพิิจารณาจากความเป็็นจริง ฉากนี้้�ดููจะ
ขาดความสมเหตุุสมผล ด้้วยเหตุุว่่า การไม่่เปิิดหรืือลืืมเปิิด
ไฟหน้้ารถในบริิเวณแสงไฟสลััวเป็็นสิ่่�งที่่�มิิอาจเกิิดขึ้้�นได้้ใน
ชีีวิิตจริิง ๆ กระนั้้�น สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกลัับทำให้้เราเห็็นถึึงความ
พยายามที่่�จะลบเลืือนความหมายของพื้้�นที่่�ในฐานะอุุโมงค์์
อัันนำไปสู่่�การจััดองค์์ประกอบเพ่ื่�อถ่่ายทอดคุุณค่่าของสีีสัน
ในเชิิงนามธรรม5 นอกจากนี้้�การใช้้เสีียงเชลโล่่ยัังมีีนััยยะที่่�
เหนืือไปจากการเป็็นตััวแทนของความทุุกข์์โศก เพราะตาม
เนื้้�อหาของเร่ื่�อง เคร่ื่�องดนตรีีชนิดนี้้�ถููกเล่่นโดยคนรักเก่่า
ของฝ่่ายหญิิง เสีียงดัังกล่่าวจึึงเป็็นดัังร่่องรอยของความทรง
จำที่่�คอยหลอกหลอนเธอไปตลอด และที่่�น่า่สนใจอีีกเช่น่กันั
คืือ การปรากฏของเสีียงเชลโล่ใ่นตอนต้น้ เริ่่�มจากการเทีียบ
เสีียงก่่อนเล่่นจริิง มีีการลองเล่่นท่่อนสั้้�น ๆ แล้้วจึึงค่่อยเริ่่�ม
บรรเลง มีีกระทั่่�งเสีียงพลิิกหน้้ากระดาษซึ่่�งคงเป็็นหน้้าของ
สมุุดโน้้ตดนตรีี การเริ่่�มต้้นภาพยนตร์์ไปพร้้อมกัับการเริ่่�ม
ต้้นการบรรเลงดนตรีีนี้้� จึึงคล้้ายจะบอกเราว่่า เรื่่�องราวชีีวิิต
ที่่�กำลัังจะได้้รับัชมนั้้�นมีีความงดงามและมีีคุณค่า่ไม่่ต่า่งจาก
บทเพลงอมตะ

สีีมิิ ไ ด้้ถููกใช้้แต่่เฉพาะในเชิิงทััศนศิลป์์ สีี ในแง่่
วรรณศิิลป์์ก็็มีีบทบาทต่่อความสััมพัันธ์ของทั้้�งคู่่� อเล็็กซ์ ์
ผู้้�หวาดหวั่่�นกัับการเผชิิญหน้้าเลืือกที่่�จะบอกรัักมิิเชลล์์ด้้วย
การเขีียนข้้อความไว้้ให้้เธอว่่า หากเธอมีีใจ พรุ่่�งนี้้�ให้้พููด
ประโยคที่่�ว่่า “วัันนี้้�ท้้องฟ้้าเป็็นสีีขาว” แล้้วเขาก็็จะตอบเธอ 
“แต่่หมู่่�เมฆกลัับเป็็นสีีดำ” ในวัันต่่อมา ประโยคเหล่่านี้้�ก็็ได้้
ถููกเอ่ย่ขึ้้�น ภาพยนตร์แ์สดงให้เ้ห็น็ว่า่ แม้บ้รรยากาศแห่ง่แสง
สุุดท้้ายของยามเย็็นบนสะพานร้้างจะงดงามเพีียงใด แต่่คง
ยากที่่�จะเทีียบเคีียงดิินแดนในฝัันซึ่่�งประกอบสร้้างขึ้้�นด้วย
ความรัักและเสรีีภาพของสองคนเร่่ร่อ่น ที่่�ซึ่่�งผู้้�คนอันต้อยต่่ำ
เทีียบธุุลีีดิินสามารถกำหนดความหมายของผืืนฟ้้า ช่่วยกััน
ระบายสีีอย่่างอิิสระตามใจปรารถนาเป็็นขาวและดำ ท้า้ทาย
ภาพจำทั้้�งหลายที่่�มัักอุุปมาความรัักกัับสีีสัันต่่าง ๆ

ไม่่เพีียงสองผััสสะอย่่างการมองเห็็นและการได้้ยิิน 
การสััมผััสยัังเป็็นอีีกส่่วนหนึ่่�งซึ่่�งภาพยนตร์์ได้้เสนอให้้เรา
เห็็นถึึงความสำคััญ นอกจากเรื่่�อง Haptique ที่่�ได้้กล่่าวไป
แล้้ว เรายัังได้้พบว่่า ภาพ close-up มืือในลัักษณะต่่าง ๆ 
มีีให้เ้ห็น็ตลอดทั้้�งเรื่่�อง ตั้้�งแต่ม่ืือของตัวัละครนิรินามที่่�ลููบไล้้
กันัในรถที่่�ขับัทับัขาของอเล็ก็ซ์ ์จนถึงึ มืือของเหล่า่คนไร้บ้้า้น
ยามเม่ื่�อพวกเขาปฏิิสััมพัันธ์กัันอย่่างอ่่อนละมุุน ภาพเหล่า
นี้้�เน้้นย้้ำให้้เห็็นถึงการปฏิิบััติิอัันใส่่ใจที่่�มนุุษย์์ทุุกหมู่่�มวลพึึง
ปรารถนา แต่่ในความเป็็นจริิงกลัับมิิอาจดำเนิินไปเช่่นนั้้�น 
ด้้วยว่่าผู้้�คนมัักตกเป็็นเหยื่่�อของการปฏิิบััติิอัันไม่่ชอบธรรม
จากมืือแห่่งอำนาจในสัังคม ดัังในฉากสั้้�น ๆ หลัังจากภาพ
การลงมืือ(และเท้้า) เพื่่�อให้้ อเล็็กซ์์ รัับสารภาพ ก็็ปรากฏ
ภาพ close-up มืือของผู้้�พิพากษาที่่�ก่่ายกุุมอย่่างหยิ่่�งยโส
ระหว่่างการอ่่านคำตััดสิิน แล้้วต่่อเนื่่�องด้้วยภาพ close-up 
มืือของจำเลยซ่ึ่�งข้้างหนึ่่�งพัันไว้้ด้้วยผ้้าพัันแผล เป็็นที่่�น่่า
สังัเกตว่า่ การนำเสนอเรื่่�องราวการรักัษาผู้้�พิกิารทางสายตา
ด้ว้ยปาฏิหิาริยิ์ใ์นผลงานจิติรกรรมตะวันัตกนั้้�น มักัเชื่่�อมโยง
กัับมืืออัันศักดิ์์�สิิทธิ์์�อยู่่�เสมอ สััมผััสอัันอ่อนโยนจากมืือของ
บรรดาตััวละครในภาพยนตร์์จึึงเป็็นประหนึ่่�งในการเยีียวยา
สัังคมอัันมืืดบอดซึ่่�งถููกโยงใยด้้วยมืือแห่่งอำนาจ6

4	� “Chaque couleur possédait son propre pouvoir d’expression et que, pour cette raison, il était possible d’exprimer des réalités 
spirituelles sans objet significatif.”

5	� ดนตรีีมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะนามธรรมอย่่างแนบแน่่น เพราะดนตรีีเองก็็มีีลักษณะแบบนามธรรม การแสดงออกทางดนตรีีแทบจะปราศจาก
การลอกแบบธรรมชาติิ (Mimesis)  มีีคุุณค่่าในเชิิงอารมณ์์และความรู้้�สึึกมากกว่่าเพีียงการสื่่�อสาร จากแนวคิิดดัังกล่่าวจึึงมีีความพยายามที่่�
จะการเช่ื่�อมโยง ดนตรีีกับรููปทรงนามธรรม (non-figurative form) รวมถึึง สีีสันัต่าง ๆ  รููปแบบของการเช่ื่�อมโยงนี้้� ถููกให้้นิยิามว่่า Synesthesia 
ซึ่่�งการค้้นคว้้าหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์มีีมาตั้้�งแต่่ก่่อนยุุคของงานจิิตรกรรมนามธรรมต้้นศตวรรษที่่� 20 แล้้ว โดยการมาถึึงของศิิลปะ
ภาพยนตร์ซ์ึ่่�งมีีมิติขิองเวลาเป็็นองค์์ประกอบดังัเช่น่ดนตรีี ได้้ช่่วยสืืบทอดแนวคิิดดังักล่า่วอย่่างที่่�ปรากฏในงานภาพยนตร์์ทดลองอนิิเมชั่่�น อาทิิ 
งานของ เลน ลีีย์์ (Len Lye) หรืือตััวอย่่างในส่่วนของภาพยนตร์์บัันเทิิงคดีี ก็็คืือ ฉากที่่�มนุุษย์์อวกาศในเรื่่�อง 2001: A Space Odyssey โดย 
สแตนเลย์์ คููบริิค (Stanley Kubrick) หลุุดเข้้าไปในอีีกมิิติิของพื้้�นที่่�และเวลา

6	�ตั วอย่่างงานจิตรกรรมดัังกล่่าวเช่่น จาน ซานเดอร์์ วาน เฮเมสเสน (Jan SANDERS van HEMESSEN), Le jeune Tobie, aidé de l'archange 
Raphaël, rend la vue à son vieux père Tobit หรืือ จิิโออาคชิิโน อาสเซเรโต (Gioacchino Assereto), Le Christ guérissant l'aveugle 
หรืืองานของ นิิโคลาส์์ ปููแซง(Nicolas Poussin), Le Christ guérissant les aveugles de Jéricho
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ณ. ที่่�ที่่�เผยให้้เห็็นความทรงจำำ�
แม้้ว่่าพวกเขาจะเป็็นดั่่�งสิ่่�งที่่�ถููกลืืมจากสัังคมร่่วมสมััย 

ตััวละครใน Les amants du Pont-Neuf ล้้วนประกอบสร้้าง
ขึ้้�นจากความทรงจำ อัันส่งผลต่่อการแสดงออกอัันซับซ้้อน
ของพวกเขา อเล็็กซ์์ แม้้เราจะไม่่ทราบความถึึงความเป็็น
มาของเขาเลย แต่่ภาพ close-up ที่่�ชายหนุ่่�มเอาหน้้าผาก
ของตนเองขููดกับัพื้้�นถนนอย่า่งเพ้อ้คลั่่�งตอนต้น้เรื่่�อง ก็ค็ล้า้ย
ดัังความพยายามที่่�จะกำจััดความทรงจำออกไป อาจเป็็นสิ่่�ง
นี้้�ที่่�ชายไร้้บ้้านต้้องแบกรัับจนไม่่สามารถข่่มตาหลัับได้้ด้้วย
ตนเอง ‘บทพิิสููจน์์’ ของความรัักสำหรัับมิิเชลล์์ จึึงเป็็นการ
ทำให้้เขานอนหลัับได้้ไปกัับเธอ หญิิงสาวเชื่่�อในพลัังของ
ความรัักที่่�จะสามารถหลอมละลายความทรงจำอัันหนัักอึ้้�ง  
แต่่เธอคาดผิิด อเล็็กซ์์ยัังคงแอบใช้้ยานอนหลัับ ผีีร้ายแห่่ง
อดีีตยัังคงสิ่่�งสู่่�อยู่่�ในร่างของเขาอย่่างมั่่�นคง กระนั้้�นชายหนุ่่�ม
ก็็ตระหนัักดีีว่่า มิิเชลล์์คืือสิ่่�งที่่�ช่่วยป้้องปรามอสููรกายนี้้� เขา
จึึงขาดเธอไม่่ได้้ ไฟที่่� อเล็็กซ์์ จุุดเผาโปสเตอร์์ประกาศตาม
หา มิิเชลล์์ ในตอนท้้ายเรื่่�อง จึึงไม่่ใช่่เพีียงอารมณ์์หึึงหวง
สามััญ แต่่มัันก่่อตััวขึ้้�นมาด้้วยบาดแผลของกาลเวลา ความ
เจ็็บปวดจากประสบการณ์์ และการปฏิิเสธที่่�จะต้้องมีีความ
ทรงจำที่่�เลวร้้ายซ้้ำอีีก

ส่่วนมิิเชลล์์เอง ก็็บอบช้้ำจากความทรงจำ สิ่่�งนี้้�เองที่่�
ทำให้้เธอต้้องออกมาเร่่ร่่อน เร่ื่�องราวระหว่างเธอกัับคนรัก
เก่่ายัังคงหลอกหลอนหญิิงสาว ภาพตอนที่่� อเล็็กซ์์เปิิดผ้้า
ปิดิตาข้า้งที่่�มีีปัญัหาของเธอดูู แล้ว้ทันัใดก็ต็ัดัไปที่่�ตาของปลา
ในตลาดสดซ่ึ่�งฝ่า่ยชายแอบขโมยในฉากต่่อมานั้้�น มิใิช่เ่พีียง
การสร้้างความเชื่่�อมโยงของสองเหตุการณ์์ที่่�ต่่างพื้้�นที่่�และ
เวลากััน แต่่มัันได้้ช่่วยเสริิมส่่งความหมายของภาวะจิิตใจ
ของสาวน้อ้ยได้อ้ย่า่งดีี ด้ว้ยทั้้�งตาของมิเิชลล์แ์ละตาของปลา 
ต่่างเป็็นตาที่่�ล่่องลอย ว่่างเปล่่า ไร้้วิิญญาณ ต่่างเป็็นตาของ
เหยื่่�อ ของผู้้�ถููกกระทำ 

ในขณะที่่�ร่่างอัันผุุผัังของฮานส์์ (Hans) รัับบทโดย 
เคลาส์์ มิิเชล กรููเบอร์์ (Klaus Michael Grüber) ชายชรา
ผู้้�ร่่วมอาศััยบนสะพานนี้้� ก็็อัันแน่่นไปด้้วยความทรงจำ เขา
เห็็นผู้้�หญิิงที่่�เคยรัักในตััวมิิเชลล์์ จนที่่�สุุด ฮานส์์ ก็็เลืือกที่่�จะ
กลับัไปหาเธอผู้้�นั้้�นด้ว้ยการจบชีีวิติในสายน้้ำ ความทรงจำอันั
เจ็บ็ปวดน้ี้�คงเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของคำอธิบิายถึึงการผลักดันัมิใิห้ม้ิิ
เชลล์์อาศััยอยู่่�ที่่�สะพานในตอนแรก นอกจากนี้้� พวงกุุญแจ
จำนวนมากที่่�เขาอวดให้้ มิิเชลล์์ ดูู คงเป็็นร่่องรอยของชีีวิิต
ในอดีีต ชีีวิิตปกติิ กัับงานดููแลสถานที่่� แต่่ที่่�สุุดแล้้วบรรดา
กุุญแจมากมายนี้้�กลัับมาเยาะเย้้ยโชคชะตาในปััจจุบัันของ
ชายแก่่ที่่�กลายเป็็นคนไร้้ที่่�อยู่่� ไม่่มีีประตููให้้ไขกุุญแจ

แต่่อย่่างไรเสีีย กุุญแจเหล่่านี้้� ก็็ช่่วยสร้้างความทรงจำ
ที่่�ดีีแก่่มิิเชลล์์ เมื่่�อเธอบอกกัับ ฮานส์์ ว่่า อยากไปดููรููปเขีียน
ในพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�อยู่่�ใกล้้ ๆ  อัันหมายถึึง พิิพิิธภััณฑ์์ลููฟร์์ ก่่อน
ที่่�ตาของเธอจะมองไม่่เห็น็ แล้้ววันัหนึ่่�งชายชราก็พ็าเธอแอบ
เข้้าไปที่่�นั่่�นในตอนกลางคืืน ด้้วยเส้้นทางลัับ ทั้้�งคู่่�มาโผล่่ที่่�
ช่อ่งข้้างรููปเขีียนขนาดใหญ่ Le Radeau de La Méduse ของ 
เธโอดอร์์ เจริิโคลท์์ (Théodore Géricault) ท่่ามกลางแสง
อันัเลืือนลาง งานจิติรกรรมขนาดใหญ่ช่ิ้้�นนี้้�บอกเล่า่ถึงึผู้้�รอด
ชีีวิตจำนวนหนึ่่�งจากโศกนาฏกรรมของเรืือ La Méduse ของ
ฝรั่่�งเศสซึ่่�งอัับปางใกล้้ชายฝั่่�งมอริิเตเนีีย พวกเขาต้้องเผชิิญ
ความลำเข็็ญบนแพ กับัความหิิว กระหายและอาการเพ้้อคลั่่�ง 
หรืือกระทั่่�งเผชิิญกัับ Cannibalismการปรากฏของผลงานนี้้� 
ชวนให้เ้ปรีียบเทีียบถึงึความยากลำบากของคนไร้ท้ี่่�อยู่่�อาศัยั 
ซึ่่�งถููกทอดทิ้้�ง ถููก ‘ลอยแพ’ และกำลังัต่อ่สู้้�เพื่่�อความอยู่่�รอด
ในวัังวนของเมืือง

รููปที่่� มิิเชลล์์ ตั้้�งใจมาชมคืือ Autoportrait devant 
son chevalet หรืือรููปเหมืือนตนเองของ แรมบรานด์ 
(Rembrandt) จิิตรกรชาวดััตช์์ หนึ่่�งในผู้้�นำเสนอผลงานอััน
สะเทืือนอารมณ์์ด้้วยการใช้้น้้ำหนัักของแสง-เงา หญิิงสาว
มองผลงานอย่่างดื่่�มด่่ำเพื่่�อที่่�จะทำซ้้ำมัันไว้้ในใจ แสงเทีียน
ในมืือเธอไม่่ได้้เพีียงสร้้างความกระจ่่างในการมองเห็็น แต่่
ยัังสร้้างบรรยากาศรอบตััวเธอให้้งดงามด้้วยแสง-เงาอัันนุ่่�ม
นวลดุจุเดีียวกัับงานศิลปะที่่�เธอกำลัังชื่่�นชมอยู่่�ตรงหน้า ภาพ
ที่่�ปรากฏจึึงดููคล้้ายกัับว่่าภาพยนตร์์ที่่�งดงามนี้้�กำลัังให้้การ
คารวะจิิตรกรเอกผู้้�ถ่ายทอดความเป็็นมนุุษย์์อย่่างประณีีต
ผ่่านงานศิลปะของเขา ฉากการลอบเข้้ามาในพิพิิธภััณฑ์์
ศิิลปะน้ี้�จบลงด้้วยภาพ close-up ใบหน้้าแรมบรานด์ใน
งานจิิตรกรรม ซึ่่�งเป็็นภาพแทนสายตา (A point of view 
shot) ของ มิิเชลล์์ อัันหมายถึึงผู้้�ชมมองเห็็นภาพดัังกล่่าว
ผ่่านสายตาของตััวละคร สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�ชี้้�นำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งกัับตััวละคร ทั้้�งยัังเข้้าใจความคิิดของตััวละครมาก
ขึ้้�นผ่่านสิ่่�งที่่�เธอมอง 

สายตาของ มิิเชลล์์ คืือสายตาที่่�มองเพ่ื่�อเข้้าใจ มอง
เพื่่�อดื่่�มด่่ำ มองเพื่่�อจะเก็็บ ‘ความทรงจำ’ ซึ่่�งเราได้้เห็็นร่่อง
รอยของมัันในรููปแบบของภาพวาดและตััวหนังสืือในสมุุด
บัันทึก หรืือ ในความฝัันที่่�เธอเล่่าให้้ อเล็็กซ์์ ฟัังในตอน
ท้้าย ในขณะที่่�ชายผู้้�ไม่่กล้้าเผชิิญหน้้ากัับโลกอย่่าง อเล็็กซ์์ 
เลืือกใช้้วิธิีีการสััมผััสเพื่่�อเก็็บเป็็นความทรงจำอย่่างที่่�เราเห็็น
ในหลากหลายภาพมืือที่่�เขาใช้้สัมัผััสคนรัก ด้ว้ยเหตุดังักล่่าว 
หลัังจากที่่� อเล็็กซ์์ ได้้อ่่านข้้อความบอกลาของ มิิเชลล์์ ซึ่่�ง
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เขีียนบอกเขาให้ล้ืืมเธอ อเล็ก็ซ์์จึงึเอ่ย่ขึ้้�นมาอย่า่งดุดุันั “ไม่ม่ีี
ใครมาสั่่�งสอนให้ฉ้ันัลืืมได้”้ พร้อ้มกับัหยิบิปืืนซึ่่�งบรรจุกุระสุนุ
นัดัสุดุท้า้ยยิงิไปที่่�มืือซ้า้ยของตน ราวกับัจะสร้า้งร่อ่งรอยเพื่่�อ
เตืือนใจถึึงความทรงจำที่่�เขาเคยมีีผ่่านมืือ 

แนวคิิดเรื่่�องความทรงจำเกี่่�ยวข้้องกัับหลายสิ่่�งใน
ภาพยนตร์์ ตั้้�งแต่่ชื่่�อของสะพานซึ่่�งให้้นััยยะในเรื่่�องดัังกล่่าว
ได้้อย่่างดีี กล่่าวคืือ Pont Neuf หากแปลตามตััวแล้้วคืือ 
สะพานใหม่่ (Pont (n.) = สะพาน, Neuf (adj.) = ใหม่่) 
แต่่ขณะเดีียวกัันมัันกลัับเป็็นสะพานที่่�เก่่าที่่�สุุดในปารีีสที่่�ยััง
คงหลงเหลืืออยู่่� ความยอกย้้อนในบริิบททางประวััติิศาสตร์์
นี้้� สร้้างความน่่าสนใจในการใช้้เป็็นสถานที่่�ดำเนิินเรื่่�องราว
ของภาพยนตร์์ เป็็นจุุดเช่ื่�อมระหว่่างความทรงจำเก่่าของ
แต่่ละตััวละครและความทรงจำใหม่่ที่่�พวกเขาสร้้างขึ้้�น เป็็น
ที่่�น่่าพิิจารณาว่่า ศิิลปิินมากมาย อาทิิ วิิลเลี่่�ยม เทอเนอร์์  
(William Turner), โอกุุส เรอนััวส์์ (Auguste Renoir),  
พาโบล ปิิกาสโซ (Pablo Picasso) ได้้บัันทึึกภาพสะพาน
นี้้�ในงานจิตรกรรมของพวกเขาจนได้้กลายเป็็นความทรงจำ
ของโลกศิิลปะ หรืือแม้้แต่่งานของศิิลปิินคู่่� คริิสโตและ จานน์ 
โคลด์ ์(Christo and Jeanne-Claude) ซึ่่�งได้ห้่อ่หุ้้�มทั้้�งสะพาน
ด้้วยผ้้าสีีน้้ำตาล-เหลืืองอ่่อนเป็็นระยะเวลา 14 วััน เมื่่�อปีี 
1985 งานศิิลปะชิ้้�นนี้้� เล่่นล้้อกัับความทรงจำของสะพาน
เก่่าได้้ดีี เพราะการห่่อหุ้้�มกลัับเป็็นการเผยให้้เห็็นสิ่่�งใหม่ 
อััตลัักษณ์์ใหม่่ แปลก และรุุกเร้้าให้้ค้้นหา ซ้้ำยัังกำหนดให้้
ผู้้�คนได้จ้ดจำกับัมันัด้ว้ยช่ว่งเวลาที่่�จำกัดัของการแสดง ความ
ทรงจำเกี่่�ยวกัับผลงานชิ้้�นน้ี้�ได้้มาเช่ื่�อมโยงกัับภาพยนตร์์  
Les Amants du Pont-Neuf เพราะ ณ. ที่่�ซึ่่�งเคยถููกห่่อหุ้้�ม 
บัดันี้้�ปรากฏร่า่งของคนไร้บ้้า้นที่่�ถููกห่่อหุ้้�มจนมิดิด้ว้ยผ้้าหลาก
ชิ้้�นเพื่่�อการหลับันอน การห่อ่หุ้้�มดังักล่่าวทำให้เ้กิดิอัตัลักัษณ์์
ใหม่่เช่่นเดีียวกััน พวกเขาดููคล้้ายเป็็นวััตถุุไร้้ชีีวิิตและไร้้การ

เหลีียวแล นอกจากนี้้� ช่ว่งเวลาที่่�ใช้ด้ำเนินิเรื่่�องยังัมีีนัยัยะไป
ในทิิศทางเดีียวกััน งานฉลอง 200 ปีีของการปฏิิวััติิฝรั่่�งเศส
เป็็นฉากหลังอัันเปี่่�ยมไปด้้วยความหมายกัับเรื่่�องราวของ
ภาพยนตร์์นี้้� ความทรงจำในการต่่อสู้้�เพื่่�อความอยู่่�รอดและ
ศัักดิ์์�ศรีีของมนุุษย์์ในประวััติิศาสตร์์ได้้กลัับมาย้้ำเตืือนว่าสิ่่�ง
เหล่า่นี้้�ยัังคงต้้องดำเนิินต่อ่ไป ตราบใดที่่� เสรีีภาพ ภารดรภาพ  
และความเท่า่เทีียม ของมนุษุย์ย์ังัไม่ไ่ด้เ้กิดิขึ้้�นอย่า่งสมบููรณ์์
ดัังปรากฏผ่่านภาพชีีวิิตของคนไร้้บ้้าน 

บทสรุุป
การทำงานในเชิิงความหมายขององค์์ประกอบต่่าง ๆ 

ทางภาพยนตร์์ ใน Les amants du Pont-Neuf ไม่่เพีียง
นำเสนอให้้เห็็นถึึงชีีวิิตชายขอบของคนไร้้บ้้าน แต่่ผู้้�ชมยัังได้้
เข้้าใจถึึงอารมณ์์ ความรู้้�สึึก ในแง่่มุุมต่่าง ๆ ของตััวละคร 
ประสบการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้� สามารถก่่อให้้เกิิด ความเห็็นอก
เห็น็ใจ (Empathy) ต่อ่ผู้้�คนที่่�ยากไร้้ ด้ว้ยเพราะการตระหนักั
รู้้�ว่่า พวกเขาก็็มีี ความรู้้�สึึกนึึกคิิด ความรััก ความต้้องการ 
และอื่่�น ๆ  ไม่่ต่า่งจากมนุุษย์โ์ดยทั่่�วไป นอกจากนี้้� การปรากฏ
ของผลงานศิลปะอ่ื่�น ๆ ในภาพยนตร์์ ทั้้�งในแบบที่่�ชััดเจน
และไม่่ชััดเจน หรืือที่่�เรีียกว่่า สััมพัันธบท (Intertextuality) 
สะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงความพยายามในการถ่า่ยทอดด้า้นที่่�งดงาม
ในชีีวิิตคนไร้้บ้้านผ่่านการอ้้างอิิงผลงานอัันเป็็นที่่�รู้้�จััก 

เป็น็ที่่�น่า่สนใจว่า่ การนำเสนอภาพชีีวิติคนไร้บ้้า้นผ่า่น
สื่่�อภาพยนตร์์ไทยยัังไม่่ปรากฏให้้เห็็นนัก ทั้้�งที่่�ประเด็็นดัง
กล่่าวได้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสัังคมร่่วมสมััย โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งหลัังวิิกฤติิโรคระบาด การได้้ให้้เห็็นการทำงานใน
เชิิงความหมายในภาพยนตร์์ Les amants du Pont-Neuf 

จึึงสามารถเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานซึ่่�งจะช่่วย
ให้้ผู้้�คนในสัังคมเข้้าใจซึ่่�งกัันและกัันได้้มากขึ้้�น
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