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บทคััดย่่อ
การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการออกแบบ

กราฟิิกเคลื่่�อนไหว (Motion Graphic) สำหรัับฉากเปิิดเรื่่�อง 
(Title sequence) ของซีีรีีส์เกาหลีีบนแพลตฟอร์์มเน็็ตฟ
ลิิกซ์์ (Netflix) เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบกราฟิิก
เคลื่่�อนไหว(Motion graphic) โดยใช้ว้ิธิีกีารวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ
ด้ว้ยการวิเิคราะห์ร์ูปูแบบกราฟิิกและเทคนิคิการเคลื่่�อนไหวที่่�
มีบีทบาทสำคัญัในการสร้า้งความประทับัใจแรกแก่ผู่้้�ชม จาก
กลุ่่�มตัวัอย่า่งซีีรีีส์เ์กาหลีีจำนวน 100 เรื่่�องเผยแพร่ในบริกิาร
สตรีีมมิิง Netflix ตั้้�งแต่่ปีี 2563-2567 โดยใช้้แนวคิิดการ
ออกแบบกราฟิิกเคลื่่�อนไหว(Motion graphic Design) ผล
การวิิจััยพบว่่ารููปแบบตััวอัักษร(Typography) ที่่�มีีการเลืือก
ใช้้มากที่่�สุุดคืือตััวอักษรไม่่มีีหัวและมีีหัว Sans Serif และ 
Serif ในส่วนของประเภทภาพและสไตล์์ของกราฟิกิ (Visual 
Style) พบว่่ารููปแบบภาพออกแบบแบนราบ (Flat Design)
และภาพที่่�เน้้นวัสดุุพื้้�นผิว(Material Design)ได้้รับัความนิยม
สููงสุุด เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques) ที่่�พบ
มากที่่�สุุดคืือการเคลื่่�อนที่่�แบบเส้้นตรง (Linear Move) และ
การเชื่่�อมต่่อระหว่่างฉากที่่�ใช้้บ่่อยที่่�สุุดคืือการตััดต่่อแบบ
ธรรมดา (CUT) 

ผลการวิิจััยนี้้� ช้ี้� ให้้ เห็็นว่าการออกแบบกราฟิิก
เคล่ื่�อนไหว(Motion graphic) นั้้�นมีีการใช้้อัักษรพื้้�นฐาน
ไม่ใ่ช่ต่ัวัอักษรที่่�มีีการตกแต่ง่เพิ่่�มเติมิ การใช้รู้ปูแบบกราฟิกิ
เป็็นรููปแบบที่่�ลดทอนรายละเอีียด ทัันสมััย การเคลื่่�อนไหว
ที่่�ใช้้เทคนิคขั้้�นพื้้�นฐานไม่่ซัับซ้้อน ทั้้�งหมดนี้้�เพ่ื่�อให้้สามารถ
สื่่�อสารกัับผู้้�รัับชมได้้อย่่างรวดเร็็ว ทัันสมััย เนื่่�องจากฉาก
เปิิดเรื่่�อง (Title sequence)นั้้�นมีีระยะเวลาในการเล่่นเพีียง
สั้้�นๆก่่อนดำเนิินเรื่่�อง

ผู้้�วิจิัยัคิดิว่า่ผลของการวิจิัยันี้้�น่า่จะสามารถนำไปประยุกุต์์
ใช้้กัับการออกแบบฉากเปิิดเร่ื่�องสำหรัับซีีรีีส์ไทยได้้เช่่นกัน 
เพื่่�อเพิ่่�มศัักยภาพการแข่่งขัันในตลาดโลกและตอบสนอง
ความต้้องการของผู้้�ชมในยุุคใหม่่

คำสำคััญ: กราฟิิกเคลื่่�อนไหว, ฉากเปิิดเรื่่�อง, ซีีรีีส์์เกาหลีี, 
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Abstract 
This qualitative research examines the design 

of motion graphics for Title sequences in Korean 
series on the Netflix platform, focusing on analyzing 
graphic styles and motion techniques that significantly 
contribute to creating a strong first impression for 
viewers. The research involves qualitative analysis of 
100 Title sequences from Korean series. The findings 
reveal that Flat Design and Material Design are the 
most popular graphic styles due to their simplicity 
and vivid colors, enhancing smooth transitions such as 
Linear Move and CUT Transition. In contrast, Realistic 
Design and 3D Graphics are commonly used for depth 
and complexity, often accompanied by techniques like 
Dolly In and Transform Transition. Additionally, the 
use of Sans Serif and Serif fonts reflects clarity and 
modernity, aligning well with the themes of the series.

This study highlights that motion graphic design is 
not merely an aesthetic enhancement but also a crucial 
tool for establishing the series' identity and effectively 
connecting viewers to its content. The research findings 
can be adapted to design Title sequences for Thai 
series, emphasizing motion techniques that resonate 
with the storyline and modern design principles. This 
approach aims to enhance the competitiveness of Thai 
series in the global market and meet the demands of 
digital-era audiences.

Keywords: Motion Graphic, Title Sequence, Korean 
Series, Design, Netflix

บทนำำ�
ซีีรีีส์เ์กาหลีีได้้รับัความนิยมอย่่างมากในช่วงสิิบปีทีี่่�ผ่า่นมา  

โดยเฉพาะในประเทศไทยที่่�มีีผู้้�ชื่�นชอบอย่่างมากเพราะมีี
ความหลากหลายในเร่ื่�องของเนื้้�อหา มีีเร่ื่�องราวที่่�น่่าสนใจ
และเล่่าในแบบที่่�เป็็นไปได้้จริิง และมีีการคััดเลืือกนัักแสดง
ที่่�มีีความสามารถและเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�ชม นอกจากนี้้�ในซีี
รีีส์์เกาหลีีมีีการเลืือกสถานที่่�ถ่่ายทำที่่�สวยงามและน่่าตื่่�นตา
ตื่่�นใจ ทำให้้ผู้้�ชมได้้เห็็นภาพที่่�สวยงามและน่่าต่ื่�นตาต่ื่�นใจ
อย่่างชััดเจน ปััจจุุบัันซีีรีีส์์เกาหลีียังคงเป็็นที่่�นิิยมอย่่างต่่อ
เน่ื่�อง ได้้รัับความนิยมจากผู้้�ชมต่างประเทศเป็็นอย่่างมาก 
โดยเฉพาะประเทศไทยถืือเป็็นหนึ่่�งในตลาดที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดของ
กระแส K-pop โดยเฉพาะในหมู่่�คนรุ่่�นใหม่่ที่่�ติิดตามศิิลปิิน

ไอดอลเกาหลีีอย่่างใกล้้ชิดิและบริิโภคสื่�อบันัเทิงิเกาหลีีในชีีวิติ
ประจำวัันอย่่างต่่อเนื่่�อง การบริิโภคซีีรีีส์์เกาหลีี (K-Drama 
หรืือ K-Series) ในสังัคมไทยถืือเป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัของ
ปรากฏการณ์์กระแสเกาหลีี “Korean Wave” หรืือเรีียกอีีก
ชื่่�อหนึ่่�งว่่า “Hallyu” ซึ่่�งได้้รับัการยอมรับอย่่างกว้้างขวางและ
มีีอิทิธิพิลอย่่างมากต่่อวัฒันธรรม เศรษฐกิิจ และพฤติิกรรม
ของผู้้�บริิโภคในประเทศไทย (May Thu Zar Thwe, 2023) 
ประเทศไทยนับัเป็น็หนึ่่�งในตลาดที่่�กระแส Hallyu มีีอิทิธิพิล
เข้้มแข็็งที่่�สุุดในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ โดยเฉพาะ
ในกลุ่่�มประชากรวัยัรุ่่�นและคนรุ่่�นใหม่ ่(May Thu Zar Thwe, 
2023) สำหรัับบริิบทของประเทศไทย รายงานของ Media 
Partners Asia เกี่่�ยวกับตลาดวิิดีีโอแบบบอกรัับสมาชิิกใน
เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ระบุุว่่า Netflix เป็็นแพลตฟอร์์ม
ที่่�มีีสััดส่่วนการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม (engagement share) 
สููงที่่�สุุดในประเทศไทยประมาณร้้อยละ 43 ขณะเดีียวกััน
ข้อ้มููลชุดเดีียวกันยังช้ี้�ให้้เห็็นว่าในภาพรวมของภููมิภิาคเอเชีีย
ตะวัันออกเฉีียงใต้้ ซีีรีีส์์เกาหลีีคิิดเป็็นประมาณร้้อยละ 35 
ของชั่่�วโมงการรัับชมทั้้�งหมดบนบริิการวิิดีีโอแบบพรีีเมีียม 
(Daswani, 2025; Paramitha, 2025) กระแสการเผย
แพร่ซ่ีีรีีส์เ์กาหลีีในประเทศไทยเริ่่�มต้น้ขึ้้�นอย่่างชััดเจนในช่วง
ทศวรรษ 2000 พร้อ้มกับัการแพร่ห่ลายของละครและเพลง
เกาหลีี จุุดเริ่่�มต้้นของกระแสความนิิยมดัังกล่่าวเกิิดขึ้้�นในปีี 
2001 จากซีีรีีส์์เรื่่�อง Autumn in My Heart ซึ่่�งสามารถ
ดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมชาวไทย โดยเฉพาะกลุ่่�มเยาวชน
ได้้อย่่างกว้้างขวาง (May Thu Zar Thwe, 2023) ต่่อมา 
ซีีรีีส์์ยอดนิิยมหลายเรื่่�องได้้ถููกเผยแพร่่ต่่อเนื่่�อง รวมถึึงซีีรีีส์์
ที่่�ผ่่านการปรัับให้้เข้้ากัับบริิบทท้้องถิ่่�น เช่่นเรื่่�อง Dae Jang 
Geum หรืือ “แดจัังกึึม” ซึ่่�งออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์์
ช่่อง 3 ของประเทศไทย

ปัจัจุบัันความสะดวกในการเข้้าถึึงส่ื่�อบัันเทิิงเกาหลีีของ
ผู้้�ชมชาวไทยเพิ่่�มมากขึ้้�นอย่่างมีีนััยสำคััญ จากการขยาย
ตััวของเทคโนโลยีีอิินเทอร์์เน็็ต การมีีคำบรรยายภาษาไทย 
(subtitles) และการเติิบโตของแพลตฟอร์์มสตรีีมมิิง รวม
ถึงึบทบาทของโซเชีียลมีเีดีียที่่�ส่ง่เสริมิให้ผู้้้�บริโิภคสามารถเข้า้
ถึึงเนื้้�อหาได้้ทุุกที่่�ทุุกเวลา ช่่องโทรทััศน์์ท้้องถิ่่�นและบริิการ
สตรีีมมิิงของไทยได้้ปรัับตััวเพ่ื่�อนำเสนอเนื้้�อหาเกาหลีีอย่่าง
ต่่อเนื่่�อง (May Thu Zar Thwe, 2023)ความนิิยมในการ
รัับชม ซีีรีีส์์เกาหลีีในประเทศนั้้�นอยู่่�ในระดัับสููง เนื่่�องจาก
เนื้้�อหามีีความน่่าสนใจและสามารถกระตุ้้�นอารมณ์์ความ
รู้้�สึกของผู้้�ชมได้้อย่า่งมีีประสิิทธิภิาพ ความต้องการดัังกล่่าว
ส่่วนหนึ่่�งมาจากเสน่่ห์์ของโครงเร่ื่�องที่่�เข้้มข้น การถ่่ายทอด
วััฒนธรรมเกาหลีีผ่านภาพยนตร์์และละครอย่่างกลมกลืืน 
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และอิิทธิิพลของ ซีีรีีส์์เกาหลีีที่่�มีีต่่อเยาวชนไทย ซึ่่�งส่่งผลต่่อ
รสนิิยม แนวคิด และรููปแบบการใช้ช้ีีวิติของพวกเขาในสังคม
ปัจัจุบุันั (May Thu Zar Thwe, 2023)อีีกทั้้�งซีีรี่่�ส์์เกาหลีีได้ม้ีี
การแปลซับัภาษาเกาหลีีเป็น็ภาษาไทยซึ่่�งทำให้ผู้้้�ชมสามารถ
รับัชมได้อ้ย่่างสะดวก มีกีารพัฒันาเรื่่�องราวใหม่่ๆ  ที่่�น่า่สนใจ
และเล่า่เรื่่�องในแบบที่่�เป็น็ไปได้จ้ริงิในสังัคมปัจัจุบัุัน ในวงการ
อุตุสาหรกรรมบันัเทิงิของโลกซีีรีีส์เ์กาหลีีมีีความสำคัญัอย่า่ง
มากต่อ่วงการและเป็น็เครื่่�องมืือสื่่�อสารที่่�ทรงพลังัที่่�ช่ว่ยสร้า้ง
ความสัมพันัธ์ก์ับัต่า่งประเทศทั่่�วโลก รวมไปถึึงความสำพัันธ์์
กัับประเทศไทยและประเทศเกาหลีี

นอกจากน้ี้� ซีีรีีส์์เกาหลีีได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงในด้้าน
เทคโนโลยีีอย่่างมีีนัยสำคััญ โดยมีีการนำเทคโนโลยีีสมััย
ใหม่่เข้้ามาใช้้ในการผลิตเนื้้�อหา เช่่น การประยุุกต์์ใช้้ภาพ
กราฟิกิคอมพิวิเตอร์ ์(CGI) และเทคโนโลยีีปัญัญาประดิษิฐ์์ 
(AI) เพื่่�อสร้้างสรรค์์รููปแบบการเล่่าเรื่่�องและประสบการณ์์
รับัชมที่่�แปลกใหม่่ การรัับชมซีีรีีส์เกาหลีีจึงกลายเป็็นหนึ่่�งใน
แนวโน้้มสำคััญของวัฒันธรรมการรับัชมซีีรีีส์์ระดัับโลก โดย
เฉพาะในยุคุปัจัจุบุันัที่่�เทคโนโลยีีและสื่่�อดิจิิทิัลัมีีความเชื่่�อมโยง
กัันอย่่างไร้้ขีีดจำกััด ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงซีีรีีส์์เกาหลีีได้้อย่่าง
สะดวกผ่่านแพลตฟอร์์มสตรีีมมิิง เช่่น Netflix ความนิิยม
ในระดัับนานาชาติิของซีีรีีส์เกาหลีีบนเน็็ตฟลิกซ์์ (Netflix) 
ได้ส้่ง่ผลให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งในด้า้นพฤติกิรรมการรับั
ชมของผู้้�ชมและโครงสร้้างของอุุตสาหกรรมสื่่�อเกาหลีี โดย
การลงทุุนและกลยุุทธ์์ด้้านการจััดจำหน่่ายของ Netflix ช่่วย
ให้้ซีีรีีส์เกาหลีีสามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมทั่่�วโลกได้้อย่่างกว้้างขวาง 
ส่่งผลให้้กระแส “Korean Wave” หรืือกระแสวััฒนธรรม
เกาหลีี แพร่ขยายไปทั่่�วโลก และส่่งผลต่อการปรัับเปลี่่�ยน
กระบวนการผลิติเนื้้�อหา การมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชม และพลวัตั
ของอุุตสาหกรรมบัันเทิิงโดยรวม

เน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) ได้้ปฏิิวััติิรููปแบบการรัับชม
ภาพยนตร์์และรายการโทรทััศน์ในยุคปัจจุบััน ด้้วยการ
รวบรวมและนำเสนอเนื้้�อหาความบัันเทิิงจากทั่่�วทุุกมุุมโลก 
ทำให้้กลายเป็็นแพลตฟอร์์มสำหรัับผู้้�ชมทั่่�วโลกที่่�หลงใหล
ในความบัันเทิิงอย่่างแท้้จริิง ซีีรีีส์์เกาหลีีเป็็นประเภทเนื้้�อหา
ที่่�ไม่่ใช่่ภาษาอัังกฤษซึ่่�งได้้รัับความนิิยมสููงสุุดบน Netflix 
โดยคิิดเป็็นสััดส่่วนมากกว่่าหนึ่่�งในสามของชั่่�วโมงการรัับ
ชมเนื้้�อหาที่่�ไม่ใ่ช่ภ่าษาอังักฤษทั่่�วโลก ผู้้�ชมต่างชาติิถูกูดึงึดูดู
ด้้วยความเข้้มข้้นทางอารมณ์์ ความโรแมนติิก และการเล่่า
เรื่่�องที่่�สะท้้อนมิิติิทางวััฒนธรรม ส่่งผลให้้ผู้้�ชมเข้้าใจและมีี
ส่่วนร่วมกัับเร่ื่�องราวและตััวละครได้้อย่่างลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น (Ju 
2020, Wayne and Ribke 2024) ในประเทศเกาหลีีใต้้
เองนั้้�นพบว่่าประมาณร้้อยละ 90 ของชั่่�วโมงการรัับชมบน

เน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) มาจากเนื้้�อหาท้้องถิ่่�น ซึ่่�งสะท้้อนถึึง
ความแข็็งแกร่่งของอุุตสาหกรรมบัันเทิิงเกาหลีีทั้้�งในตลาด
ภายในประเทศและตลาดต่า่งประเทศ (Kuo 2024) หนึ่่�งใน
คุณุสมบัติทิี่่�น่า่สนใจที่่�สุดุของเน็็ตฟลิกิซ์ ์(Netflix) คืือการใช้้
กราฟิิกเคลื่่�อนไหว (Motion graphic) ที่่�ปรากฎอยู่่�ในฉาก
เปิิดเรื่่�อง (Title sequence) ที่่�น่่าสนใจและน่่าติิดตามอยู่่�
มากมาย บนซีีรีีส์เกาหลีีในเน็็ตฟลิกซ์์ (Netflix) ฉากเปิิดเร่ื่�อง 
(Title sequence) เป็็นส่่วนสํําคััญของบริิการสตรีีมมิ่่�งและ
มีีบทบาทสํําคััญในการปรัับการรัับรู้้�และประสบการณ์์ของผู้้�
ใช้้โดยฉากเปิิดเรื่่�อง (Title sequence) หรืือเรีียกอีีกชื่่�อหนึ่่�ง
ว่่า Opening credits เป็็นส่่วนที่่�สำคััญของซีีรีีส์์ ซึ่่�งมีีหน้้าที่่�
เป็็นตััวยืืนยัันและสร้้างความตื่่�นเต้้นให้้กัับผู้้�ชม นอกจากนี้้�
ฉากเปิิดเรื่่�อง (Title sequence) ยัังเป็็นส่่วนที่่�สร้้างความจำ
ในใจผู้้�ชมได้้อีีกด้้วย ใน Netflix นั้้�นมีีฉากเปิิดเรื่่�อง (Title 
sequence) บนซีีรีีส์เกาหลีีที่่�น่่าสนใจและควรดูู ซึ่่�งมีีการ
ใช้้เทคนิิคต่่างๆ ในการสร้้างความตื่่�นเต้้นและเปิิดเผยเนื้้�อ
เรื่่�องส่่วนของซีีรีีส์์ และเป็็นส่่วนที่่�ช่่วยเพิ่่�มความสนุุกสนาน
และความตื่�นเต้้นในการรัับชมซีีรีีส์์ ซึ่่�งจะช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจ
เนื้้�อเรื่่�องได้้ง่่ายขึ้้�น

ผู้้�วิจิัยัได้เ้ล็ง็เห็น็กว่า่การศึกึษาการแนวทางการออกแบบ
กราฟิกิเคลื่่�อนไหวสำหรัับฉากเปิิดเรื่่�องซีีรีีส์เ์กาหลีีบนเน็็ตฟ
ลิิกซ์์ซึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมอย่่างมากในประเทศไทย น่่าจะสามารถ
ใช้้เป็็นแนวทางที่่�นำมาประยุุกต์์ใช้้สำหรัับฉากเปิิดเร่ื่�องซีีรีีส์์
ไทย โดยเฉพาะเมื่่�อพิจิารณาจากข้อ้มูลูเชิงิสถิติิทิี่่�ชี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ 
Netflix ครองสัดัส่ว่นการมีีส่ว่นร่ว่มของผู้้�ชมในประเทศไทย
สูงู และซีีรีีส์เ์กาหลีีเป็น็ประเภทเนื้้�อหาที่่�คิดิเป็น็สัดัส่ว่นชั่่�วโมง
การรับัชมจำนวนมากในระดับัภูมิูิภาค แนวทางดัังกล่า่วย่อ่ม
มีีศักัยภาพในการช่ว่ยพััฒนาการออกแบบกราฟิกิเคลื่่�อนไหว
สำหรัับฉากเปิิดเร่ื่�องซีีรีีส์ไ์ทยให้้สอดคล้องกัับพฤติิกรรมการ
รัับชมและรสนิิยมของผู้้�ชมไทยบนแพลตฟอร์์มสตรีีมมิิง
ในอนาคต (Media Partners Asia, 2025 อ้้างใน World 
Screen, 2025; Seasia, 2025)

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
1.	เพื่่�อศึกึษารูปูแบบประเภทของภาพกราฟิกิและการ

เคล่ื่�อนไหวกราฟิกิที่่�ปรากฏในฉากเปิดิเรื่่�อง (Title sequence) 
ของซีีรีีส์์เกาหลีีที่่�อยู่่�บนเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) 

2.	เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการออกแบบกราฟิิกเคลื่่�อนไหว
ให้้แก่่ซีีรีีส์์ไทย
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แนวคิิดทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง
1.	แนวคิิด ทฤษฎีี บทความที่่�เกี่่�ยวกัับเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix)
2.	ทฤษฎีีการออกแบบ (Design Theory)
3.	แนวคิิดด้้านการออกแบบภาพเคลื่่�อนไหว (Motion Design Principles)

กรอบแนวคิิดการวิิจััย

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

ภาพที่่� 1 แผนผัังกระบวนการดำเนิินงานวิิจััย”
ที่่�มา: ภาพโดยผู้้�วิิจััย อภิิชญา อัังคะวิิภาต

ภาพที่่� 2 แผนผัังกระบวนการดำเนิินงานวิิจััย
ที่่�มา: ภาพโดยผู้้�วิิจััย อภิิชญา อัังคะวิิภาต
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ส่่วนที่่� 1. การศึึกษาแนวคิด ทฤษฎีี วรรณกรรม  
งานวิิจััย บทความวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง

•	 แนวคิิด ทฤษฎีี บทความที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้งาน
เน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix)

•	 แนวคิิดและทฤษฎีีเกี่่�ยวกัับซีีรีีส์์เกาหลีี
•	 แนวคิิด ทฤษฎีี กระบวนการสร้้างสรรค์์กราฟิิก

เคลื่่�อนไหว (Motion Graphic)
•	 แนวคิดทฤษฎีีแนวโน้้มการออกแบบ รููปแบบตััว

อักัษร (Typography) ประเภทภาพและสไตล์์กราฟิกิ (Visual 
Style) เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)

ส่่วนที่่� 2. การรวบรวมกลุ่่�มตััวอย่่างฉากเปิิดเรื่่�อง 
(Title sequence) ในซีีรีีส์์เกาหลีีที่่�บนแพลตฟอร์์มเน็็ตฟ
ลิิกซ์์ (Netflix) ระหว่่างปีี 2018–2023 จำนวน 100 โดย
วิิธีีการสุ่่�มแบบเจาะจง (Purposive Sampling)

โดยกำหนดเกณฑ์ใ์นการคััดเลืือกซีีรีีส์ทั้้�ง 100 เร่ื่�อง ดังันี้้�
(1)	 เป็น็ซีีรีีส์ท์ี่่�ผลิติโดยบริษิัทัผู้้�ผลิติในประเทศเกาหลีีใต้้ 

หรืือเป็็นผลงานร่่วมผลิิตที่่�ถููกจััดอยู่่�ในหมวด Korean TV 
Shows บนแพลตฟอร์์ม Netflix ประเทศไทย

(2)	 เป็น็ซีีรีีส์ที่่�เผยแพร่ตอนแรกระหว่่างปีี 2018–2023 
และยัังสามารถเข้้าชมได้้ในช่่วงเวลาที่่�ดำเนิินการวิิจััย

(3)	 มีีฉากเปิิดเรื่่�อง (Title sequence) ปรากฏอย่่าง
ชััดเจนอย่่างน้้อยหนึ่่�งตอนของซีีรีีส์์

(4)	 มีีคำบรรยายภาษาไทยหรืือพากย์เ์สีียงภาษาไทย 
แสดงให้้เห็็นว่่าเป็็นเนื้้�อหาที่่�มุ่่�งให้้บริิการผู้้�ชมชาวไทย

(5)	คั ดัเลืือกให้ค้รอบคลุมุหลากหลายประเภทเนื้้�อหา 
(genre) เช่่น โรแมนติก ดรามา ระทึึกขวััญ แฟนตาซีี เป็็นต้น 
เพื่่�อให้ไ้ด้ภ้าพรวมแนวทางการออกแบบกราฟิกิเคลื่่�อนไหวที่่�
หลากหลาย

ส่่วนที่่� 3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
ส่่วนที่่� 4. สรุุปผลงานวิิจััยและการอภิิปรายผล

ผลการวิิจััย
1.	จากการศึกึษารูปูแบบการออกแบบกราฟิกิเคลื่่�อนไหว

ในฉากเปิิดเรื่่�องของซีีรีีส์์เกาหลีีบนแพลตฟอร์์มเน็็ตฟลิิกซ์์ 
(Netflix) ระหว่่างปีี 2018–2023 จำนวน 100 เรื่่�อง พบว่่า 
การออกแบบกราฟิกิเคลื่่�อนไหว (Motion Graphic) ประกอบ
ด้้วยองค์์ประกอบหลััก 3 ด้้าน ได้้แก่่

1.	รููปแบบตััวอัักษร (Typography)
2.	ประเภทภาพและสไตล์์กราฟิิก (Visual Style)
3.	เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)

ผู้้�วิจัิัยได้ส้รุปุผลการวิเิคราะห์เ์ชิงิเปรีียบเทีียบของแต่ล่ะ
องค์์ประกอบอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อแสดงข้้อมููลเชิิงสถิิติิและ
แนวทางการออกแบบที่่�ปรากฏบ่่อยในฉากเปิิดเรื่่�องของซีี
รีีส์์เกาหลีีบนเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) อัันสะท้้อนแนวโน้้มการ
ออกแบบที่่�มีีอิิทธิิพลต่่ออารมณ์์ การรัับรู้้� และประสบการณ์์
การรัับชมของผู้้�ชมในยุุคดิิจิิทััล ตามตารางต่่อไปนี้้�

1.1		การออกแบบตััวอัักษร (Typography)
การออกแบบตััวอัักษรเป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�ช่่วย

กำหนดบรรยากาศและอััตลัักษณ์์ของซีีรีีส์์ โดยมีีบทบาท
ทั้้�งในการส่ื่�อสารข้้อมููลและสร้้างอารมณ์ร่่วมให้้แก่่ผู้้�ชม ผู้้�
วิิจััยได้้ศึึกษารููปแบบการใช้้ตััวอัักษรทั้้�งในภาษาเกาหลีีและ
ภาษาอัังกฤษที่่�ปรากฏในฉากเปิิดเรื่่�องของซีีรีีส์์เกาหลีีบน
แพลตฟอร์ม์เน็ต็ฟลิกิซ์ ์(Netflix) เพื่่�อทำความเข้า้ใจแนวโน้ม้
ของรููปแบบตััวอัักษรที่่�ได้้รัับความนิิยมและความสอดคล้้อง
กัับแนวทางการออกแบบร่่วมสมััย ผลการวิิเคราะห์์สะท้้อน
ให้้เห็็นการเลืือกใช้้ฟอนต์ที่่�เหมาะสมกับบริิบทของเรื่่�องราว 
ความชััดเจนในการสื่่�อสาร และการสร้้างอััตลัักษณ์์เฉพาะ
ของซีีรีีส์แต่่ละเร่ื่�อง โดยได้้สรุุปแนวโน้้มการใช้้ตััวอักษรที่่�
ปรากฏในฉากเปิิดเรื่่�องตามตารางต่่อไปนี้้�
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ตารางที่่� 1 ผลการวิเิคราะห์ล์ักัษณะการใช้ต้ัวัอักัษร (Typography) ในฉากเปิดิเรื่่�องของซีีรีีส์เ์กาหลีีบน Netflix (2018–2023)

ประเภทตััวอัักษร
ภาษาเกาหลีี 
(พบร้้อยละ)

ภาษาอัังกฤษ 
(พบร้้อยละ)

คำอธิิบายบทบาทและการสื่่�อสาร

Sans Serif 
(อัักษรไม่่มีีเชิิง)

51% 20%
เป็็นตััวอัักษรที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงสุุด สะท้้อนถึึงความเรีียบ
ง่่ายและความทัันสมััย ช่่วยให้้ข้้อมููลสื่่�อสารได้้ชััดเจนและ
รวดเร็็ว

Serif 
(อัักษรมีีเชิิง)

32% 12%

ใช้้เพื่่�อเพิ่่�มความเป็็นทางการและความคลาสสิิก เหมาะ
สำหรัับซีีรีีส์์ที่่�ต้้องการถ่่ายทอดอารมณ์์ที่่�หนัักแน่่นหรืือ
สะท้้อนบรรยากาศที่่�จริิงจััง เช่่น ซีีรีีส์์ประวััติิศาสตร์์หรืือ
ดราม่่า

Handwriting 
(ลายมืือ)

27% 3%
ช่่วยเพิ่่�มเอกลัักษณ์์และความเป็็นกัันเอง เหมาะสำหรัับซีีรีีส์์
ที่่�ต้้องการเชื่่�อมโยงผู้้�ชมกัับตััวละครหรืือเรื่่�องราวที่่�มีีความ
ใกล้้ชิิด

Display 
(อัักษรประดิิษฐ์์)

0% 2%
เน้้นการตกแต่่งที่่�โดดเด่่น การหลีีกเลี่่�ยงการใช้้แบบอัักษรที่่�
ซัับซ้้อนในทั้้�งสองภาษาแสดงถึึงแนวทางการออกแบบที่่�เน้้น
ความคมชััดและความกระชัับ

ตััวอัักษรแบบไม่่มีีหัวหรืือไม่่มีีเชิิง (Sans Serif)  
ถููกเลืือกใช้้อย่่างแพร่่หลายทั้้�งในภาษาเกาหลีีพบว่่า (51%) 
และภาษาอังักฤษพบว่า่ (20%) เพื่่�อเน้้นความเรีียบง่า่ยและ
ทันัสมัยั ตัวัอักษรมีีหัวหรืือมีีเชิงิ (Serif) ถูกูใช้ง้านรองลงมา 
โดยแสดงถึึงความเป็็นทางการและความคลาสสิิก

1.2. ประเภทภาพและสไตล์ของกราฟิิก (Visual Style)
ประเภทภาพและสไตล์ข์องกราฟิกิเคลื่่�อนไหว (Visual 

Style) เป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�และอารมณ์์ของ 

ผู้้�ชม โดยทำหน้้าที่่�เชื่่�อมโยงเนื้้�อหาเข้้ากัับบรรยากาศของ
เรื่่�องผ่่านการใช้้ภาพ สีี และองค์์ประกอบทางศิิลป์์ ผู้้�วิิจััย
ได้้ศึึกษารููปแบบภาพและสไตล์์ที่่�ปรากฏในฉากเปิิดเรื่่�อง
ของซีีรีีส์เ์กาหลีีบนแพลตฟอร์ม์เน็ต็ฟลิกซ์ ์(Netflix) เพื่่�อหา
แนวโน้ม้การออกแบบกราฟิกิที่่�ได้ร้ับัความนิยิมและบทบาท
ของแต่่ละสไตล์์ในการสร้้างเอกลัักษณ์์ของซีีรีีส์ตามตาราง
ต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 2 ผลการวิิเคราะห์์ประเภทภาพและสไตล์์ (Visual Style) ของกราฟิิกเคลื่่�อนไหวในฉากเปิิดเรื่่�อง

รููปแบบกราฟิิก / สไตล์์ พบร้้อยละ 
(%)

ลัักษณะการนำเสนอ คำอธิิบายบทบาท 
และการสื่่�อสาร

ภาพออกแบบแบนราบ 
(Flat Design)

24% ใช้้สีีสดใส พื้้�นผิิวเรีียบ ไม่่มีีมิิติิ ดูู
สะอาด เน้้นความเรีียบง่่ายของรููป
ทรง สีี และองค์์ประกอบ

สื่่�อถึึงความทัันสมััย ช่่วยให้้ผู้้�ชม
เข้้าใจสารได้้อย่่างรวดเร็็วและเหมาะ
กัับสื่่�อดิิจิิทััล

ภาพที่่�เน้้นวััสดุุพื้้�นผิิว 
(Material Design)

24% ใช้้เงาและมิิติิจำลอง 
ใช้้แสง เงา และเลเยอร์์ เพื่่�อสร้้าง
มิิติิ

เน้้นความลึึก การมีีมิิติิในงาน และ
ความเป็็นจริิงของวััตถุุ

72  |  วารสารวิชาการนวัตกรรมสื่อสารสังคม



รููปแบบกราฟิิก / สไตล์์ พบร้้อยละ 
(%)

ลัักษณะการนำเสนอ คำอธิิบายบทบาท 
และการสื่่�อสาร

วิิดีีโอจากเนื้้�อเรื่่�อง 
(Cinematic Sequence)

23% ใช้้ภาพจากฉากจริิงของซีีรีีส์์โดยตรง 
มัักนำเสนอผ่่านการตััดต่่อแบบ
ภาพยนตร์์ เน้้นอารมณ์์ จัังหวะ 
และแสงสีี เพื่่�อสร้้างความต่่อเนื่่�อง
ของเรื่่�องราว และเนื้้�อหา

ช่่วยเชื่่�อมโยงผู้้�ชมกัับเนื้้�อเรื่่�อง
โดยตรง สื่่�อถึึงอารมณ์์และโทนของ
ซีีรีีส์์อย่่างชััดเจน ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจ
บริิบทของเรื่่�องตั้้�งแต่่ต้้น และเชื่่�อม
โยงอารมณ์์กัับตััวละครได้้ทัันทีี 

ภาพและสไตล์์องค์์
ประกอบสมจริิง 
(Realistic / 3D Style)

16% ใช้้ภาพหรืือองค์์ประกอบกราฟิิกที่่�
มีีความสมจริิงผ่่านการใช้้แสง เงา 
มิิติิ และพื้้�นผิิว เพื่่�อจำลองสภาพ
แวดล้้อมใกล้้เคีียงความจริิง มััก
ใช้้เทคนิิค 3D Modeling และ 
Rendering เพื่่�อสร้้างความลึึกและ
ความสมบููรณ์์ของภาพ

เพิ่่�มมิิติิ ความสมจริิง และความน่่า
สนใจ 
เพิ่่�มความเชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�ชมกัับ
โลกของเรื่่�องราวอย่่างเป็็นธรรมชาติิ

มิินิิมอล  
(Minimalism)

11% ใช้้สััญลัักษณ์์แทนเนื้้�อหา เน้้นการ
ตััดทอนองค์์ประกอบให้้เหลืือเฉพาะ
สิ่่�งจำเป็็น ใช้้พื้้�นที่่�ว่่าง (Negative 
Space) สีีเรีียบ และรููปทรงพื้้�นฐาน 
เพื่่�อสร้้างความสมดุุล ความสงบ 
และความชััดเจนของการมองเห็็น

สื่่�อความหมายอย่่างเรีียบง่่าย 
กระชัับและถ่่ายทอดสารได้้ตรง
ประเด็็นโดยไม่่รบกวนสายตา สร้้าง
บรรยากาศที่่�นิ่่�ง สุุขุุม และให้้ผู้้�ชม
จดจ่่อกัับเนื้้�อหาหลัักของเรื่่�องราว

ภาพเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิ 
(Nature)

11% ใช้้องค์์ประกอบเกี่่�ยวกัับต้้นไม้้ ใบไม้้ 
หรืือ ฤดููการที่่�เปลี่่�ยนไป

แสดงถึึงความพยายามในการสร้้าง
บรรยากาศที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว
ของซีีรีีส์์แต่่ละเรื่่�อง

วีีดีีโอผสมลายเส้้น 
(Video overlays)

11% ใช้้เส้้นขีีด หรืือ texture ที่่�เป็็น
นามธรรม หรืือ รููปธรรม อาจมีีการ
ใช้้เส้้นวาดเพื่่�อชี้้�นำสายตาผู้้�ชมให้้
โฟกััสไปยัังจุุดสำคััญ

ทำให้้ซีีรีีส์์หรืือภาพยนตร์์ดููมีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวเพื่่�อสื่่�อถึึง และ
บ่่งบอกเอกลัักษณ์์ทางศิิลปะ

การใช้้สีีสดใส 
(Bright colors)

10% ใช้้สีีสัันเพื่่�อดึึงดููดความสนใจของผู้้�
ชมและสื่่�ออารมณ์์ได้้ทัันทีีและเชื่่�อม
โยงกัับMoodและ Theme ของซีีรีีส์์

ส่่งผลโดยตรงต่่ออารมณ์์ของผู้้�
ชมอีีกทั้้�งช่่วยสร้้างเอกลัักษณ์์ทาง
แบรนด์์ของซีีรีีส์์และในบางกรณีีอาจ
ใช้้ในการเพิ่่�มความร่่วมสมััยและเข้้า
ถึึงกลุ่่�มผู้้�ชม Gen Z

สไตล์์เรโทรและวิินเทจ/ 
ภาพถ่่ายเล่่าเรื่่�อง 
(Narrative 
Photography)

4% ใช้้แสดงเนื้้�อหาเฉพาะกลุ่่�มหรืือเรื่่�อง
ราวที่่�เน้้นอารมณ์์ย้้อนยุุคและสร้้าง
บรรยากาศย้้อนยุุคและสะท้้อน
ความทรงจำในอดีีต

สื่่�อถึึงความรู้้�สึึก โหยหาอดีีต 
(nostalgia) และสร้้างความอบอุ่่�น
ทางอารมณ์์ เชื่่�อมโยงผู้้�ชมกัับยุุค
สมััยและคุุณค่่าทางวััฒนธรรมที่่�
เรื่่�องราวต้้องการถ่่ายทอด

ตารางที่่� 2 ผลการวิิเคราะห์์ประเภทภาพและสไตล์์ (Visual Style) ของกราฟิิกเคลื่่�อนไหวในฉากเปิิดเรื่่�อง (ต่่อ)
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Flat Design และ Material Design ได้้รัับความนิิยม
สููงสุุด (24%) เน้้นความเรีียบง่่ายและดึึงดููดสายตา การ
ใช้้วิิดีีโอจากเนื้้�อเรื่่�องโดยตรง (23%) และการออกแบบที่่�
สมจริิงและ 3D (16%) ถููกใช้้เพื่่�อสร้้างความลึึกและความ
สััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหา

1.3. การเคลื่่�อนไหวและเทคนิิคการเคลื่่�อนไหว 
(Motion Techniques)

การเคลื่่�อนไหวและเทคนิคการเคล่ื่�อนไหว (Motion 
Techniques) เป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�ส่่งเสริิมการเล่่า

เรื่่�องและสร้้างอารมณ์ร่่วมในฉากเปิิดเรื่่�องของซีีรีีส์์ ผู้้�วิิจััย
ได้้ศึึกษารููปแบบและเทคนิิคการเคลื่่�อนไหวในซีีรีีส์์เกาหลีี
บนแพลตฟอร์์มเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) เพื่่�อทำความเข้้าใจ
ลักัษณะการเคลื่่�อนไหวที่่�ได้ร้ับัความนิยิมและมีปีระสิทิธิภิาพ
ในการสื่่�อสารภาพลักษณ์ข์องเรื่่�องราว การเคลื่่�อนไหวแต่่ละ
รููปแบบมีีบทบาทในการกำหนดจัังหวะ ความต่่อเนื่่�อง และ
บรรยากาศของฉาก เพื่่�อสะท้้อนแนวทางการออกแบบที่่�
สอดคล้้องกัับอารมณ์์และแนวคิิดของเนื้้�อหา โดยสรุุปตาม
ตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 3 ผลการวิิเคราะห์์เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)

รููปแบบการเคลื่่�อนไหว
หลััก

เทคนิิคย่่อยที่่�พบ
อััตราร้้อย
ละที่่�พบ 
(%)

คำอธิิบายบทบาท 
และการสื่่�อสาร

1. การเชื่่�อมต่่อระหว่่าง
ฉาก (Transition)

การตััดแบบธรรมดา 
(CUT)

41% เป็็นเทคนิิคที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงสุุด 
เนื่่�องจากเรีียบง่่าย ตรงไปตรงมา ช่่วย
ให้้การเปลี่่�ยนฉากดููเป็็นธรรมชาติิ และลด
ความซัับซ้้อนในกระบวนการออกแบบ

Truck หรืือ Pedestal 
Transition (การเคลื่่�อน
กล้้องแนวตั้้�ง/แนวนอน)

33% ช่่วยเพิ่่�มมิิติิและความลื่่�นไหลในงาน
ออกแบบ ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกถึึงการเปลี่่�ยนฉาก
ที่่�ต่่อเนื่่�อง โดยเฉพาะเมื่่�อต้้องการเน้้นการ
เคลื่่�อนไหวหรืือเปลี่่�ยนมุุมมอง

Dolly In Transition (การ
เคลื่่�อนกล้้องเข้้า)

30% มีีความสำคััญในการเคลื่่�อนกล้้องเพื่่�อสร้้าง
ความรู้้�สึึกที่่�ชััดเจนและใช้้เพื่่�อเน้้นราย
ละเอีียดสำคััญ

Dolly Out Transition 
(การเคลื่่�อนกล้้องออก)

20% ใช้้เพื่่�อสร้้างความรู้้�สึึกที่่�ชััดเจนในการ
เปลี่่�ยนฉากที่่�ต้้องการเชื่่�อมโยงกัับอารมณ์์
ของผู้้�ชม

Pan & Tilt Transition 
(การหมุุนหรืือเอีียงกล้้อง)

16% ช่่วยเพิ่่�มมิิติิให้้กัับการเปลี่่�ยนฉาก และ
เสริิมอารมณ์์ในฉาก

Geometry Shape 
(การใช้้รููปทรงเรขาคณิิต) 
/ Mask Transition (การ
ปิิดบัังบางส่่วน)

11% (เท่่า
กััน) ช่่วยสร้้างความโดดเด่่นและเพิ่่�มลููกเล่่นที่่�น่่า

สนใจให้้กัับการเปลี่่�ยนฉาก

Organic Shape Transition 
(รููปทรงอิิสระ)

9%
การใช้้เทคนิิคนี้้�แสดงถึึงความตั้้�งใจที่่�จะเพิ่่�ม
ความแปลกใหม่่และสร้้างความประทัับใจ
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รููปแบบการเคลื่่�อนไหว
หลััก

เทคนิิคย่่อยที่่�พบ
อััตราร้้อย
ละที่่�พบ 
(%)

คำอธิิบายบทบาท 
และการสื่่�อสาร

2. รููปแบบการเคลื่่�อนที่่� 
(Move)

Linear Move (การ
เคลื่่�อนที่่�ในลัักษณะเส้้น
ตรง)

63% เป็็นรููปแบบที่่�ได้้รัับความนิิยมสููงสุุด 
เนื่่�องจากช่่วยสื่่�อสารเนื้้�อหาได้้อย่่างตรงไป
ตรงมา

การเคลื่่�อนที่่�แบบไม่่มีี
เทคนิิคพิิเศษ

18%
เน้้นความเรีียบง่่ายในการนำเสนอ

Curve Move (การ
เคลื่่�อนที่่�แบบพลิ้้�วไหวหรืือ
เส้้นโค้้ง)

6% มีีการใช้้งานน้้อย แต่่เหมาะสำหรัับงาน
ออกแบบที่่�ต้้องการเพิ่่�มอารมณ์์ความพลิ้้�ว
ไหว

3. รููปแบบการปรัับขนาด 
(Scale)

การไม่่มีีการปรัับขนาด 
(No Scale)

42% ได้้รัับความนิิยมสููงสุุด สะท้้อนถึึงความ
เรีียบง่่ายและตรงไปตรงมาในการนำเสนอ

Scale (การเปลี่่�ยนแปลง
ขนาด)

39% ใช้้เพื่่�อสร้้างจุุดเด่่นและเน้้นความสำคััญของ
องค์์ประกอบต่่าง ๆ เช่่น การขยายหรืือย่่อ
ชื่่�อเรื่่�องและข้้อความ

4. รููปแบบการปรากฏ 
(Appear)

Dissolve (การละลาย
ภาพ)

32% มีีบทบาทในการสร้้างความนุ่่�มนวลและ
ความต่่อเนื่่�อง ช่่วยเพิ่่�มความลื่่�นไหลและ
รัักษาความต่่อเนื่่�องของเนื้้�อหา

Wipe (การปาดภาพ)
29% ถููกใช้้เพื่่�อเพิ่่�มความลื่่�นไหลและดึึงดููด

สายตาผู้้�ชม โดยไม่่ทำให้้เนื้้�อหาดููซัับซ้้อน
เกิินไป

5. รููปแบบการพลิิก 
(Flip) และ การหมุุน 
(Spin)

ไม่่พบเทคนิิคนี้้�
60%

การที่่�ส่่วนใหญ่่เลืือกไม่่ใช้้เทคนิิคนี้้� สะท้้อน
ถึึงการให้้ความสำคััญกัับความเรีียบง่่ายและ
ความชััดเจนของภาพและข้้อมููล

Flip (การพลิิก)
15% ถููกใช้้ในบางกรณีีเพื่่�อเพิ่่�มความสนุุก ความ

แปลกใหม่่ และเปลี่่�ยนมุุมมองของภาพใน
ลัักษณะที่่�น่่าสนใจ

Spin (การหมุุน)
11% ถููกเลืือกใช้้ในบางกรณีีเพื่่�อสร้้างความพลิ้้�ว

ไหวและความน่่าสนใจ และเพิ่่�มลููกเล่่นและ
ความตื่่�นเต้้น

ตารางที่่� 3 ผลการวิิเคราะห์์เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques) (ต่่อ)
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การเคลื่่�อนไหวที่่�พบมากที่่�สุุดคืือการเคล่ื่�อนที่่�แบบ 
เส้น้ตรง (Linear Move) (63%) และการปรากฏแบบค่อ่ยๆ 
ปรากฏ (Dissolve) (32%) ซึ่่�งช่่วยสร้้างความลื่่�นไหลและ
การเปลี่่�ยนผ่่านฉากที่่�เป็็นธรรมชาติิ การเชื่่�อมต่่อระหว่่าง
ฉากที่่�ใช้บ่้่อยที่่�สุดุคืือการตััดต่่อแบบธรรมดา (CUT) (41%) 
ซึ่่�งช่่วยให้้การเปลี่่�ยนฉากดููเรีียบง่่ายและตรงไปตรงมา

2.	แนวทางในการออกแบบกราฟิกิเคลื่่�อนไหวให้แ้ก่่
ซีีรีีส์์ไทย

2.1 รููปแบบตััวอัักษร (Typography)
การเลืือกใช้้ ตััวอักษรในงานกราฟิิกเคลื่่�อนไหว 

(Motion Graphic) เป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�มีีผลโดยตรง
ต่่อการสื่่�อสารอารมณ์์ อััตลัักษณ์์ และแนวคิิดของซีีรีีส์์ 
ตััวอัักษรในฉากเปิิดเรื่่�อง (Title sequence) ไม่่เพีียงทำ
หน้้าที่่�นำเสนอข้้อมููล แต่่ยัังเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการออกแบบ
เชิิงอารมณ์์ (Emotional Design) ที่่�ช่่วยกำหนดโทนและ
บรรยากาศของเรื่่�องอย่่างมีีนััยสำคััญดัังนี้้�

ตัวัอักัษร Sans Serif เป็็นแบบอัักษรที่่�ไม่่มีีหัวัหรืือเชิิง 
(serif) ให้้ความรู้้�สึกเรีียบง่่าย ทัันสมััย และเข้้าถึึงง่่าย 
เหมาะสำหรัับซีีรีีส์แนวร่วมสมััย เช่่น แนวโรแมนติกคอม
เมดี้้� แนวดราม่่าวััยรุ่่�น หรืือแนวไซไฟ ซึ่่�งต้้องการภาพ
ลัักษณ์์ที่่�สะอาดตาและเป็็นมิตรต่่อผู้้�ชม นอกจากนี้้� Sans 
Serif ยัังเหมาะกัับงานกราฟิิกเคล่ื่�อนไหวที่่�ต้้องการความ
คมชัดขณะเคลื่่�อนไหวด้้วยความเร็็วสูง หรืือเม่ื่�อใช้้เทคนิค
เอฟเฟกต์ภ์าพ เช่น่ การเลื่่�อน (Slide) หรืือการเฟด (Fade) 
เน่ื่�องจากโครงสร้า้งของตัวัอักัษรมีีความชัดัเจนและคงรูปูได้้
ดีีในทุุกขนาด

ตััวอย่่างอัักษร Sans Serif ที่่�นิิยมใช้้ในงานซีีรีีส์์ไทย
และสามารถใช้้งานได้้อย่่างถููกลิิขสิิทธิ์์� ได้้แก่่

•	 Kanit ฟอนต์์ออกแบบโดย Cadson Demak 
มีีโครงสร้้างหนา แข็็งแรง ให้้ความรู้้�สึึกทัันสมััยและมีีพลััง 
เหมาะกับังานแนวเทคโนโลยีีหรืือซีีรีีส์ท์ี่่�ต้อ้งการสื่่�อถึงึความ
มั่่�นใจ สามารถดาวน์์โหลดฟรีีจาก Google Fonts

•	 Prompt ฟอนต์์แนว Humanist Sans Serif ที่่�มีี
เส้น้สายอ่่อนโยนและเป็็นมิตร เหมาะกัับงานที่่�ต้อ้งการส่ื่�อถึงึ
ความร่่วมสมััย ความอบอุ่่�น และเข้้าถึึงง่่าย เช่่น ซีีรีีส์์แนว
ชีีวิิตประจำวััน สามารถดาวน์์โหลดฟรีีจาก Google Fonts

ตััวอัักษร Serif เป็็นแบบอัักษรที่่�มีีหััวหรืือเชิิง (serif) 
ให้้ความรู้้�สึึกคลาสสิิก จริงจััง และลึึกซึ้้�ง เหมาะกัับซีีรีีส์์
แนวประวััติิศาสตร์์ แนวดราม่่า หรืือเรื่่�องที่่�ต้้องการสร้้าง
บรรยากาศเข้้มข้้นและเปี่่�ยมอารมณ์์ การใช้้ตััวอัักษร Serif 
ในฉากเปิิดเร่ื่�องช่่วยให้้การเคลื่่�อนไหวของตััวอักัษรดููสง่า่งาม  

และเพิ่่�มความลึกซึ้้� งทางอารมณ์ให้้ กัับการนำเสนอ  
โดยเฉพาะในงานที่่�ต้้องการสื่่�อถึึงความละเอีียดอ่่อนหรืือ
ความหนัักแน่่นทางอารมณ์์ ทั้้�งนี้้� ฟอนต์์ Serif ภาษาไทย
ยุคุใหม่ไ่ด้ร้ับัการออกแบบให้้รองรับัการแสดงผลบนหน้้าจอ
และการใช้้งานในงานโมชั่่�นกราฟิิกได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
โดยไม่่สููญเสีียความคมชััดหรืือรายละเอีียดของเชิิงอัักษร
ตััวอย่่างฟอนต์์ Serif ที่่�นิิยมใช้้และถููกลิิขสิิทธิ์์� ได้้แก่่

•	 Bai Jamjuree ฟอนต์์จาก Cadson Demak 
ที่่�ผสมผสานความร่ว่มสมัยักับัความเป็น็ไทย มีเีอกลักัษณ์ใ์น
หัวัตัวัอักัษร เหมาะกัับงานที่่�ต้อ้งการกลิ่่�นอายของความเป็็น
ไทยร่่วมสมััย สามารถดาวน์์โหลดฟรีีจาก Google Fonts

•	 Noto Serif Thaiฟอนต์พัฒันาโดย Google สำหรัับ
ใช้ง้านได้ห้ลายภาษา มีีรูปูแบบที่่�อ่า่นง่ายและสง่่างาม เหมาะ
กัับงานซีีรีีส์์แนวดราม่่าหรืือเรื่่�องที่่�เน้้นความรู้้�สึึกจริิงจัังและ
ลึึกซึ้้�ง สามารถดาวน์์โหลดฟรีีจาก Google Fonts

2.2. ประเภทภาพและสไตล์์ (Visual Style)
ประเภทภาพและสไตล์์ (Visual Style) เป็็นองค์์

ประกอบสำคััญที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ทางภาพของซีีรีีส์
และมีีบทบาทโดยตรงต่่อการสื่่�อสารโทนเรื่่�อง (Mood 
& Tone) ให้้สอดคล้องกัับอารมณ์ของผู้้�ชม การกำหนด
สไตล์์ที่่�ชััดเจนในฉากเปิิดเรื่่�อง (Title Sequence) ไม่่
เพีี ย ง ช่่ วยส ร้้ า งความจดจำ แ ต่่ยัั ง ส่่ ง เส ริิมความ
สอดคล้องทางภาพระหว่่างส่ื่�อประชาสััมพันธ์กัับเนื้้�อหา
ภายในซีีรีีส์์ ทำให้้ภาพรวมของการส่ื่�อสารมีีเอกภาพ 
(Visual Consistency) และมีีประสิิทธิิภาพมากยิ่่�งขึ้้�น 
ผู้้�วิิจััยได้้เสนอแนวทางในการออกแบบประเภทภาพและ
สไตล์ข์องกราฟิกิเคลื่่�อนไหวสำหรับัซีีรีีส์ไ์ทย โดยอ้้างอิงิจาก
ผลวิิเคราะห์์แนวโน้้มของการออกแบบซีีรีีส์์เกาหลีีร่่วมสมััย
บนแพลตฟอร์์มเน็็ตฟลิิกซ์์ (Netflix) พบว่่า Flat Design 
และ Material Design เป็น็แนวทางหลักัที่่�เหมาะสมต่อ่การ
ประยุกุต์ใ์ช้ใ้นบริบิทของซีีรีีส์ไ์ทย เนื่่�องจากสามารถสะท้อ้น
ความเรีียบง่่าย ความทัันสมััย และสื่่�อสารกัับผู้้�ชมยุุคดิิจิิทััล
ได้อ้ย่า่งตรงไปตรงมา รวมทั้้�งตอบโจทย์ท์ั้้�งด้า้นความงามทาง
ภาพ (Aesthetic Appeal) และประสิิทธิิภาพการสื่่�อสาร 
(Communication Efficiency) ดัังนี้้�
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ตารางที่่� 4 ตารางสรุุปผลแนวทางการประยุุกต์์ประเภทสไตล์์ (Visual Style) ใช้้ในซีีรีีส์์ไทย

แนวทางการประยุุกต์์ประเภทสไตล์์ (Visual Style) ใช้้ในซีีรีีส์์ไทย

ภาพออกแบบแบนราบ 
(Flat Design)

ภาพที่่�เน้้นวััสดุุพื้้�นผิิว 
(Material Design)

วิิดีีโอจากเนื้้�อเรื่่�อง 
(Cinematic Sequence)

เหมาะสำหรัับใช้้ เพื่่�อเ ล่่าเ ร่ื่�องเชิิง
สััญลัักษณ์์ได้้ดีี เช่่น การใช้้ภาพเงา
เคลื่่�อนไหวแทนตัวละคร หรืือการ
ใช้้สััญลัักษณ์์กราฟิิกแทนฉากสำคััญ
ของเร่ื่�อง ซีีรีีส์์ไทยแนวโรแมนติก
คอมเมดี้� หรืือเนื้้�อหาชีีวิิตประจำวััน 
สามารถใช้้กราฟิิกแบนราบร่่วมกัับ
สีีพาสเทลหรืือสีีสดใส เพื่่�อสะท้้อน
ความสดใสและความเป็็นมิตรของ
ตััวละครไทยอาจใช้้รููปทรงเรขาคณิิต 
(Geometric Shapes) หรืือสััญลัักษณ์์
กราฟิิก (Icons) ที่่�สื่่�อถึึงชีีวิิตประจำ
วัันของคนไทย เช่่น บ้้านไม้้ ตลาด รถ
สองแถว หรืือทิิวทััศน์์เมืืองไทยในมุุม
ร่ว่มสมัยั โดยออกแบบให้อ้ยู่่�ในรูปูแบบ 
Flat เพื่่�อลดความซัับซ้้อนและคงความ
เป็็นระบบภาพเดีียวกััน 

เหมาะกัับ ซีีรีีส์์ไทยแนวดราม่่าเข้้ม
ข้้น เทคโนโลยีี หรืือแนวจิตวิิทยา 
สามารถประยุุกต์์ใช้้ โทนสีีเข้้ม เงา 
และ Layer ที่่�มีีความลึกึ (Depth) เพื่่�อ
สร้า้งบรรยากาศที่่�มีีมิติิแิละอารมณ์ ใน
บริิบทไทย สามารถใช้้ลวดลายพื้้�นถิ่่�น
หรืือตััวอัักษรไทยร่่วมสมััยมาช่่น การ
ใช้้โทนสีีอบอุ่่�นที่่�สะท้้อนแสงธรรมชาติิ 
หรืือการผสานลวดลายไทยร่่วมสมััย
เข้า้กับัโครงสร้า้งแบบ Material Design 
เพื่่�อให้้เกิิดเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของซีี
รีีส์์ไทยในระดัับสากล เหมาะกัับซีีรีีส์์
ที่่�ต้้องการสะท้้อนความซัับซ้้อนของ
เนื้้�อหา เช่่น ประเด็็นสัังคม ความเชื่่�อ 
หรืือความสััมพัันธ์์เชิิงอารมณ์์ 

การใช้้สไตล์์นี้้�เหมาะอย่่างยิ่่�งกัับ ซีีรีีส์
ไทยแนวดราม่่า ชีีวิิตจริิง ที่่�ต้้องการ
สะท้อ้นอารมณ์ข์องตัวัละครและบริบิท
สัังคมไทย เช่่น ความสััมพัันธ์์ใ ความ
ฝััน หรืือความขััดแย้้งทางอารมณ์์ การ
ใช้้ภาพจริิงจากฉากสำคััญหรืือฉาก
สััญลัักษณ์์ของเรื่่�อง เช่่น ภาพการ
เดิินทางของตััวละครหลัักในกรุุงเทพฯ 
ตลาดพื้้�นบ้าน หรืือห้้องเรีียน เพื่่�อ
สะท้้อนบริิบทไทยร่่วมสมััย เหมาะ
สำหรับัการสร้า้งอัตัลัักษณ์์ของซีีรีีส์ไ์ทย
ที่่�ต้อ้งการคุณุภาพเชิงิภาพระดับัสากล) 
ที่่�ใช้้การตััดต่่อและโทนภาพใกล้้เคีียง
กัับงานเกาหลีีแต่่ยัังคงความเป็็นไทย
ในรายละเอีียดของอารมณ์์และพื้้�นที่่�

จากตารางที่่�เปรีียบเทีียบการประยุุกต์์แนวทางการ
ประยุุกต์์ประเภทสไตล์์ (Visual Style) ใช้้ในซีีรีีส์ไทย
ได้้แสดงให้้เห็็นว่่า Flat Design, Material Design และ 
Cinematic Sequence เป็็นแนวทางสำคััญที่่�สามารถ
ประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบกราฟิิกเคล่ื่�อนไหวของซีีรีีส์์
ไทยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดย Flat Design เหมาะ
กัับการสื่่�อสารที่่�เรีียบง่่าย สดใส และร่่วมสมััย, Material 
Design ช่่วยเพิ่่�มมิิติิ ความลึึก และอารมณ์์สมจริิงให้้ภาพ
เคลื่่�อนไหว ส่ว่น Cinematic Sequence เน้น้การใช้ภ้าพจริงิ
เชิิงภาพยนตร์์เพื่่�อสร้้างบรรยากาศและอารมณ์์ร่่วม สไตล์์

ทั้้�งสามล้วนมีีศัักยภาพในการยกระดัับอััตลัักษณ์์ของซีีรีีส์์
ไทยให้้ร่่วมสมััยและเข้้าถึึงผู้้�ชมยุุคดิิจิิทััลได้้อย่่างมีีเอกภาพ

2.3 เทคนิคิการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)
ควรใช้้เทคนิค Linear Move และ Dissolve  

ในการเคล่ื่�อนไหวเพ่ื่�อสร้้างความล่ื่�นไหลและความสบายตา 
เทคนิิคการตััดต่่อแบบ CUT และการเคลื่่�อนกล้้อง (Truck/
Pedestal) ควรถููกนำมาใช้ใ้นบางกรณีีเพื่่�อเพิ่่�มความน่าสนใจ
ให้้ฉากเปิิดเรื่่�อง
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ตารางที่่� 5 แนวทางการประยุุกต์์เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)ใช้้ในซีีรีีส์์ไทย

แนวทางการประยุุกต์์เทคนิิคการเคลื่่�อนไหว (Motion Techniques)ใช้้ในซีีรีีส์์ไทย

การปรากฏ 
(Appear)

การเคลื่่�อนที่่� 
(Move)

การพลิิก 
(Flip)

การหมุุน 
(Spin)

การปรัับขนาด 
(Scale)

เหมาะกัับฉากเปิิดเร่ื่�อง
ของซีีรีีส์ที่่�ต้้องการสื่่�อ
อารมณ์อบอุ่่�น เรีียบ
ง่่าย หรืือความละเอีียด
อ่่อน เช่่น การปรากฏ
ขององค์์ประกอบค่่อย ๆ  
ปรากฏขึ้้� นทีีล ะ ส่่วน 
เช่่น ชื่่�อเร่ื่�อง โลโก้้ หรืือ
สััญลัั กษณ์์หลัั ก เ ช่่น
บรรยากาศท่ามกลาง
แสงเช้้าตรู่่�ริมิแม่่น้้ำ ทุ่่�ง
นา หรืือการค่่อย ๆ เผย
ให้้เห็น็ตราสัญัลักัษณ์์วัดั
ในฉากที่่�ใช้้เสีียงดนตรีี
ไทยร่่วมสมััย เพื่่�อสร้้าง
บรรยากาศสงบและ
เปี่่�ยมอารมณ์

เหมาะกับัการสื่่�อถึงึการ
เปลี่่�ยนผ่านของเวลาและ
สถานที่่� เช่่น การเคลื่่�อน
ภาพจากตลาดเช้้าใน
ชนบทเข้้าสู่่�ฉากชีีวิิตคน
เมืือง เพื่่�อสะท้้อนความ
แตกต่่างทางวััฒนธรรม
และจังัหวะชีีวิติในสังัคม
ไทย หรืือใช้้แสดงการ
เดินิทางของตััวละครผ่่าน
ทิวิทัศัน์ไทยร่่วมสมััย

การพลิกิภาพเพ่ื่�อเผยอีีก
ด้้านของเหตุุการณ์์หรืือ
มุุมมองสื่่�อถึึง “ความ
สองด้้านของชีีวิิตไทย” 
เช่่น การพลิกจากภาพ
งานประเพณีีสนุกุสนาน
ไปสู่่� เ บื้้� อ ง ห ลัั ง ข อ ง
แรงงานหรืือครอบครััว 
เพื่่�อสะท้้อนอารมณ์จริงิ
แท้้ของสัังคม หรืือใช้้
เปรีียบเทีียบโลกความ
ฝัันกับัความจริงิในบริบิท
ของคนรุ่่�นใหม่่

เหมาะกัับฉากที่่�
ต้้องการเพิ่่�มพลัง
และความเข้้มข้น
ของอารมณ์ เช่่น 
ก า รหมุุ นก ล้้อ ง
รอบตััวละครใน
ช่่วงตัดัสินิใจสำคัญั 
หรืือการหมุุนภาพ
จ า ก ท้้ อ ง ฟ้้ า ไ ป
ยัังพื้้�นดิินในฉาก
พิิ ธีี ก รรม เพื่่� อ
สื่่� อ ถึึ ง พลั ั ง ท า ง
จิิตวิิญญาณและ
ความศรััทธาใน
วัฒันธรรมไทย

ใช้้เน้้นจุุดเด่่นของ
วััตถุุหรืือสััญลัักษณ์์ 
เช่่น การซููมเข้้าหา
สััญลัักษณ์์บางอย่่าง
เช่่น ลวดลายไทย
ที่่�เปลี่่�ยนไปเป็็นชื่�อ
เรื่่�อง หรืือการขยาย
ภาพดอกบััวในฉาก
เปิิดเพื่่�อสื่่�อถึึงความ
สงบและการเริ่่�มต้น
ใหม่่ ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกับั
ค่่านิิยมและความเชื่่�อ
ของสังัคมไทย

สรุุปและอภิิปรายผลการวิิจััย
ผลการวิิจััยในส่วนของ ลัักษณะการใช้้ตััวอักษร 

(Typography) พบว่่า ตััวอักษรแบบ Sans Serif ได้้รัับ
ความนิยมสูงสุุดทั้้�งในภาษาเกาหลีี (51%) และภาษา
อัังกฤษ (20%) เนื่่�องจากสะท้้อนความเรีียบง่่าย ความทััน
สมััย และช่่วยให้้การสื่่�อสารมีีความชััดเจน ตรงไปตรงมา 
เหมาะสำหรัับผู้้�ชมที่่�ต้้องการเข้้าถึึงเนื้้�อหาได้้อย่่างรวดเร็็ว 
ทั้้�งนี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Dogusoy, Cicek, and 
Karasu (2016) ได้้อธิิบายว่่าฟอนต์์แบบ Sans Serif ช่่วย
เพิ่่�มประสิทิธิภิาพในการอ่า่นบนสื่่�อดิจิิทิัลั โดยผู้้�ชมสามารถ
ประมวลผลข้อ้ความได้ร้วดเร็ว็และแม่น่ยำมากขึ้้�นเมื่่�อเทีียบ
กัับฟอนต์์แบบ Serif ซึ่่�งมีีรายละเอีียดมากกว่่า นอกจาก
นี้้� Typography and Readability in Digital Interface 

Design ยัังระบุุว่่า Sans Serif เหมาะสำหรัับการใช้้งานใน
บริิบทของ “Display Typography” เช่่น หััวเรื่่�องหรืือฉาก
เปิิด เพราะโครงสร้้างตััวอัักษรมีีความเรีียบ ลดการรบกวน
ทางสายตา และช่่วยให้้ข้้อความเด่่นชัดในช่วงเวลาจำกััดของ
การแสดงผลภาพเคลื่่�อนไหว

สำหรัับการประยุุกต์์ใช้้บริิบทของภาษาไทย แนวคิด
ดัังกล่่าวยัังสอดคล้้องกัับผลการศึึกษาของ Punsongserm 

(2019) ซึ่่�งเปรีียบเทีียบประสิิทธิิภาพการอ่่านของตััวอัักษร
ไทยแบบมีีเชิิงและไม่่มีีเชิิง พบว่่า ตััวอัักษรแบบไม่่มีีเชิิง ซึ่่�ง
ใกล้้เคีียงกัับลัักษณะของ Sans Serif ให้้ผลลััพธ์์ในการอ่่าน
ที่่�ดีีกว่่าในขนาดตััวอักษรเล็็กหรืือเม่ื่�อแสดงผลบนหน้้าจอที่่�มีี
แสงจ้้า สะท้้อนถึึงแนวโน้้มของการออกแบบตััวอัักษรไทย
ยุุคใหม่่ที่่�เน้้น “ความชััดตรง สื่่�อสารง่่าย และร่่วมสมััย” 
เพื่่�อรองรัับการใช้้งานในสื่�อดิิจิิทััลร่วมสมััยและงานกราฟิิก
เคลื่่�อนไหวในซีีรีีส์์ไทยได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

ภาพที่่� 3 ภาพการใช้้ตััวอัักษร (Typography) Sans Serif 
เป็็นแบบอัักษรที่่�ไม่่มีีหััวหรืือเชิิง

ที่่�มา: ภาพโดยผู้้�วิิจััย อภิิชญา อัังคะวิิภาต  
และนิิสิิตวิิชาเอกการออกแบบสื่่�อปฏิิสััมพัันธ์์ 

และมััลติิมีีเดีีย
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ผลการวิิจััยในส่่วนของ ประเภทภาพและสไตล์์ 
(Visual Style) พบว่่า การออกแบบกราฟิิกเคลื่่�อนไหวใน
ฉากเปิดิเรื่่�องของซีีรีีส์เ์กาหลีีบน Netflix มีแีนวโน้ม้ให้ค้วาม
สำคัญักับั “การสื่่�อสารผ่า่นสไตล์ท์ี่่�เรีียบง่า่ยแต่ม่ีเีอกลักัษณ์”์ 
โดยเฉพาะการใช้้ Flat Design และ Material Design ซึ่่�ง
สะท้อ้นแนวคิดิของความร่ว่มสมัยั ความเข้า้ใจง่า่ย และการ
ออกแบบที่่�คำนึึงถึึงผู้้�ชมยุุคดิิจิิทััล การจััดองค์์ประกอบด้้วย
รููปทรงพื้้�นฐาน การใช้้สีีที่่�สอดคล้องกัับโทนเร่ื่�อง และการ
เคลื่่�อนไหวอย่่างเป็็นจัังหวะ ช่่วยให้้ผู้้�ชมสามารถรับรู้้�สาร
และอารมณ์ได้อ้ย่า่งชัดัเจน ทั้้�งนี้้�แนวทางดังักล่า่วสอดคล้อง
กัับแนวคิิดของ Lupton และ Phillips (2015) อธิิบายว่่า 
Flat Graphic Style ช่่วยลดสิ่่�งรบกวนทางสายตาและสร้้าง 
“ความชััดเชิิงอารมณ์์ (Emotional Clarity)” ให้้แก่่ผู้้�ชม ซึ่่�ง
เป็็นหััวใจสำคััญของการออกแบบสื่่�อร่่วมสมััยในยุุคดิิจิิทััล

ภาพที่่� 4 ภาพและสไตล์์ ประเภท Flat Design 
และภาพและสไตล์์ ประเภท Material Design

ที่่�มา: ภาพโดยผู้้�วิิจััย อภิิชญา อัังคะวิิภาต และนิิสิิตวิิชา
เอกการออกแบบสื่่�อปฎิิสััมภพัันธ์์และมััลติิมีีเดีีย

ในบริิบทของงานออกแบบไทย แนวคิดน้ี้�สอดคล้อง
กัับผลงานของ บุุญญภััทร นิิติิพงศ์์สกุุล (2559) ที่่�ศึึกษา
การออกแบบกราฟิิกเคลื่่�อนไหวในงานโฆษณา พบว่่า “การ
ออกแบบที่่�เรีียบง่่ายและมีีทิิศทางการเคล่ื่�อนไหวที่่�ชััดเจน” 
ช่่วยสร้้างภาพลักษณ์์ของแบรนด์ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
และยัังช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจของผู้้�ชมภายในระยะเวลาจำกััด 
ซึ่่�งเป็็นหลัักการสำคััญของงานกราฟิิกเคลื่่�อนไหวในยุุค
ดิิจิิทััล ในอีีกด้้านหนึ่่�ง การใช้้ Cinematic Sequence หรืือ
การนำภาพจากเนื้้�อเร่ื่�องมาใช้้ในฉากเปิิดเร่ื่�อง มีีบทบาท
สำคััญต่่อการสร้้าง “ความต่่อเนื่่�องของเนื้้�อหา (Narrative 
Continuity)” และช่่วยให้้ผู้้�ชมเกิิดความเช่ื่�อมโยงทางอารมณ์
กัับตััวละคร แนวทางนี้้�สอดคล้องกัับผลงานของ ณััฐพร 
กองสิิน, พรรณเพ็็ญ ฉายปรีีชา และชััยพร พานิิชรุุทติิวงศ์์ 
(2562) ที่่�ศึึกษาการออกแบบสื่่�อกราฟิิกเคลื่่�อนไหว 2 มิิติิ 
เพื่่�อช่ว่ยในการจดจำพยัญัชนะไทย พบว่า่การเคลื่่�อนไหวที่่�มีี

ภาพและสไตล์ ์
ประเภท Flat Design

ภาพและสไตล์์ 
ประเภท Material Design

จังัหวะต่อ่เนื่่�อง เข้า้ใจง่า่ย และสอดคล้อ้งกับัเนื้้�อหาสามารถ
ช่่วยให้้ผู้้�ชมจดจำสาระได้้ดีียิ่่�งขึ้้�นขณะเดีียวกััน นพดล อััคร
คหสิิน (2562) ได้้เสนอในงานวิิจััยเกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์
สื่่�อ Motion Infographic ว่่า การกำหนดจัังหวะการ
เคลื่่�อนไหว สีี และองค์์ประกอบภาพอย่่างเหมาะสม ช่่วย
เพิ่่�มประสิิทธิิภาพการส่ื่�อสาร ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจและจดจำ
เนื้้�อหาได้้ดีีขึ้้�น ซึ่่�งหลัักการดัังกล่่าวสามารถนำมาปรัับใช้้กัับ
การออกแบบฉากเปิดิเรื่่�องของซีีรีีส์ไ์ทย เพ่ื่�อสร้า้งความเข้า้ใจ
และความประทัับใจในช่่วงเวลาสั้้�นได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับ นพดล อิินทร์์จัันทร์์ และอภิิชญา 
อัังคะวิิภาต (2025) ศึึกษาการออกแบบอััตลัักษณ์์ชุุมชน
ได้้กล่่าวถึึงการใช้้สีีในการสะท้้อนอััตลัักษณ์์ชุุมชมสามารถ
สะท้้อนถึงความสง่่างามและเอกลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น สามารถ
สร้้างความจดจำได้้ง่่ายขึ้้�น

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า การประยุุกต์์ใช้้ Flat Design, 
Material Design และ Cinematic Sequence อย่่าง
เหมาะสมในบริิบทของซีีรีีส์์ไทย จะช่่วยสร้้างสมดุุลระหว่่าง
ความงามทางศิิลปะกัับประสิิทธิิภาพในการส่ื่�อสาร ตอบ
โจทย์์รสนิิยมของผู้้�ชมยุุคใหม่่ และส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ของซีี
รีีส์์ไทยให้้โดดเด่่นในระดัับสากลได้้อย่่างยั่่�งยืืน

ผลการวิจิัยัในส่ว่นของ เทคนิคการเคลื่่�อนไหว (Motion 
Techniques) พบว่่าเทคนิิค Linear Move (63%) และ 
Dissolve (32%) ถููกนำมาใช้้มากที่่�สุุด เนื่่�องจากช่่วยสร้้าง
ความลื่่�นไหลและประสบการณ์์รับัชมที่่�สบายตา ส่ว่นเทคนิคิ
ที่่�ซับัซ้อ้นกว่่า เช่่น Flip และ Spin ถูกูใช้เ้ฉพาะในบางกรณีี 
(15% และ 11% ตามลำดัับ) เพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจและ
เอกลักัษณ์ใ์ห้ก้ับัฉากเปิดิเรื่่�อง ผลการศึกึษานี้้�สอดคล้อ้งกับั 
(Wang and Bodenheimer 2008) ในบทความ “Synthesis 
and Evaluation of Linear Motion Transitions” ที่่�อธิิบาย
ว่่าการเคลื่่�อนไหวแบบ Linear Transition ช่่วยสร้้าง “ความ
ต่อ่เนื่่�องทางสายตา (Visual Continuity)” และ “จังัหวะการ
รับัรู้้� (Perceptual Rhythm)” ในสื่�อมัลัติมิีเีดีีย โดยเฉพาะใน
งานเปิิดเรื่่�อง การเคลื่่�อนไหวที่่�เรีียบง่่ายแต่่มีีทิิศทางชััดเจน
ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจการเปลี่่�ยนแปลงของภาพได้้เป็็นธรรมชาติิ 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเทคนิิค Linear Move ที่่�พบว่่ามีีการใช้้
สููงสุุดในการออกแบบกราฟิิกเคล่ื่�อนไหวของซีีรีีส์์ ขณะ
เดีียวกันั (Turgut 2012) ในบทความ “Kinetic Typography 
in Movie Title Sequences” อธิิบายว่่าเทคนิิคการปรากฏ
และจางหาย (Fade / Dissolve) มีีอิิทธิิพลโดยตรงต่่อการ
สื่่�ออารมณ์แ์ละโทนของเรื่่�อง ช่ว่ยให้ผู้้้�ชมเชื่่�อมโยงกับัเนื้้�อหา
ได้้รวดเร็็ว และทำหน้้าที่่�เป็็น “ภาษาเชิิงสััญลัักษณ์์ของภาพ
เคลื่่�อนไหว” ที่่�ส่่งอารมณ์์ได้้อย่่างมีีศิิลปะ
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ในบริิบทไทย ทัักษิิณา สุุขพััทธีี และ ทรงศรีี สรณ
สถาพร (2560) เร่ื่�อง “การศึึกษาองค์์ประกอบของเท
คนิิคโมช่ั่�นกราฟิิกที่่�ส่่งเสริิมความสามารถในการเรีียนรู้้�”  
ได้้อธิิบายไว้้ว่่าการเคลื่่�อนไหวที่่�มีีจัังหวะต่่อเนื่่�องและเข้้าใจ
ง่่าย เช่่น Linear และ Dissolve ช่่วยให้้ผู้้�ชมเกิิดสมาธิิและ
จดจำสาระได้้ดีีกว่่าการใช้้เทคนิคซับซ้้อน สอดคล้องกัับ
ลัักษณะการรัับชมของผู้้�ชมไทยที่่�ให้้ความสำคััญกัับความ
เรีียบง่่ายและการเล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นธรรมชาติิ

เป็็นข้้อสรุุปได้้ว่่าการประยุุกต์์เทคนิคทั้้�งสองในซีีรีีส์์
ไทยจึึงไม่่เพีียงเพิ่่�มความงามทางภาพ แต่่ยัังสอดรัับกัับ
พฤติิกรรมการรัับชมและรสนิิยมทางวััฒนธรรมของผู้้�ชม
ไทยยุุคปััจจุุบัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

ข้้อเสนอแนะจากการวิิจััย 
1.	 งานวิจิัยันี้้�สามารถใช้เ้ป็น็ข้อ้มูลูพื้้�นฐานสำหรับัการ

ศึึกษาต่่อในด้้านการออกแบบกราฟิิกเคลื่่�อนไหว เช่่น การ
วิิจััยผลกระทบของการออกแบบที่่�มีีต่่อการจดจำและความ
ประทัับใจของผู้้�ชม

2.	การจััดทำแนวทางหรืือมาตรฐานการออกแบบ 
Title Sequence สำหรับัซีีรีีส์แ์ต่่ละประเภทควรมีกีารพัฒันา
คู่่�มืือหรืือแนวทางมาตรฐานที่่�กำหนดเอกลัักษณ์์ของแต่่ละ
แนวซีีรีีส์์อย่่างชััดเจน เช่่น ซีีรีีส์์แนวดราม่่าอาจใช้้เทคนิิค 

Dissolve และตัวัอักัษรแบบ Serif เพื่่�อสื่่�ออารมณ์ท์ี่่�ละเอีียด
และลึึกซึ้้�ง ในขณะที่่�แนวแอคชันอาจใช้้เทคนิค Flip หรืือ 
Linear Move เพ่ื่�อสร้า้งความตื่่�นเต้น้และพลังัภาพ แนวทาง
นี้้�จะช่ว่ยยกระดับัคุณุภาพการผลิติและสร้า้งเอกภาพในการ
ออกแบบสื่่�อซีีรีีส์์ไทย 

3.	หากมีีการศึึกษาด้้านการออกแบบกราฟิิก
เคลื่่�อนไหวในอนาคตควรมีีการศึึกษาในเชิิงทดลอง 
(Experimental Research) เพ่ื่�อวััดผลกระทบของรููปแบบ
การเคลื่่�อนไหวที่่�มีีผลต่่ออารมณ์์และการจดจำของผู้้�ชม

4.	เสนอให้้มีกีารพััฒนาแนวทางการออกแบบที่่�เชื่่�อม
โยง “อััตลัักษณ์์ไทย” เข้้ากัับ “ภาษาภาพร่่วมสมััย” ผ่่าน
องค์ป์ระกอบ เช่่น โทนสีี ลวดลาย หรืือสััญลักัษณ์ท์ี่่�สะท้อ้น
วัฒันธรรมไทย เพ่ื่�อสร้้างงานกราฟิิกเคลื่่�อนไหวที่่�มีีความร่ว่ม
สมััยแต่่ยัังคงรากทางวััฒนธรรม

5.	ควรมีีการร่่วมกันทำวิิจััยและทำความร่วมมืือ
ระหว่่างสถาบัันการศึึกษาและอุุตสาหกรรมสื่่�อโดยเฉพาะ
การร่่วมมืือกัับสตููดิิโอซีีรีีส์์หรืือแพลตฟอร์์ม OTT ไทย เช่่น 
TrueID, VIU, หรืือ Netflix Thailand เพื่่�อทดสอบต้้นแบบ 
(Prototype) ของ Title Sequence ที่่�ออกแบบตามแนวทาง
วิจิัยั เพื่่�อสร้้างฐานข้อมููล สำหรัับการออกแบบฉากเปิิดเร่ื่�อง
ในอนาคต
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