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บทบรรณาธิการ 
 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา” ฉบับปฐมฤกษนี ้จ ัดทำขึ ้นโดยมี
วัตถุประสงคเพื่อสงเสริม สนับสนุน เผยแพรผลงานดานวิชาการและผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรมแก
อาจารย นักวิชาการ นักวิจัย นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไป ในสาขาวิชาตาง ๆ ทางดานศิลปกรรมศาสตร 
ประกอบดวยสาขาทัศนศิลป สาขาการออกแบบ สาขาดุริยางคศิลป สาขานาฏศิลปและการแสดง สาขา
ศิลปวัฒนธรรม และสาขาที่เกี่ยวของ โดยบทความในวารสารฉบับนี้มีจำนวนทั้งสิ้น 4 เรื่อง ไดแกบทความ
เรื่องการศึกษาอัตลักษณชุมชนทองเที่ยว OTOP กรณีศึกษา : หมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย ตำบลดอน
เงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม  การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของที่ระลึกจากเศษไมเหลือใชใน
อุตสาหกรรมการขนสงโดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพื้นบานภาคใต  ความเชื่อเชิงสัญญะเครื่อง
ดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรีมอญ และ SKRU BIG BAND สนามทดลองของเด็กดนตรี  นอกจากนี้
วารสารฯ ยังไดรับความกรุณาจากผศ.ดร. เจริญชัย ชนไพโรจน วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม สงบทความ “กลอนลำอีสานเขียว” มาเปนบทความพิเศษในฉบับปฐมฤกษนี้อีกดวย หวังเปน
อยางยิ่งวา ผูอานทั้งหลายจะไดรับความรูที่หลากหลายทางดานศิลปกรรมจากการอานวารสารฉบับนี้  และ
สามารถตอยอดความคิดในดานวิชาการตอไปไดอยางกวางขวาง รวมถึงเปนแรงบันดาลใจในการผลิตผลงาน
ของผูอานในโอกาสตอไป 

กองบรรณาธิการขอขอบคุณผูทรงคุณวุฒิและผูเขียนบทความทุกทานที่มีสวนสนับสนุนในการ 
จัดพิมพวารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาใหเสร็จสมบูรณอยางมีคุณภาพ และขอเชิญ
ชวนคณาจารย นักวิชาการ และนิสิตนักศึกษา รวมถึงผูสนใจทั่วไปสงบทความเพื่อตีพิมพเผยแพรในฉบับ   
ตอ ๆ ไป 
 
 

              กองบรรณาธิการ 
                                                 วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
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กลอนลำอีสานเขียว 
1ผศ.ดร. เจริญชัย ชนไพโรจน 
1Asst.Prof. Charoenchai Chonpairoj 
 
1วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
1College of Music, Mahasarakam University 
Email: chonpairotj@gmail.com 
 
ความนำ 
            กลอนลำ หมายถึงกลอนหรือบทรอยกรองท่ีหมอลำใชขับลำหรือขับเปนลำนำ กลอนลำถาแบงตาม
ลักษณะของฉันทลักษณ แบงไดเปนกลอนกาพยหรือกลอนตัดก็เรียก กลอนกาพยคือกลอนที่ใชเซิ้งบั้งไฟ 
และใชสำหรับลำทางสั้น คือลำแบบเนื้อเต็มไมมีเอ้ือน สวนกลอนอีกประเภทหนึ่งเรียกวา กลอนเยิ้น ใชไดท้ัง
ทำนองลำทางสั้น คือลำทำนองแบบเนื้อเต็ม ไมมีเอ้ือน และการลำทางยาว คือลำแบบมีเอ้ือน สวนกลอนลำ
อีกประเภทหนึ่งเรียกวากลอนลำเตย เปนกลอนสั้นๆ ที่ใชลำโตตอบกันระหวางหญิงชาย ในลักษณะการ
ลำผญา หรือลำเก้ียวพาราสีระหวางหนุมสาว 
            กลอนเยิ้น เปนกลอนที่มีกำหนดจำนวนวรรค จำนวนวรรณยุกตประจำตำแหนงของคำและมี
กำหนดสัมผัสนอก สัมผัสใน สัมผัสอักขระ สัมผัสพยัญชนะและสัมผัสเสียงวรรณยุกต กลอนเยิ้นเทียบไดกับ
โคลงสี่สุภาพของภาคกลาง แตตางกันตรงที่ของภากลงแบงเปนวรรคละ ๓ จังหวะ ยกเวนวรรคสุดทายมี 4 
จังหวะ ขณะท่ีกลอนเยิ้นของอีสานแบงเปนวรรคละ ๔ จังหวะ ดังตัวอยางท่ีนำมาเปรียบเทียบดังนี้ 
 
โคลงส่ีสุภาพของภาคกลาง 
    เสียงลือเสียงเลาอาง       อันใด  (พ่ีเอย) 
        เสียงยอมยอยศใคร              ท่ัวหลา 
                 สองเขือพ่ีหลับใหล               ลืมตื่น  (พ่ี) 
                                    สองพ่ีคิดเองอา                   อยาได    ถามเผือ 

 
กลอนเย้ินของอีสาน 
    เสียง   เลาอาง    ลือซา   แนวใด 
        เสียง    ยองยอ    ยศใผ   ท่ัวหลา 
                                    สอง    เขือเอ้ือย   หลับใหล   ลืมตื่น  (ซ้ันบอเอ้ือย) 
                                    สองเอ้ือยคิด  เบิ่งถอน   ถามนอง  บควร   (เอ้ือยเอย) 

 
โครงสรางของกลอนลำ 
              กลอนลำแตละกลอน แบงไดเปน 3 สวน คือสวนตน เรียกวา กลอนขึ้น หรือกลอนพาดหัว ซ่ึง
เปรียบเสมือน คำนำ ของกลอนลำ ถาเปนกลอนลำทางสั้น ก็ขึ้นตนวา "โอละนอ" ถาเปนกลอนลำทางยาวก็
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ข้ึนตนดวยคำวา   "โอโอย"  กลอนท่ีมีฉันทลักษณแบบ กลอนเยิ้น สามารถนำไปลำไดทุกทำนอง ไมวาจะเปน
ทำนองลำทางสั้น ทำนองลำทางยาว ทำนองลำเพลิน ทำนองลำเดิน ทางนองลำเตยธรรมดา และทำนองลำ
เตยหัวโนนตาล  
            ผูเขียนแตงกลอนลำนี้ขึ้น เพื่อโฆษณาประชาสัมพันธ และเผยแพร "โครงการอีสานเขียว" ของ
รัฐบาลพลเอกเชาวลิต ยงใจยุทธ เม่ือนานมาแลว ขณะเดียวกัน ผูเขียนไดนำเอากลอนเดียวกัน มาแตงใหลำ
ไดทั้ง 4 ทำนอง คือ ทำนองลำทางสั้น ทำนองลำทางยาว ทำนองลำเตยธรรมดา และทำนองลำเตยหัวโนน
ตาล ดังกลอนตอไปนี้ 
 

1. กลอนลำทางส้ัน 
“บอกขาวอีสานเขียว” 

       เจริญชยั ชนไพโรจน 
 

      ชาย 
                       กลอนข้ึน 
                                  โอละนอ … 
                                  แกมออน ๆ  แกมนองออน ๆ 
                                  ตั้งแตก้ีแตกอน  ไดยินบอีสานเขียว 
                                  รฐับาลเพ่ินแลเหลียว  ใหมีอยูมีกิน 
                                  ฝนตกรินซำ ๆ เจาผูแกมอ่ำท่ำ  
                                  ไดยินบอ … 
                                  โอละนอ … นวล ๆ เอย 
                                  แมนวา … นอนาง 
                       กลอนเนื้อใน 
                              @ เจาไดยินเขาเวา  เรื่องอีสานเขียวนั้นแหนบ 
                                  ครันนองพอฮุงฮู  ใหจาเวาใหพ่ีฟง 
                               @ มันแมนหยังซะแท  เขามาซาลือหลาย 
                                  บาวพ่ีซายคาใจ  มืดมัวบมีแจง 
                                  ใหแถลงไปเปนขอ  ความสำคัญบั้นบอน 
                                  เวาเปนตอนยอ ๆ  พออายไดฮุงนำ 
                      กลอนลง 
                                  วาจั่งใดละคำนาง 
                                  เซิญเจาเวามาเบิ่ง 
                                  ใหมันแจง 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
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                                   แมนวา  นอซาย 
      กลอนเนื้อใน 
                            @   แมนอายนอนคืนค้ำ อยูไสนอบฮูเม่ือ 
                                  หรือแมนเฟอตั้งแตสาว 
                                  หรือวาซาวตั้งแตซู  หูเจาบไดยิน 
                             @   เจาผูอินทรลงแตม รูปหลอแทนอซาย 
                                  โอยเสียดายเดนอ  ซางบใสใจนำเมืองบาน 
                                  รฐับาลเพ่ินซิสราง  อีสานเฮาใหเฮืองฮุง 
                                  พาหมูลุงและปา  หลานหลาใหอยูเย็น 
                        กลอนลง 
                                  จั่งซ้ันละหนอนอซาย 
                                  อายฮูจักแลวไป 
                                  ในตอนนี้ 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                  แมนวา  นอนาง 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  ครันแมนเปนจั่งซ้ัน กะสาธุนำหลาย 
                                  เฮ็ดจั่งใดเดนอ  จั่งซิเปนไปได 
                                  หรือเอาเงินมาให  ทุกครัวเฮือนไดใซจาย 
                                  นอนสำบายเวียกบสราง  สนุกหงางตั้งแตกัน 
                       กลอนลง 
                                  จั่งซ้ันบนางเอย 
                                  มีแตเตยแตมวน 
                                  ระงมฟา 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                   แมนวา  นอซาย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  มันบสมควรแหลว แนวนอนกินเวยีกบกอ 
                                  มีทอใดกะซิเกลี้ยง  เสียเสี้ยงแมนบยัง 
                              @  รัฐบาลเพ่ินไดตั้ง สรางกอชลประทาน 
                                  บริการขุดคลอง  ลอกหนองนั้นเก็บน้ำ 
                                  สงไปตามแถวทาง  ทางนาเทิงและนาลุม 
                                  ใหดินซุมอยูเรื่อย  สนุกสรางแตงแปลง 
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                        กลอนลง 
                                  จั่งซ้ันหนอนอซาย 
                                  เจาผูแกมปายลาย 
                                  คนไคเอย 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                   แมนวา  นอนาง 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   อีสานเฮานั้นซิบแลง ลมพัดแฮงดินซิบไง 
                                   สมหัวใจทุกดาน  เมืองบานซิซุมเย็น 
                              @  เสียดายเดแตซิบไดเหลน บุญบั้งไฟนั้นคือเกา 
                                   ยอนวาเฮาบงอ  แถนไทใหสงฝน 
                        กลอนลง 
                                   โอยเสียดายเดนอ 
                                   ซิบไดเตยไดมวน 
                                   นวล ๆ เอย 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                   แมนวา  นอซาย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @ อายกะซางซอกคน ฮูฮอมนั้นแนวบุญ 
                                  เพ่ินอุดหนุนคือกัน  อันฮีตครองนั้นของเคา 
                                  บุญใดเฮาเคยเหลน  เปนประเพณีตั้งแตกอน 
                                  บวาลำและฟอน  รักษาไววาดั่งเดิม 
                       กลอนลง 
                                  โอยมวนหลายเดนอ 
                                  มีเทิงฟอนเทิงแอน 
                                  เสียงแคนจน 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                  แมนวา  นอนาง 
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @ อายกะเริ่มฮ่ำฮู หนอยนึ่งอยูในใจ 
                                  แตสงสัยเดนอ  ถาวาเฮาบอึดน้ำ                                                             
                                  สนุกทำสนุกสราง  ไดผลิตผลจนลนอ่ัง 
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                                  ยังอยูกองจุมกุม  ใผซิซ้ือกะบมี 
                       กลอนลง 
                                  โอยเต็มทีละนอ 
                                  ซิไปขายไสนอ 
                                  ในคราวนี้ 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                  แมนวา  นอซาย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อันปญหาแนวนี้ เพ่ินไดสรางนั้นโรงงาน 
                                  อุตสาหกรรมอาหาร  ใสกระปองนั้นอัดไว 
                                  สงไปขายเมืองใกล  และเมืองไกลประเทศตาง 
                                  เฮาอยูทางนับแบง  แลงเซาใสกระเปา 
                        กลอนลง 
                                  นี้ละหนอนอซาย   
                                  เทิงเด็กนอยและผูใหญ 
                                  มีเงินลน 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                  แมนวา  นอนาง 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายซิเอาตนเขา ซมสาวในบารบั้นทายลาม 
                                  เตาะนมงามเซาเงา  เบียรเหลาซิสั่งมา 
                                  ลูบหวางแคงนั้นกะบคา 
                                  อันลูบหวางขานั้นกะบของ  อันมือจองหองกะเลยลูบไปท่ัว 
                                  ซาวไปควาใสหวางอันนั้น  เลยสบั้นแมนสั่นลง 
                        กลอนลง 
                                  สนุกมวนเฮฮา 
                                  ไปหาเซ้ิงไปหาเท่ียว 
                                  ในบารพุน                                                                           
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                  แมนวา  นอซาย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  เจานี้ทรงเจาซู บฮูคาเงินคำ 
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                                  ไปหลงนำแสงสี  หมูแมญิงเจาแนวนั้น 
                                  การพนันเบียรเหลา  ของมึนเมาบมีคา 
                                  นั้นละโตฮากอม  ซิกินเจาบฮุงคีง 
                        กลอนลง 
                                  ใหระวังดี ๆ 
                                  เจาซิมอยละแมง 
                                  บพอม้ือ 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                   แมนวา  นอนาง 
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @  อายกะหลิงโลมเหลน อยากลองใจนั้นเจาเบิ่ง 
                                   ลองฮ่ำเพิงวาดเวา  พอหายงวงแมนสวงเหงา 
                              @  เงินคำเฮาท่ีหาได ตองตั้งตอทางประหยัด 
                                  ยามใดขัดสนมา  จั่งคอยนำออกมาใซ 
                                  เชนวายามเจ็บไข  อันใดจำเปนจั่งใซจาย 
                                  บแมนยายเซอะเหลน  เปนบาปวงบเซา 
                        กลอนลง 
                                  ตองขยันหม่ันเพียร 
                                  รูจักเม้ียนรูจักจาย 
                                  เดอคุณเอย …             
 

2. กลอนลำเตยหัวโนนตาล 
“บอกขาวอีสานเขียว” 

                                                                                                เจริญชยั  ชนไพโรจน 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                   โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @  เจาไดยินเขาเวา  เรื่องอีสานเขียวนั้นแหนบ 
                                  ครันนองพอฮุงฮู  ใหจาเวาใหพ่ีฟง 
                              @  มันแมนหยังซะแท  เขามาซาลือหลาย 
                                  บาวพ่ีซายคาใจ  มืดมัวบมีแจง 
                                  ใหแถลงไปเปนขอ  ความสำคัญบั้นบอน 
                                  เวาเปนตอนยอ ๆ  พออายไดฮุงนำ 
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                                  เจาผูแกมอ่ำท่ำ  ผูตาขำเลิงเอย 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                   โอยเดพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   แมนอายนอนคืนค้ำ อยูไสนอบฮูเม่ือ 
                                  หรือแมนเฟอตั้งแตสาว 
                                  หรือวาซาวตั้งแตซู  หูเจาบไดยิน 
                              @  เจาผูอินทรลงแตม รูปหลอแทนอซาย 
                                   โอยเสียดายเดนอ  ซางบใสใจนำเมืองบาน 
                                  รฐับาลเพ่ินซิสราง  อีสานเฮาใหเฮืองฮุง 
                                  พาหมูลุงและปา  หลานหลาใหอยูเย็น 
                        กลอนลง 
                                  เจาผูแกมเปนเวิ่น  ใสวังเวินเย็นเอย 
                        ซาย 
                        กลอนข้ึน 
                                   โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   ครันแมนเปนจั่งซ้ัน กะสาธุนำหลาย 
                                  เฮ็ดจั่งใดเดนอ  จั่งซิเปนไปได                                                                             
                                  หรือเอาเงินมาให  ทุกครัวเฮือนไดใซจาย 
                                  นอนสำบายเวียกบสราง  สนุกหงางตั้งแตกัน 
                                  เจาผูแกมอุมทุม  สีเคามุมหมากตาลเอย 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยเด พ่ีซายเอย 
                       กลอนเนื้อใน 
                            @   มันบสมควรแหลว  แนวนอนกินเวียกบกอ 
                                   มีทอใดกะซิเกลี้ยง  เสียเสี้ยงแมนบยัง 
                             @   รัฐบาลเพ่ินไดตั้ง  สรางกอชลประทาน 
                                  บริการขุดคลอง  ลอกหนองนั้นเก็บน้ำ 
                                  สงไปตามแถวทาง  ทางนาเทิงและนาลุม 
                                  ใหดินซุมอยูเรื่อย  สนุกสรางแตงแปลง 
                        กลอนลง 
                                   เจาผูแกมแปงแซง  บอยากแตงเอานางบ 
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                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อีสานเฮานั้นซิบแลง  ลมพัดแฮงดินซิบไง 
                                  สมหัวใจทุกดาน  เมืองบานซิซุมเย็น 
                             @  เสียดายเดแตซิบไดเหลน  บุญบั้งไฟนั้นคือเกา 
                                  ยอนวาเฮาบงอ  แถนไทใหสงฝน 
                                  เจาผูแกมจุนบุน  อยากกอดอุนเบิ่งเดนอ                         
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยเดพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะซางซอกคน  ฮูฮอมนั้นแนวบุญ 
                                  เพ่ินอุดหนุนคือกัน  อันฮีตครองนั้นของเคา 
                                  บุญใดเฮาเคยเหลน  เปนประเพณีตั้งแตกอน 
                                  บวาลำและฟอน  รักษาไววาด่ังเดิม                                                                        
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะเริ่มฮ่ำฮู  หนอยนึ่งอยูในใจ 
                                  แตสงสัยเดนอ  ถาวาเฮาบอึดน้ำ 
                                  สนุกทำสนุกสราง  ไดผลิตผลจนลนอ่ัง 
                                  ยังอยูกองจุมกุม  ใผซิซ้ือกะบมี 
                        กลอนลง 
                                   เจาผูแกมปลี่  ซูพ่ีบมาบ  
                                   หนาเลาคอกลมเอย 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                   โอยเดพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   อันปญหาแนวนี้ เพ่ินไดสรางนั้นโรงงาน 
                                   อุตสาหกรรมอาหาร  ใสกระปองนั้นอัดไว 
                                   สงไปขายเมืองใกล  และเมืองไกลประเทศตาง 
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                                   เฮาอยูทางนับแบง  แลงเซาใสกระเปา 
                        กลอนลง 
                                   เจาผูแกมอวนซวน  ขาวนวล ๆ กะตาเอย 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                   โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   อายซิเอาตนเขา  ซมสาวในบารบั้นทายลาม 
                                  เตาะนมงามเซาเงา  เบียรเหลาซิสั่งมา 
                                  ลูบหวางแคงนั้นกะบคา 
                                  อันลูบหวางขานั้นกะบของ  อันมือจองหองกะเลยลูบไปท่ัว 
                                  ซาวไปควาใสหวางอันนั้น  เลยสบั้นแมนสั่นลง 
                        กลอนลง 
                                  เจาผูแกมองตง  หงสลอยเวินบนเอย 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยเดพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  เจานี้ทรงเจาซู  บฮูคาเงินคำ 
                                  ไปหลงนำแสงสี  หมูแมญิงเจาแนวนั้น                                                                        
                                  การพนันเบียรเหลา  ของมึนเมาบมีคา 
                                  นั้นละโตฮากอม  ซิกินเจาบฮุงคีง 
                        กลอนลง 
                                 เจาผูแกมปงสิ่ง  สรางม่ิงบแลเอย 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยเดพระนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะหลิงโลมเหลน อยากลองใจนั้นเจาเบิ่ง 
                                  ลองฮ่ำเพิงวาดเวา  พอหายงวงแมนสวงเหงา 
                              @  เงินคำเฮาท่ีหาได ตองตั้งตอทางประหยัด 
                                  ยามใดขัดสนมา  จั่งคอยนำออกมาใซ 
                                  เชนวายามเจ็บไข  อันใดจำเปนจั่งใซจาย 
                                  บแมนยายเซอะเหลน  เปนบาปวงบเซา 
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                        กลอนลง 
                                  เจาผูแกมปอยลอย  แมนซูปลอนแฟนใผ 
                                  โอยเหลือใจพ่ีซายเด        

 
3. กลอนลำทางยาว 

“บอกขาวอีสานเขียว” 
                                                                                                   เจริญชัย  ชนไพโรจน                       

                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอโอย 
                                  อีสานเขียวมาฮอดแลว  แมนหยังแทใหคอยฟง … ละนา 
                                  โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   เจาไดยินเขาเวา เรื่องอีสานเขียวนั้นแหนบ 
                                  ครันนองพอฮุงฮู  ใหจาเวาใหพ่ีฟง 
                             @   มันแมนหยังซะแท  เขามาซาลือหลาย 
                                  บาวพ่ีซายคาใจ  มืดมัวบมีแจง 
                                  ใหแถลงไปเปนขอ  ความสำคัญบั้นบอน 
                                  เวาเปนตอนยอ ๆ  พออายไดฮุงนำ …                                  
                        กลอนลง 
                                  ละนา 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   แมนอายนอนคืนค้ำ อยูไสนอบฮูเม่ือ 
                                  หรือแมนเฟอตั้งแตสาว 
                                  หรือวาซาวตั้งแตซู  หูเจาบไดยิน 
                              @  เจาผูอินทรลงแตม  รูปหลอแทนอซาย 
                                  โอยเสียดายเดนอ  ซางบใสใจนำเมืองบาน 
                                  รฐับาลเพ่ินซิสราง  อีสานเฮาใหเฮืองฮุง 
                                  พาหมูลุงและปา  หลานหลาใหอยูเย็น … 
                        กลอนลง 
                                   ละนา                                                                          
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                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   ครันแมนเปนจั่งซ้ัน กะสาธุนำหลาย 
                                   เฮ็ดจั่งใดเดนอ  จั่งซิเปนไปได 
                                   หรือเอาเงินมาให  ทุกครัวเฮือนไดใซจาย 
                                   นอนสำบายเวียกบสราง  สนุกหงางตั้งแตกัน … 
                        กลอนลง 
                                   ละนา 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  มันบสมควรแหลว  แนวนอนกินเวียกบกอ 
                                  มีทอใดกะซิเกลี้ยง  เสียเสี้ยงแมนบยัง 
 
                             @   รัฐบาลเพ่ินไดตั้ง สรางกอชลประทาน 
                                  บริการขุดคลอง  ลอกหนองนั้นเก็บน้ำ 
                                  สงไปตามแถวทาง  ทางนาเทิงและนาลุม 
                                  ใหดินซุมอยูเรื่อย  สนุกสรางแตงแปลง … 
                       กลอนลง 
                                  ละนา 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อีสานเฮานั้นซิบแลง  ลมพัดแฮงดินซิบไง 
                                  สมหัวใจทุกดาน  เมืองบานซิซุมเย็น 
                             @   เสียดายเดแตซิบไดเหลน บุญบั้งไฟนั้นคือเกา 
                                  ยอนวาเฮาบงอ  แถนไทใหสงฝน … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา                                   
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
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                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะซางซอกคน  ฮูฮอมนั้นแนวบุญ 
                                  เพ่ินอุดหนุนคือกัน  อันฮีตครองนั้นของเคา 
                                  บุญใดเฮาเคยเหลน  เปนประเพณีตั้งแตกอน 
                                  บวาลำและฟอน  รักษาไววาดั่งเดิม … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา    
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะเริ่มฮ่ำฮู  หนอยนึ่งอยูในใจ 
                                  แตสงสัยเดนอ  ถาวาเฮาบอึดน้ำ 
                                  สนุกทำสนุกสราง  ไดผลิตผลจนลนอ่ัง 
                                  ยังอยูกองจุมกุม  ใผซิซ้ือกะบมี … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @ อันปญหาแนวนี้ เพ่ินไดสรางนั้นโรงงาน 
                                  อุตสาหกรรมอาหาร  ใสกระปองนั้นอัดไว 
                                  สงไปขายเมืองใกล  และเมืองไกลประเทศตาง 
                                  เฮาอยูทางนับแบง  แลงเซาใสกระเปา … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา                     
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายซิเอาตนเขา  ซมสาวในบารบั้นทายลาม 
                                  เตาะนมงามเซาเงา  เบียรเหลาซิสั่งมา 
                                  ลูบหวางแคงนั้นกะบคา 



วารสารศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
ปที่ 1 ฉบับที่ 1 กรกฎาคม – ธันวาคม 2562 

 

18 
 

                                  อันลูบหวางขานั้นกะบของ  อันมือจองหองกะเลยลูบไปท่ัว 
                                  ซาวไปควาใสหวางอันนั้น  เลยสะบั้นแมนสั่นลง … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  เจานี้ทรงเจาซู  บฮูคาเงินคำ 
                                  ไปหลงนำแสงสี  หมูแมญิงเจาแนวนั้น 
                                  การพนันเบียรเหลา  ของมึนเมาบมีคา 
                                  นั้นละโตฮากอม  ซิกินเจาบฮุงคีง … 
                       กลอนลง 
                                  ละนา                                                                          
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะหลิงโลมเหลน  อยากลองใจนั้นเจาเบิ่ง 
                                  ลองฮ่ำเพิงวาดเวา  พอหายงวงแมนสวงเหงา 
                             @   เงินคำเฮาท่ีหาได ตองตั้งตอทางประหยัด 
                                  ยามใดขัดสนมา  จั่งคอยนำออกมาใซ 
                                  เชนวายามเจ็บไข  อันใดจำเปนจั่งใซจาย 
                                  บแมนยายเซอะเหลน  เปนบาปวงบเซา … 
                        กลอนลง 
                                  ละนา       
 

4. กลอนลำเตยธรรมดา 
“บอกขาวอีสานเขียว” 

                                                                                                  เจริญชัย  ชนไพโรจน 
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  เจาไดยินเขาเวา  เรื่องอีสานเขียวนั้นแหนบ 



วารสารศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
ปที่ 1 ฉบับที่ 1 กรกฎาคม – ธันวาคม 2562 

 

19 
 

                                  ครันนองพอฮุงฮู  ใหจาเวาใหพ่ีฟง 
                             @  มันแมนหยังซะแท  เขามาซาลือหลาย 
                                  บาวพ่ีซายคาใจ  มืดมัวบมีแจง 
                                  ใหแถลงไปเปนขอ  ความสำคัญบั้นบอน 
                                  เวาเปนตอนยอ ๆ  พออายไดฮุงนำ 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนาหนานวล ๆ นา 
                                  เวามาใหฟงแหนเดอนอง 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  แมนอายนอนคืนค้ำ  อยูไสนอบฮูเม่ือ 
                                  หรือแมนเฟอตั้งแตสาว 
                                  หรือวาซาวตั้งแตซู  หูเจาบไดยิน 
                             @   เจาผูอินทรลงแตม  รูปหลอแทนอซาย 
                                  โอยเสียดายเดนอ  ซางบใสใจนำเมืองบาน 
                                  รฐับาลเพ่ินซิสราง  อีสานเฮาใหเฮืองฮุง 
                                  พาหมูลุงและปา  หลานหลาใหอยูเย็น                       
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนาคนไคนี้นา 
                                  อีสานเอฮานา  ซิเฮืองแท                                                                        
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  ครันแมนเปนจั่งซ้ัน  กะสาธุนำหลาย 
                                  เฮ็ดจั่งใดเดนอ  จั่งซิเปนไปได 
                                  หรือเอาเงินมาให  ทุกครัวเฮือนไดใซจาย 
                                  นอนสำบายเวียกบสราง  สนุกหงางตั้งแตกัน 
                        กลอนลง 
                                  จั่งซ้ันบหนอพระนางนอ  
                                  สนุกคักนอในคราวนี ้
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
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                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                             @  มันบสมควรแหลว  แนวนอนกินเวียกบกอ 
                                   มีทอใดกะซิเกลี้ยง  เสียเสี้ยงแมนบยัง 
                               @ รัฐบาลเพ่ินไดตั้ง สรางกอชลประทาน 
                                  บริการขุดคลอง  ลอกหนองนั้นเก็บน้ำ 
                                  สงไปตามแถวทาง  ทางนาเทิงและนาลุม 
                                  ใหดินซุมอยูเรื่อย  สนุกสรางแตงแปลง 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนาคนไคนา 
                                  สนุกเฮ็ดนาบมีแลว                         
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @   อีสานเฮานั้นซิบแลง  ลมพัดแฮงดินซิบไง 
                                   สมหัวใจทุกดาน  เมืองบานซิซุมเย็น 
                                   เสียดายเดแตซิบไดเหลน  บุญบั้งไฟนั้นคือเกา 
                                   ยอนวาเฮาบงอ  แถนไทใหสงฝน 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนานวล ๆ นา  
                                  ท่ีเคยมวนเฮฮาบมีแลว     
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะซางซอกคน  ฮูฮอมนั้นแนวบุญ 
                                  เพ่ินอุดหนุนคือกัน  อันฮีตครองนั้นของเคา 
                                  บุญใดเฮาเคยเหลน  เปนประเพณีตั้งแตกอน 
                                  บวาลำและฟอน  รักษาไววาดั่งเดิม 
                        กลอนลง 
                                  กลอนลงนั้นละนานวล ๆ นา  
                                  บปละบไลฮีตครองเคา  
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
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                                 โอยแมนนางเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายกะเริ่มฮ่ำฮู  หนอยนึ่งอยูในใจ 
                                  แตสงสัยเดนอ  ถาวาเฮาบอึดน้ำ 
                                  สนุกทำสนุกสราง  ไดผลิตผลจนลนอ่ัง 
                                  ยังอยูกองจุมกุม  ใผซิซ้ือกะบมี 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนานวล ๆ นา 
                                  อุกใจแทนาในคราวนี้ 
                        หญิง 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยพ่ีซายเอย 
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อันปญหาแนวนี้  เพ่ินไดสรางนั้นโรงงาน 
                                  อุตสาหกรรมอาหาร  ใสกระปองนั้นอัดไว 
                                  สงไปขายเมืองใกล  และเมืองไกลประเทศตาง 
                                  เฮาอยูทางนับแบง  แลงเซาใสกระเปา 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนาพ่ีซายนา 
                                  เงินคำไหลมาปานเทน้ำ                                                                           
                        ชาย 
                        กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย  
                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  อายซิเอาตนเขา  ซมสาวในบารบั้นทายลาม 
                                  เตาะนมงามเซาเงา  เบียรเหลาซิสั่งมา 
                                  ลูบหวางแคงนั้นกะบคา 
                                  อันลูบหวางขานั้นกะบของ  อันมือจองหองกะเลยลูบไปท่ัว 
                                  ซาวไปควาใสหวางอันนั้น  เลยสะบั้นแมนสั่นลง 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนานวล ๆ นา  โอยคิดข้ึนมาสะออนเด                               
                        หญิง                                
                        กลอนข้ึน 
                                  โอยพ่ีซายเอย 
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                        กลอนเนือ้ใน 
                            @  เจานี้ทรงเจาซู  บฮูคาเงินคำ 
                                  ไปหลงนำแสงสี  หมูแมญิงเจาแนวนั้น 
                                  การพนันเบียรเหลา  ของมึนเมาบมีคา 
                                  นั้นละโตฮากอม  ซิกินเจาบฮุงคีง 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนาคนไคนา  
                                  บดนดอกนาซิตายจอย 
                        ชาย                                   
                       กลอนข้ึน 
                                 โอยแมนนางเอย 
                       กลอนเนื้อใน 
                              @  อายกะหลิงโลมเหลน  อยากลองใจนั้นเจาเบิ่ง 
                                  ลองฮ่ำเพิงวาดเวา  พอหายงวงแมนสวงเหงา 
                              @  เงินคำเฮาท่ีหาได  ตองตั้งตอทางประหยัด 
                                  ยามใดขัดสนมา  จั่งคอยนำออกมาใซ 
                                  เชนวายามเจ็บไข  อันใดจำเปนจั่งใซจาย 
                                  บแมนยายเซอะเหลน  เปนบาปวงบเซา 
                        กลอนลง 
                                  นั้นละหนานวล ๆนา 
                                  พิจารณาใหดีเดอ  ใหดีเ 
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บทคัดยอ 
 การวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณชุนชนทองเที่ยว OTOP กรณีศึกษา : หมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย 
ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค 2 ประการ 
ดังนี้ 1) เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของชุมชนบานโนนสูงนอย ชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถี บานโนน
สูงนอย จังหวัดมหาสารคาม 2) เพื่อศึกษาอัตลักษณของชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถี บานโนนสูงนอย 
จังหวัดมหาสารคาม การศึกษาครั้งนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การเก็บรวบรวมขอมูลเปนกรณีศึกษาแบบ
เจาะจง โดยแบงการศึกษาขอมูลเปน 2 ขั ้นตอน ตามความมุ งหมายของการวิจัย วิธีดำเนินการวิจัย 
ประกอบดวย การศึกษาเอกสาร การสังเกต การสัมภาษณและการสนทนากลุมยอย โดยผูทรงคุณวุฒิ เพ่ือให

mailto:Yuttapong.t@msu.ac.th
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ความเห็นเก่ียวกับแนวทางการศึกษาและพัฒนาชุมชน OTOP นวัตวิถี บานโนนสูงนอย จังหวัดมหาสารคาม 
พรอมท้ังนำเสนอผลการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการบรรยายอยางละเอียด 

ผลการวิจัยพบวา 1) ชุมชนบานโนนสูงนอย ชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถี บานโนนสูงนอย จังหวัด
มหาสารคาม มีศักยภาพดานการนำอัตลักษณทางวัฒนธรรมมาสรางมูลคาแกคนในทองถ่ินและสามารถเปดรับ
นักทองเท่ียวเพ่ือเรียนรูวิถีชีวิตของชุมชน ท้ังนี้ไดรวมประกวดการแสดงผลสำเร็จของชุมชนทองเท่ียว OTOP 
นวัตวิถี ไดรางวัลชนะเลิศระดับจังหวัด เปนชุมชนนำรองทองเที่ยวตนแบบจากจังหวัดมหาสารคามและรวม
จัดแสดงนิทรรศการ ณ ศูนยแสดงสินคาและการประชุมอิมแพ็คเมืองทองธานี 2) อัตลักษณสำคัญของชุมชน
แสดงออกในมิติทางวัฒนธรรม ประกอบดวย ศิลปะลายปูนปน การเขียนผาผะเหวด การแปรรูปกระเปาเขียนสี 
ภาพวาดพระเวสสันดรชาดกในกัณฑตางๆ อัตลักษณวิถีชีวิตการทำนากับการเลี้ยงควาย ประเพณีสูขวัญ
ควาย การทำขาวโปง การทอเสื่อกก กิจกรรมการบูรณาการดานการทองเที่ยวภายในชุมชนซึ่งมีฐานการ
เรียนรู โดยมีการหมุนเวียนการทำงานของคนในชุมชน เพื่อการกระจายรายไดและผลประโยชนอยางทั่วถึง
และเทาเทียม 
 
คำสำคัญ: อัตลักษณชุนชนทองเท่ียว,  OTOP,  หมูบานนวัตวิถี  
 
Abstract 

The Study of tourism identity (OTOP) Case study: The Nawatwithi Village Ban Non Sung 
Noi, Don Ngoen Subdistrict, Chiang Yuen District Mahasarakham province.  The research 
employed qualitative methods. This research aimed to 1) To study the history of the tourism 
community (OTOP) Case study: The Nawatwithi Village Ban Non Sung Noi, Mahasarakham 
province 2) To study the identity of the tourism community (OTOP) Case study: The Nawatwithi 
Village Ban Non Sung Noi, Mahasarakham province.  The areas of this research were Ban Non 
Sung Noi, Don Ngoen Subdistrict, Chiang Yuen District Mahasarakham province.  The 
methodology of this research included two stages the key methods for data collection were 
the study of documents, observation, interviews, and focus groups with stakeholders.  Data 
analysis was presented descriptively 

The research findings showed 1 )  Ban Nonsong Noi community has the potential to 
bring cultural identity to create value for local people and open to tourists to learn about 
the life of the community. In this regard, participated in the contest to show the success of 
OTOP tourism community. Won the provincial award Is a pilot tourist community from 
Mahasarakham province and participated in the exhibition at IMPACT Exhibition and 
Convention Center, Muang Thong Thani. 2) Significant identity of the community expressed 
in the cultural dimension to consist of Stucco art, Writing cloth (Pha Wet cloth), Processing 
of colored bags, Painting of Phra Wessandorn Chadok, Identity, lifestyle, farming and buffalo 
raising,  Buffalo tradition,  Puffed rice (Khao Pong) ,  Weaving reed mats.  Tourism integration 
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activities within the community that have a learning base.  With the working rotation of 
people in the community For income distribution and equal and equal benefits.   

 
Keywords: Tourism Identity, OTOP, The Nawatwithi Village   
 
บทนำ  
 อุตสาหกรรมทองเที่ยวเปนอุตสาหกรรมที่มีการขยายตัวสูง มีบทบาทความสําคัญตอระบบเศรษฐกิจ
และสังคมของประเทศไทยเปนอยางมากรวมทั้งเปนแหลงรายไดที่สําคัญนํามาซึ่งเงินตราตางประเทศการสราง
งาน และการกระจายความเจริญไปสู ภ ูมิภาค การทองเที ่ยวของประเทศไทยสามารถปรับตัวเขากับ
สถานการณตางๆ และเกิดการเติบโตอยางมีคุณภาพยั่งยืน สามารถแขงขันในตลาดโลกได คณะรัฐมนตรีจึง
ไดมีมติเมื ่อวันที ่ 17 เมษายน 2552 ใหการทองเที ่ยวเปนวาระแหงชาติ (National Agenda) และมติ
คณะรัฐมนตรีเม่ือวันท่ี 21 เมษายน 2552 มอบใหกระทรวงการทองเท่ียวและกีฬาจัดทํายุทธศาสตรแผนงาน
ฟนฟูวิกฤตการทองเที่ยวระยะสั้นและระยะยาวรวมทั้งสอดรับกับอํานาจหนาที่ของคณะกรรมการนโยบาย
การทองเที่ยวแหงชาติที่ตองจัดทําแผนพัฒนาการทองเที่ยวแหงชาติเสนอคณะรัฐมนตรีพิจารณาอนุมัติ 
กระทรวงการทองเท่ียวและกีฬาในฐานะเลขานุการคณะกรรมการนโยบายการทองเท่ียวแหงชาติจึงไดจัดทํา
รางแผนพัฒนาการทองเที ่ยวแหงชาติพ.ศ. 2555-2559 เสนอตอที ่ประชุมคณะกรรมการนโยบายการ
ทองเที่ยวแหงชาติพิจารณา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อฟนฟูและกระตุนภาคการทองเที่ยวใหขยายตัวและเกิด
ความยั่งยืนและสรางศักยภาพในการหารายไดจากการทองเที่ยว รวมทั้งพัฒนาการทองเที่ยวของประเทศ
ไทยใหมีความพรอมทั้งดานคุณภาพการแขงขัน เกิดการสรางรายไดและการกระจายรายไดควบคูไปกับการ
พัฒนาที่ยั่งยืน กระทรวงการทองเที่ยวและกีฬาจัดทํายุทธศาสตรการทองเที่ยวไทย พ.ศ. 2558-2560 ใหมี
การมุงเนนกิจกรรมที่มีความจําเปนเรงดวนตองไดรับการแกไขและพัฒนาเพื่อวางรากฐานในระยะตอไป 
พรอมทั ้งใหความสําคัญกับการปรับปรุงกลไกการขับเคลื ่อนสูการพัฒนาเนนใหประเทศไทยเปนแหลง
ทองเที่ยวที่มีคุณภาพ โดยมีผูดูแลตั้งแตระดับนโยบายที่มีคณะกรรมการ นโยบายการทองเที่ยวแหงชาติเปน
แกนหลัก สวนในระดับกลุมจังหวัดหรือกลุมพ้ืนท่ีดูแลโดยคณะกรรมการพัฒนาการทองเท่ียวประจําเขตและ
ผูดูแลในระดับจังหวัดคือคณะกรรมการทองเที่ยวแตละจังหวัด เพื่อให สอดคลองตามแผนปฏิรูปการ
ทองเท่ียวของประเทศไทย (กรมการพัฒนาชุมชน. เว็บไซต : 2557) 
 การขับเคลื่อนประเทศไทยใหเปนแหลงทองเที่ยวที่มีคุณภาพนั้น กระทรวงการทองเที่ยวและกีฬา 
โดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทยรวมกับกรุงเทพมหานครไดจัดงาน เทศกาลเที่ยวเมืองไทย ครั้งที่ 35 
(Thailand Tourism Festival) ภายใตกิจกรรมที่มีชื ่อวา “ป ทองเที่ยววิถีไทย 2559” ตามนโยบาลของ
รัฐบาล เพ่ือกระตุนและสงเสริมการเดินทางทองเท่ียวแบบ เชื่อมโยงใหกระจายไปท่ัวแตละภูมิภาค โดยแตละ
ภูมิภาค เนนแสดงความมีเอกลักษณที่โดดเดนตามสโลแกนที่วา “แหลงเรียนรู อูอารยธรรม” ซึ่งสอดคลอง
กับ วัตถุประสงคของรัฐบาล ในการสรางการรับรูความเปนเอกลักษณของวัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตและ 
ภูมิปญญาทองถิ่นซึ่งภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็มีการเนนแสดงความมีเอกลักษณตามแนวคิดนี้คือ “เสนห 
วิถี ประเพณี อีสาน” (สำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.  เว็บไซต : 2562) 
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 จังหวัดมหาสารคามตั้งอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ไดรับสมญานามวา “ตักศิลา
นคร” มีลักษณะสภาพทางภูมิประเทศเปนท่ีราบสูง นอกจากนี้จังหวัดมหาสารคามเปนจังหวัดเดียวในกลุมรอยแกน
สารสินธุ ท่ีมีภาพลักษณตรงกันระหวางนักทองเท่ียวและชุมชนคือ อันดับท่ี 1 คือมองวาเปนสถานท่ีแหงการ
เรียนรู รองลงมาไดแก เปนสถานที่แหงวัฒนธรรม อันดับที่ 3 ไดแก เปนสถานที่แหงความสุขนอกจากนี้ จังหวัด
มหาสารคาม ยังมีทรัพยากรการทองเที่ยวทั้งที่เปนแหลงทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรมประเพณี ตลอดจนสิ่ง
อํานวยความสะดวก เชน ท่ีพักแรม รานอาหาร การคมนาคมขนสง สินคาท่ีระลึก นับไดวาจังหวัดมหาสารคาม 
มีสภาพเศรษฐกิจท่ีดี อยางไรก็ตามจํานวนวันพักของนักทองเท่ียวในจังหวัดมหาสารคามมีจํานวนนอย แหลง
ทองเที่ยวในจังหวัดมหาสารคามสวนใหญตั้งอยูหางไกลกัน ตองใชเวลาในการเดินทางและเหมาะกับการ
ทองเที่ยวในชวงเวลาสั้น ประกอบกับสภาพแหลงทองเที่ยวที่ขาดการพัฒนาอยางตอเนื่อง สงผลใหแหลง
ทองเที่ยวเสื่อมโทรม การทองเท่ียวของจังหวัดมหาสารคามนั้น ประสบปญหาความเสื่อมโทรมของแหลง
ทองเท่ียว การเดินทางเขาถึงแหลงทองเท่ียวและแหลงทองเท่ียวมีท่ีตั้งอยูหางไกลกัน ประกอบกับการมีเสนทาง
คมนาคมทางบกที่เชื่อมตอไปยังจังหวัดใกลเคียงไดสะดวกนั้น สงผลใหแหลงทองเที่ยวในจังหวัดมหาสารคาม
เปนเพียงแหลงทองเที่ยวสําหรับเปนเมืองทางผาน ดังนั้น เพื่อพัฒนาศักยภาพการทองเที่ยวของจังหวัด
มหาสารคามใหมีความยั่งยืนและเปนกลไกขับเคลื่อนที่สําคัญในการพัฒนาระบบเศรษฐกิจของจังหวัดในการ
สรางงาน สรางรายไดแกประชาชน ดึงดูดคนใหประกอบอาชีพอยูในทองถ่ิน ลดการเคลื่อนยายแรงงาน พรอม
ทั้งการเพิ่มมูลคาและคุณคาทางการทองเที่ยวแกจังหวัดมหาสารคาม จากแผนยุทธศาสตรการทองเที่ยวของ
สํานักพัฒนาการทองเที่ยวมีประเด็นยุทธศาสตรเพื่อการขจัดความยากจนระดับชุมชนดวยการทองเที่ยว เพ่ือ
การปรับโครงสรางการทองเท่ียวใหสมดุลและแขงขันไดอยางยั่งยืน (กระทรวงวัฒนธรรม. 2559 : 25 - 36) 
 ดังนั้น จำเปนตองมีการเปลี่ยนผานยุคการผลักดันขายสินคา OTOP ออกจากชุมชน สูการสรางรายได
ตามความตองการ โดยการขายสินคาอยูในชุมชนท่ีมาจากการทองเท่ียว ปรับใชเสนหทางภูมิปญญา วิถีชีวิต 
วัฒนธรรมและความคิดสรางสรรค แปลงเปนมูลคา ซึ ่งบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน 
จังหวัดมหาสารคาม เปนหมูบานท่ีมีอัตลักษณเฉพาะตัว แตกตางจากชุมชนอ่ืนอยางชัดเจน มีการสืบทอดภูมิ
ปญญาของชุมชนจากรุนสูรุนคือ การอนุรักษศิลปะการเขียนผาผะเหวด การเขียนภาพดวยสีน้ำพลาสติกเปน
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธชาดก การอนุรักษกระบือไทย ภูมิปญญาลายปูนปน การทำขาวเกรียบสมุนไพร การ
ทอเสื่อกก โดยมีสำนักงานพัฒนาชุมชนอำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เปนฟนเฟองหลักในการดำเนิน
โครงการชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูงนอย โดยกระบวนการมีสวนรวมของชุมชน การเปนเจา
บานที่ดี ชวยกันคิดชวนกันทำ ผลิตสินคาและบริการ รวมทั้งการเชื่อมโยงเสนทางทองเที่ยวระดับชุมชนที่มี
เสนหดึงดูดและมีคุณคาเพียงพอเพ่ือมอบแกนักทองเท่ียวท่ีเดินทางเขามาเยี่ยมเยือนและใชจายเงินในกิจกรรม
ของชุมชน ซึ่งรายไดจะอยูกับคนในชุมชน ผลิตภัณฑชุมชนสามารถขายได ครอบครัวอยูพรอมหนาพรอมตา
ทุกคนมีความสุข เปนการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนและเปนการพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากอยางแทจริง  
 ประเด็นสำคัญในการศึกษาและการปรับใชงานวิจัยเรื ่องการศึกษาอัตลักษณชุนชนทองเที่ยว OTOP 
กรณีศึกษา : หมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ผูวิจัยมีความ
สนใจที่จะศึกษาประวัติความเปนมาและศึกษาอัตลักษณของชุนชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูงนอย 
จังหวัดมหาสารคาม เพื่อสงเสริมและเผยแพร วัฒนธรรม ภูมิปญญาพื้นบานของชุมชน สรางรายไดสราง
อาชีพใหแกคนในชุมชน เปนแหลงศึกษาเรียนรูของนักเรียน นิสิต นักศึกษา และผูสนใจทั่วไป ซึ่งมีการ
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พัฒนาพื้นที่ใหไดผลเปนรูปธรรม มีการจัดกิจกรรมการทองเที่ยวที่เกิดจากการมีสวนรวมของคนในทองถ่ิน 
เปนวิธีการท่ีสามารถพัฒนาชุมชนใหมีความตระหนักแสดงออกถึงศักยภาพของคนในชุมชนและสิ่งสำคัญคือ 
การสรางประโยชนกับชุมชนอยางยั่งยืน โดยประเด็นการศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณของชุนชน
ทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ยังไมมีการ
เก็บรวบรวมเพื่อการศึกษาอยางถองแท  ดังนั้นผูวิจัยจึงไดสนใจที่จะศึกษาและนำวัฒนธรรมของชุมชนมา
พัฒนาสูการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมตอไป     
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน 
อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม  

2. เพื่อศึกษาอัตลักษณของชุนชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอ
เชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม 
 
ระเบียบวิธีการวิจัย   

การศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณชุนชนทองเที่ยว OTOP กรณีศึกษา : หมูบานนวัตวิถี บานโนน
สูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เปนการเก็บรวบรวมขอมูลจากพื้นที่บานโนนสูง
นอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ประกอบดวย 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประชากรและกลุมตัวอยางครั้งนี้ ผูวิจัยไดเลือกแบบเจาะจง 3 กลุม ดังนี้ 

1) กลุมผูรู (Key Informants) ไดแก ผูทรงคุณวุฒิท่ีมีประสบการณและเชี่ยวชาญดานการ
พัฒนาและออกแบบผลิตภัณฑ ผูทรงคุณวุฒิดานศิลปวัฒนธรรม ครูภูมิปญญา บุคลากรสำนักวัฒนธรรมอำเภอ
เชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม  

2) กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) ไดแก บุคลากรสำนักงานวัฒนธรรมอำเภอเชียงยืน 
จังหวัดมหาสารคาม ผูประกอบกิจการดานการทองเท่ียว  

3) กลุมผูสนับสนุน (General Informants) ไดแก อาจารยและนิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต ชาวชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด
มหาสารคาม 

2. การสรางและพัฒนาคุณภาพเครื่องมือ 
ดานแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางและแบบไมมีโครงสรางตองปรับเปลี่ยนตามกลุมของผูให

ขอมูล เนื่องจากประสบการณ ความรู ทัศนคติของแตละบุคคลมีความแตกตางกัน โดยเฉพาะทัศนคติดาน
การเมือง แตในภาพรวมผลลัพธคือการแสวงหาจุดรวมบนความแตกตาง เพราะชาวชุมชนบานโนนสูงนอย 
ตำบลดอนเงิน อำเภอเชยีงยืน จังหวัดมหาสารคาม เกิด ดำเนินชีวิตและบางสวนตายในทองถ่ิน  คณะผูวิจัยเชื่อ
วากลุมผูมีสวนได - เสีย ตองการพัฒนาบานเกิดของตน ทั้งนี้เปนการสรางมรดกวัฒนธรรมใหมแกอนาคต
ลูกหลานของตน 
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3. การเก็บและรวบรวมขอมูล 
1. เนื้อหา 

1) ประวัติความเปนมาของชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด
มหาสารคาม 

2) วิถีชีวิต วัฒนธรรมสำคัญของชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด
มหาสารคาม 

2. วิธีการวิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจาก
การศึกษาเอกสาร เชน 

1) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญาจังหวัดมหาสารคาม 
2) พัฒนาการชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม 
3) เอกสารวัฒนธรรมอ่ืนท่ีเก่ียวของกับบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด

มหาสารคาม 
การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Study) โดยการสัมภาษณ ประกอบดวย 
1) แบบสัมภาษณแบบไมม ีโครงสราง (Unstructured Interviews) ซึ ่งเปนแบบสัมภาษณ

ปลายเปดไมจำกัดคำตอบ  
2) แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interviews) ประกอบดวย 3 ตอน มีรายละเอียด 

ดังนี้ 
ตอนท่ี 1 ดานขอมูลสวนตัวเก่ียวกับเพศ สถานภาพ วุฒิการศึกษา อาชีพหลัก รายไดตอเดือน เปน

ตน 
ตอนที่ 2 เปนคำถามหลักเกี่ยวกับประวัติความเปนมา พิธีกรรมสำคัญและวิถีชีวิตของชาว

ชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม 
3. แบบส ัมภาษณเจาะล ึก ( In–depth interview) เป นแบบส ัมภาษณท ี ่ ไม ม ี โครงสร าง 

(Unstructured Interviews) เพ ื ่อใช ส ัมภาษณกล ุ มผ ู ร ู   (Key Informants) กล ุ มผ ู ปฏ ิบ ัต ิ  (Casual 
Informants) ในประเด็นประวัติความเปนมา พิธีกรรมสำคัญและวิถีชีวิตของชาวชุมชนบานโนนสูงนอย 
ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม การเปลี่ยนแปลงของบริบทสังคม องคประกอบท่ีสงเสริม
การทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 

4. การสังเกต (Observation) ประกอบดวย 
 4.1) การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) ประกอบดวย การเขารวม

พิธีกรรมสำคัญของชาวชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เปนตน 
 4.2) การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non - participant Observation) ผูวิจัยเขาไปสังเกต

สภาพทั่วไปภายในชุมชนชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม โดย
ผูวิจัยเขาไปศึกษาวัฒนธรรม วิถีชีวิต ภูมิปญญาทองถิ่นตาง ๆ ทั้งนี้ตามความมุงหมายของการวิจัยเพื่อให
ทราบสภาพปญหาท่ัวไป 
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5. การสนทนากลุม (Focused Group) โดยผูวิจัยใชการสนทนากลุมในการรวบรวมขอมูล โดยใช
ผูรูและผูปฏิบัติ เพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเห็น วิเคราะหปญหา ขอเสนอแนะในการอนุรักษ พัฒนา วัฒนธรรม
ภายในชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม โดยดำเนินการวาง
แผนการสนทนา วัน เวลา สถานที่ จัดเตรียมแนวคำถาม นัดหมาย เชิญสมาชิกโดยคัดเลือกผูสนทนากลุมที่มี
ลักษณะรวม (Homogenous)      

6. การวิเคราะหขอมูล 
ผลการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดลงพื้นที่เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของชุมชนบานโนนสูง

นอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคามนั้น ผูวิจัยไดสรุปประเด็นตามความมุงหมายของ
งานวิจัยและนำเสนอผลการวิจัยในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห  
 
ผลการศึกษา 

ตอนท่ี 1 เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน 
จังหวัดมหาสารคาม 

ผลการศึกษาขอมูล ผูวิจัยไดลงพื้นที่บริเวณบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด
มหาสารคาม โดยการสังเกตและสัมภาษณเรื ่องประวัติการจัดตั ้งชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถี การ
สนับสนุนโครงการชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถี การแสดงผลสำเร็จของโครงการชุมชนทองเที่ยว OTOP 
นวัตวิถี อีกท้ังสัมผัสกับการดำเนินชีวิตและการทองเท่ียวของชุมชน ผูวิจัยไดสรุปประเด็นตามความมุงหมาย
ของงานวิจัย ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

ประวัติการจัดตั้งชุมชนทองเท่ียว OTOP นวัตวิถี 
ชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน จังหวัดมหาสารคาม เปนชุมชนท่ีมีการเขียนผาผะเหวด การทำ

ขาวโปงและศิลปะลายปูนปนท่ีสืบทอดตั้งแตรุนพอแม ปูยา ตายาย พ.ศ. 2558 ไดจดทะเบียนและจัดตั้งกลุม
ขาวแปรรูปและจัดต้ังกลุมอนุรักษกระบือไทยท่ีบานโนนสูงนอย โดยไดรับการสนับสนุนกระบือจากโครงการ
ธนาคารโค - กระบือ เพ่ือเกษตรกรตามพระราชดำริ ของในหลวงรัชกาลท่ี 9 จำนวน 50 ตัว ผูนำชุมชนไดนำ
ชาวบาน นอมนำแนวทางปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช มา
ปรับใชในการดำเนินชีวิตและทำการเกษตรแบบไรนาสวนผสมจนประสบความสำเร็จชุมชนมีความเปนอยูท่ีดีข้ึน 
ชาวบานโนนสูงนอย สำนึกในพระมหากรุณาธิคุณของในหลวงรัชกาลที่ 9 จึงมีแนวคิดในการทำสัญลักษณของ
ชีวิตระหวางคนกับควายและสรางรูปปนควายขนาดใหญเปนสัญลักษณ เพ่ือใหทราบวาบานโนนสูงนอย เปน
หมูบานอนุรักษควายไทย อีกทั้งเปนการเตือนสติแกลูกหลานไมลืมบุญคุณของควายไทยท่ีอยูคูกับคนไทยมา
ยาวนานและชวยกันอนุรักษสืบไป ทั้งนี้เพื่อการประชาสัมพันธหมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอยสงผลให
นักทองเท่ียวรูจักชุมชนมากยิ่งข้ึน 

บานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม เปนหมูบานที่มีอัตลักษณและมี
กระบวนการสืบทอดภูมิปญญาของชุมชนจากรุนสูรุนคือ การอนุรักษศิลปะการเขียนผาผะเหวด การเขียน
ภาพดวยสีน้ำพลาสติก แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธชาดก การอนุรักษกระบือไทย ภูมิปญญาลายปูนปน 
ผลิตภัณฑแปรรูปขาวเกรียบสมุนไพร การทอเสื่อกก ความโดดเดนในอัตลักษณของชุมชนที่กลาวมาขางตน 
สำนักงานพัฒนาชุมชนอำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ไดเห็นถึงศักยภาพของชุมชนบานโนนสูงนอยวามี
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ความพรอมที่จะพัฒนาหมูบาน เพื่อนำอัตลักษณของชุมชนมาแปลงเปนรายไดแกคนในชุมชนและเปดรับ
นักทองเที่ยวเขามาเรียนรูวิถีชีวิตของชุมชน จึงไดจัดทำโครงการชุมชนทองเที่ยว OTOP นวัตวิถีบานโนนสูง
นอยขึ้นมาในเดือน มิถุนายน พ.ศ. 2561 โดยมีคำขวัญประจำชุมชนคือ เสียงทองพระนักเทศน ผาผะเหวดล้ำ
คา ภูมิปญญาลายปูนปน ขยันทอเสื่อกก มรดกกระบือไทย ขาวเกรียบสมุนไพร รวมใจสามัคคี   
 

ตอนท่ี 2 เพ่ือศึกษาแนวทางการอนุรักษและการพัฒนาชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอ
เชียงยืน จังหวัดมหาสารคามสูแหลงทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 
       ชุมชนทองเท่ียว OTOP ไดรับการสนับสนุนจากสำนักงานพัฒนาชุมชนอำเภอเชียงยืน ในรูปแบบ การ
จัดอบรมและสัมมนาชาวบานเตรียมความพรอมเปนเจาบานที่ดีเพื่อการตอนรับและดูแลนักทองเที่ยวที่มา
ทองเที่ยวภายในชุมชนไดอยางมีประสิทธิภาพ ไดรับการสนับสนุนเปนจักรเย็บผาไฟฟา จำนวน 4 เครื่อง 
เพื่อใชในการแปรรูปกระเปาเปนของฝากของที่ระลึกของชุมชน ไดรับการสนับสนุนการจัดสวนหยอมบริเวณ
ทางเขาชุมชน เรียกวา แหลง Check-in นวัตวิถีบานโนนสูงนอย ไดรับการสนับสนุนโบชัวรกิจกรรมทองเท่ียว
ของชุมชน โดยรายละเอียดระบุถึงประวัติความเปนมาของชุมชน การทำกิจกรรมการทำทองเที่ยวตาม
ชวงเวลาของชุมชนที่จัดแกนักทองเที่ยว ไดรับการสนับสนุนเครื่องคอมพิวเตอร จำนวน 2 เครื่อง เครื่อง 
Printer จำนวน 1 เครื่อง Projector จำนวน 1 เครื่อง ไดรับการสนับสนุนแผนปายเกี่ยวกับการทองเที่ยว
ของชุมชน ประกอบดวย ปายฐานเรียนรูของชุมชนทั้งหมด 5 ฐาน ปายแผนที่ทองเที่ยวของชุมชนจำนวน 3 
ปาย โดยนำไปปกบริเวณตางๆดังนี้ ปกไวบริเวณทางเขาหมูบาน 1 จุด บริเวณหนองบอนอยสระน้ำประจำ
ชุมชน 1 จุด บริเวณศาลากลางหมูบาน 1จุด และไดรับปายแผนที่จุดเชื่อมโยงการทองเที่ยวไปยังสถานท่ี
ทองเที่ยวตาง ๆ ภายในอำเภอเชียงยืน 1 ปาย ปกไวบริเวณหนาทางเขาหมูบาน ไดรับการสนับสนุนปาย
เกี่ยวกับประวัติของชุมชน ปายเกี่ยวกับภาพการทำกิจกรรมการทองเที่ยวของชุมชนจำนวน 10 ปาย ไดรับ
การสนับสนุนปายแสดงรายชื่อของผูที ่มีความสำคัญกับแหลงเรียนรูภายในชุมชน จำนวน 5 ปาย โดย
เจาหนาที่สำนักงานพัฒนาชุมชนอำเภอเชียงยืน ไดติดตามโครงการทองเที่ยวของชุมชนและใหคำแนะนำ
เก่ียวกับการทองเท่ียวของชุมชนอยางตอเนื่อง การสนับสนุนของโครงการทองเท่ียวชุมชน OTOP นวัตวิถีจึง
ไมใชการสนับสนุนในรูปแบบการใหเงินกับชุมชนเพ่ือบริหารจัดการใชจายเก่ียวกับการทองเท่ียวแตจะใหการ
สนับสนุนในรูปแบบการใหคำแนะนำการอบรมสัมมนาเกี่ยวกับการทองเที่ยว สนับสนุนวัสดุอุปกรณตาง ๆ 
แกชุมชนท้ังนี้เพ่ือการพัฒนาอยางยั่งยืน 
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ภาพท่ี 1 ประเพณีสูขวัญควาย 
โดย กนกรัตน ปานขวานอย   

 
 

 
 

ภาพท่ี 2 การเขียนลวดลายผาผะเหวด 
โดย กนกรัตน ปานขวานอย   
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ภาพท่ี 3 การทำขาวโปง 
โดย กนกรัตน ปานขวานอย   

 
 

 
 

ภาพท่ี 4 กลุมหมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย รวมจัดแสดงนิทรรศการ 
ณ ศูนยแสดงสินคาและการประชุมอิมแพ็คเมืองทองธานี 

โดย กนกรัตน ปานขวานอย   
 

อภิปรายผลการวิจัย 
ภาครัฐตองปรับเปลี ่ยนกระบวนทัศนและแนวคิดของคนในชุมชนที่เปนอุปสรรคตอการจัดการ

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมอยางยั่งยืน โดยการสรางความรูเพื่อนำไปสูกระบวนการเปลี่ยนแปลงวิธีการ
จัดการทรัพยากรและการวางแผนบริหารหมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัด
มหาสารคาม ในระยะยาวโดยเนนอุปสงคของนักทองเที่ยว หนวยงานภาครัฐตองออก กฎระเบียบ ขอบังคับ
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ของหนวยงานอยางเขมงวดและเรงดวน โดยเฉพาะการจัดระเบียบดานการบำบัดน้ำเสีย ชุมชนตองรวมกัน
ควบคุมและตรวจสอบไมใหมีการปลอยของเสียลงสูแหลงน้ำ วิธีการแกไขปญหาและพัฒนาชุมชนหมูบานนวัต
วิถีบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคามอยางยั่งยืน ตองสรางจิตสำนึก 
จริยธรรมและจรรยาบรรณดานสิ่งแวดลอมแกประชาชน โดยวางแผนดานการจัดการรวมกันทั้งภาครัฐ 
ภาคเอกชน ภาคประชาชน  สิ่งสำคัญประชาชนในพื้นที่ตองไดรับประโยชนจากการรวมกันดูแลทรัพยากร
บริเวณหมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม รวมท้ังการสราง
เครือขายดานการจัดการท่ีดีพรอมท้ังการแลกเปลี่ยนเรียนรูเชื่อมโยงความรูและภูมิปญญาทองถ่ินกับเทคโนโลยีสู
การใชวัฒนธรรมและความหลากหลายทางวิถีชีวิตอยางเหมาะสม ทั้งนี้เพื่อการประชาสัมพันธการทองเที่ยว
บริเวณหมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคามอยางยั่งยืน 
 
ขอเสนอแนะ   
 การวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณชุนชนทองเที่ยว OTOP กรณีศึกษา : หมูบานนวัตวิถี บานโนนสูงนอย 
ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ครั้งนี้ มีขอมูลหลายสวนที่จะไดนำเสนอผูเกี่ยวของ
นำไปใชและเปนแนวทางในการใชประโยชนและในการวิจัยตอไปโดยจะเสนอตามลำดับ 
 1. ขอเสนอแนะเพ่ือการนำไปใช 
 หนวยงานองคกรและบุคคลท่ีเก่ียวของสามารถนำผลวิจัยไปใชประโยชนได ดังนี้ 
  1.1 หนวยงานทางดานวัฒนธรรม ไดแก กระทรวงวัฒนธรรม สำนักวัฒนธรรมจังหวัด 
กระทรวงการทองเที่ยว กระทรวงพัฒนาสังคม สถาบันการศึกษา สามารถใชเปนขอมูลในการเผยแพรงาน
ดานเอกลักษณวัฒนธรรมของชุมชนบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม ท้ัง
ในสวนที ่เปนบทความเผยแพรและการอนุรักษเพื ่อเปนแนวทางในการวิจัยเพื่อการตอยอดและขยาย
ผลการวิจัยลักษณะดังกลาว 
  1.2 ภาคเอกชนในทองถิ่น เชนธุรกิจโรงแรม ธุรกิจนำเที่ยว ธุรกิจการบริการภาคสวน   
ตาง ๆ และบริษัทที่เกี่ยวของ สามารถสรางรายไดระดับมหภาคเพิ่มมากขึ้นและสามารถสงภาษีกลับคืน
รัฐบาลสวนกลางเพ่ิมข้ึน 
  1.3 ภาคประชาชนในทองถิ่น เชน รานอาหารทองถิ่นสามารถสรางรายไดระดับจุลภาค
หรือรายไดครัวเรือนเพ่ิมข้ึน สงผลตอการชำระภาษีนิติบุคคลและภาษีรายไดบุคคลธรรมดา 
  1.4 สื ่อมวลชนทองถิ ่นสามารถใชเปนขอมูลในการเผยแพรประชาสัมพันธวัฒนธรรม
ทองถ่ินผานระบบเทคโนโลยีสารสนเทศและเปนการกระตุนจิตสำนึกความภาคภูมิใจในทองถ่ิน 

2. ขอเสนอแนะเพ่ือการวิจัยตอไป 
 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมุงเนนการศึกษาวิถีชีวิตและอัตลักษณบานโนนสูงนอย ตำบล
ดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม จากขอสังเกตของผูวิจัยและขอเสนอแนะในการสนทนากลุมมี
ขอเสนอแนะเพ่ือการทำวิจัยตอไปดังนี้ 
  2.1 ควรวิจัยปฏิบัติการโดยใหสถานศึกษามีสวนรวมในการขยายผลดานการผลิตสินคาท่ี
ระลึกหรือโครงการมัคคุเทศนนอยเพ่ือการปลูกฝงวัฒนธรรมทองถ่ินและความรูแกเยาวชน 
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  2.2 ควรมีการติดตามผลการดำเนินงานดานการศึกษา อนุรักษและพัฒนาวิถีชีวิต และ   
อัตลักษณบานโนนสูงนอย ตำบลดอนเงิน อำเภอเชียงยืน จังหวัดมหาสารคาม โดยรวมมือกับหนวยงาน
ภาครัฐ ภาคเอกชนและภาคประชาสังคมตอไป 
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การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของท่ีระลึกจากเศษไมเหลือใชในอุตสาหกรรมการขนสง 
โดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 
Product and Souvenir Design from Transportation industry Wasted Wood Inspired by 
Traditional Southern Fishing Boats 
 
1พีรพงษ พันธะศรี  
1Peerapong Pantasri 
 
1อาจารย, สาขาวิชาการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
1Lecturer, Department of Design, Faculty of Fine Arts, Songkhla Rajabhat University 
 

*ผูประสานงาน: Peepong07@hotmail.com 
 
บทคัดยอ 

 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค 2 ประการ คือ 1) เพื่อออกแบบ สรางสรรค พัฒนาผลิตภัณฑของใช 
ของที่ระลึก โดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพื้นบานภาคใต และใชวัสดุหลักจากเศษไมเหลือใชใน
อุตสาหกรรมการขนสงในทองถ่ิน 2) เพ่ือเผยแพรงานออกแบบสรางสรรคสูชุมชน สถานศึกษา องคกรตาง ๆ 
ท่ีเก่ียวของในเขตพ้ืนท่ีภาคใต ใหคนในชุมชนไดเกิดกระบวนการเรียนรูและสามารถตอยอดในเชิงพาณิชยได 
ซึ่งแนวคิดในการออกแบบสำหรับกลุมเปาหมาย เนนกลุมลูกคาที่ชอบงานที่สื่อถึงอัตลักษณวัฒนธรรม
ทองถิ่นและกรรมวิธีผลิตแบบพื้นบาน ชิ้นงานมีเรื่องราวที่สะทอนวัฒนธรรมของพื้นที่ภาคใต รวมถึงนำภูมิ
ปญญาทองถิ ่นมาประยุกตใชในกระบวนการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑ ออกแบบในบริบทของ
กรณีศึกษาที่ตั ้งไวโดยทำแบบรางจากแนวคิด แรงบันดาลใจเบื้องตนเพื่อนำเสนอตอผูทรงคุณวุฒิดาน
ออกแบบ 3 ทาน ที่แสดงขอเสนอแนะอยางอิสระ และประเมินผลจากแบบสอบถามสำรวจความพึงพอใจ
จากกลุมผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบและกลุมเปาหมายดานงานออกแบบของใชและของที่ระลึกจำนวน  
30 ทานในงานผลิตภัณฑตนแบบทั้ง 3 แบบ ซึ่งไดแก ถาดผลไมอเนกประสงคเรือหัวโทง ชั้นวางของติดผนัง
เรือหัวโทงและชุดใสเครื่องปรุงหัวโทง โดยผลการศึกษาความพึงพอใจในภาพรวมของผลิตภัณฑพบวา กลุม

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบใหความพึงพอใจในระดับมาก ( x�= 4.50, SD.=0.51) และกลุมเปาหมายความ

พึงพอใจในระดับมาก ( x�= 4.43, SD.=0.57) 
 
คำสำคัญ : การออกแบบผลิตภัณฑ , ผลิตภัณฑของใชของท่ีระลึก , รูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 
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บทนำ 
 ภูมิประเทศของภาคใตของไทยมีเอกลักษณที่โดดเดน คือมีชายฝงประกบเทือกเขาสูงที่อยูตรงกลาง 
ซึ่งไมมีภูมิภาคอื่น ๆ ภูมิประเทศจึงเปนเทือกเขาและชายฝง สวนที่เปนที่ราบจะอยูเปนแนวแคบ ๆ แถบ
ชายฝงทะเล และสองฝงลำน้ำ จากลักษณะทางภูมิศาสตรของภาคใตที่อยูติดทะเลทั้งสองฝง ประชากรใน
ภาคนี้จึงมีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับทะเล และหาเลี้ยงชีพดวยการทำประมงมาเปนเวลาชานาน มีการคิดคน
เครื่องมือในการทำประมง เชน เรือหาปลา ไซ ลอบ เปนตน วิธีการผลิตอุปกรณที่ใชในการประมงเหลานี้ ท่ี
ไดสรางสมสืบตอกันมาจนเกิดเปนภูมิปญญาชาวบานในเรื่องของการใชวัสดุของทองถิ่นและเปนเอกลักษณ
ของทองถ่ินภาคใต 

ในปจจุบันผลิตภัณฑท่ีเกิดจากภูมิปญญาเหลานี้นับวันก็ยิ่งสูญหาย เนื่องจากการใชงานไมสอดคลอง
กับสภาวการณในปจจุบัน จึงมีความจำเปนตองพัฒนาผลิตภัณฑใหมีความทันสมัยและตรงกับความตองการ
ของตลาดในยุคปจจุบัน ประกอบกับความตองการของรัฐบาลโดยกรมการพัฒนาชุมชนมีเปาประสงคในการ
สงเสริมและพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนฐานรากใหมีความม่ันคงโดยสงเสริมกระบวนการเรียนรู การพัฒนาอาชีพ
การพัฒนาผลิตภัณฑที่เกิดจากภูมิปญญาทองถิ่นและการมีสวนรวมของประชาชนในการสรางงานสราง
รายไดใหแกชุมชนเชื่อมโยงไปสูการดำเนินงานโครงการ OTOP หากแตชุมชนยังขาดความรูความเขาใจใน
การพัฒนาผลิตภัณฑ ท่ีตองอาศัยหลักทฤษฎีทางการออกแบบมาชวยพัฒนาผลิตภัณฑเหลานั้นใหเปนของท่ี
ระลึก โดยนำคุณลักษณะของเรือประมงภาคใตซึ ่งเปนอีกหนึ่งอัตลักษณสำคัญของทองถิ่นภาคใต มา
ออกแบบ สรางสรรคเปนงานผลิตภัณฑของที่ระลึกของภาคใต เพื่อเสริมสราง ตอยอดภูมิปญญาของชุมชน 
ใหคงอยูและเปนการเผยแพรศิลปะ วัฒนธรรมผานทางผลิตภัณฑของท่ีระลึกรวมถึงยังสงเสริมการทองเท่ียว
อยางยั่งยืนใหคนในชุมชนมีรายไดจากการทองเท่ียวไดในอีกทางหนึ่ง 

เนื่องดวยเหตุผลดังกลาวในขางตนผูวิจัยไดเล็งเห็นถึงความสำคัญในการการสรางสรรคผลิตภัณฑของ
ท่ีระลึกเพ่ือสงเสริมการทองเท่ียวอยางยั่งยืนของภูมิภาคภาคใตตอไป 

 
วัตถุประสงคการวิจัย 
       การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค 2 ประการ คือ  

1) เพื่อออกแบบ สรางสรรค พัฒนาผลิตภัณฑของใช ของที่ระลึก โดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรง
เรือประมงพ้ืนบานภาคใต และใชวัสดุหลักจากเศษไมเหลือใชในอุตสาหกรรมการขนสงในทองถ่ิน  

2) เพ่ือเผยแพรงานออกแบบสรางสรรคสูชุมชน สถานศึกษา องคกรตาง ๆ ท่ีเก่ียวของในเขตพ้ืนท่ี
ภาคใต ใหคนในชุมชนไดเกิดกระบวนการเรียนรูและสามารถตอยอดในเชิงพาณิชยได 
  
นิยามศัพทท่ีใชในการวิจัย 
 การออกแบบผลิตภัณฑของใชของท่ีระลึก,แรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 
 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 ในงานวิจัยผูวิจัยไดกำหนดคุณลักษณะของผลิตภัณฑของใชของท่ีระลึกเพ่ือเปนเกณฑในการพัฒนา 4 
ประการ  คือ 1) วัสดุมีความคงทน  แข็งแรงเหมาะกับประโยชนใชสอย 2) รูปแบบผลิตภัณฑสะทอนใหเห็น



วารสารศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
ปที่ 1 ฉบับที่ 1 กรกฎาคม – ธันวาคม 2562 

 

37 
 

ความเปนอัตลักษณภาคใตของไทยโดยอาศัยคุณลักษณะของเรือประมงเปนสื่อ 3) รูปทรงของผลิตภัณฑ
สอดคลองกับความงามเชิงศิลปะและ 4) ประเภทของผลิตภัณฑที่ออกแบบสามารถนำไปประดับตกแตงใน
สถานที่ตาง ๆได จากเกณฑขางตน ผูวิจัยไดดำเนินการวิจัยและพัฒนาผลิตภัณฑของใชของที่ระลึกใน
ประเด็นตอไปนี้ 
 
1. การออกแบบผลิตภัณฑ 
 การออกแบบผลิตภัณฑของใชของที่ระลึกในโครงการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดนำรูปทรงของเรือประมงพื้นบาน
ภาคใตมาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ โดยมีการตัดทอนรูปทรงใหดูเรียบงายข้ึนแตยังคงไวซ่ึงเอกลักษณ
ของเรือประมงพื้นบานอยู และการออกแบบยังใหความสำคัญกับการใชงานท่ีสอดคลองกับความตองการของ
ผูบริโภคในปจจุบัน นอกจากนี้ยังออกแบบใหสามารถผลิตไดงาย มีขั้นตอนการผลิตที่ไมซับซอนเพื่อใหชุมชน
สามารถทำไดโดยไมตองใชทักษะมากนัก ซึ่งในขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ ผูวิจัยไดลงพื้นที่ศึกษาวัสดุ 
เทคนิคและกรรมวิธีในการสรางเรือจากกลุมสรางเรือประมงพื้นบาน รวมถึงศึกษารูปทรงของเรือประมง
พ้ืนบานเพ่ือใชเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑในงานวิจัย  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1  เรือหัวโทง เรือประมงพ้ืนบานภาคใตท่ีเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ 
               จาก www.kmpweb.com 

 
 
 
 
 
 



วารสารศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
ปที่ 1 ฉบับที่ 1 กรกฎาคม – ธันวาคม 2562 

 

38 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                         ภาพท่ี 2  กลุมสรางเรือประมงพ้ืนบาน (เรือหัวโทง) จังหวัดกระบี่ 
                   โดย พีรพงษ  พันธะศรี 

 
 เมื ่อไดขอมูลในเรื ่องของรูปทรง วัสดุ เทคนิคและกรรมวิธีในการสรางเรือแลว ผูวิจัยจึงนำขอมูล
เหลานั้นมาวิเคราะหและสังเคราะหเพ่ือออกแบบเปนผลิตภัณฑของใชของท่ีระลึก โดยออกแบบเปนผลิตภัณฑ
ตนแบบจำนวน 3 ผลิตภัณฑดังนีh 
 

ตารางท่ี 1 แบบรางแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ 
 

ช่ือผลิตภัณฑ แบบราง รายละเอียด 
ชุดใสเครื ่องปรุง
หัวโทง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เปนการออกแบบโดยการนำ
รูปทรงหัวเรือของเรือหัวโทง
มาเปนจุดเดนในผลิต โดย
ออกแบกรูปทรงใหม ีความ
เ ร ี ย บ ง  า ย ไ ม  ซ ั บ ซ  อ น 
นอกจากนี้ยังออกแบบใหสวน
หัวเร ือเปนชอนสำหร ับตัก
เครื ่องปรุงแยกสวนออกมา 
สวนถาดรองใชรูปทรงท่ีนำมา
จากตัวเรือ 
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ช่ือผลิตภัณฑ แบบราง รายละเอียด 
ช ั ้ นวางของ ติด
ผนังเรือหัวโทง 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ออกแบบโดยคงลักษณะของ
รูปทรงเรือไวแตเพิ่มตรงสวน
กงเรือใหทึบตันเพื่อประโยชน
ในดานการใชงาน 

ถ า ด ผ ล ไ ม
อ เนกประสงค
เรือหัวโทง 

 
 
 
 
 
 
 

ออกแบบใหมีเสาหัวเรือสอง
ดาน และตรงสวนหัวเรือเปน
ดามมีดสวนตัวมีดซอนไวใน
ตัวเรือ โดยตรงสวนในมีถาด
รองอีกชั ้น และตรงลางของ
เรือมีเขียงรองหั่นที ่สามารถ
ถอดออกมาใชงานได 

 
2. การสรางผลิตภัณฑตนแบบ 
      เพื ่อใหผลิตภัณฑสอดคลองกับเกณฑในการพัฒนาที ่ผู ว ิจัยกำหนดไวในตอนตน  คือ  วัสดุ 
กรรมวิธีการผลิตตองสามารถผลิตไดโดยไมตองใชทักษะฝมือมากนัก  ผูวิจัยจึงเลือก วัสดุที่หาไดงายและ
ราคาถูก คือไมพาเลทที่เหลือทิ้งจากกระบวนการขนสง และเลือกกรรมวิธีการประกอบโดยการใชกาวรอน 
สาเหตุท่ีผูวิจัยเลือกวิธีการผลิตชิ้นงานดวยวิธีการนี้ เนื่องจากมีข้ันตอนท่ีงายไมซับซอน  วัสดุอุปกรณสามารถ
หาไดงายในทองถ่ินและมีราคาถูก  ซ่ึงข้ันตอนในการผลิตชิ้นงานมีรายละเอียด  ดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 ข้ันตอนและรายละเอียดการผลิตชิ้นงาน 
 

ข้ันตอนท่ี ภาพและข้ันตอน รายละเอียดขอมูล 

 
1 

 
                  
 

รางแบบในกระดาษ และนำแบบ
รางมาทาบกับแผนไม ตัดไมตาม
แบบรางและเริ ่มประกอบจาก
การต ิดกระด ูกง ูและกงเรือ 
จากนั้นจึงติดกาบเรือและสวน
ประดับตกแตงตอไป  

2  
   
 

เมื ่อประกอบชิ ้นงานเสร็จแลว 
จึงนำมาขัดดวยกระดาษทราย 
และทาเคลือบดวยน้ำยาเคลือบ
เงาไม 

 
3. การถายทอดองคความรู 
 เพ่ือใหผลิตภัณฑสอดคลองกับเกณฑในการพัฒนาท่ีผูวิจัยกำหนดไววา ชุมชนตองสามารถผลิตไดโดย
ไมตองใชทักษะฝมือมากนัก  นอกจากการลงพื้นที่สาธิตวิธีการทำใหกับชุมชนแลว ผูวิจัยยังไดจัดทำขอมูล  
แพทเทิรนสวนประกอบตาง ๆ ของผลิตภัณฑ รวมถึงข้ันตอนในการประกอบ เพ่ือท่ีชุมชนสามารถท่ีจะนำไป
ถอดแบบและผลิตซ้ำได ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 3  ตัวอยางขอมูลแพทเทิรนสวนประกอบตาง ๆของผลิตภัณฑ 
 

ภาพขอมูลแพทเทิรน รายละเอียดขอมูล 
 
                  
 
 
 

ผูวิจัยใชวิธีการคัดลอกจากตนแบบ
ลงบนกระดาษ และนำไปปรับให
ส ม บ ู ร ณ  ด  ว ย โ ป ร แ ก ร ม
คอมพิวเตอร เพื ่อใหเส นคมชัด
ยิ่งข้ึน  
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3. แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ 
 สำหรับแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑในโครงการวิจัยเรื่อง การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของท่ี
ระลึกจากเศษไมเหลือใชในอุตสาหกรรมการขนสงโดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 
ผูวิจัยไดออกแบบแผนภาพเพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 ในการวิจัย เพื่อใหไดผลิตภัณฑตนแบบที่สมบูรณผูวิจัยไดทดลองหลายกระบวนการทั้งการทดลอง
การข้ึนรูปไมดวยกรรมวิธีตาง ๆ การออกแบบผลิตภัณฑท่ีสื่อถึงแรงบันดาลใจจากรูปทรงเรือประมงพ้ืนบาน

 

ภาพท่ี 3 แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑการพัฒนาวัสดุและกรรมวิธีในการผลิต 
โดยพีระพงษ พันธะศรี  

 

การออกแบบผลติภณัฑ 

 

การพัฒนากรรมวิธี 

 

ศึกษาทฤษฏีดานทัศนศิลปและทฤษฏีดานการ

ออกแบบ 

ศึกษาสวนประกอบของเรือพ้ืนบานภาคใต และ

ข้ันตอน กรรมวิธีในการสรางเรือ 

นำทฤษฎีมาประยุกตใชในงานวิจัย 
ทดลองข้ึนรูปดวยไมพาเลทในวิธีตางๆ 

ออกแบบผลิตภัณฑโดยใชแรงบันดาลใจจาก

รูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 
การพัฒนาเทคนิคการประกอบเพ่ือใหช้ินงานมี

ความสมบูรณ 

 

แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ  
และการพัฒนากรรมวิธีการผลิต 

ผลติภณัฑท่ีเสร็จสมบูรณ 
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ภาคใต รวมถึงศึกษาดานการตลาดใหตรงกับกลุมเปาหมายและสอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัย 
เพ่ือใหไดผลิตภัณฑตนแบบท่ีสมบูรณ ซ่ึงมีรายละเอียดของผลงาน ดังนี้ 

งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑตนแบบ  1 
ออกแบบ 

: การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของที ่ระลึกจากเศษไม
เหลือใชในอุตสาหกรรมการขนสงโดยมีแรงบันดาลใจจาก
รูปทรงเรือประมงพ้ืนบานภาคใต 

: ถาดผลไมอเนกประสงคเรือหัวโทง 

: พีรพงษ  พันธะศร ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          ช่ือผลิตภัณฑ เรือผลไม 
          ประโยชนใชสอย  ประดับตกแตง  
          มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)   
               30 x 40 x 32 

 
ภาพท่ี  5  ผลิตภัณฑถาดใสผลไม เรือผลไม 

โดย พีรพงษ พันธะศรี 
 
 

 

 

แนวความคิด  (Concept) 
ออกแบบเนนประโยชนใชสอยท่ีเนนการใช
งานท่ีหลากหลาย ท้ังการใสผลไม การแยก
ระหวางผลไมท่ียังไมหั่นกับหั่นแลว การมีมีด
ในตัวเพ่ือความสะดวกในการใชงาน 
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งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑตนแบบ  1 
ออกแบบ 

: การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของที่ระลึกจากเศษไมเหลือ
ใชในอุตสาหกรรมการขนสงโดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรง
เรือประมงพ้ืนบานภาคใต 

: ชั้นวางของติดผนังเรือหัวโทง 
พีรพงษ  พันธะศร ี

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
             
             ช่ือผลิตภัณฑ เรือใสของ 
             ประโยชนใชสอย ประดับตกแตง 
             มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  
                   24 x 55 x 20 

 

ภาพท่ี  6  ผลิตภัณฑประดับตกแตง ชั้นวางของติดฝาผนังเรือหัวโทง 
โดย พีรพงษ พันธะศรี 

 

 

 

แนวความคิด  (Concept) 
เปนการออกแบบผลงานท่ี
เนนประโยชนใชสอยและ
ความโดดเดนของรูปทรง
เรือประมง 
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งานวิจัย 
 
 
ผลิตภัณฑตนแบบ  1 
ออกแบบ 

: การออกแบบผลิตภัณฑของใช ของที่ระลึกจากเศษไมเหลือ
ใชในอุตสาหกรรมการขนสงโดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรง
เรือประมงพ้ืนบานภาคใต 

: ชุดใสเครื่องปรุงหัวโทง 
พีรพงษ  พันธะศร ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                ช่ือผลิตภัณฑ  เรือใสของ 
                ประโยชนใชสอย ประดับตกแตง 
                มิติ  ก x ย x ส (ซ.ม.)  
                     10 x 25 x 20 

ภาพท่ี  6  ผลิตภัณฑประดับตกแตง ปรุงหรอย 
โดย พีรพงษ พันธะศรี 

 
อภิปรายผล 
 ดานแนวคิดในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ ผู วิจัยไดแรงบันดาลจากรูปทรงเรือประมง
พื้นบาน ซึ่งสอดคลองกับไพเวช วังบอน (2551 : 73 - 78) ที่กลาววา แรงบันดาลใจในการออกแบบมาจากสิ่ง
เรารอบตัวท่ีกระตุนความคิดใหเห็นเปนรูปธรรม โดยแรงบันดาลใจนั้น  เกิดจากธรรมชาติ สิ่งแวดลอม ผลงาน
ในอดีต สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ภาษา  ผลงานออกแบบ หรือสิ่งอ่ืนๆ 

แนวความคิด  (Concept) 
เปนการออกแบบผลงานที่เนนประโยชน
ใช สอยและความโดดเดนของรูปทรง
เรือประมง 
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 ดานการตลาด  ผูซื้อตองการเพิ่มตัวสินคาที่มีการพัฒนาและเปลี่ยนจากรูปแบบดั้งเดิมเปนรูปแบบ
ประยุกตรวมสมัยซึ ่งสอดคลองกับผลงานวิจัยของออยทิพย พลศรี (2542 : 89-90) เกี ่ยวกับรูปแบบ
เครื่องปนดินเผาบานสทิงหมอ พบวา จากการศึกษาคนควาสมควรจะใหมีการพัฒนาดานรูปแบบ ทั้งดาน
รูปราง รูปทรง ดานขนาดและดานลวดลาย ใหมีการประสานกลมกลืนกันตามหลักการออกแบบจะไดเปน      
ที่รูจักแพรหลายมากกวานี้ พรอมทั้งตองมีการพัฒนาผลิตภัณฑใหมีคุณภาพมากขึ้น และประยุกตใหมีความ
สวยงาม เหมาะกับประโยชนใชสอย 
 
ผลการวิจัย 

จากวัตถุประสงคการวิจัยท่ีกำหนดไวขางตนสามารถสรุปผลการวิจัยได 2 ประเด็น ดังนี้ 
1)  ดานการออกแบบ สรางสรรค พัฒนาผลิตภัณฑของใชของท่ีระลึก โดยมีแรงบันดาลใจจากรูปทรง

เรือประมงพื้นบานภาคใต และใชวัสดุหลักจากเศษไมเหลือใชในอุตสาหกรรมการขนสงในทองถิ่น ผูวิจัยได
นำแหลงบันดาลใจจากอัตลักษณของทองถิ่น คือเรือประมงพื้นบาน เนื่องจากพบเห็นไดงายในพื้นที่ภาคใต 
มาออกแบบเปนผลิตภัณฑของใชของที่ระลึก ใหสอดคลองกลมกลืนกับรูปทรงทางศิลปะและคำนึงถึง
ประโยชนใชสอยที่สอดคลองกับความตองการของผูใชในปจจุบัน พัฒนารูปทรงผลิตภัณฑโดยการเพิ่มเติม 
ตัดทอนหรือเปลี่ยนหนาที่การทำงาน ใหมีรูปทรงที่ทันสมัย มีความนาสนใจเพิ่มมากขึ้น จนสำเร็จเปน
ผลิตภัณฑตนแบบจำนวน 3 ชิ้นงาน 
        2) ดานการเผยแพรงานออกแบบสรางสรรคสูชุมชน สถานศึกษา องคกรตางที่เกี่ยวของในเขตพื้นท่ี
ภาคใต ใหคนในชุมชนไดเกิดกระบวนการเรียนรูและสามารถตอยอดในเชิงพาณิชยได พบวากลุมตัวอยาง
สวนใหญมีความคิดเห็นวาความสวยงามความเหมาะสมในการนำมาสรางผลิตภัณฑ และความเปนไปไดใน
การจำหนาย อยูในระดับมากที่สุด โดยเฉลี่ยคิดเปนรอยละ 89.76 และจากความคิดเห็นและขอเสนอแนะ
เพิ ่มเติมจากแบบสำรวจคือควรใหความสำคัญเกี ่ยวกับผลิตภัณฑของที ่ระลึกโดยการเผยแพรใหกับ
นักทองเท่ียว และบุคคลท่ัวไปใหมากยิ่งข้ึนและผูประกอบการควรรักษาคุณภาพงานใหมีคุณภาพ 
 
ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัยครั้งตอไป 
 1.  ควรมีการศึกษาวัสดุธรรมชาติที่เหลือใชตาง ๆ ที่หลากหลายในทองถิ่น และนำมาเปนวัสดุหลัก
ในการผลิตผลิตภัณฑเพ่ือการใชทรัพยากรใหเกิดประโยชนสูงสุด 
 2.  ควรมีการศึกษา วิจัยเพ่ือสงเสริม พัฒนาดานรูปแบบการผลิต และการตลาดเพ่ือเปนการสงเสริมให
ชุมชนมีรายไดเพ่ิมข้ึน 
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บทคัดยอ 
  เครื่องดนตรีรูปจระเขหรือจยามในวัฒนธรรมดนตรีมอญ ถือเปนงานศิลปะที่มีทั้งการสื่อสัญญะใน

ระดับความหมายตรงและระดับความหมายแฝง ดวยเครื่องดนตรีที ่สรางขึ้นเปนรูปจระเขปรากฏเปน

รูปลักษณ (representational arts) ที่เปนสัญญะสื่อสารเรื่องราวตำนานที่สามารถรับรูผานประสาทสัมผัส

ตางๆ ของมนุษย รวมกับดนตรีซึ่งเปนศิลปะแขนงหนึ่งของวิจิตรศิลปประเภทโสตศิลป เปนศิลปะที่เรียกกัน

วาศิลปะไมแสดงลักษณ (nonrepresentational arts) การสื่อความหมายเชิงสัญญะถึงผูรับผานเสียงดนตรี

เพียงอยางเดียว ไมสามารถสื่อสารเรื่องราวใหชัดเจนในตัวเองได สงผลใหความหมายที่เกิดขึ้นในดนตรีเปน

ความหมายที่ไมตายตัว ไมชัดเจน ขึ้นอยูกับบริบทที่มีความสัมพันธกับดนตรีและการตีความของผูฟง การ

สรางเครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรีมอญจึงเปนลักษณะของสัญลักษณ (symbol) ที่แสดงออกถึง

พื้นฐานความคิด คานิยม พฤติกรรม ความรูสึกและตำนานความเชื่อของชาวมอญ เปนการแสดงออกที่เปน

ลักษณะเฉพาะอันมีผลมาจากพื้นฐานดานสภาพแวดลอม สังคมและวัฒนธรรมที่หลอหลอมใหเกิดเปน

วัฒนธรรมดนตรีของตัวเอง ทั้งในชุมชนมอญในประเทศพมาและในประเทศไทย จัดเปนลักษณะศิลปะเลา

เรื ่อง (narrative arts) สะทอนตำนานการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขที ่เกิดขึ้นจากตำนานความรักของ

เจาชายและเจาหญิงสองเมืองที่มีแมน้ำกั้นกลาง โดยผานการใชจระเขเปนพาหนะในการไปมาหาสูกัน 

ปจจุบันผูที่รูและเขาใจมูลเหตุการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมมอญมีจำนวนนอย สงผลใหความ

เขาใจความหมายของความเชื่อเชิงสัญญะที่ถูกสรางผานเครื่องดนตรีรูปจระเขมีจำนวนลดลง ความเขาใจ

กระบวนการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขจึงจำเปนตองอาศัยความเขาใจกระบวนการสรางที่อาศัยการ

เชื่อมโยงบริบททางวัฒนธรรมตางๆ เขาดวยกัน อันจะนำมาซ่ึงความซาบซ้ึง (appreciation) อยางแทจริง 

คำสำคัญ :  ความเชื่อเชิงสัญญะ , เครื่องดนตรีรูปจระเข , วัฒนธรรมดนตรีมอญ 
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บทนำ 

สมัยโบราณ คนพื ้นเมืองในพื ้นที ่ เอเชียตะวันออกเฉียงใตม ีความเชื ่อเรื ่องอำนาจศักดิ ์ส ิทธิ์ 
ปรากฏการณเหนือธรรมชาติและสัตวใหญประจำถิ่น ในยุคแรกนั้นมีหลักฐานที่สามารถอธิบายไดวา คนใน
พื้นที่นี้สรางดนตรีขึ้นเพื่อสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ เคารพบูชา เซนสรวงสัตวใหญแกเทพเจา ท่ี
ทำใหรูสึกเหมือนเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ เปนลูกหลานหรือสืบเชื้อสายจากสัตวใหญ เชน หินสลักรูปชาง 
รูปงูใหญหรือนาค และรูปจระเขอยูมากมาย ความเชื่อในลักษณะนี้ปรากฏทั่วพื้นที่ดินแดนเอเชียตะวันออก
เฉียงใต โดยเฉพาะการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขซ่ึงมีบทบาทสำคัญในการเปนตัวแทนสัตวศักดิ์สิทธิ์ท่ีใชเซน
สรวงบูชาเทพเจา การสรางเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพิเศษตาง ๆ ทั้งดานวัสดุที่มีความพิเศษ เชน โลหะ ทอง 
ดีบุก หรือไมชนิดพิเศษ และการสรางเครื่องดนตรีที่มีรูปรางพิเศษ เชน เครื่องดนตรีรูปจระเขในพื้นที่ลุมน้ำ
ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต เชน มอญ เขมร ลาวและไทย ถือเปนรองรอยคติความเชื่อทองถิ่นกอนท่ี
พระพุทธศาสนาจะเขามาเผยแผในดินแดนแหงนี้ ความเชื่อเรื่องสัตวใหญเหลานี้ถูกตีความวาเปนสัญลักษณ
ของความอุดมสมบูรณ  การตองการสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติเพื่อตอรองหรือทำใหสิ่งศักดสิทิธิ์
นั้นพอใจและบันดาลความสงบสุข ความอุดมสมบูรณมาใหแกตน จึงจำเปนตองใชสิ่งศักดิ์สทิธิ์หรือสิ่งพิเศษ
เพ่ือเปนสื่อในการสื่อสาร 

หากกลาวถึงอาณาจักรเกาแกในพ้ืนท่ีดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตแลว มอญ เปนชนชาติเกาแกชน
ชาติหนึ่งที่มีวัฒนธรรมเปนแบบฉบับของตนเอง อาณาจักรมอญตั้งถิ่นฐานอยูทางฝงตะวันออกของแมน้ำอิร
วดีในตอนลางของประเทศพมา มีอาณาเขตติดกับภาคตะวันตกของประเทศไทย มีการติดตอคาขายกับ
ตางชาติ โดยเฉพาะอินเดียเนื่องดวยภูมิศาสตรของอาณาจักรมอญเปนเมืองทาท่ีมีพ้ืนท่ีติดชายฝงทะเล ไดรับ
การถายทอดวัฒนธรรมและสรางสมอารยธรรมความเจริญตาง ๆ ท้ังวัฒนธรรม ศาสนา และการคา ถือไดวา
อาณาจักรมอญเปนชนชาติที่มีอารยธรรม มีภาษาเปนของตนเอง ศิลปวัฒนธรรมประเพณีตาง ๆ ประณีต
ละเอียดออน ศิลปวัฒนธรรมมอญมากมายแสดงถึงสัญลักษณของชนชาติมอญและเปนสิ่งชี้วัดความเจริญ
และความมีอารยธรรมชั้นสูง สิ่งหนึ่งที่อยูคูกับความเปนมาที่ยาวนานของชนชาติมอญ คือ ศิลปวัฒนธรรม
ดานการดนตรี นาฏศิลปและการขับรอง ซึ ่งถ ือเปนเอกลักษณทางว ัฒนธรรมที ่โดดเดนของมอญ 
ศิลปวัฒนธรรมเหลานี้นับเปนงานสรางสรรคที่มีคุณคาของบรรพชนมอญ เปนศิลปะที่แสดงออกถึงความคิด 
คานิยม ความรูสึกและสุนทรียะทางอารมณของบรรพชนมอญ 

จากเหตุการณความไมสงบภายในประเทศของมอญหลายครั้งในสมัยโบราณ ทำใหเกิดการอพยพของ
ชาวมอญบางกลุมสูดินแดนตาง ๆ เชน ลานนา สยาม เขมร ลาวและเวียดนาม  (ลอม เพ็งแกว : 2549) และ
ยังมีกลุมชาวมอญที่ยังคงปกหลักอยูในดินแดนมาตุภูมิเดิมที่ยังคงตอสูกับเหตุการณและการรุกรานตาง ๆ 
จากพมา จนกระทั่งในปพุทธศตวรรษที่ 23 อาณาจักรมอญจึงไดสูญเสียเอกราชใหแกพมา เมื่อชาวมอญมี
ความเดือดรอนเพราะถูกกดข่ีขมเหงจากพมา ก็มักจะมีหนังสือลับเขามากราบบังคมทูลฯ ตอพระมหากษัตริย
ไทยเพ่ือขออพยพเขามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร นโยบายของทางการไทยท่ีมีตอมอญอพยพ คือ ยินดีตอนรับ 
เพราะนอกจากจะเปนการเพิ่มแรงงานการผลิตในภาคเกษตรกรรมแลว ยังเปนกำลังสำคัญในการปองกัน
และสรางอาณาจักรไทยใหเขมแข็ง เมื่อชาวมอญเขามาอยูภายใตพระบรมโพธิสมภารแลว พระมหากษัตริย
ไทยจะพระราชทานที่ดิน อุปกรณกอสรางและจัดสถานที่ใหปลูกบานเรือนอยูอาศัย โดยมากเปนยานริมนำ้
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และใกลพระนครหรือชานพระนคร เนื่องจากสะดวกตอการสัญจรและมีความอุดมสมบูรณในการดำเนินชีวิต 
ใหสิทธิในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและประกอบอาชีพโดยอิสระ ความสัมพันธระหวางมอญกับไทย
เปนไปดวยดี ชาวมอญมีความเคารพและมีความรูสึกที่ดีตอพระมหากษัตริยไทย (สุภรณ โอเจริญ. 2541: 5) 
สวนกลุมชาวมอญที่ยังคงอาศัยอยูในพื้นท่ีอาณาจักรมอญเดิมซึ่งปจจุบันอยูภายใตเขตการปกครองของรัฐ
มอญ ประเทศพมานั้นตอง เปนอยูอยางลำบากแรนแคน วัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตตาง ๆ ท่ีแสดงออก
ซึ่งความเปนอัตลักษณกลุมชาติพันธุถูกจำกัดและควบคุมโดยรัฐบาลที่มีผูนำเปนชาวพมา ทำใหวัฒนธรรม 
ประเพณีบางอยางท่ีแสดงออกถึงความเปนมอญถูกลดบทบาทและกลืนกินโดยวัฒนธรรมพมา การดนตรีและ
การละเลนตางของมอญตลอดจนประเพณีตาง ๆ ตองถูกจัดข้ึนหรือแสดงอยางหลบๆ ซอนๆ ภายในชุมชนท่ี
มีกลุมชาวมอญอาศัยอยูเนื่องจากนโยบายของรัฐบาลที่ตองการรวมกลมชาติพันธุหรือชนกลุมนอยตาง ๆ 
ภายในประเทศเขาเปนประเทศเดียวกัน นอกจากนี้พมายังมีนโยบายทำลายลางศิลปวัฒนธรรมมอญ เชน 
การทุบทำลายศิลาจารึก เผาใบลานสรรพวิชาภาษามอญ การแกไขรูปแบบศิลปสถาปตยกรรม แมกระท่ัง
การเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตรมอญ (องค บรรจุน. 2551: 18)  ในขณะที่กลุมชาวมอญที่อพยพเขามาพ่ึง
พระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริยไทยมีความเปนอยูที่ดี มีที่ดินทำกิน มีอิสระในการปกครองกันเอง 
นับถือศาสนา ประกอบอาชีพ  ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ และกิจกรรมทางศาสนาไดอยางเต็มที่ ทำให
วัฒนธรรมมอญตาง ๆ ที่ติดตัวมากับกลุมชาวมอญที่อพยพเขามาในครั้งนั้น ยังคงรักษา สืบทอดกันอยาง
เครงครัดและเหนียวแนน ซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรมการดนตรีและการละเลนตาง ๆ ของมอญดวย  

วัฒนธรรมรากเริ่มอันเปนตนกำเนิดของวัฒนธรรมดนตรีมอญ เรื่องการสรางเครื่องดนตรีรูปสัตว
ศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ท่ีตอสงมายังดินแดนสุวรรณภูมินี้ ไดรับอิทธิพลจากแหลงวัฒนธรรมเกาแกและยิ่งใหญอยาง
วัฒนธรรมอินเดีย กลุมประเทศและอาณาจักรโบราณตาง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใตไดมีการติดตอ
สัมพันธกับประเทศอินเดียมาตั้งแตสมัยโบราณ อินเดียซึ่งเปนแหลงอารยธรรมเกาแกของโลก มีพัฒนาการ
ความกาวหนาในหลายๆ ดาน รวมถึงลัทธิความเชื่อตาง ๆ ซึ่งเปนบอเกิดของประเพณีและศิลปะตาง ๆ เม่ือ
ชาวอินเดียเดินทางเขามายังดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต สิ่งตาง ๆ เหลานี้จึงเขามาพรอมกับชาวอินเดีย
กลุมผูท่ีเดินทางเขามาดวย โดยเฉพาะกลุมคนชั้นปญญาชน นักบวช พราหมณ นักปราชญและพอคา  ทำให
เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในสังคมของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใตที ่รับเอาอารยธรรมอินเดียเขามาและ
ดัดแปลงใหเขากับสังคมของตน พรอมทั้งพัฒนาใหเจริญกาวหนายิ่งขึ้น กอนจะตกผลึกทางความคิดและ
พัฒนาจนกลายเปนศิลปะประจำชาติที่มีเอกลักษณแตกตางกันออกไป สิ่งสำคัญที่ชาวเอเชียตะวันออกเฉียง
ใตรับเอาวัฒนธรรมอินเดียมาและปรับใชจนปรากฎพบในเกือบทุกประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต นั่นคือ 
ความเชื่อ ศาสนา วรรณกรรม การรายรำและการดนตรี การสรางเครื่องดนตรีรูปสัตวศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ 
ปรากฎเดนชัดมากในวัฒนธรรมการสรางเครื่องดนตรีของอินเดีย เชน การสรางพิณโคธะวีณาหรือพิณรูปเหี้ย  
การสรางพิณมกระวีณาหรือพิณรูปมังกรซ่ึงชาวอินเดียเชื่อวาเปนเครื่องดนตรีประจำตัวของพระสรัสวตีท่ีชาว
อินเดียในคติความเชื่อแบบฮินดู-อารยันนับถือ การสรางมยุระวีณาหรือพิณรูปนกยูง และการเรียกชื่อระดับ
เสียงของเครื่องดนตรีแทนเสียงของสัตวชนิดตางๆ เชน เสียงโด เรียกวา ฉชฺโช (Chajjo) แทนเสียงนกยูง 
เสียงเร เรียกวา ฤษภะ (Rishabha) แทนเสียงของวัว เปนตน (อุดม อรุณรัตน. 2540 : 13) 
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ภาพท่ี 1 มกรวีณาหรือสรัสวตีวีณา พิณรูปมังกรเครื่องดนตรีประจำตัวของพระสุรัสวตี 
จาก http://www.siamganesh.com/murti/saraswati.php 

 
ดังนั้นตามท่ีกลาวเบื้องตนซ่ึงสอดคลองกับการเขามาติดตอคาขาย เผยแพรอารยธรรมและศาสนาของ

อินเดียในสมัยโบราณ ซึ ่งถือวาอายธรรมอินเดียเปนอารยธรรมเกาแกชั ้นสูงที ่เขามาในภูมิภาคเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตซึ่งยังไมมีอารยธรรมอะไรมากนัก ยังนับถือผี ปกครองกันเองอยูอยางงายๆ ในสังคม ดวย
สังคมเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยเฉพาะอาณาจักรใหญๆ ที่สำคัญของเอเชียตะวันออกเฉียงใตโบราณอยาง
อาณาจักรมอญอันมีพ้ืนท่ีภูมิประเทศเปนเมืองทาชายฝงสามารถติดตอคาขายกับอินเดียซ่ึงเดินเรือมาไดอยาง
สะดวก อีกทั้งยังเปนเมืองเศรษฐกิจที่มีการแลกเปลี่ยนคาขายกันอยูแลว การรับเอาวัฒนธรรมอินเดียเขามา
โดยมุงไปที่ชนชั้นปกครองแลวแพรกระจายสูระบบชาวบานจึงเปนเรื ่องที่ไมยากนัก เพราะสังคมเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตโบราณก็สามารถรับวัฒนธรรมใหมที่เห็นวาดีและสามารถปรับใชใหเขากับสภาพสังคมใน
สมัยนั้นได 

วัฒนธรรมการดนตรีของมอญ มีลักษณะเฉพาะที่แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดและอัตลักษณสำคัญ
ของชาวมอญมากมาย ชาวมอญเปนกลุมชาติพันธุที่รักสงบ เครงครัดในการนับถือพระพุทธศาสนาและผี
บรรพบุรุษ รวมถึงความเชื่อทองถิ่นที่สืบทอดกันมาเรื่องการนับถือสัตวใหญ เชน นาคหรือจระเข ที่ตกผลึก
ความคิดแสดงออกทางเครื่องดนตรีรูปจระเขที่ชาวมอญเรียกวา จฺยาม จฺยามเปนเครื่องดนตรีประเภทดีด
แบบวางราบกับพื้นชนิดเดียวของชาวมอญที่ยังคงนิยมแกะสลักหุนของเครื่องดนตรีเปนรูปจระเขจริง มี
ลักษณะนอนราบทอดยาวไปกับพ้ืน อาปาก มีขา 4 ขา มีหางทอดยาวกับพ้ืนหรือมวนข้ึนตามจินตนาการของ
ชางผูสราง ทาสีทองประดับดวยกระจกหรือวัสดุแวววาวสวยงาม ชาวมอญนิยมใชจฺยามบรรเลงประสมวง
ดนตรีประเภทตาง ๆ เชน วงดูริยะกวนกวาดโมนหรือวงปพาทยมอญ และวงประเภทเครื่องสายมอญท่ี
เรียกวา โกรจฺยาม ที่ใชประกอบการแสดงและการละเลนทะแยมอญในปจจุบันทั้งในพื้นที่ชุมชนชาวมอญใน
รัฐมอญ ประเทศพมาและในชุมชนบางกระดี่ ประเทศไทยซึ่งเปนชุมชนมอญที่สำคัญ ที่ยังใชเครื่องดนตรีรูป

http://www.siamganesh.com/murti/saraswati.php
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จระเขในวัฒนธรรมดนตรีและประกอบการละเลนทะแยมอญ ซ่ึงเปนคณะทะแยมอญคณะสุดทายในประเทศ
ไทย 
 
สัญญวิทยากับการศึกษาเครื่องดนตรีรูปจระเข 

การศึกษาเครื ่องดนตรีรูปจระเขหรือจฺยามในวัฒนธรรมดนตรีมอญผานแนวคิดดานสัญญวิทยา 
(Semiology) จำเปนตองทราบลักษณะการตีความหมายของสิ่งที่จะนำมาคนหาสัญญะของสิ่งนั้นๆกอน 
ตามหลักทฤษฎีสัญญวิทยาไดจำแนกความหมายของสัญญะไวเปน 2 ระดับ คือ ระดับความหมายตรง 
(Denotation) และระดับความหมายแฝง (Connotation)  ในระดับความหมายตรงนั ้นเปนการสื่อ
ความหมายในระดับที่เกี่ยวของกับความจริงตามธรรมชาติ เปนการอางถึงสามัญสำนึกหรือความหมายท่ี
ปรากฎชัดเจนอยูแลวของสัญญะและความสัมพันธของสัญญะกับสิ่งที่กลาวถึงใจความที่ชัดเจนของสัญญะ  
อาจกลาวไดวาความหมายในระดับนี้เปนความหมายเบื้องตนหรือความหมายเชิงใชสอย การสื่อความหมาย
ในระดับนี้จึงเปนความหมายที่สามารถสื่อถึงผูรับไดทันทีเพราะเปนความหมายที่การรับรูอยูภายใตสามัญ
สำนึกของผูรับอยูแลว สวนการสื่อความหมายระดับความหมายแฝง เปนการสื่อความหมายที่ตองอาศัยการ
ตีความในระดับที่มีปจจัยทางวัฒนธรรมเขามาเกี่ยวของดวย ซึ่งความหมายที่เกิดขึ้นไมไดเกิดจากตัว
ของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึงปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูใช
และคุณคาทางวัฒนธรรมของเขา ความหมายในระดับนี้เปนความหมายที่ผูเสพสัญญะจำเปนตองมีความรู
ความเขาใจบริบททางวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวของกับตัวสัญญะจึงจะสามารถเกิดความเขาใจความหมาย
ของสัญญะได (กิตติ คงตุก. 2550 : 107) 

 เครื่องดนตรีรูปจระเขหรือจฺยาม ถือเปนงานศิลปะที่มีทั้งการสื่อสัญญะในระดับความหมายตรงและ
ระดับความหมายแฝง ดวยเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นเปนรูปจระเขปรากฏเปนรูปลักษณ (Representational 
Arts) ที่เปนสัญญะสื่อสารเรื่องราวตำนานที่สามารถรับรูผานประสาทสัมผัสตาง ๆ ของมนุษยได รวมกับ
ดนตรีซึ่งเปนศิลปะแขนงหนึ่งของวิจิตรศิลปประเภทโสตศิลป เปนศิลปะที่เรียกกันวาศิลปะไมแสดงลักษณ 
(Non Representational Arts) การสื่อความหมายถึงผูรับผานเสียงดนตรีที่ใชสื่อความหมายมิไดมีความ
ชัดเจนในตัวเอง สงผลใหความหมายท่ีเกิดข้ึนในดนตรีเปนความหมายท่ีไมตายตัว ไมชัดเจน ข้ึนอยูกับบริบท
ที่มีความสัมพันธกับดนตรีและการตีความของผูฟง ดังนั้นการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรี
มอญจึงกลายเปนลักษณะของสัญลักษณ (Symbol) ที่แสดงออกถึงพื้นฐานความคิด คานิยม พฤติกรรม 
ความรูสึกและตำนานความเชื่อของชาวมอญ เปนการแสดงออกที่เปนลักษณะเฉพาะอันมีผลมาจากพื้นฐาน
ดานสภาพแวดลอม สังคมและวัฒนธรรมท่ีหลอหลอมใหเกิดเปนวัฒนธรรมดนตรีของตัวเอง จัดเปนลักษณะ
ศิลปะเลาเรื ่อง (Narrative Arts) สะทอนตำนานการสรางเครื ่องดนตรีรูปจระเขที ่เกิดขึ ้นจากตำนาน
โศกนาฏกรรมความรักของเจาชายและเจาหญิงสองเมืองท่ีมีแมน้ำก้ันกลาง โดยผานการใชจระเขเปนพาหนะ
ในการไปมาหาสูกัน  (ปลฉัตร กลิ่นบางพูด, 2556: 26) ปจจุบันผูที่รูและเขาใจมูลเหตุการสรางเครื่องดนตรี
รูปจระเขในวัฒนธรรมมอญสวนใหญเปนผูที่ผานการเรียนการสอนในระบบการศึกษาหรือสำนักดนตรีซึ่งมี
จำนวนนอย สงผลใหคนท่ีจะเขาใจความหมายผานสัญญะท่ีถูกสรางผานเครื่องดนตรีรูปจระเขมีจำนวนลดลง 
ความเขาใจกระบวนการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขจึงจำเปนตองอาศัยความเขาใจกระบวนการสรางท่ีอาศัย
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การเชื่อมโยงบริบททางวัฒนธรรมตาง ๆ เขาดวยกัน อันจะนำมาซึ่งความซาบซึ้ง (Appreciation) อยาง
แทจริง 
  กระบวนการสื่อความหมายของเครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรีมอญ สะทอนใหเห็นวา

สถานภาพของดนตรีมิไดอยูอยางโดดเดี่ยว การนำเอาดนตรีที่มิไดมีความหมายชัดเจนในตัวเองไปผูกกับ

ศิลปะตางสาขาที่มีคุณสมบัติการสื่อความหมายตางกัน ยอมสงผลใหตัวดนตรีเกิดความหมายที่ชัดเจนข้ึน 

ดังนั้นการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขของชาวมอญเปรียบเสมือนรูปสัญญะหรือตัวสื่อ (Signifier) ที่ตองการ

จะสื่อความคิดและความหมาย โดยกระบวนการสรางสัญญะเกิดจากการที่บรรพชนมอญไดนำเอาตำนาน

ความเชื่อของจระเขที่มีอยูในวัฒนธรรมมอญ ที่เชื่อวาจระเขนั้นมีความซื่อสัตยกตัญูตามตำนานที่เลาสืบ

ทอดกันมาในสังคมมอญ กระบวนการสื่อความหมายของสัญญะดังกลาวอาจไมสามารถสื่อความหมายหรือ

บอกเลาตำนาน เรื่องราวไดชัดเจนดวยตัวเองเพียงอยางเดียว แตเปนเพราะองคประกอบอื่น ๆ อีกหลาย

ประการท่ีทำใหเครื่องดนตรีรูปจระเขนี้มีความหมายข้ึนได  องคประกอบดานความสัมพันธระหวางผูสราง ผู

ถายทอดและผูรับจึงเปนอีกตัวแปรสำคัญในการกอเกิดและเขาใจความหมาย  สัญญะจึงจำเปนตองอาศัย

ความเขาใจรวมกันระหวางผูสราง ผูถายทอดและผูรับจึงจะสามารถสงผานความหมายตาง ๆ ถึงกันได 

 

 
 

ภาพท่ี 2 จฺยาม เครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรีมอญในรัฐมอญ ประเทศพมา 
โดย สกลพัฒน โครตตันติ 

 
  การสงตอความเชื่อเรื่องการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขสูดินแดนขางเคียงอื่น ๆ ของชาวมอญ มี

ปจจัยจากภาวะการขยายดินแดนสมัยโบราณ การอพยพยายที่อยูอาศัย และการเผยแผพุทธศาสนารามัญ
นิกาย อาณาจักรมอญซ่ึงเปนอาณาจักรใหญในอดีตมีพ้ืนท่ีครอบคลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตฝงแผนดินใหญ
เกือบทั้งหมด ไดแพรกระจายวัฒนธรรมและวิทยาการตาง ๆ ในกลุมตระกูลภาษามอญ-เขมร (Austro-
asiatic Languages) รวมถึงเครื่องดนตรีรูปจระเขหรือจฺยามซึ่งเปนประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมในกลุม
เอเชียที่มีลักษณะคลายคลึงกัน  ความสัมพันธระหวางตำนานประวัติศาสตรของเครื่องดนตรีกับขอมูล
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ประวัติศาสตรของผูคนในดินแดนและลัทธิที่สงผลตอการเกิดดนตรี สถานะของดนตรี เมื่อดนตรีเปนสวน
หนึ่งของความเชื่อท่ีปรากฏอยูในโบราณคดี จากประวัติเครื่องดนตรีท่ีกลาวถึง มกระวีณา มีลักษณะเปนพิณ
วางดีด (Zither) สรางเปนรูปทรงสัตวเลื่อยคลายขนาดใหญคลายมังกรหรือตัวจระเข ตามคติฮินดู-อารยัน 
ลัทธิพราหมณของอินเดีย เกี่ยวกับการบูชาเทพเจาสำคัญทางน้ำคือ แมคงคาและการบูชาเทวนารีสรัสวดี 
เครื่องดนตรีรูปรางจระเขที่พบ แสดงสัญลักษณการบูชาพระผูเปนเจา เครื่องดนตรีไดทำหนาที่สงเสียง
ประกอบบทสวดหรือการบรรเลงเปนสวนหนึ่งในการบูชา ภายใตการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของอินเดีย
สูดินแดนอาณาจักรมอญ พมา ลานนา โยนก ลานชาง และไทย โดยอาศัยการเดินทางของผูคนเพ่ือทำการคา
และ การเดินทางเผยแผพระพุทธศาสนาและคติความเชื่อที่มีการถายทอดมาสูดินแดนตาง ๆ  แมไมปรากฎ
ในหลักฐานทางโบราณคดีเรื่องเครื่องดนตรีรูปจระเขในอาณาจักรแหงนี้  แตพบวามีบันทึกทางโบราณคดีท่ี
แสดงใหเห็นวาเคยมีเครื่องดนตรีลักษณะนี้ปรากฏอยูกอน การอธิบายถึง เครื่องดนตรีเปนรูปจระเข จึงตอง
อาศัยวิธีการเทียบเคียงระยะเวลาของขอมูลที่ศึกษากับการเดินทางอพยพโยกยายของกลุมคนในดินแดน
สุวรรณภูมิ นอกจากในรัฐมอญ ประเทศพมาและในประเทศไทยแลว เครื่องดนตรีรูปจระเขยังปรากฏใน
วัฒนธรรมดนตรีกัมพูชา แตในปจจุบันนั้นเครื่องดนตรีรูปจระเขหรือตะเข (Takhe) ของกัมพูชานั้นถูก
ลดทอนรายละเอียดรูปรางจระเขลง เหลือเพียงรูปรางเครื่องดนตรีประเภทดีดวางราบกับพ้ืนท่ีเห็นในปจจุบัน 
จากคติความเชื ่อเรื ่องการบูชาสัตวใหญหรือใชสัตวใหญบูชาเทพเจาที ่มีเหมือนกันของคนในดินแดน
แผนดินใหญของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ทำใหเกิดเครื่องดนตรีรูปจระเขปรากฏในวัฒนธรรมดนตรี
ท่ัวดินแดนแหงนี้ 

Chrales F. Keyes ไดเสนอแนวคิดวา ชาติพันธุเหมือนกับเอกลักษณทางวัฒนธรรม (Ethnic as 
Cultural Identity) หมายถึงการท่ีบุคคลมีความรูสึกท่ีจะรักษาสิ่งท่ีบรรพบุรุษของพวกเขาไดถายทอดสืบตอ
กันมา ซึ่งก็คือวัฒนธรรมนั่นเอง การสืบทอดวัฒนธรรมของบรรพบุรุษนอกจากจะเปนการรักษามรดกทาง
วัฒนธรรมใหคงอยูแลว ยังเปนการสรางความเปนปกแผน ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในกลุมชาติพันธุนั้นๆ 
ดวย นอกจากนี้ยังกลาวอีกวา การที่เรานับถือเครือญาติหรือบรรพบุรุษรวมกัน เปนการสรางความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันในหาพวก แสดงวาเปนพวกเดียวกันหรือเปนสวนหนึ่งของกันและกัน (Chrales F. 
Keyes. 1982 : 26)  จากการศึกษาพบวามีการใชจฺยามหรือเครื่องดนตรีลักษณะเดียวกันนี้ คือเปนเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีดวางราบกับพื้นที่สื่อสัญญะหรือความหมายเดียวกัน คือ หมายถึงจระเขในภูมิภาคนี้
แตกตางกันออกไปตามความนิยมและวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น จฺยามหรือจะเขในแตละทองถิ่นอาจมี
ความแตกตางกันบางในรายละเอียดทั้งในดานชื่อเรียก รูปลักษณ วิธีการบรรเลง และบทเพลงที่ใชบรรเลง 
แตยังคงลักษณะรวม คือ พื้นฐานเครื่องดนตรีที่พัฒนามาจากรูปจระเขที่ปรากฎพองกัน คือ ชื่อเรียกของ
เครื่องดนตรีชนิดนี้เที่ยังคงความหมายวาจระเขในทุกพื้นที่ การศึกษาการแพรกระจายของจฺยามที่เขามายัง
ประเทศไทยนั้น ไมสามารถระบุไดวาเริ่มมีจฺยามใชในประเทศไทยและแพรกระจายไปในภูมิภาคตางๆ ตั้งแต
สมัยใด ขอมูลจากการศึกษาพบวาจฺยามในวัฒนธรรมดนตรีมอญพบเฉพาะในรัฐมอญและรัฐยะไขในสหภาพ
พมา สวนในประเทศไทยพบการใชจฺยามในชุมชนมอญในจังหวัดกาญจนบุรีแถบอำเภอที่มีอาณาเขตติดตอ
กับประเทศพมา และเขตภาคกลางในกรุงเทพมหานคร  โดยเฉพาะชุมชนมอญบางกระดี่ เปนชุมชนที่ตั้งอยู
ในเขตบางขุนเทียน เม่ือครั้งรัชกาลท่ี 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร คนกลุมแรกท่ีมาตั้งถ่ินฐานในชุมชนบางกระดี่ 
คือ ทหารมอญท่ีอพยพมาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารในประเทศไทย ตั้งรกรากและอาศัยบนแผนดินไทยเรื่อยมา
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จนถึงปจจุบัน ชาวบานในชุมชนไดสรางอาชีพทำกินและยังคงอนุรักษวัฒนธรรมในแบบมอญไวอยางเขมแข็ง 
มีวิถีชีวิตความเปนอยู ประเพณีและพิธีกรรมแบบมอญที่สืบทอดกันมาชานาน โดยความเชื่อเชิงสัญญะเรื่อง
ตำนานการสรางเครื่องดนตรีรูปจระเขในชุมชนมอญบางกระดี่อาจจะเลือนหายไปตามกาลเวลา เนื่องจาก
การอพยพยายถิ่นฐานเขามาในภาวะสงครามนั้น การนำเครื่องดนตรีซึ่งเปนสิ่งบันเทิงติดตัวมาในยามคับขัน
คงเปนเรื่องท่ีไมสะดวกนัก ชาวมอญในชุมชนบางกระดี่ในยุคแรกเริ่มจึงสรางจฺยามเปนลักษณะจะเขของไทย 
เนื่องดวยความสะดวกในการสรางเครื่องดนตรี (ชโลมใจ กลั่นรอด, 2541: 174) โดยการหาวัสดุที ่มีใน
ทองถิ่นที่ไมตองอาศัยฝมือเชิงชางในการแกะสลักเครื่องดนตรีเปนรูปจระเข แตเปนที่ทราบดีของชาวมอญ
ท่ัวไปวา เครื่องดนตรีท่ีชื่อจฺยาม ความหมายตามคำเรียกชื่อเครื่องดนตรีนั้น หมายถึงจระเข  ในปจจุบันการ
สรางเครื่องดนตรีจฺยามในชุมชนมอญบางกระดี่มีความพัฒนามากข้ึน นักดนตรีทะแยมอญรุนหลังจึงพยายาม
สรางเครื่องดนตรีจฺยามเปนรูปจระเขตามแบบแผนเดิมที่สืบทอดกันมา คติความเชื่อและตำนานเรื่องจระเข
ในวัฒนธรรมดนตรีมอญจึงถูกรื้อฟนและปรากฎชัดขึ้นอีกครั้งผานเครื่องดนตรีจฺยามที่เลาเรื่องราวตำนาน
และความรูสึกนึกคิดของชาวมอญแตครั้งโบราณสูสายตาชาวไทยและชาวมอญชุมชนใกลเคียงที่อาศัยอยูใน
ประเทศไทย 

 

 
 

ภาพท่ี 3 จฺยามหรือเครื่องดนตรีรูปจระเขท่ีสรางข้ึนใหมในชุมชนมอญบางกระดี่ ประเทศไทย 
โดย สกลพัฒน โครตตันติ 

 
  ในดานความสัมพันธกับคนไทยนั้น ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ความสัมพันธระหวางมอญกับไทยเปน

ความสัมพันธแบบยอมรับกัน เปนมิตรกันหรือความสัมพันธเชิงบวก (Non-antagonistic Relationship 

หรือ Positive Relationship) อันหมายถึง มีการยอมรับวาเปนกลุมพวกเดียวกัน ไมมีอคติตอกันและไม

แขงขันกัน (นิยพรรณ วรรณศิริ. 2531: 29 ) ชาวมอญสามารถใชวิถีชีวิตใหเขากับสังคมไทยไดอยางกลมกลืน

โดยปราศจากปญหา ในขณะเดียวกันก็ยังมีการรวมตัวกันอยูอยางเหนียวแนนในกลุมพวกของตน มีการรักษา

วัฒนธรรมของตนไวใหคงอยู  ชุมชนมอญที่มีการรวมตัวของชาวมอญอยางเหนียวแนน มักจะดำรงไวซ่ึง

เอกลักษณมอญท่ีเดนชัด ไดแก ภาษา ศาสนา ความเชื่อ และพิธีกรรม ขณะเดียวกันวัฒนธรรมดานอ่ืน ๆ ได
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ถูกผสมกลมกลืนเขากับสังคมไทยซึ่งเปนชนกลุมใหญของประเทศ วัฒนธรรมดนตรีของมอญในประเทศไทย

จึงไดรับอิทธิพลจากดนตรีไทยอยูมาก เชน การสรางเครื่องดนตรีจฺยามท่ียึดแบบจะเขของไทย การนำซอดวง

เขามาบรรเลงประสมวงในวงโกรจฺยามเพื่อประกอบการละเลนทะแยมอญ และการใชเพลงไทยและเนื้อรอง

ภาษาไทยประกอบการละเลนทะแยมอญ สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวา การรับเอาวัฒนธรรมใกลเคียง

เขามาปรับใชกับวัฒนธรรมของตนในบริบทสังคมปจจุบันนั้น มีความสำคัญที่จะทำใหวัฒนธรรมสามารถ

ดำรงอยูไดและเขากับคนในยุคปจจุบัน 

ความเชื่อเชิงสัญญะเครื่องดนตรีรูปจระเขในวัฒนธรรมดนตรีมอญท้ังท่ีปรากฎในรัฐมอญประเทศพมา
และในชุมชนมอญในประเทศไทย ตางทำหนาที่สื่อความหมาย ทัศนคติ ความเชื่อ เรื่องราวตาง ๆ ของชาว
มอญที่ยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาอยางเครงครัด การดำรงอยูของวัฒนธรรมดนตรีมอญจึงมีความสำคัญเชิง
ประจักษในฐานะสัญญะของการแสดงออกถึงความเชื่อ ความเจริญรุงเรืองและร่ำรวยอารยธรรมของ
อาณาจักรมอญในอดีต แมในวันนี้อาณาจักรเกาแกที่ยิ่งใหญในอดีตที่ชื่ออาณาจักรมอญนั้นไดลมสลายมา
มากวาสองรอยป เหลือสถานะเพียงชนกลุมนอยบนแผนดินรัฐมอญในประเทศพมา แตวัฒนธรรมอันเขมแข็ง
ของมอญ ยังสามารถสืบทอดสงตอถึงลูกหลานมอญไมวาจะอยูแหงใด สายเลือดบรรพบุรุษมอญที่เครงครัด
ในขนบธรรมเนียม ความเชื่อ และวัฒนธรรมยังคงเขมขนอยูเสมอ เครื่องดนตรีจฺยามผานกาลเวลามาเนิ่น
นาน ถูกพัฒนาปรับปรุงรูปลักษณใหเกิดความสวยงามตามยุคสมัย แตสัญญะที่สะทอนถึงตำนานและความ
เชื่อของชาวมอญท่ีมีตอเครื่องดนตรี  จฺยามนั้นไมเคยผิดเพ้ียนแปรเปลี่ยนตามกาลเวลาเลย 
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SKRU BIG BAND สนามทดลองของเด็กดนตรี 
SKRU BIG BAND The Experimental Stage 
 
1ธีรวุฒิ แกวมาก 
1Theerawut Kaewmak 
 
1อาจารยประจำหลักสูตรดนตรีสากล คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
1Lecturer, Department of Music, Faculty of Fine Arts, Songkhla Rajabhat University 

บทคัดยอ 

 บทความวิชาการ เรื ่อง SKRU BIG BAND สนามทดลองของเด็กดนตรี เปนบทความวิชาการเชิง
พรรณา โดยผูเขียนได เลาประสบการณการควบคุมการซอมวงดนตรีบิ๊กแบนด ประจำหลักสูตรดุริยางค
ศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา พรอมกับวิเคราะหปญหาท่ีเกิดข้ึนในระหวางการ
ควบคุมการซอม  
 ประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นเปนเรื ่องเกี่ยวกับ การที่นักศึกษาไมสามารถบรรเลงบทเพลงที่ผู ฝกซอม
มอบหมายได ทั้ง ๆ ที่บทเพลงไมไดมีความยากเกินวิชาความรูที่นักศึกษาไดเรียนมา ไดสงผลใหผูเขียนไดมี
โอกาสวิเคราะหปญหาท่ีเกิดข้ึน โดยแบงแยกยอยประเด็นการวิเคราะหได ดังนี้ 1).นักศึกษาไมสามารถบูรณา
การณความรูไดจากการเรียนวิชาพื้นฐาน ประจำหลักสูตรดุริยางคศาสตร เพื่อมาใชในการฝกซอมวงบิ๊ก
แบนดได 2).นักศึกษามีความรูพ้ืนฐานไมมากพอท่ีจะนำมาใชในการฝกซอม 3).เม่ือแบงนักศึกษาใหซอมเปน
กลุมตามกลุมเครื่องดนตรี โดยวางหัวหนากลุมเพื่อควบคุมการซอม หัวหนากลุมบางกลุมไมสามารถควบคุม
การฝกซอมและอธิบายสัดสวนโนตที่ถูกตองได 4).นักศึกษาบางคนเปนนักศึกษาที่เรียนพื้นฐานดนตรีคลาสิ
คตะวันตก 5).การบรรเลงแบบไมฟงกันในวง 6).วงบิ๊กแบนดกลายเปนหองเรียนท่ีสามารถพัฒนาและกระตุน
ความรูของนักศึกษาไดอยางรวดเร็ว 
 กระบวนการแกปญหาท่ีเกิดข้ึนในการฝกซอม เนนไปท่ีการฝกใหนักศึกษาบูรณาการณความรูพ้ืนฐาน
ที่เรียนมา การสรางความเขาใจเกี่ยวกับ Swing Feel โดยเนนการฟง การเลียนแบบ และการทำซ้ำ  การ
ออกแบบการเรียนรูโดยการแบงกลุม และสรางความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการบรรเลงบทเพลงสำหรับ
วงบิ๊กแบนดโดยเนนการฟง และการเขาใจบทบาทหนาท่ี  
 
คำสำคัญ : บิ๊กแบนด  การเรียนรู   

บทนำ 

 SKRU Big Band เปนวงดนตรีประจำหลักสูตรดุริยางคศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสงขลา ซ่ึงมีนักศึกษาชั้นปท่ี1– 4 เปนสมาชิกในวง ภารกิจหลักๆของวง คือรวมบรรเลงในงานพิธีการ
ตาง ๆของมหาวิทยาลัย รวมไปถึงงานเฉลิมฉลองตาง ๆ อาทิ การฉลองครบรอบ 100 ป มหาวิทยาลัยราช
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ภัฏสงขลา งานวัฒนธรรมสัมพันธ เปนตน นอกจากนี้วง SKRU Big Band ยังไดรวมบรรเลงในงานเฉลิม
ฉลองของหนวยงานภายนอก และไดทำชื่อเสียงใหกับมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา โดยการไปรวมบรรเลงใน
งานตาง ๆ ซึ่งในตนป 2562 ไดรวมบรรเลงในเทศกาลดนตรีอุดมศึกษา ครั้งท่ี 1 ที่จัดขึ้น ณ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏอุบลราชธานี ซึ่งการรวมบรรเลงในครั้งนั้น วง SKRU Big Band ไดแสดงศักยภาพจนเปนที่ชื ่นชอบ
ของผูชมผูฟงหลายๆทาน และไดรับคำชื่นชมวา เปนวงดนตรีจากภาคใตท่ีนาสนใจมาก หลังจากนั้นก็ไดรวม
เล น ในงาน  Thailand International Jazz Conference คร ั ้ งท ี ่  11  ณ ว ิ ทยาล ั ยด ุ ร ิ ย า งคศ ิ ลป  
มหาวิทยาลัยมหิดล ซึ่งเปนงานที่จัดขึ้นตอเนื่องมาเปนเวลา 11 ป และวง SKRU Big Band ก็เปนวงดนตรี
จากภาคใตวงแรกท่ีเขารวมบรรเลงในงานนี้ และรวมบรรเลงตอเนื่องมาจนถึงครั้งท่ี 11 ในครั้งท่ีไปบรรเลงใน
งาน Thailand International Jazz Conference ครั้งที่ 11 วง SKRU Big Band ไดรับคำชมที่นาประทับ
ในจากผู ฟง วา เปนวงดนตรีจากภาคใตที ่บรรเลงแลวใหซุ มเสียงและสำเนียงเทียบเทาวงดนตรีจาก
สถาบันการศึกษาในกรุงเทพ  
 ผูอานอาจจะสังเกตไดวา ผูเขียนพยายามนำเสนอคำชมที่วง SKRU Big Band ไดรับ ไวในสวนแรก
ของบทความ อาจจะดวยสาเหตุที่ผูเขียนจะโนมนาวใหผูอานสนใจวงดนตรีวงนี้มากขึ้นหรือเพื่อเปนการ
ยืนยันกับผูอานวาวงดนตรีวงนี้ เปนวงดนตรีที่มีคุณภาพ แตหลักฐานที่ผูเขียนนำมาเสนอลวนเปนคำพูดของ
ผูชมที่แทบจะยืนยันตัวตนไมได วา คือใคร คำชมนี้มีน้ำหนักมากพอเพียงใด วง SKRU Big Band เปนวง
ดนตรีท่ีไดรับคำชมจากผูชมเม่ือไปบรรเลง แตยังไมใชวงดนตรีท่ีไดรับรางวัลการันตีคุณภาพ ดังนั้น จึงเหมาะ
กับการนิยามวง SKRU Big Band วา เปนสนามทดลองของเด็ก ๆ นักศึกษาราชภัฏสงขลา และผลลัพธท่ี
เกิดขึ้นในสนามทดลองเหลานี้ ก็ยังไมใชผลลัพธที่ดีที่สุดในฐานะสนามทดลอง หรือในฐานะวงดนตรีที่มี
คุณภาพ  
 ผูเขียนเปนอาจารยประจำหลักสูตรดุริยางคศาสตร คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สงขลา ซึ่งไดรับหนาที่ใหควบคุมการฝกซอมวงบิ๊กแบนด เพื่อเตรียมวงสำหรับงานพิธีการในมหาวิทยาลัย 
และเตรียมวงสำหรับไปรวมบรรเลงในงานเทศกาลดนตรีอุดมศึกษา ครั ้งที ่  1 และงาน Thailand 
International Jazz Conference ครั้งที่ 11 ในระหวางการฝกซอมวงดนตรีที่ไดคำชมนี้ ปญหาตาง ๆ 
มากมายเกิดขึ้น ซึ่งผูเขียนนำเอาปญหาเหลานั้นมานำเสนอในบทความฉบับนี้ พรอมกับการวิเคราะหปญหา
และการเลือกวิธีการท่ีผูเขียนใชในการแกปญหาท่ีเกิดข้ึน โดยเปนวิธีแกปญหาท่ีเหมาะสมไดผลลัพธดีหรือไม 
ท้ังหมดจะถูกกลาวถึงในบทความวิชาการฉบับนี้  

บทความวิชาการฉบับนี้จึงเปนเสมือนการเลาประสบการณที่ผูเขียนไดรับจากการควบคุมวง SKRU 
Big Band เพื ่อเปนการแลกเปลี ่ยนประสบการณและวิธีการในการแกปญหา หากแตบทความนี ้ไมใช
บทความท่ีบอกเลาสูตรสำเร็จของการทำวงดนตรีแตอยางใด  
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ภาพท่ี 1 คอนเสิรต SKRU Big Band ฉลองครบรอบ 100 ป มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 

 
 วงบิ๊กแบนด คือ ประเภทของวงดนตรีท่ีถูกพัฒนาและไดรับความนิยมในคริสตวรรษท่ี 1930 – 1940 
ซึ่งเปนยุคสมัยที่เรียกวา “ยุคสวิง” ลักษณะของวงบิ๊กแบนดจะมีลักษณะตามชื่อ คือ เปนวงดนตรีที่มีขนาด
ใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรีมากถึง 17 ชิ้น สามารถแบงประเภทของเครื่องในวงเปนกลุมใหญๆ ได 3 
กลุม คือ เครื่องลมทองเหลือง (Brass Section) เครื่องลมไม (Woodwind Section) และเครื่องใหจังหวะ 
(Rhythm Section)   
 เครื่องลมทองเหลือง ประกอบดวยทรัมเปต 4 แนว และทรอมโบน 4 แนว ในสวนของเครื่องลมไม
ประกอบดวย แซ็กโซโฟน 5 แนว คือ อัลโต แซ็กโซโฟน 2 แนว, เทเนอร แซ็กโซโฟน 2 แนว และบาริโทน 
แซ็กโซโฟน 1 แนว และในสวนของเครื่องใหจังหวะ ประกอบดวย เปยโน กีตาร เบส กลองชุด อยางละ 1 
ชิ้น   

ในวันแรกท่ีผูเขียนควบคุมการซอมวงบิ๊กแบนดประจำมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ภายใตชื่อวา SKRU 
BIG BAND วงดนตรีที่มีการคัดเลือกนักศึกษาที่มีความเชี่ยวชาญทางดานดนตรีมารวมบรรเลงในวง ดวย
ลักษณะของการรวมบรรเลงในวงบิ๊กแบนดนักศึกษาที่ผานการคัดเลือกเขามารวมบรรเลงในวงจะตองเปน
นักศึกษาที่มีความเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีเอกของตัวเองเปนอยางดี และตองมีความรูความเขาใจในเรื ่อง
ทฤษฎีดนตรี การอานโนต และสไตลดนตรีมาเปนอยางดี พูดอีกอยางก็คือ นักศึกษาควรมีความรูพื้นฐาน
แนนดีแลว แตผูเขียนพบวานักศึกษากลับทำผิดพลาดในเรื่องที่แสนจะพื้น ๆ ตัวอยางเชน ผูเขียนใหเลน
ทำนองงายๆ ซึ่งเปนทำนองที่มีสัดสวนโนตเปน Swing Feel ของบทเพลง Four โดยผูเขียนคิดวานักศึกษา
นาจะคุนเคยกับทำนองและบรรเลงออกมาไดอยางไมยาก แตนักศึกษาจำนวนไมนอยไมสามารถบรรเลงใน
สัดสวนโนตท่ีถูกตองได นักศึกษาบรรเลงในจังหวะท่ีไมพรอมกัน บรรเลงผิดเสียง ไมเพียงเทานั้น นักศึกษายัง
ไมใสใจกับเรื่องที่ผูเขียนมั่นใจวาอาจารยผูสอนไดย้ำแลวย้ำอีกในชั้นเรียนวิชาพื้นฐาน นั่นก็คือ ความสำคัญ
ของการอานคาโนต และการตีความโนตทุกตัวใหเปนเสียงผานวิธีการที่ถูกตอง ทำไมนักศึกษาไมเขาใจใน
เรื่องพวกนี้ ในตอนนั้นผูเขียนคิดวานักศึกษาไดเรียนวิชาที่มีเนื้อหาเหลานี้มาแลว เพราะวิชาเหลานี้ถูกบรรจุ
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อยูในหลักสูตร และอาจารยประจำวิชาก็เชี่ยวชาญในเรื่องเหลานี้โดยตรง ปญหาเหลานี้เกิดขึ้นเพราะอะไร 
และจะใชวิธีแกปญหาเหลานี้อยางไรถึงจะเหมาะสมกับนักศึกษาราชภัฏสงขลามากท่ีสุด 
 ซึ่งประเด็นนี้สามารถแบงพิจารณาไดหลายมุมมอง ผูเขียนเริ่มพิจารณาจากมุมมอง วา นักศึกษามี
ความเชี่ยวชาญในเครื่องมือเอกและมีพ้ืนฐานทางดานทฤษฎีดนตรีและความเขาใจทางดานดนตรีเปนอยางดี 
ซึ่งผูเขียนพบวา นักศึกษาอาจจะเชี่ยวชาญในเรื่องเหลานั้น แตเมื่อตองบูรณาการณศาสตรเหลานั้นกลับไม
สามารถทำไดเลยในครั้งแรก อาจจะตองอาศัยประสบการณ หรืออีกประเด็น คือ นักศึกษาอาจจะไมได
ตระหนักวาการบรรเลงรวมกันเปนวงดนตรีใหญจะตองอาศัยความแมนยำและความถูกตองมากกวาการ
บรรเลงคนเดียว ซึ่งไมวาจะเปนความแมนยำในดานจังหวะ และความแมนยำในดานระดับเสียง ปญหานี้
ไมไดเกิดขึ้นจากความไรทักษะหรือการไรความสามารถในการบูรณาการทักษะ แตอาจจะเปนเรื่องของการ
ไมสามารถเชื่อมโยงทักษะดังกลาวมาใชในบริบทใหมและนำไปใชไดอยางเหมาะสมได ถาปญหาเกิดขึ้นดวย
สาเหตุนี้ วิธีการแกปญหานั้นก็อาจจะไมยากมาก นั่นก็คือ การเพิ่มประสบการณใหกับนักศึกษา และนี่ก็คือ
สนามทดลองชั้นดีท่ีนักศึกษาไดฝกฝนเรียนรู แตปญหาไมไดเกิดจากสาเหตุงายๆเพียงสาเหตุเดียว  
 

 
 

ภาพท่ี 2 บรรยายกาศการซอมวง SKRU BIG BAND 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 

 
เลนเพลงดวยหู แตก็ตองรูทฤษฎี 
 เมื่อประเด็นปญหาที่เกิดขึ้น ไมไดเกี่ยวกับการที่นักศึกษามีความรูและความเชี่ยวชาญอยูแลวแตไม
สามารถบูรณาการณความรูไดเพียงอยางเดียว ผูเขียนพบวานักศึกษาจำนวนมากอานโนตไมได หรือสามารถ
อานได แตอานไดไมคลองแคลวมากนัก และเมื่อนักศึกษาตองบรรเลงโนตอยางฉับพลันหลังจากที่ผูเขียนซ่ึง
ทำหนาท่ีควบคุมวง แจกโนตใหทุกคน นักศึกษาหลายคนไมสามารถ “ชนโนต” หรือท่ีเรียกเปนศัพททางการ
วา “Sight Reading” ได ผูเขียนยังคงใหวงบรรเลงตอไป ระยะเวลาเพียงแค 8 หองเพลง เสียงในหองซอม
เงียบลง เสียงดนตรีที่เงียบลงถูกแทนดวยเสียงหัวเราะและเสียงบนของนักศึกษาหลายคน นักศึกษาบางคน
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นั่งทบทวนโนตที่ตนไมสามารถเลนไดเมื ่อตองมาเลนอยางกะทันหัน ถาคุณผูอานไมใชคนดนตรีอาจจะ
จินตนาการถึงเหตุการณไมออก ใหลองนึกภาพวาคุณตองไปอานกลอนนิราศสุนทรภูหนาชั้นเรียนพรอมกับ
เพื่อนหลายคนโดยที่คุณไมเคยอานมากอน นั่นแหละครับ ความสนุกสนานและความพังพินาศเกิดข้ึน
ประมาณนั้น  
 การฝกอานโนต และการฝก Sight Reading เปนสิ่งที่สำคัญมากสำหรับนักดนตรี เมื่อนักศึกษาไม
สามารถอานโนตได จึงเปนปญหาที่ใหญสำหรับการซอมวง ผูเขียนที่อยูในฐานะผูคุมวงตองคิดในขณะนั้นวา
จะทำอยางไรตอ และผูเขียนก็ตัดสินใจเปลี่ยนแผนการซอมโดยใชวิธีคอยๆซอมและอธิบายนักศึกษาไปทลีะ
สวนโนต โดยเนนการอธิบายใหกับคนท่ีไมสามารถอานโนตไดจริง ๆ  
 จากเหตุการณในครั้งนั้นทำใหผูเขียนกลับมาตั้งคำถามวา ทำไมนักศึกษาถึงไมสามารถอานโนตได ท้ัง 
ๆท่ีผานวิชาทฤษฎีดนตรีข้ันพ้ืนฐานมาแลว ผูเขียนพบคำตอบในมุมมองท่ีผูเขียนควรจะเขาใจดีแตกลับลืมไป 
นักศึกษาที่มาเรียนที่หลักสูตรดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ไมไดเปนนักศึกษาที่มีพื้นฐาน
ความเขาใจเรื่องทฤษฎีดนตรีอยางเชี่ยวชาญทุกคน หลักสูตรไดเปดทางเลือกใหกับนักศึกษาท่ีสนใจเรียนดาน
ดนตรีแตไมไดมีพื้นฐานทางดานทฤษฎีดนตรีหรือดานการปฏิบัติดนตรีเทียบเทากับนักศึกษาที่เรียนอยูใน
สถาบันดนตรีที่กรุงเทพฯ หลักสูตรไมไดมีการสอบวัดระดับความเขาใจทางดานการอานโนตกอนเขาเรียน
อยางเขมขน ซึ่งขอนี้อาจจะเปนจุดออนของหลักสูตรที่ทำใหหลักสูตรไดตนกลาที่ดูเหมือนวาจะไมคอย
แข็งแรง แตจุดออนนี้กลับเปนการเปดโอกาสและสามารถสรางนักดนตรีที่มีคุณภาพในปจจุบันจำนวนหลาย
คน ดินที่อุดมสมบูรณชวยหนุนใหตนกลาที่ดูจะออนแอเหลานั้นงอกงามใหญโต เพราะเนื้อหาของหลักสูตร
นั้นจริงจังกับเรื่องการอานโนตมาก นักศึกษาที่เขามาเรียนและตั้งใจจริงก็เลยสามารถพัฒนาตัวเองไดอยาง
รวดเร็ว แมไมมีพื้นฐานมากอน แตไมใชวานักศึกษาทุกคนจะตั้งใจ ผูเขียนในฐานะผูควบคุมการซอมบิ๊ก
แบนดก็ตองหม่ันใสปุยพรวนดินใหบอยกวาท่ีคาดการไว 
 นักศึกษาหลายคนไมเขาใจคำวา Swing Feel แมจะสามารถอานโนตไดอยางคลองแคลว แตก็ไม
สามารถบรรเลงโนตที่เปนสัดสวน Swing Feel ได นักศึกษาหลายคนสามารถบรรเลงสัดสวนโนตที่ถูกตอง
ตามหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกที่ร่ำเรียนมา แตอาจจะไมใชสำหรับโนตของเพลงนี้ เพราะโนตเพลงที่กำลัง
ซอมใชสัดสวน Swing Feel ผูเขียนจึงตองอธิบายนักศึกษาเพื่อใหเขาใจสัดสวนของโนตกอนเริ่มตนการ
ฝกซอมอีกครั้ง 
 เม่ือผูเขียนพยายามอธิบายสัดสวนของ Swing Feel โดยใชวิธีการอธิบายสัดสวนโนตท่ีเปน 3 พยางค 
ใหนักศึกษาฟง  นักศึกษาหลายคนก็สามารถเขาใจ แตก็ยังไมสามารถบรรเลงไดทันที เนื่องจากวาโนตท่ี
บันทึกมาเปนสัดสวนปกติ  ธีรัช เลาหวีระพานิช (2562, น. 5-6) ไดกลาวถึง Swing Feel ที่เปนจังหวะใน
ดนตรีแจส โดยอธิบายในมุมมองวา Swing Feel เปน จังหวะขัด ท่ีถูกนำมาบรรเลงในดนตรีแจสไววา  

“เนื่องจากนักดนตรีแจสนิยมบรรเลงจังหวะขัดเปนอยางมาก ไมวาจะเปนการบรรเลงบทเพลงชา 
หรือเร็วก็ตาม การบรรเลงจังหวะขัดเปนประจำสงผลใหเกิดรูปแบบจังหวะชนิดหนึ่งท่ีเรียกวา “จังหวะสวิง” 
(Swing) อยางไรก็ตามการจะเขียนหรือพูดอธิบายวาจังหวะสวิงเปนอยางไรนั้นไมใชเรื่องงาย เพราะดนตรี      
แจสเปนดนตรีที่มีอารมณความรูสึกเปนสวนสำคัญ จังหวะสวิงจึงเปนรูปแบบจังหวะที่ผสมผสานความรูสึก
ของผูบรรเลงเขาไปดวย ดวยเหตุนี้ นักดนตรีแตละคนจึงบรรเลงจังหวะสวิงแตกตางกันไป ซ่ึงไมมีใครถูกหรือ
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ผิด เชน คนผิวดำจะบรรเลงจังหวะสวิงท่ีแข็งแรงดุดัน ขณะท่ีคนผิวขาวจะบรรเลงจังหวะสวิงท่ีมีเสียงนุมนวล
กวา เปนตัน 
 จังหวะสวิง คือ รูปแบบจังหะท่ีกำเนิดมาจากดนตรีแจส เปนการบรรเลงจังหวะแกวงไมตรงจังหวะ คา
ความยาวของโนตสามารถยืดหยุนได ไมมีรูปแบบที่ถูกตองตายตัว ใหความรูสึกหนวงและโยนสัดสวนโนต
และการบรรเลงเนนเสียงจะข้ึนอยูกับความรูสึกของผูบรรเลงแตละคน  
 ไมมีใครที่จะสามารถเขาใจและบรรเลงจังหวะสวิงไดอยางถูกตองภายในวันเดียว การทำความเขาใจ
จังหวะสวิงตองใชเวลาคอนขางมาก ผูบรรเลงตองศึกษาโดยใชวิธีการฟง คอย ๆ ซึมซับความรูสึกและวิธีการ
บรรเลงจากนักดนตรีผู ยิ่งใหญทั้งหลายใหมากที่สุดพยายามบรรเลงเลียนแบบนักดนตรีตนแบบเหลานั้น
ฝกฝนเปนประจำอยางตอเนื่องจนสามารถบรรเลงทำนองตาง ๆ ใหเปนจังหวะสวิงไดอยางเปนธรรมชาติโดย
ท่ีไมมีความกังวลวาจะตองบรรเลงดัดแปลงแคโนตหรือตองบรรเลงเนนเสียงอยางไร” 
 ซึ่งแนนอนวาปญหาของเรื่องนี้อยู ที่ความเขาใจและประสบการณ จึงอาจจะตองใชเวลาในการ
เรียนรูและสั่งสมประสบการณ ผูเขียนเลยใหนักศึกษาเลนโนตแคหองเดียวซ้ำ ๆ พรอม ๆ กัน ก็พบปญหาวา
สัดสวนโนตที่นักศึกษาบรรเลงทื่อไป ไมไดความรูสึกโยนๆแบบที่ควรจะเปน ผูเขียนจึงตองหาวิธีการใหม 
และก็เลือกวิธีเปดเพลงใหนักศึกษาฟง และแนะนำใหนักศึกษาไปฟงเพลงที่จะซอมมาเยอะๆ เพื่อใหเขาใจ
สัดสวนของโนตเพลงอยางแทจริง การฟงเพลงเยอะๆนาจะเปนทางออกที่ดีที่สุด ดังที่ ธีรัช เลาหวีระพานิช 
ไดกลาวไวขางตน 

ความคืบหนาไปวันตอมาผลจากการที่ผูเขียนใหนักศึกษาไปฟงเพลงที่จะซอมมาเยอะๆสงผลให
นักศึกษาสามารถบรรเลงเพลงไดดีกวาเดิมนักศึกษาหลายคนสามารถบรรเลงในสัดสวนโนตที่ถูกตองและ
เนียงก็ใกลเคียงตนฉบับ ซึ่งผลลัพธของวิธีการใหไปฟงเพลงมากอนหลายๆรอบ ก็สงผลดีตอการซอมเปน
อยางมาก แตเมื่อซอมไประยะนึง ขอผิดพลาดที่เปนเหมือนคลื่นใตน้ำก็โผลขึ้นมา เมื่อผูเขียนปรับความเร็ว
เพลงใหเร็วขึ ้นกวาตนฉบับที่นักศึกษาฟงมา เพราะผูเขียนอยากใหเพลงสนุกขึ้น นักศึกษาหลายคนไม
สามารถบรรเลงในความเร็วที่ผู เขียนตองการได สัดสวนและสำเนียงที่ถูกตองและดีอยูแลวกลับหายไป 
ผูเขียนพบวาสาเหตุที่ทำใหเปนอยางนั้นก็เพราะนักศึกษาบรรเลงเพลงโดยใชความคุนเคย และไมไดเขาใจ
สัดสวนโนตอยางแทจริง ซึ่งกวาปญหาเหลานี้จะแกได ตองอาศัยการอธิบายแบบละเอียด และใชวิธีในการ
อธิบายหลายวิธี เนื่องจากความเขาใจของนักศึกษาหลายคนตางกัน จนผูเขียนตองยอมแพเพราะความ
เหนื่อยลา และใชวิธีการใหนักศึกษาท่ีเขาใจสัดสวนอยางแทจริงเทานั้น บรรเลงบทเพลงในความเร็วท่ีผูเขียน
กำหนด และใหนักศึกษาท่ียังไมเขาใจ ฟงและเลียนแบบ ซ่ึง ณ ตอนนั้น วิธีการท่ีผูเขียนเลือกใชเปนวิธีการท่ี
ดีมาก ๆ สำหรับนักศึกษากลุมนี้ แตผูเขียนมองวานักศึกษากลุมนี้ควรจะเขาในสัดสวนของ Swing Feel 
อยางถูกตองจะดีกวา เพราะวาสัดสวนของ Swing Feel จะมีน้ำหนักของจังหวะที่ตองอาศัยความคุนเคย
และประสบการณจากการฟงเพลงดวย 
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ภาพท่ี 3 วง SKRU Big Band บรรเลงในงานเทศกาลดนตรีอุดมศึกษาครั้งท่ี 1 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 

 
จุดบอดของผูเช่ียวชาญ: เลนไดแตบอกไมได 
 เมื่อมีนักศึกษากลุมหนึ่งเขาใจและสามารถบรรเลงเพลงไดในสัดสวนและสำเนียงที่ถูกตอง นักศึกษา
อีกกลุมเขาใจแตยังไมสามารถบรรเลงได นักศึกษาอีกกลุมไมเขาใจแตสามารถบรรเลงได และกลุมหนึ่งไม
เขาใจอีกท้ังไมสามารถบรรเลงไดอยางถูกตองเลย แนนอนวาเปนปกติท่ีผูสอนจะตองเจอนักศึกษาหลายกลุม 
ซึ่งนักศึกษาไมผิดเลย เปนหนาที่ของอาจารยผูสอนที่จะตองทำใหนักศึกษาทุกคนเขาใจและสามารถบรรเลง
ไดอยางแทจริง แตจะใชวิธีการอยางไรในเวลาที่จำกัด สนามทดลองครั้งนี้ไมใชแคของนักศึกษาอีกตอไป 
เพราะกลายเปนสนามทดลองของผูควบคุมวงคนใหมอยางผูเขียนดวยเชนกัน  
 ผูเขียนเลือกใชกระบวนการเรียนรูแบบอิงกลุม โดยแบงกลุมนักศึกษาแยกซอมตามกลุมของเครื่อง
ดนตรี และคัดเลือกนักศึกษาคนท่ีเขาใจและสามารถบรรเลงไดอยางดีท่ีสุดเปนหัวหนากลุมคอยดูแลการซอม 
และเปดโอกาสใหนักศึกษาประเมินผลความสามารถกันเองในกลุม  
 กลุมที่ไดผลลัพธในทิศทางที่ดี ผูเขียนไมขอพูดถึงในบทความนี้ แตจะขอวิเคราะหและอธิบายสิ่งท่ี
เกิดขึ้นในกลุมที่มีผลลัพธเปนไปในทิศทางตรงกันขาม สิ่งที่เกิดขึ้นคือ นักศึกษาที่ผูเขียนเลือกเปนหัวหนา
กลุมไมสามารถอธิบายสิ่งท่ีเขาใจใหเพ่ือนในกลุมเขาใจได เปนปญหาใหมท่ีเกิดข้ึน และผูเขียนก็พบวาหนังสือ
เลมหนึ่งมีเนื้อหาที่เปนคำตอบ หนังสือที่เกี่ยวของกับการเรียนรู ชื่อวา “การเรียนรูแหงศตวรรษท่ี 21 : 7 
หลักการสรางนักเรียนรูแหงอนาคตใหม” ท่ีเขียนโดย ซูซาน, เอ. เอมบรอส., ไมเคิลม ดับเบอรยู. บริดส., ไม
เคิล ดีปริโตร., มารชา, ซี. โลเว็ต., และมาเรีย, เค. นอรแมน. (2556, น.141-142 ) อธิบายปรากฏการณท่ี
เกิดข้ึนไวในหนังสือเลมนี้โดยใชคำวา “จุดบอดของผูเชี่ยวชาญ” โดยยกตัวอยางใหพิจารณาอยางงายวา  
 “พอครัวฝมือชั้นครูอาจสอนผูหัดทำอาหารโดยบอกวา “ใหผัดจนสุก” “ตั้งไฟแลวคนจนเนื้อซอสเขา
กันดี” หรือ “เติมเครื่องเทศตามตองการ” ในขณะท่ีคำสั่งดังกลาวชัดเจนสำหรับพอครัว แตกลับไมไดอธิบาย
รายละเอียดใหผูเรียนทราบ ผูเรียนไมรูวา “สุก” หมายถึงอะไร “เนื้อเขากันดี” เปนอยางไร หรือตองใช
เครื่องเทศมากนอยเทาใดจึงจะไดรสชาติตามตองการ ตรงนี้เราจะเห็นการมีความสามารถโดยไมรูตัวของ
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ผูเชี่ยวชาญมาประกอบกับการไรความสามารถโดยไมรูตัวของผูแรกเรียน ผลท่ีนาจะเกิดข้ึน คือ ผูเรียนพลาด
ขอมูลสำคัญ ทำผิดพลาดโดยไมจำเปน และปฏิบัติงานอยางไรประสิทธิภาพ  
 “ผูเชี่ยวชาญ” ในหนังสือเลมนี้แทจริงแลวหมายถึงครูผูเชี่ยวชาญ แตไมสามารถสอนผูแรกเรียนหรือ
ศิษยผูไมรูใหเขาใจได ในหนังสืออธิบายอางอิงใหเห็นถึงการพัฒนาความสามารถอยางสูงในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 
ท่ีเรียกวา “ความสันทัด”(Mastery) โดยแบงพัฒนาการของความสันทัดออกเปน 4 กลุม คือ 

1. ไมรูวาไรความสามารถ  คือ ยังไมไดพัฒนาทักษะในสาขาวิชาเฉพาะนั้น ๆ หรือไมมีความรู
พอท่ีจะตระหนักวา ตนจำเปนตองเรียนรูอะไรบาง 

2. รูตัววาไรความสามารถ คือ เปนสภาะวะที่เกิดขึ้นหลังจากมีความรูและประสบการณมาก
ข้ึน จนตระหนักรูวาแทจริงแลว เราไมรูในเรื่องใดบาง 

3. รูตัววามีความสามารถ คือ มีความสามารถสูงในดานหนึ่งๆ และยังมีสติรูวาสิ่งที่ทำไดนั้น
เกิดจากอะไร 

4. ไมรูตัววามีความสามารถ คือ การที่สามารถทำไดโดยประสบการณที่สะสมมาเปนเวลา
ยาวนาน จนสิ่งท่ีสามารถทำไดเปนสิ่งท่ีอัตโนมัติ ทำไดแบบไมรูตัว” 

 หนังสือไดอธิบายเนนไปที่ผูเชี่ยวชาญที่จัดอยูในกลุม “ไมรูวามีความสามารถ” วามีการจัดระเบียบ
ความรูตางกับผูแรกเรียนเปนอยางมาก เนื่องจากวา เรื่องบางเรื่องเปนสิ่งท่ีผูเชี่ยวชาญสามารถเขาใจไดอยาง
อัตโนมัติ โดยลืมไปแลววาเขาใจไดอยางไร เหมือนการอานหนังสือได โดยไมจำเปนตองสะกดคำอีกแลว 
แตกตางจากผูเริ่มเรียน ที่ไมสามารถทำไดอยางนั้น และเมื่อใดที่ผู เชี ่ยวชาญ ไมไดพิจารณาในจุดนี้ ใช
กระบวนการสอนแบบแทงใหญ โดยลืมแบงยอยรายละเอียด ก็จะเปนปญหาเกิดข้ึน เพราะผูเรียนไมสามารถ
เขาใจสิ่งท่ีผูสอนถายทอดได เชนเดียวกันกับสถานการณของหัวหนากลุมท่ีไมสามารถอธิบายโนตท่ีบรรเลงให
เพื ่อนในกลุ มได เพราะเขาสามารถบรรเลงมันไดอยางอัตโนมัติผานประสบการณการเลนดนตรี และ
ประสบการณการฟงเพลงของเขา เขาจึงไมสามารถอธิบายเรื่องพื้นฐานที่ทำใหเพื่อนๆในกลุมที่ไมรูเขาใจได 
ผูเขียนก็ตองแกปญหาในสวนนี้ ซ่ึงผูเขียนเองก็มีปญหาในการสอนเชนเดียวกัน ผูเขียนไดแกปญหาโดยยังคง
ใชวิธีฟงและเลียนแบบเชนเดิม เนื่องจากเวลาในการซอมมีจำกัด สนามทดลองแหงนี้มีเวลาเปนปจจัยสำคัญ
ดวย หากผูเขียนสามารถอธิบายเรื่องที่นักศึกษาไมเขาใจ โดยสามารถแกปญหาจุดบอดของผูเชี่ยวชาญได 
กระบวนการซอมจะราบรื่นและรวดเร็วกวาท่ีผูเขียนทำอยูอยางแนนอน 
 แตกระบวนแบงซอมตามกลุมเครื่องดนตรีก็ไดสรางประสบการณท่ีดีใหกับผูเขียนและนักศึกษาคนอ่ืน 
ไดสงเสริมใหผูเขียนตระหนักวา ถาจะตองมีการซอมแยกกลุมเครื่องดนตรีจะตองมีการทบทวนความเขาใจ
ของหัวหนากลุม ตลอดจนผูควบคุมจะตองถายทอดกระบวนการฝกซอมใหหัวหนากลุ มเขาใจ เพื่อให
กระบวนการซอมเปนไปในทิศทางเดียวกัน และเพื่อเปนการฝกนักศึกษาใหสามารถอธิบายและควบคุมการ
ซอมได ถาหากกระบวนการเหลานี้เกิด ปญหาที่เรียกวา “จุดบอดของผูเชี่ยวชาญ” ก็อาจจะไมเกิดขึ้น และ
ผูเขียนเองก็อาจจะชวยสรางใหนักศึกษาในวงกลายเปนผูควบคุมวงท่ีเกงและเชี่ยวชาญ 
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ภาพท่ี 4 วง SKRU Big Band บรรเลงในงานเทศกาลดนตรีอุดมศึกษาครั้งท่ี 1 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 

 
พ้ืนฐานดนตรีคลาสสิคอาจจะไมสามารถนำมาใชได 
 ถาพิจารณาพื้นฐานทฤษฎีดนตรีตะวันตก เราจะทราบไดวา ทฤษฎีดนตรีตะวันตกตาง ๆ ลวนมีตน
กำเนิดมากจากเนื้อหาเดียวกัน เพียงแตเมื่อถูกนำไปใชสอนในสไตลดนตรีตาง ๆ ก็ตองมีการปรับเพื่อให
เหมาะสมกับสไตลดนตรีนั้น ๆ หลักสูตรดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา แบงนักศึกษาออกเปน 
2 กลุม คือ กลุมที่เรียนสไตลคลาสสิคตะวันตก และกลุมที่เรียนสไตลแจสตะวันตก โดยนักศึกษาทั้ง 2 กลุม 
จะเรียนทฤษฎีดนตรี ท่ีมีเนื้อหาแตกตางกัน ตามความเหมาะสมของสาขาวิชา 
 ความแตกตางกันของเนื้อหานี้สงผลโดยตรงตอกระบวนการซอมบิ๊กแบนด เนื่องจากสมาชิกในวงบิ๊ก
แบนดเกือบครึ่งหนึ่งเปนนักศึกษาท่ีเรียนวิชาพ้ืนฐานทางดานดนตรีสไตลคลาสสิค นักศึกษากลุมนี้แมจะอาน
โนตไดอยางรวดเร็ว และ sight reading เกง แตพวกเขากลับไมเขาใจความเปนดนตรีแจสมากพอที่จะ
ถายทอดอารมณเพลงได นักศึกษากลุมนี้ฟงเพลงคลาสสิคเปนหลัก และแทบจะไมฟงเพลงสไตลแจสเลย 
สงผลใหพวกเขาไมมีประสบการณท่ีเก่ียวกับดนตรีแจส ไมเขาใจอารมณของบทเพลง วิธีการแนะนำบทเพลง
ใหนักศึกษากลุมนี้ไปฟงจึงชวยไดในเบื้องตน แตการทำซ้ำโดยใชวิธีการฟงและเลียนแบบกลับชวยไดเปน
อยางมาก 
 เชนเดียวกับการแกปญหาเรื่อง ความไมเขาใจ Swing Feel นักศึกษากลุมคลาสสิค เปนนักศึกษากลุม
ที่เขาใจพื้นฐาน แตไมสามารถเลนไดเนื่องจากประสบการณไมมากพอ การออกแบบการซอมใหเปนการฟง  
การเลียนแบบ และใหทำซ้ำ จึงเปนวิธีการท่ีดีท่ีสุดในตอนนั้น ผูเขียนแบงกลุมนักศึกษาเปน 2 กลุม คือกลุมท่ี
เลนได กับกลุมที่เลนไมได โดยใหกลุมที่เลนได เลนมากอน และใหกลุมที่เลนไมไดเลียนแบบและเลนตาม 
กระบวนการซอมแบบนี้วนไปเรื่อย ๆ แมจะใชเวลานานและคอนขางจะนาเบื่อสำหรับนักศึกษาบางคน แต
ผลลัพธกลับออกมาไดผลดีมาก 
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ภาพท่ี 5 บรรยากาศการซอมวง SKRU Big Band ในหองซอมหลัก 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 

 
บรรเลงแบบไรความรูสึก 
 อีกปญหาที่เจอคือ “ซาวดวงโยฯ” เปนคำศัพทที่นักศึกษาคนหนึ่งพูดขึ้นมา เมื่อผูเขียนเห็นวาวงบิ๊ก
แบนดที่กำลังซอมอยูเลนเสียงดังมาก ในขณะที่ซอมในหองที่แคบ ๆ และบทเพลงไมสามารถสื่อสารอารมณ
อะไรออกมาไดเลย ผูเขียนตัดสินใจหยุดการซอมและใหนักศึกษาชวยกันวิเคราะหคุณภาพของการบรรเลง  
นักศึกษาคนหนึ่ง บอกวา “ซาวดท่ีเราเลนอยูตอนนี้คือซาวดวงโย ซ่ึงมันเปนซาวดท่ีดังเกินไป ฟงไมรูเรื่อง”  
 สิ่งที่นักศึกษาคนนี้กำลังจะบอกก็คือ ทุกคนเลนเสียงดังเหมือนกับกำลังเลนวงโยธวาฑิตอยูกลางแจง
ซ่ึงเปนระดับเสียงท่ีดังมากไป ผูเขียนมาวิเคราะหสาเหตุนี้ ประเด็นแรกท่ีเจอก็คือ อาจจะเกิดจากความม่ันใจ
จนลืมควบคุมคุณภาพเสียง จากปญหาท่ีกลาวในประเด็นกอนหนาอาจจะสะทอนใหเห็นไดวา กวาจะเลนบท
เพลงหนึ่งได ตองใชกระบวนการซอมท่ีหนักหนวง เม่ือนักศึกษาสามารถเลนโนตในสวนท่ีไมเคยเลนได ความ
มั่นใจของพวกเขาเลยมีมากจนลน เมื่อทุกคนเลนเพลงได ดวยความมั่นใจ จึงทำใหทุกคนเลนโนตของตัวเอง
ดวยความม่ันใจจนลนออกมา และเสียงท่ีออกมาก็ดังมาก ๆ จนฟงรายละเอียดของเพลงไมไดเลย  
 ประเด็นที่ 2 ความเคยชินและประสบการณทางดานดนตรีของนักศึกษาเองที่สงผลใหเกิดปญหานี้ 
ผูเขียนพิจารณาจากคำวา “ซาวดวงโยฯ” นั่นแหละ แปลตรงตัวเลยวา เหมือนกำลังเลนวงโยธวาฑิตอยู 
ความเคยชิน จากประสบการณเดิมของนักศึกษาหลายคนที่เคยเลนวงโยธวาฑิต สงผลใหเขานำวิธีการเลน
แบบวงโยธวาฑิตซึ่งจำเปนตองบรรเลงเสียงดังเพราะอยูในที่โลงกวาง มาบรรเลงในวงบิ๊กแบนดทำใหเสียง
โดยรวมของวงเม่ือบรรเลงอยูในหองแคบ ๆ กลายเปนเสียงท่ีดังลนจนฟงรายละเอียดไมได  
 ผูเขียนมองวาปญหานี้แกไมยากเลย ถามากไปก็เอาออก ผูเขียนใชวิธีการแกปญหาโดยใหนักศึกษา
เลนเบาลง และแนนอนวาแกไดอยางงาย แตกลับกลายเปนเลนเบาไปจนไมไดอารมณเพลง วิธีการเลนโดย
การบอกวาใหเลนเบาลง ท่ีผูเขียนคิดวาจะแกไดกลับกลายเปนแคการแกปญหาเบื้องตน หากไปซอมในพ้ืนท่ี
อ่ืนวิธีการนี้กลับไมไดชวยแกปญหาเลย  
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 ผูเขียนเลยใชวิธีแกปญหาโดยใหนักศึกษาเปลี่ยนวิธีการเลนแบบฟงกันมากข้ึน ซ่ึงวิธีการนี้เปนวิธีการท่ี
แกปญหาไดตรงจุดที่สุด เมื่อนักศึกษาเลนดนตรีโดยฟงแนวอื่นไปดวย เขาก็จะสามารถควบคุมคุณภาพของ
เสียงโดยรวมของวงไดอยางอัตโนมัติ หลังจากนั้นผูเขียนก็แนะนำทั้งวงวาเครื่องดนตรีชิ้นไหนเดนในจุดไหน 
และอธิบายสมาชิกในวงวาจะตีความบทเพลงยังไง หลังจากนั้นใหทุกคนบูรณาการความรูใหมที่ไดรับเหลานี้
เขาดวยกัน การฟง การรูจุดเดนดอยของบทเพลง การรูหนาที่ของตนเอง และการตีความบทเพลง ซึ่งเปน
วิธีการที่ไมงายเลย แตเมื่อนักศึกษาเปดใจทำตาม ผลลัพธกลับออกมาในทิศทางที่ดี จนผูเขียนเห็นรอยยิ้ม
แหงความภูมิใจของนักศึกษาหลายคน  
 จุดเริ่มตนของกระบวนการ แคใหนักศึกษาเลนโดยใชวิธีการฟงกันมากขึ้น กลับงายตอการซอม และ
ทำใหคุณภาพของเพลงท่ีวงบรรเลงออกมาดีข้ึน และยังตอยอดใหนักศึกษาสามารถควบคุมเสียงโดยรวมของ
วงไดดีกวาเดิม แมจะเปลี่ยนสถานท่ีซอม หรือสถานท่ีเลน   
 
กระบวนการเรียนรูท่ีสวนทางวัตถุประสงค 
 กระบวนการเรียนเกี่ยวกับวงบิ๊กแบนด เริ่มตนจากความเชี่ยวชาญในศาสตรดานอื่น ๆ กอน ผูที่มา
ประจำอยูในวงบิ๊กแบนดจะตองเปนนักศึกษาที่เขาใจเรื่องการอานโนตเพลง ความสามารถเฉพาะตัว โดยมี
วัตถุประสงคของการบรรเลงรวมกันคือ การบูรณาการณสิ่งท่ีเรียนมาเพ่ือบรรเลงในวงท่ีมีขนาดใหญข้ึนอยาง
วงบิ๊กแบนด  สิ่งท่ีนักศึกษาจะไดจากการบรรเลงวงบิ๊กแบนดคือ ประสบการณในการบูรณาการณศาสตรตาง 
ๆ แตสำหรับวง SKRU Big Band ไมใชอยางนั้น ดวยสาเหตุที่พื้นฐานของนักศึกษาที่เขามาบรรเลงไม
เทากัน บางคนมีความเขาใจในเรื่องพื้นฐานเปนอยางดี สามารถบรรเลงไดเปนอยางดี บางคนแทบไมเขาใจ
เรื่องพื้นฐานทฤษฎีดนตรีเลย แตบรรเลงไดดวยการฟงและเลียนแบบ และบางคนไมสามารถบรรเลงไดเลย 
แตเมื ่อนักศึกษามารวมซอมและบรรเลงบทเพลงดวยกัน พัฒนาการในดานทักษะทางดานดนตรีของ
นักศึกษาหลายคนพัฒนาข้ึนอยางรวดเร็ว สามารถอานโนตไดเร็วข้ึน สามารถบรรเลงสัดสวนท่ีไมสามารถเลน
ไดมากอนใหกลายเปนเรื่องงายในเวลาอันรวดเร็ว สะทอนใหเห็นวา การบรรเลงรวมวงไมใชเพียงแคการฝก
บูรณาการพื้นฐานวิชาที่เรียนมา แตสำหรับนักศึกษาบางคน การบรรเลงรวมวงกลับทำใหเขาเขาใจพื้นฐาน 
และพัฒนาตัวเองไดอยางรวดเร็ว 
 การบรรเลงเปนวงชวยลดความเครียด และทำใหนักศึกษาอยากซอมดนตรีมากขึ้น เนื่องจากบท
เพลงบิ๊กแบนดหลายเพลงเปนเพลงที่สนุกสนาน การไดรวมเลนบทเพลงที่สนุกสนานทำใหนักศึกษาสนุกไป
กับบทเพลง และอยากเลนดนตรีมากขึ้น มีกรณีตัวอยางจากนักศึกษาคนหนึ่ง ซึ่งเรียนวิชาเครื่องมือเอกกับ
ผูเขียน เขาเปนคนพื้นฐานไมดี และสมาธิสั้น แตเขาเลือกเรียนสาขาคลาสสิค เพราะวาสมัยมัธยมเลนวงโยธ
วาฑิตมา และชอบฟงดนตรีคลาสสิค แตตลอด 1 เทอมท่ีเรียนวิชาเครื่องเอก ผูเขียนตองแกปญหาท่ีเก่ียวกับ
สภาพจิตใจของนักศึกษาคนนี้เยอะมาก เขาบอกผูเขียนวารูสึกทอเนื่องจากวาตัวเองพื้นฐานไมดีและตาม
เพื่อนคนอื่นไมทัน จนไมมีกำลังใจในการซอม และเริ่มกลายเปนคนเก็บตัว ผูเขียนชักชวนเขามาซอมวงบิ๊ก
แบนด โดยคิดแควา อยากใหเขาไดลองทำ และมีอะไรทำจะไดไมฟุงซาน ผลลัพธของการชักชวนในครั้งนั้น
กลับสงผลดีอยางไมนาเชื่อ เขามาพูดกับผูเขียนในคาบเรียนวา ชอบการเลนบิ๊กแบนดมากๆ แมวาบางสวน
ของเพลงเขาจะเลนไมได แตเขารูสึกสนุก สนุกกับบทเพลง สนุกกับการไดเลนกับเพ่ือนๆ และทำใหมีกำลังใจ
ในการซอมมากข้ึน  
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เสียงสะทอนนี้ทำใหผู เขียนไดบทเรียนสำคัญสำหรับการสอนดนตรีในระดับชั้นอุดมศึกษาเลยวา 
กระบวนการเรียนรู 1 กระบวนการอาจจะไมเหมาะกับทุกคน และการรวมวงบิ๊กแบนดก็เปนกระบวนการ
เรียนรูอยางนึง ที่แมวาวัตถุประสงคเดิมของการเรียนรูคือเพื่อใหนักศึกษาไดบูรณาการณพื้นฐานความรูท่ี
เรียนมา แตทิศทางของการเรียนรูกลับตรงขามกับวัตถุประสงคในหลายครั้งหลายหน นักศึกษาหลายคนได
เรียนรูพื้นฐานจากการมารวมวงบิ๊กแบนด กระบวนการซอมเปนวงกลับทำใหนักศึกษาบางคนเขาใจพื้นฐาน
ทางดานดนตรีมากกวาการเรียนกับอาจารยประจำวิชาในหองเรียน 
 วง SKRU Big Band จึงเปนมากกวาวงดนตรีที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ในพิธีการ หรืองานเฉลิมฉลอง 
ตาง ๆ เปนมากกวากระบวนการเรียนรูเพื ่อบูรณาการณพื ้นฐานทางดานดนตรี วง SKRU Big Band 
กลายเปนสนามทดลองสนามใหญ ที่เปดใหนักศึกษาดนตรี ไดมีโอกาสทดลองเรียน ทดลองทำ และคนหา
ตนเองในพื้นที่เหลานี้ นักศึกษาไดเรียนรูประสบการณดานการบรรเลงเพลงรวมวงโดยตรงผานการรวม
ฝกซอมและบรรเลงในวงดนตรี ไดเรียนรูและทดลองทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ตลอดจนเรียนรูการทำงาน
รวมกับผูอื่น อีกทั้งสนามทดลองแหงนี้ไดชักจูงและสรางกำลังใจใหนักศึกษาบางคน กลับมาสนใจที่จะเลน
ดนตรีและฝกซอมดนตรี พื้นที่แหงนี้เปนทางเลือกหนึ่งที่สนับสนุนใหกระบวนการเรียนรูทางดานดนตรีของ
นักศึกษาพัฒนามากข้ึน แมวาจะขัดแยงกับวัตถุประสงคเดิมของวงท่ีตองการใหนักศึกษาบูรณาการณความรู 
แตผลลัพธท่ีเกิดข้ึนกลับสรางประโยชนตอนักศึกษา และตออาจารยผูควบคุมการฝกซอม การทำวงดนตรีจึง
เปนมากกวาการทำวงดนตรีเพ่ือการแสดง แตเปนการเรียนรูท่ีมีคุณคามากมายตอทุก ๆ คนในวง 
 

 
 

ภาพท่ี 6 วง SKRU Big Band บรรเลงในงาน Thailand International Jazz Conference ครั้งท่ี 11 
โดย ธีรวุฒิ แกวมาก 
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