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บทบรรณาธิการ 
 

“วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา” ฉบับนี้จัดพิมพ์ขึ้นเป็นปีที่ 3 โดยมีความมุ่งหมาย
ในการส่งเสริม สนับสนุน เผยแพร่ผลงานด้านวิชาการและผลงานสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์      
ของอาจารย์ นักวิชาการ นักวิจัย นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไป บทความในวารสารฉบับนี้มีจ านวนทั้งสิ้น     
6 เรื่อง เป็นบทความวิชาการ 1 เรื่อง คือ หนน้าบ้าน บรรพชน เป็นผลงานสร้างสรรค์จิตรกรรมที่มุ่งเน้น
แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก โดยเฉพาะความรัก ความผูกพัน และความห่วงใยที่มีต่ออาคารร้านค้าเก่า    
และบทความวิจัยจ านวน 5 เรื่อง ได้แก่ 1) การออกแบบผลิตภัณฑ์ชุกล าลองก้วยเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์  
เป็นผลงานที่น าเทคนิคกระบวนการพิมพ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมที่น าใบไม้ถ่ายโอนน้ าสีโดยโครงสร้างจาก  
ใบสู่ผืนผ้า 2) การศึกษากระบวนท่าร าทศกัณฐ์ในการแสกงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีกา : กรณีศึกษา
อาจารย์ก าพล  เลื่อนเกื้อ เป็นผลงานที่ท าให้เข้าใจถึงอุปนิสัย บทบาทตลอดจนกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์  
ในการแสดงโขนตอนนางลอย 3) การวิเคราะหน์เกี่ยวเพลงลาวแพนส าหนรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์  
เป็นผลงานที่วิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงเป็นประเภทการใช้นิ้ว ใช้ลิ้น และใช้ลมในรูปแบบที่น่าสนใจ 
ประกอบด้วยเทคนิคการเป่าเสียงโหน การเป่าเสียงกรวด ซึ่งท าให้เกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 4) การแสกงเกี่ยว
คลาริเน็ตระกับปริญญาบัณฑิต เป็นผลงานที่ค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับชีวประวัติผู้ประพันธ์ วิเคราะห์บทประพันธ์ 
และก าหนดแนวปฏิบัติดนตรี เพ่ือน ามาสนับสนุนการแสดง 5) ไก่เถื่อน : เพลงกล่อมเก็กภาคใต้ส าหนรับเปียโน  
เป็นผลงานที่เรียบเรียงเสียงประสานด้วยการใช้แนวคิดแบบธีมและแวริเอชั่นส าหรับเปียโน เพ่ือด ารงไว้        
ซึ่งส าเนียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้  

เห็นได้ว่าบทความทั้ง 6 เป็นผลงานทางศิลปกรรมที่น าเสนอออกมาในรูปแบบตามความถนัดของ
ศาสตร์แต่ละแขนงของศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ หวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผู้อ่านทั้งหลายจะได้รับความรู้ที่
หลากหลายทางด้านศิลปกรรมจากการอ่านวารสารฉบับนี้ และสามารถต่อยอดความคิดในด้านวิชาการต่อไป
ได้อย่างกว้างขวาง รวมถึงเป็นแรงบันดาลใจในการผลิตผลงานของผู้อ่านในโอกาสต่อไป 

ท้ายที่สุดขอขอบคุณผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เขียนบทความ และกองบรรณาธิการทุกท่านที่มีส่วนสนับสนุน   
ในการจัดพิมพ์วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  ให้เสร็จสมบูรณ์อย่างมีคุณภาพ          
และขอเชิญชวนคณาจารย์ นักวิชาการ และนิสิตนักศึกษา รวมถึงผู้สนใจทั่วไปส่งบทความเพ่ือตีพิมพ์เผยแพร่     
ในฉบับต่อ ๆ ไป 
 
 

         ผู้ชว่ยศาสตราจารย์วีระศักดิ์  อักษรถึง 
 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา         

             บรรณาธิการบริหาร 
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บทคักย่อ 

 
ความสัมพันธ์อันแนบแน่นระหว่างจีนกับไทย เป็นความสัมพันธ์ที่มีความพิเศษและมีความเป็นมา

อย่างยาวนาน โดยเริ่มต้นมาจากการค้าขายแลกเปลี่ยน เป็นที่ชัดเจนตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา ซึ่งก่อนหน้านั้น   
ก็ปรากฏหลักฐานการเข้ามาค้าขายและอยู่อาศัยแล้ว อย่างบันทึกในสมัยราชวงศ์ถัง ที่ระบุว่ามีชาวจีนอยู่อาศัย
อยู่ปะปนกับชาวท้องถิ่นย่านเอเชียใต้ (ไทย) โดยเฉพาะสมัยอยุธยามีหลักฐานการสร้างอาคารที่อยู่อาศัยอย่าง
หนาแน่นทางใต้ของเกาะเมือง ต่อมาในช่วงของการเปลี่ยนแปลงการปกครองครั้งใหญ่และสงครามในจีน     
จึงเป็นเหตุให้ชาวจีนอพยพหลบหนีออกนอกประเทศจ านวนมาก เนื่องจากความไม่มั่นคงในชีวิตและทรัพย์สิน 
รวมถึงความอดอยากแร้นแค้น ซึ่งชาวจีนที่เดินทางมาประเทศไทยส่วนมากจะมาจากมณฑลทางใต้ที่มีอาณา
เขตติดทะเล และมีท่าเรือใหญ่ๆ อยู่หลายท่า เมื่อเดินทางมาสู่เมืองไทยก็มักจะมาพ านักกับญาติพ่ีน้องและ    
หางานต่างๆ ท าเพ่ือยังชีพ ต่อมาเมื่อมีรถไฟเกิดขึ้นในช่วงรัชกาลที่ 5 ได้เดินทางต่อไปยังภูมิภาคต่างๆ       
เพ่ือแสวงหาโอกาสด้านการค้าที่ดีขึ้น และมักจะอยู่อาศัยเกาะกลุ่มกันแล้วสร้างอาคารร้านค้าในลักษณะห้องแถว
บริเวณริมทางรถไฟ โดยในระยะแรกมักจะสร้างเป็นอาคารแบบง่ายๆ จากนั้นเริ่มสร้างอาคารร้านค้าที่มี     
ความมั่นคง ซึ่งรูปแบบที่พบเห็นมาจนถึงปัจจุบันนี้ในหลายท้องที่ เช่น อาคารชั้นเดียวแบบจีน อาคารไม้แบบจีน 
อาคารสองชั้นแบบจีนและแบบจีนผสมตะวันตก และมีการปรับประยุกต์ให้เข้ากับรูปแบบท้องถิ่น ทั้งการใช้
วัสดุ การใช้รูปสัญลักษณ์ทางความเชื่อบางอย่างมาเป็นส่วนประกอบในอาคาร ซึ่งปัจจุบันอาคารร้านค้าเก่า
หลายแห่งในหลายพ้ืนที่ได้รับการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูให้กลับมาดังเดิม แต่ก็ยังพบอีกว่าอาคารในหลายชุมชนยังคง  
ตกอยู่ในสภาพที่ช ารุดทรุดโทรม โดยไม่ได้รับการเหลียวแลจากทั้งผู้เป็นเจ้าของหรือหน่วยงานรัฐใดๆ ดังนั้น
จากประเด็นดังกล่าวผู้วิจัยจึงได้วิจัยศึกษาข้อมูลในเชิงลึก โดยอาศัยกระบวนการการศึกษาอย่างเป็ นระบบ 
ตั้งแต่ 1) การเก็บรวมรวมข้อมูลในภาคเอกสาร ได้แก่ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทความ 2) การลงพ้ืนที่วิจัยเพ่ือส ารวจ 
สังเกตลักษณะอาคาร รวมถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับอาคาร 3) การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้ทั้งหมด         
4) สังเคราะห์ข้อมูลออกมาเป็นภาพร่างผลงาน 5) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจริงจ านวน 7 ชิ้นผลงาน       
ซึ่งผลงานจิตรกรรมภายใต้ชื่อชุด “หน้าบ้าน บรรพชน หรือ Ancestral Facade” เพ่ือมุ่งเน้นแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึก โดยเฉพาะความรัก ความผูกพัน และความห่วงใยที่มีต่ออาคารร้านค้าเก่า โดยอาศัยรูปร่าง
รูปทรงจากอาคารมาเป็นสื่อหลัก แล้วผสมผสานการสร้างจังหวะในผลงานด้วยทัศนธาตุทางศิลปะ ได้แก่ เส้น 
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สี น้ าหนัก พ้ืนผิว ร่องรอย เพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์และเป็นไปตามเป้าหมาย นอกจากนี้ยังท าให้ผลงาน
จิตรกรรมมีความเป็นเฉพาะตนอีกด้วย 

 

ค าส าคัญ:  หน้าบ้าน, บรรพชน 
 

Abstract 
 

Relations between China and Thailand It is a very special and long-term relationship. 
Starting from trading It is clear since the Sukhothai period onwards Before that, there was 
evidence of trading and living already. As recorded in the Tang Dynasty Indicating that there 
are Chinese people living with the local people in South Asia (Thailand), Especially in the 
Ayutthaya period, there is evidence of building densely populated residential buildings on 
the southern island of the city. Later, during a period of great rule change and the war in 
China. This is why many Chinese immigrants fled the country. Due to insecurity in life and 
property Including the famine Most of the Chinese people who come to Thailand come 
from the southern provinces that are bordered by the sea. And there are many big ports. 
When traveling to Thailand, they often come to stay with relatives and find jobs. Do for 
sustenance Later, when a train occurred during the reign of King Rama V, he traveled to 
various regions. To seek better trade opportunities And often cling to a group to live in a 
neighborhood to build a shop building in a row of houses along the railway Which in the 
early stages is often built as a simple building Then start building a stable store. Which forms 
seen up to today in many areas, such as a one-story Chinese building Chinese wooden 
building Chinese style two-story  

building and Chinese-western combination And has been adapted to suit the local 
format Both using materials The use of certain religious icons as an integral part of the 
building. At present, many old shop buildings in many areas have been restored to their 
original state. But it was also found that buildings in many places and communities were still 
in disrepair. Without care from either the owner or any government agency Therefore, from 
the above issues, the researcher has done an in-depth research. This is based on a 
systematic study process from 1) collecting data in the document sector including related 
research, articles 2) conducting research areas to survey and observe building characteristics. 
Including changes made to the building. 3) Analysis of all the data. 4) Synthesize the data 
into a sketch of the work. 5) Create real painting works of 7 pieces. which The painting works 
under the title "Ancestral Facade" to focus on expressing emotions and feelings. Especially 
love Ties and concerns over old shop buildings By relying on the shape of the building as 
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the main medium Then combine the creation of rhythm in the work with artistic visual 
elements such as line, color, Traces surface weights to achieve integrity and target. It also 
makes painting works unique as well. 

 
ค าส าคัญ:  Facade, Ancestral 
 
บทน า 

ความสัมพันธ์อย่างแนบแน่นระหว่างไทย – จีน เริ่มต้นตั้งแต่กลุ่มชาวจีนรุ่นแรกๆ ที่เดินทางเข้ามา
ในไทยกับเรือสินค้า โดยปรากฏหลักฐานชัดเจนถึงการลงหลักปักฐานที่สุดก็ตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยาแล้ว 
ส่วนมากเป็นชาวจีนที่อาศัยท ากินอยู่ในดินแดนทางใต้แถบชายทะเล ต่อมาเมืองกวางโจว มีเมืองท่าใหม่แถบ
ชายทะเลทางใต้ยิ่งท าให้ดินแดนทางใต้มีความส าคัญเพ่ิมขึ้นอีก ไม่ว่าจะเป็นเมืองท่าจางหลิน เมืองซัวเถาของ
กลุ่มชาวจีนแต้จิ๋ว เมืองท่าฝูเจี้ยน เมืองท่าไหหล า จึงท าให้ชาวจีนกลุ่มภาษาต่างๆ อพยพออกนอกประเทศมากขึ้น 
ซึ่งดินแดนที่ชาวจีนทางใต้นิยมอพยพมาลงหลักปักฐานอาศัยและท าการค้า คือ แถบหนานหยางหรือแถบทะเล
จีนใต้ ทั้งนี้หมายรวมถึงประเทศไทยด้วย (ศุภการ สิริไพศาล, 2550) ในสมัยราชวงศ์หยวน (ปี ค.ศ. 1279-1368) 
เส้นทางอพยพของชาวจีนในสมัยโบราณ นอกจากพงศาวดารแล้วยังทราบได้จากบันทึกของนักเดินทาง             
นักแสวงบุญ อย่างบันทึกของหลวงจีนเสวียนจั้ง (เหี้ยนจัง) หรือพระถังซ าจั๋ง (ปี ค.ศ. 602-664) ที่มีชื่อว่า     
ต้าถังซีอวี้จี้ เป็นการจดบันทึกถึงการเดินทางเข้ามายังอินเดียโดยผ่านดินแดนทางทะเลใต้ ซึ่งสิ่งที่หลวงจีนได้
บันทึกไว้ ท าให้รู้ว่าดินแดนแหลมทองมีอาณาจักรทวารวดี อาณาจักรศรีเกษตร อาณาจักรศรีวิชัย และบอกเล่า
ถึงชีวิตความเป็นอยู่ รวมทั้งพบการลงหลักปักฐานของชาวจีนหลายแห่งในประเทศไทย ที่เข้ามาตั้งรกรากอยู่
เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะในช่วงสงครามโลกและสงครามกลางเมืองของจีนในทศวรรษที่ 1930-1950 ชาวจีน
จากมณฑลทางใต้ของจีน อาทิ กวางตุ้ง ไห่หนาน (ไหหล า) ฝูเจี้ยน และกวางสี หลบหนีภัยสงครามและความอดอยาก
เข้ามาสร้างชีวิตใหม่ ซึ่งจ าแนกตามกลุ่มภาษาได้ 5 กลุ่มใหญ่ๆ ได้แก่ ฮกเกี้ยน แคะ (ฮากกา) ไหหล า แต้จิ๋ว
และกวางตุ้ง (ภารดี มหาขันธ์, 2553) และมักจะกระจายอยู่ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย ในช่วงรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ทรงประกาศนโยบายผสมกลมกลืนเพ่ือให้จีนกลายเป็นไทย
อย่างสมบูรณ์ รวมทั้งทรงพระราชทานบรรดาศักดิ์ให้แก่ชาวจีนในไทยอย่างมากมาย (ขจัดภัย บุรุษพัฒน์, 2515)  
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 ทรงค านึงถึงเรื่องจีนในไทยเป็นเรื่องส าคัญสุด
อย่างหนึ่ง และทรงถือเป็นพระราชภารกิจที่ต้องเสด็จให้ขวัญก าลังใจกับชาวจีน แต่ในทางกลับกันเมื่อจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ได้รับต าแหน่งนายกรัฐมนตรีวาระแรก ในปี พ.ศ. 2481-87 และอีกวาระในปี พ.ศ. 2491-2500 
กลับเพิ่มความเข้มงวดกับชาวจีนมากยิ่งขึ้นในทุกด้าน ทั้งนี้เพราะต้องการขจัดชาวจีนให้พ้นจากการกุมอ านาจ
ทางเศรษฐกิจ และรัฐบาลสั่งปิดโรงเรียนจีนทุกแห่ง (ยุพเรศ มิลลิแกน, 2510) การผสมกลมกลืนจึงเป็นไป  
ด้านเดียว คือ คนจีนในไทยเป็นเพียงด้านนิตินัย แต่ทางด้านพฤตินัยแล้วหาได้สอดคล้องกันกับนิตินัยไม่ เราจึง
ได้เห็น วัด ศาลเจ้า หรือโรงเจ ถูกสร้างขึ้นมาในทุกที่ที่มีชุมชนจีน พิธีกรรมและงานประจ าปีของชาวจีนก็ยังมี
การปฏิบัติกันสืบต่อมาจนทุกวันนี้ และยังคงรูปแบบวิถีชีวิตในความเป็นเอกลักษณ์ของชาวจีนได้อย่างมั่นคง 
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ซึ่งหาได้ถูกกลืนจนเป็นไทยไปโดยสิ้นเชิงไม่ (ขจัดภัย บุรุษพัฒน์ , 2515) อย่างไรก็ดีอาจกล่าวได้ว่าชาวจีนใน
ไทยโชคดีที่สุด เพราะนโยบายของประเทศไทยที่เปิดกว้าง ทั้งด้านความเชื่อและศาสนา ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ชาวจีน
บางส่วนผสมกลมกลืนกับชาวไทยได้อย่างรวดเร็ว แม้ว่าชาวจีนมีความยึดมั่นในประเพณีจีนมาก แต่เมื่อพวก
เขาเข้ามาอาศัยในผืนแผ่นดินไทย ไปมาหาสู่กับชาวไทยมาตลอด และการผสมผสานระหว่างชาวจีนและไทย 
จึงมีอยู่หลายด้าน ทั้งการด ารงชีวิต อาหารการกิน การแต่งกาย สิ่งของเครื่องใช้ ภาษา วัฒนธรรม ประเพณี 
ความเชื่อ และศาสนา การผสมกลมกลืนระหว่างไทยจีนมีมาก และนานมากจนเรามักจะกล่าวกันเสมอว่า 
“ไทยจีนมิใช่อ่ืนไกลเป็นพ่ีน้องกัน” (ณรงค์ พ่วงพิศ, 2525) และเป็นสิ่งบ่งชี้ถึงความสมานฉันท์ ความสันติสุข 
ความร่วมมือที่ชาวจีนและไทยมีด้วยกันมาโดยตลอด (แสงอรุณ  กนกพงศ์ชัย, 2538) และสิ่งที่เข้ามาพร้อมกับ
จีนอีกด้านหนึ่ง คือ ด้านศิลปกรรม เห็นได้ชัด ทั้งทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม 
โดยเฉพาะรูปแบบทางสถาปัตยกรรมไม่ว่าจะเป็นอาคารร้านค้า ที่อยู่อาศัย วัด ศาลเจ้า ที่ยังหลงเหลือและเป็น
เอกลักษณ์โดดเด่นเช่นที่ สงขลา ปัตตานี นครศรีธรรมราช อุบลราชธานี นครราชสีมา และอาจจะกล่าวได้ว่า  
ที่ใดมีชาวจีนอาศัยอยู่ก็ย่อมมีรูปแบบบ้านเรือนและศาสนสถานจีนอยู่ที่นั่น (แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย , 2538) 
เรื่องประเพณีวัฒนธรรม การบูชาบรรพบุรุษก็ยังคงปฏิบัติกันสืบต่อมาจนทุกวันนี้ และความสมานฉันท์ระหว่าง
ไทย-จีน ในสังคมไทยมีสูงเกินกว่าจะท าให้เกิดการขัดแย้งระหว่างเชื้อชาติได้ (สมบูรณ์ สุขส าราญ, 2530)   

จากข้อมูลดังกล่าวในเบื้องต้นจึงเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญอย่างมากในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม เพ่ือที่จะถ่ายทอดเรื่องราว แนวความคิด อันเป็นความสัมพันธ์โดยตรงจากครอบครัว บรรพบุรุษที่
เดินทางมาจากเมืองจีนในช่วงการเปลี่ยนแปลงการปกครองครั้งใหญ่ ประมาณ ปี พ.ศ.2485 และลงหลักปักฐาน  
ในพ้ืนที่จังหวัดขอนแก่น ผ่านการเดินทางจากกรุงเทพฯ มากับขบวนรถไฟ แล้วประกอบสัมมาอาชีพอย่าง
อดทน อดออม ยึดมั่นในความซื่อสัตย์ สุจริต เนื่องด้วยเป็นการมาแบบตัวเปล่า “เสื่อผืนหมอนใบ” ความขยัน         
หมั่นเพียรจึงเป็นทางเดียวที่จะท าให้มีชีวิตที่สุขสบายขึ้นมาได้ เรื่องราวเหล่านี้จึงเป็นดั่งเสียงสัญญาย้ า เตือน
ตัวตนรากเหง้าของผู้วิจัยอยู่เสมอไม่เสื่อมคลาย ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภายใต้ชื่อชุด “หน้าบ้าน 
บรรพชน หรือ Ancestral Facrade” นี้ นอกจากจะสะท้อนให้เห็นถึงความงาม พลังจากเส้นสีและพ้ืนผิว 
ร่องรอย รูปร่างรูปทรงแล้ว ยังต้องการที่จะสะท้อนให้เห็นถึงนัยยะของการเปลี่ยนแปลง ความทรุดโทรมผุพังที่
เกิดขึ้นกับอาคารเก่าของชาวจีน ซึ่งปัจจุบันแม้ว่าจะมีความพยายามเป็นอย่างมากในการที่จะท าการอนุรักษ์
ฟ้ืนฟูขึ้นมามากเพียงใดก็ตาม แต่ก็ยังพบว่าส่วนใหญ่การอนุรักษ์ดูแลอาคารเก่าแก่ทั้งหลายในประเทศไทย    
ยังขาดองค์ความรู้ ความเข้าใจต่อการดูแลอยู่มาก โดยเฉพาะในด้านของบริบทวิถีชีวิตที่มีความละเอียดอ่อน 
และมีรายละเอียดหลายๆ อย่างที่ต้องท าการศึกษาและวิเคราะห์อย่างถี่ถ้วนเสียก่อนที่จะด าเนินการอย่างใด
อย่างหนึ่งลงไป เพราะการเข้าไปเพ่ือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไม่ว่าจะเป็นด้านวัสดุ โครงสร้างอาคาร หรือแม้กระทั่ง
พ้ืนที่โดยรอบ ต้องค านึงถึงผลกระทบด้านคุณค่า รูปแบบดั้งเดิม รวมถึงความต้องการของชาวชุมชนเป็นหลักด้วย 
การสร้างสรรค์จิตรกรรมในชื่อชุด “หน้าบ้าน บรรพชน หรือ Ancestral Facrade” จึงเป็นการสร้างสรรค์ที่
นอกจากจะบอกเล่าถึงความเป็นมา รากเหง้าของผู้วิจัย และยังเป็นดั่งประจักษ์พยานส าคัญของการต่อสู้ดิ้นรน 
รวมถึงการลงหลักปักฐาน โดยเป็นส่วนส าคัญที่สุดของการสร้างบ้านแปลงเมืองให้มีความเจริญก้าวหน้าตราบจน 
ทุกวันนี้ 
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เนื้อเรื่อง 
 ไทยกับจีนมีความผูกพันและติดต่อกันมาอย่างยาวนานนับแต่โบราณกาล โดยสามารถย้อนไปได้ถึง
สมัยราชวงศ์ฮ่ันตะวันตก (จักรพรรดิฮ่ันอู่ตี้) ซึ่งชาวจีนและวัฒนธรรมจีนผสมผสานอยู่ในวัฒนธรรมไทยอย่าง
มากมายจนแยกไม่ออก มีรากเหง้าของการบูรณาการทางวัฒนธรรมนับถอยหลังไปได้ตั้งแต่ก่อนสมัยสุโขทัย  
ซึ่งร่องรอยทางโบราณคดีพบว่างานศิลปะในยุคโบราณ เช่น ศิลปะมอญ ทวารวดี ล้านนา หรือเขมรโบราณ 
ล้วนแล้วแต่มีอิทธิของศิลปะจีนเข้าไปปะปนอยู่ด้วยทั้งสิ้น (กมล จันทรสร, 2506) ปัจจัยส าคัญประการหนึ่ง   
ที่ท าให้คนไทยรับเอาวัฒนธรรมจีนมาได้ง่าย เพราะมีพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมใกล้เคียงกัน ความยึดมั่นในบรรพบุรุษ
และครอบครัว รวมถึงมีวัฒนธรรมข้าวร่วมกัน ความศรัทธาในศาสนาที่ใกล้เคียงกัน แม้ว่าสังคมจีนมีหลัก
ปรัชญาต่างๆ ที่นับถือ เช่น ปรัชญาของขงจื้อ ปรัชญาเต๋า แต่ชาวจีนก็ยังนับถือพุทธศาสนาเช่นกัน นอกจากนี้ 
หลักการของขงจื้อของเต๋า ก็ผนวกกับหลักพุทธศาสนาจนเกือบเป็นเนื้อเดียวกันในสังคมของจีน  ดังนั้น    
การบูรณาการวัฒนธรรมท้องถิ่นกับวัฒนธรรมจีน จึงเกิดขึ้นและต่อเนื่องมาหลายชั่วอายุคน ทั้งที่เป็นการ
แลกเปลี่ยนหรือเลือกรับเอามาปรับใช้ (วงศ์เดือน ภานุวัฒนากูล, 2552) ประเพณีเซ่นไหว้บรรพบุรุษในปัจจุบัน 
แม้ส่วนใหญ่เป็นธรรมเนียมของคนไทยเชื้อสายจีน แต่คนไทย ที่ไม่มีเชื้อสายจีนบางส่วนก็อนุโลมรับเอา    
ธรรมเนียมนี้มาปรับใช้ไหว้บรรพบุรุษ ไหว้ศาลพระภูมิเจ้าที่ ในเทศกาลตรุษจีนด้วย ก็เซ่นไหว้ด้วยอาหาร    
การกิน เครื่องสักการะต่างๆ ตามที่ประเพณีจีนใช้ ทั้งนี้ คนไทยไม่ได้มองว่าเป็นเรื่องแปลก เนื่องจากคนไทย  
ก็นยิมท าบุญให้บรรพบุรุษในวันสงกรานต์เช่นกัน (กมล จันทรสร, 2506) การที่ชาวจีนอพยพเข้ามาในดินแดน
ประเทศไทยเป็นจ านวนมาก โดยทั่วไปนั้นชาวจีนจะรวมตัวอยู่ด้วยกันเป็นชุมชน ชาวจีนแม้จะอยู่ห่างไกลจาก
ถิ่นเดิม แต่ก็ยังยึดมั่นในประเพณีเก่า โดยปฏิบัติสืบต่อกันมา เช่น มีการแห่เจ้าประจ าปีงานฉลองตรุษจีน สารท
ต่างๆ เมื่อเข้ามาอยู่ในประเทศไทยก่อให้เกิดการผสมผสานวัฒนธรรมระหว่างไทยกับจีน ชาวจีนบางส่วนได้
แต่งงานคนไทยและตั้งรกรากถาวรอยู่ในประเทศไทย ท าให้เกิดการถ่ายทอดขนบธรรมเนียม วัฒนธรรมจาก 
รุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง คนไทยได้มีการรับเอาภาษา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรมจีนไป
ปฏิบัติในหลายเรื่อง วัฒนธรรมบางอย่างของจีนได้มีการผสมผสานให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมของไทย และ  
ยึดมั่นในวัฒนธรรมของตนอย่างเหนียวแน่น แต่ถึงกระนั้นชุมชนคนไทยเชื้อสายจีนในย่านต่างๆ ของประเทศ
ไทยก็สามารถอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนในสังคมไทย (เจีย แยนจอง, 2539) ต่อมาเมื่อมีการพัฒนาการคมนาคม
ให้สะดวกรวดเร็วขึ้นท าให้เศรษฐกิจขยายตัวเกิดเส้นทางรถไฟสายต่างๆ เกิดการอพยพย้ายถิ่นของชาวจีน     
ในกรุงเทพฯ ไปยังท้องถิ่นอ่ืนๆ เป็นจ านวนมาก เพ่ือแสวงหาโอกาสในการประกอบอาชีพการค้า โดยชาวจีน 
จะยึดอาชีพค้าขายตามทางรถไฟเป็นหลัก ซึ่งลักษณะทางเศรษฐกิจในอดีตเป็นสังคมของการท าการ
เกษตรกรรม ไม่มีการซื้อขาย มีแต่การแลกเปลี่ยนสินค้าแบบพ่ึงพาอาศัยกันและกัน การท านาปลูกพืชผักสวน
ครัวหรือการเลี้ยงสัตว์ก็ท ากันแต่พอมีอยู่มีกินกันในครอบครัวเท่านั้น ผู้คนส่ วนมากก็มักจะตั้งบ้านเรือนที่อยู่
อาศัยตามลุ่มแม่น้ าและจะประกอบอาชีพการประมงเป็นหลัก ซึ่งโดยทั่วไปกลุ่มพ่อค้าชาวจีนมักจะน าสินค้าที่
ชาวบ้านไม่สามารถผลิตเองได้ไปแลกกับสินค้าการเกษตรหรือสิ่งที่ชาวบ้านหาได้จากป่า เช่น ข้าว ป่านกระวาน ครั่ง 
(ใช้ย้อมผ้า) หนังสัตว์ ไม้ชนิดต่างๆ แล้วพ่อค้าจีนเหล่านี้จะเป็นผู้รวบรวมสินค้า เพ่ือส่งมาขายในตลาดที่ใหญ่ขึ้น 
เมื่อมีก าไรจากการค้าก็จะสร้างอาคารร้านค้าที่อยู่อาศัย โดยมักจะสร้างให้เสร็จภายในระยะเวลาอันรวดเร็ว 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        12 
 

 

 
 

และไม่สิ้นเปลืองค่าก่อสร้าง ทั้งนี้เพ่ือใช้พื้นที่ส่วนหน้าของอาคารเป็นทีแลกเปลี่ยนสินค้ากับชาวบ้านในท้องถิ่น 
โดยพบเห็นอาคารเหล่านี้ได้ตามบริเวณท่าเรือ ชุมทางรถไฟ เส้นทางขนส่งหรือถนนหนทางต่างๆ และเมื่อเศรษฐกิจ
ขยายตัวท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวิถีชีวิตจากการแบ่งปันกลายมาเป็นระบบการค้าขายมากขึ้นจน
กลายเป็นสังคมการใช้เงินตราเพ่ือแลกเปลี่ยนสินค้าอย่างถาวร (แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย, 2559) จากการอยู่
อาศัยแบบง่ายๆ กลายมาเป็นการสร้างอาคารติดริมถนน จากอาคารแยกเป็นหลังๆ กลายมาเป็นห้องแถวหรือ
ตึกแถว โดยในยุคแรกตัวอาคารก่อด้วยอิฐดินดิบและมีการพัฒนาเรือนแถวแบบค้าขายในย่านการค้าตาม    
ยุคสมัย ลักษณะสถาปัตยกรรมประเภทห้องแถวค้าขายของชาวจีนในพ้ืนถิ่นต่างๆ มักจะมี 3 ลักษณะ คือ     
1) อาคารแบบจีนชั้นเดียว 2) อาคารแบบจีนสองชั้น 3) อาคารแบบจีนผสมยุโรป วัสดุในการก่อสร้างอาคารก็
จะสอดคล้องกับทรัพยากรทางธรรมชาติในแต่ละภูมิภาค และเป็นไปตามสภาพภูมิประเทศของแต่ละท้องถิ่น
ด้วย ด้านเอกลักษณ์อาคารนอกจากลักษณะทางโครงสร้างแล้ว ยังปรากฏการตกแต่งอาคารด้วยลวดลายแบบ
จีน ภาษาจีน รวมถึงการน าคติสัญลักษณ์บางอย่างในท้องถิ่นนั้นๆ มาใช้ (ดนัย นิลสกุล , 2546) แต่ปัจจุบัน
อาคารร้านค้าเก่าหลายแห่งมีแนวโน้มในการเปลี่ยนแปลงลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรม เนื่องจาก   
มีความจ าเป็นที่จะต้องซ่อมแซมตามความทรุดโทรมและอายุการใช้งานของวัสดุ รวมถึงการปรับปรุงพ้ืนที่    
เพ่ือการใช้งานให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตในปัจจุบัน การพัฒนาจึงมีแนวโน้มในการเปลี่ยนแปลงไปตามลักษณะ
ของกิจกรรม และส่งผลต่อการใช้สอยพ้ืนที่ เพ่ือปรับเปลี่ยนกิจกรรมเป็นที่พักอาศัยมากขึ้น อาคารร้านค้าเก่า
หลายแห่งที่พบการดัดแปลง ต่อเติมนั้น บ้างก็สวยงามดังเดิม บ้างก็เป็นการท าลายคุณค่าอาคารลงไปอย่าง
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ทั้งจากผู้เป็นเจ้าของอาคารเอง และผู้มาอยู่อาศัยใหม่ รวมถึงหน่วยงานบางหน่วยงานที่เข้ามา
มีส่วนร่วมในการบริหารจัดการชุมชน (พรพรรณ สันธนาคร, 2559)  

ดังนั้นจากการศึกษาอาคารร้านค้าเก่าในย่านการค้าของชาวจีน จึงเป็นข้อมูลและแรงบันดาลใจที่
ส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภายใต้ชื่อชุด “หน้าบ้าน บรรพชน หรือ Ancestral Facade” 
มีแนวความคิดเพ่ือต้องการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกอันเป็นความรัก ความผูกพันที่มีต่อวิถีของย่านการค้า
ของชาวจีน (สอดคล้องเชื่อมโยงโดยตรงกับชีวิตผู้วิจัย) โดยอาศัยรูปร่างรูปทรงของอาคารร้านค้าเก่ามาเป็นสื่อ
หลัก และผสมผสานกับการสร้างจังหวะในผลงานด้วย เส้น (แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวอย่างรุนแรง) สี     
(โครงสีบรรยากาศโดยรวม) น้ าหนัก พ้ืนผิวร่องรอย (แทนความเก่า ความเสื่อมสภาพของสรรพวัตถุในอาคาร) 
ทั้งนี้เพ่ือสร้างให้เกิดความงาม ความสมบูรณ์ที่สุดแก่ผลงาน และยังสะท้อนถึงนัยยะของการเปลี่ยนแปลงที่  
เกิดขึ้นกับอาคารร้านค้าเก่า อันเป็นความช ารุดทรุดโทรม ผุพังทั้งจากกาลเวลาและการกระท าของผู้อยู่อาศัย 
น ามาซึ่งความรู้สึกกังวลว่าอาคารเก่าแก่ที่ทรงคุณค่าเหล่านี้จะอยู่คู่กับชุมชนและสังคมไทยอีกนานเพียงใด 
เพราะนอกคุณค่าทางสถาปัตยกรรมแล้ว อาคารเก่าเหล่านี้ยังเป็นดั่งประจักษ์พยานที่ส าคัญของการลงหลัก  
ปักฐานก่อร่างสร้างตัวของบรรพบุรุษ ผู้ซึ่งเดินทางรอนแรมมาจากแผ่นดินแม่อันไกลโพ้น พลัดพรากจาก
ครอบครัว คนที่รัก ถิ่นฐานที่เคยผูกพัน สู่แผ่นดินใหม่ที่ไม่คุ้นชินด้วยความมุ่งหวังว่าจะมีชีวิตที่ดีขึ้นได้       
จากความล าบากจึงต้องมีความมุมานะ อดทน อดออมเป็นอย่างมาก จึงจะสามารถผลักดันให้ตนและ
ครอบครัวยืนหยัดอยู่ได้อย่างมั่นคงอย่างที่ปรากฏชัดในปัจจุบัน ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมาผู้วิจัยได้ถ่ายทอดออกมา
เป็นผลงานจิตรกรรมจ านวน 7 ชิ้นผลงาน โดยมีขั้นตอนในการสร้างสรรค์ดังนี้ 
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- ภาพข้อมูลในการสร้างสรรค์ 
 

             
 

             
 

ภาพประกอบที่ 1 อาคารเก่าของชาวจีน อ.เมือง จ.ขอนแก่น (สี่แยกเตียวฮงและริมทางรถไฟ) 
 

                
 

ภาพประกอบที่ 2 อาคารเก่าของชาวจีน ต.บ้านทุ่ม อ.เมือง จ.ขอนแก่น (อาคารดินดิบ) 
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-  ภาพร่าง 
 

          
 

ภาพประกอบที่ 3 ภาพร่างเทคนิคเกรยอง 
 

          
 

           
 

ภาพประกอบที่ 4 ภาพร่างเทคนิคสีน้ ามัน 
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-  ภาพรายละเอียกทางเทคนิค พื้นผิวร่องรอย โครงสี ที่ใช้ในผลงานจริง 
 

                       
 

                                                                                     
 

ภาพประกอบที่ 5 ภาพรายละเอียดทางเทคนิค พ้ืนผิวร่องรอย โครงสี ที่ใช้ในผลงานจริง 
 

- ภาพผลงานสร้างสรรค์สมบูรณ์ จ านวน 7 ชิ้นผลงาน 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 6 “บ้านบรรพชน 1” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 160x200 cm. 
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ภาพประกอบที่ 7 “บ้านบรรพชน 2 - 3” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 120x150 cm. และ ขนาด 60x80 cm. 
 
 

 
 

   ภาพประกอบที่ 8 “บ้านบรรพชน 4” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 120x150 cm. 
 
 

                               
 

ภาพประกอบที่ 9 “บ้านบรรพชน 5” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 120x150 cm. 
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 ภาพประกอบที่ 10 “บ้านบรรพชน 6” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 120x150 cm. 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 11 “บ้านบรรพชน 7” เทคนิค สีน้ ามัน ขนาด 90x120 cm. 
 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทั้ง 7 ชิ้นนี้ เป็นการสร้างสรรค์ที่ตั้งอยู่บนฐานของการเก็บรวบรวม
ข้อมูลวิจัยที่เกี่ยวข้องกับประเด็นเนื้อหาการอพยพหรือการลงหลักปักฐานของชาวจี นในประเทศไทย  
โดยเฉพาะข้อมูลที่มาจากรากเหง้าชีวิตของผู้วิจัย และเป็นผลงานจิตรกรรมที่มุ่งสะท้อนถึงความรัก ความผูกพัน
อย่างลึกซึ้งที่มีต่อครอบครัว โดยมีบรรพบุรุษผู้ซึ่งเดินทางรอนแรมมาอย่างยากล าบากมาจากเมืองจีน        
เพ่ือแสวงหาชีวิตใหม่ที่ตนปรารถนา ซึ่งความรู้สึกทั้งหมดนี้ผู้วิจัยจึงใช้รูปแบบอาคารเก่ามาเป็นสื่อสัญลักษณ์
แทนความหมาย เพราะนอกจากจะเป็นที่อยู่อาศัย ที่ประกอบอาชีพ สิ่งส าคัญที่สุดยังเป็นประจักษ์พยานของ
การต่อสู้ดิ้นรนเพื่อให้ครอบครัวได้มีอยู่มีกิน มีที่ทางให้ลูกหลานได้อยู่สืบต่อไป ดังนั้นผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ผลงาน 
จิตรกรรมในลักษณะที่ผุพัง ทรุดโทรม เพ่ือต้องการสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงและเพ่ือตอกย้ าถึงความรู้สึก  
ห่วงหาอาวรณ์ และกังวลเมื่อวันหนึ่งเราต้องพลัดพรากจากบ้านหรือบ้านแห่งความรักมีอันต้องสูญสลายไป 
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สรุป 
ด้านความเป็นมาและการลงหลักปักฐานของชาวจีนในประเทศไทย ปรากฏหลักฐานมาอย่าง

ยาวนาน และเป็นที่ชัดเจนก็นับตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา และก่อนหน้านี้ก็พบหลักฐานเช่นกัน ซึ่งปัจจัย
ส าคัญของการเดินทางมายังแผ่นดินนี้ก็สืบเนื่องมาจากการค้าเป็นหลัก และเริ่มมีการลงหลักปักฐานสร้างที่อยู่
อาศัยอย่างถาวรนับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา ต่อมาเมื่อจีนเกิดสงครามกลางเมืองชาวจีนจ านวนมากโดยเฉพาะกลุ่ม
ที่อาศัยอยู่ทางตอนใต้ จากมณฑลฝูเจี้ยน มณฑลกวางตุ้ง มณฑลกวางสีและเกาะไหหล า อพยพมาสู่ประเทศ
ไทยมากยิ่งขึ้น ซึ่งส่วนใหญ่จะเข้ามาหางานท าและพ านักกับญาติพ่ีน้องที่กรุงเทพฯ เป็นล าดับแรก ต่อจากนั้ น 
ก็เดินทางสู่ภูมิภาคต่างๆ ของประเทศ โดยเส้นทางรถไฟต่อไป ย่านการค้าของชาวจีนจะเกิดขึ้นมากบริเวณชุม
ทางรถไฟ รวมถึงจุดนัดหมายการแลกเปลี่ยนที่คลาคล่ าอยู่แต่ดั้งเดิมในแต่ละท้องถิ่น การสร้างอาคารร้านค้า  
จะแสดงอัตลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมจีนอย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นโครงสร้าง รูปแบบ วัสดุ อาคารมีทั้งแบบชั้นเดียว 
สองชั้น โดดเด่นที่การใช้ดินดิบในการก่อผนังอาคาร รวมถึงการก าหนดสัดส่วนเพ่ือการประกอบอาชีพค้าขาย 
การอยู่อาศัยและท ากิจกรรมต่างๆ ภายในครอบครัว ซึ่งในหลายท้องถิ่นของไทยที่ยังคงพบเห็นอาคารเหล่านี้
อยู่ก็มักจะปรากฏรูปแบบอาคารจีน อาคารจีนผสมผสานท้องถิ่น อาคารจีนผสมตะวันตก ปัจจุบันมีทั้งที่
สามารถใช้งานอาคารได้ (ใช้งานแบบเดิม และมีการปรับปรุง ต่อเติมเพ่ือกิจการใหม่) และหลายแห่งก็ถูกปล่อย
ปละละเลยไป แต่อย่างไรก็ตามได้มีหน่วยงานหรือผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องได้ให้ความส าคัญ โดยร่วมกั นบูรณะ 
อนุรักษ์อาคารเก่าหลายแห่งทั่วทั้งประเทศอย่างจริงจัง จึงเป็นเหตุผลให้อาคารเก่าแก่อันทรงคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์ได้คงอยู่คู่กับวิถีและความเป็นมาของชุมชนสืบไป 

ด้านการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภายใต้ชื่อชุด “หน้าบ้าน บรรพชน หรือ Ancestral Facade”
ที่อยู่บนพ้ืนฐานของการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอาคารร้านค้าของชาวจีน ท าให้สามารถสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น และยังสามารถสะท้อนถึงแนวความคิดอันเชื่อมโยงจากปัจจัยของการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับอาคารเก่าแก่เหล่านี้ ไม่ว่าจะเป็นด้านความงามทางสถาปัตยกรรม ความเป็นมา     
ยุคสมัย ค่านิยม เศรษฐกิจ สังคม การเมือง สถานะปัจจุบันของอาคาร และการปรับปรุง ฟ้ืนฟูดูแลในลักษณะ
ต่างๆ ของที่อยู่อาศัย ประกอบกิจการรูปแบบอ่ืนๆ ซึ่งปรากฏการณ์เหล่านี้ ได้ท าให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจ
เป็นอย่างมากว่าอาคารที่ทรงคุณค่านี้จะยังคงอยู่ต่อไปอย่างไรในสภาวะการณ์ของการเปลี่ยนแปลงปัจจุบัน 
ดังนั้นในผลงานจิตรกรรมจึงมุ่งเน้นแสดงออกถึงลักษณะอาคารร้านค้าเก่า ผ่านรูปร่างรูปทรงที่อยู่ในสภาพที่มี
ความทรุดโทรม ผุพัง ไม่มั่นคง ผสมผสานกับการสร้างจังหวะในผลงานเพ่ือให้เกิดความงาม ความขัดแย้งและ
ความกลมกลืน ไม่ว่าจะเป็นการก าหนดทิศทางของเส้น สี รวมถึงโครงสีโดยรวมที่ให้ความรู้สึกเหงาและ     
โดดเดี่ยว น้ าหนัก การสร้างพ้ืนผิว นอกจากจะเป็นผลงานจิตรกรรมที่แสดงออกถึงความงามอันเป็นปัจเจก
เฉพาะตนแล้ว ยังเป็นภาพสะท้อนถึงจิตวิญาณ ความรัก ความผูกพันที่มีต่อบ้านบรรพชนได้ อย่างลึกซึ้ง     
และสามารถท าให้ผู้วิจัยได้เกิดความเชื่อมั่นว่าแนวทางการศึกษาและกระบวนการการสร้างสรรค์ที่ได้ค้นพบนี้
จะเป็นส่วนผลักดันที่ส าคัญในการที่จะต่อยอดไปสู่การพัฒนาแนวความคิด และผลงานจิตรกรรมอย่างมั่นคง
สืบไป 
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บทคักย่อ 
 

การย้อมสิ่งทอด้วยสีธรรมชาตินับเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาแต่ในอดีต สีที่ใช้ในการท าสีย้อมผ้า
เป็นสีที่ได้จากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่น ปัจจุบันผู้บริโภคเลือกใช้ผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่ย้อมสีจากวัสดุธรรมชาติมี
แนวโน้มสูงขึ้น โดยนอกจากเรื่องของความปลอดภัยแล้ว ผู้ผลิตยังมีการพัฒนารูปแบบให้มีเอกลักษณ์เฉพาะ
ท้องถิ่นและมีการยกระดับคุณภาพผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐาน ซึ่งมีโอกาสสร้างมูลค่าเพ่ิมในตลาดโลกได้อย่าง
มาก ผู้วิจัยมีความสนใจเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ (eco-printing) ซึ่งเป็นกระบวนการพิมพ์ที่เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อมโดยใช้วิธีการพิมพ์ผ้าด้วยใบไม้ถ่ายโอนน้ าสีโดยโครงสร้างจากใบสู่ผืนผ้า โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ   
1) ศึกษากรรมวิธีการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ 2) เพ่ือออกแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ และ       
3) เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์  วิธีการด าเนินการวิจัย ประกอบด้วย             
1) การศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานที่เกี่ยวข้อง 2) การวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือใช้ในการออกแบบ 3) การออกแบบ โดยออกแบบ
ชุดล าลองที่มีความสวยงาม ทันสมัยและมีเอกลักษณ์ 4) การคัดเลือกแบบ โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ พิจารณาความเหมาะสมของรูปแบบชุด จ านวน 3 ชุด 5) การพัฒนาผลิตภัณฑ์ และ 6) การประเมินผล
ความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ ผลการวิจัย พบว่า ได้ชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สี       
เชิงนิเวศน์ จ านวน 3 ชุด โดยใช้ใบเพกาและใบยูคาลิปตัส มาสร้างให้เกิดลวดลายที่มีความสวยงาม ทันสมัย
และมีเอกลักษณ์ เหมาะสมกับกลุ่มวัยรุ่น ผู้บริโภคส่วนใหญ่มีความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ โดยรวมอยู่ในระดับมาก 
มีค่าเฉลี่ย  4.22   

 
ค าส าคัญ:  การพิมพ์สีเชิงนิเวศน์, ชุดล าลอง, การออกแบบผลิตภัณฑ์ 
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Abstract 
 

The textile dyeing with natural colors is the inherited wisdom from long ago. The 
color used for dyeing are from local natural materials. Nowadays, the customers using 
natural dyeing products tend to increase because these products are safer than chemical 
products. Moreover, producers develop the local unique identity pattern and improve the 
quality to meet the standard and creating the value for the world market. The researcher is 
interested in eco printing and this printing process are environmentally friendly, by using 
textile printing from leaves, color transferring leaf structure to textile. The purpose of this 
study as follow : 1) To study of eco printing processes. 2) To design the casual wear from 
eco-printing techniques. 3) To study the consumer product satisfaction. The methodology 
used in this study are 1) Studying related basic information. 2) Analyze information using for 
the design. 3) Design beautiful, fashionable and uniqueness casual wears. 4) Select the 
pattern by product design expert, they will consider appropriate amount 3 set of casual 
wears. 5) Product development and 6) Consumers’ satisfaction evaluation. The results 
showed that 3 casual wears obtained using Broken Bones Plant leaves and Eucalyptus 
leaves for beautiful, fashionable and uniqueness design pattern suitable for teenagers. The 
product are satisfied most consumers in overall at the highest level for an average of 4.22        

 
Keyword: Eco-printing, Casual wear, Product design          
 
บทน า/ Introduction 

มนุษย์รู้จักการย้อมสีมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ การย้อมสิ่งทอด้วยสีธรรมชาตินับเป็นภูมิ
ปัญญาที่สืบทอดกันมาแต่ในอดีต การย้อมสีเป็นการตกแต่งเส้นใย ผืนผ้า หรือหนังสัตว์ให้สวยงามคงทน       
ถือเป็นงานศิลปะที่ท าให้เกิดความงามในสิ่งทอและเป็นวิทยาศาสตร์ที่ท าให้สีติดอยู่บนสิ่งทอทนทานไม่หลุดลอก 
ซึ่งสีที่ใช้ในการท าสีย้อมผ้าเป็นสีที่ได้จากวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่น ปัจจุบันผู้บริโภคเลือกใช้ผลิตภัณฑ์สิ่งทอที่
ย้อมสีจากวัสดุธรรมชาติมีแนวโน้มสูงขึ้น โดยนอกจากเรื่องของความปลอดภัยแล้ว ผู้ผลิตยังมีการพัฒนา
รูปแบบให้มีเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นและมีการยกระดับคุณภาพผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐาน ซึ่งมีโอกาสสร้าง
มูลค่าเพ่ิมในตลาดโลกได้อย่างมาก เนื่องจากผู้ซื้อจากต่างประเทศต้องการสินค้าแปลกใหม่ที่ไม่สามารถหาได้
ทั่วไปในท้องตลาดและเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ (eco-printing) เป็นการประยุกต์ร่วมสมัยของการย้อมสี
จากธรรมชาติ เป็นกระบวนการพิมพ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมโดยใช้วิธีการพิมพ์ผ้าด้วยใบไม้ถ่ายโอนน้ าสีโดย
โครงสร้างจากใบสู่ผ้า ซึ่งเป็นการผสมผสานของศิลปะและธรรมชาติโดยการน าดอกไม้ ใบไม้ พืชพรรณต่าง ๆ 
จากธรรมชาติมาท าให้ผ้า หรือชิ้นงานเกิดสีและลวดลาย (นริศรา ธีระพันธ์ศิลปิน, 2562) 
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ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ ซึ่งเป็นกระบวนการพิมพ์ที่เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อมโดยใช้วิธีการพิมพ์ผ้าด้วยใบไม้ถ่ายโอนน้ าสีโดยโครงสร้างจากใบสู่ผืนผ้า โดยใช้วัสดุจากธรรมชาติ
ในท้องถิน่และการย้อมสีธรรมชาติมาทดลองสร้างสรรค์บนผืนผ้า แล้วน ามาออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดล าลองและ
ศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ ซึ่งเป็นการศึกษาทดลองรวบรวมองค์ความรู้เพ่ือต่อยอด
ภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นแนวทางให้กับผู้ผลิตและผู้ที่สนใจเพื่อน าไปพัฒนาต่อยอดให้เกิดประโยชน์ในเชิงพาณิชย์
ต่อไป  
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย/ Objective(s) 

 1. เพ่ือศึกษากรรมวิธีการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์  
 2. เพ่ือออกแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์  
 3. เพ่ือศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ 

 
ระเบียบวิธีวิจัย/ Methodology 

ขั้นที่ 1  การศึกษาข้อมูลพื้นฐาน เป็นขั้นตอนการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง โดยการศึกษาจาก
เอกสารและจากการสัมภาษณ์นางสาวนริศรา ธีระพันธ์ศิลปิน และนายพลกฤษณ์ อุทัยกรณ์ ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์
ด้วยเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ กลุ่ม Rissara Eco-printed ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่โครงการบ้านข้างวัด เลขที่ 191 
ถนนบ้านร าเปิง ต าบลสุเทพ อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันที่ 9 กรกฎาคม 2562 ถึงวันที่      
4 ตุลาคม 2562 เพ่ือศึกษากรรมวิธีการผลิตเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ การย้อมผ้าด้วยสีธรรมชาติ 
แนวความคิดและกระบวนการในการออกแบบผลิตภัณฑ์ และศึกษาพฤติกรรมความต้องการซื้อของ
กลุ่มเป้าหมาย ส่วนการศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานด้านการตัดแพตเทิร์นและการตัดเย็บชุด ผู้วิจัยได้ลงพ้ืนที่          
ณ บ้านเลขท่ี 91 หมูที่ 6 ต าบลละงู อ าเภอละงู จังหวัดสตูล โดยนางสาวฮาหยาด วาโร๊ะ ช่างตัดเย็บเสื้อผ้าเป็น
ผู้ให้ความรู้เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม 2562 ถึงวันที่ 22 ธันวาคม 2562  

 

 
 

ภาพประกอบที่ 1 การลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูล กลุ่ม Rissara Eco-printed 
ที่มา : ชไมพร  บุญมี, 2562 
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ขั้นที่ 2  การวิเคราะหน์ข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ  เป็นการก าหนดแนวคิดและขอบเขตในการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดล าลอง จากการที่ได้สอบถามความต้องการด้านรูปแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สี
เชิงนิเวศน์จากกลุ่มตัวอย่าง พบว่า ต้องการรูปแบบชุดล าลองที่มีความสวยงาม ทันสมัยและมีเอกลักษณ์  

ขั้นที่ 3  การออกแบบ หลังจากที่ได้ข้อสรุปในการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดล าลองจากเทคนิคการ
พิมพ์สีเชิงนิเวศน์ แล้วผู้วิจัยได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์และประมวลความคิดจากข้อมูลที่รวบรวมออกแบบและ
ร่างแบบตามแนวคิดในการออกแบบ จ านวน 5 รูปแบบ  

 
ภาพประกอบที ่3  แบบร่างชุดล าลอง 

ที่มา : ชไมพร  บุญมี, 2562 
 

ขั้นที่ 4  การคักเลือกแบบ หลังจากที่ได้ออกแบบร่างชุดล าลองแล้ว ผู้วิจัยได้น าแบบร่างให้
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์พิจารณาความเหมาะสมของรูปแบบชุด และให้กลุ่มตัวอย่างช่วงอายุ 
22-35 ปี ที่อาศัยอยู่ในพื้นที่จังหวัดสงขลา คัดเลือกแบบร่างที่ตรงกับความต้องการ  และเหมาะสมสามารถผลิต
ได้จริง หลังจากนั้นน าแบบมาพัฒนาให้มีความสมบูรณ์เพ่ือน าไปสู่กระบวนสร้างต้นแบบชุดล าลองจากเทคนิค
การพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ จ านวน 3 รูปแบบ ดังนี้ 

 
ภาพประกอบที ่4  แบบร่างชุดล าลองที่คัดเลือก 

ที่มา : ชไมพร  บุญมี, 2562 
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ขั้นที่ 5  การพัฒนาผลิตภัณฑ์ หลังจากได้แบบร่างชุดล าลองที่คัดเลือก จ านวน 3 รปูแบบ ผู้วิจัยได้
น าแบบมาปรับปรุงแก้ไขให้มีความสมบูรณ์เพื่อน าไปสู่กระบวนการสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ โดยเริ่มต้นจากการ
สร้างลวดลายผ้าด้วยเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ ตามกระบวนการดังต่อไปนี้ 

 

ล ากับ รายละเอียก ภาพประกอบ 
1 น าผ้าที่ต้องการนึ่งไปซักหรือต้มท าความสะอาด 

เวลา 30 นาที ก่อนน ามานึ่ง เพ่ือให้แป้งหลุด
ออกจากผ้าเวลาย้อมสีจะได้ติดดียิ่งขึ้น 

 

 
 

2 น าผ้าที่ซักทำความสะอาดแล้ว แช่น้ าสารส้ม 
และน้ าสนิม เวลา 30 นาที เพ่ือท าให้ผ้ามีความ
เป็นด่าง ช่วยให้สีติดผ้าได้ดีข้ึน 

 

 
 

3 น าใบเพกาและใบยูคาลิปตัส ที่แช่น้ าสารส้ม 
เวลา 30 นาทีเพ่ือท าให้ใบไม้ที่ใช้มีความเป็น
กรดช่วยให้ถ่ายโอนสีออกมาได้ดี น ามาจัดวาง
เป็นลวดลายลงบนผ้าที่เตรียมไว้ สาเหตุที่ผู้วิจัย
เลือกใบเพกาและใบยูคาลิปตัส เนื่องจากการ
ทดลองใบไม้หลายชนิด พบว่า ใบไม้ 3 ชนิด คือ 
ใบเพกา ใบยูคาลิปตัสและใบกุหลาบ สีติดผ้าดี
ที่สุด  

 

  
 

4 ใช้ค้อนเล็กทุบพืชให้พอช้ าเพ่ือให้การถ่ายโอน
น้ าสีจากพืชไปติดผ้าได้ดียิ่งขึ้น 
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ล ากับ รายละเอียก ภาพประกอบ 
5 น าผ้าอีกผืนมาปิดทับ แล้วน าแผ่นพลาสติกปิด

ทับบนผ้าอีกที และน าไปม้วนกับท่อ pvc ให้
แน่น แล้วรัดด้วยเชือกเพ่ือให้พืชสัมผัสกับผ้า
อย่างเต็มที่และม้วนให้เกิดรอยพับน้อยที่สุด 
เพ่ือไม่ให้เกิดรอยขาดตรงลาย 
 

 

 
 

6 น าผ้าที่ม้วนแล้วไปนึ่ง โดยใช้เวลา 2-3 ชั่วโมง 
เมื่อครบเวลาน าออกมาวางทิ้งไว้ 1 คืน โดยไม่
ต้องแกะเชือกออก 
  

 

 
 

7 แกะเชือกท่ีรัดผ้าออกและน าไปตากให้แห้ง แล้ว
น าไปซักในผงซักฟอกท่ีมีค่า pH เป็นกลาง 

 

                
 

 
หลังจากที่ผู้วิจัยสร้างลวดลายผ้าด้วยเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์แล้วน าผ้ามาตัดเย็บเป็นชุดล าลอง

ตามรูปแบบที่คัดเลือกไว้ ตามกระบวนการดังต่อไปนี้ 
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ล ากับ รายละเอียก ภาพประกอบ 
1 สร้างแพตเทิร์นชุดล าลองตามแบบที่คัดเลือก  

  
 

2 น าผ้ามาตัดเย็บชุดล าลองตามแบบที่คัดเลือก 
 

 

 
 

3 ได้ชุดล าลองตามแบบที่คัดเลือก  

 
 

 
ขั้นที่ 6  การประเมินผล หลังจากท่ีได้ออกแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ ผู้วิจัยได้

น ามาศึกษาความพึงพอใจจากผู้บริโภค ช่วงอายุ 22-35 ปี ที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา จ านวน 20 คน 
โดยใช้แบบสอบถามที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 
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ผลการวิจัย/ Results 
1. ผลการศึกษากรรมวิธีการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์  
   จากการศึกษาและทดลองเทคนิคการพิมพ์สี เชิงนิเวศน์ พบว่า พืชที่ให้สีติดชัดที่สุดคือ ใบยูคา

ลิปตัส ใบเพกาและใบกุหลาบ สารช่วยย้อมที่ได้ผลดีที่สุด คือ สารส้มและน้ าสนิม โดยพบว่า การแช่ผ้าในน้ า
สารส้ม และน้ าสนิม ช่วยให้ผ้าที่นึ่งมีสีที่ใสและสว่างข้ึน สีติดและเป็นรูปทรงลวดลายใบไม้ชัดเจนที่สุด สารช่วย
ย้อมที่ได้ผลรองลงมา คือ น้ าปูนใส พบว่า การแช่ผ้าในน้ าปูนใส ท าให้ผ้าที่นึ่งมีสีที่เข้มขึ้นจากสีเดิม ลวดลาย
ใบไม้ไม่ค่อยชัดเต็มใบและสารช่วยย้อมที่ได้ผลน้อยที่สุด คือ น้ าเกลือ พบว่า การแช่ผ้าในน้ าเกลือ ท าให้ผ้าที่
ย้อมมีสีที่ซีดจางลง เกิดลวดลายใบไม้น้อยมากและเวลาที่เหมาะสมแก่การนึ่งสีมากที่สุดคือ ช่วงเวลา 3 -4 
ชั่วโมง จะให้สีติดดีและลวดลายเด่นชัด สรุปผลได้ดังนี้ 

 

ล ากับ ชนิกพืช ระยะเวลาการนึ่ง ผลที่ไก้ สารช่วยย้อม 
1 ใบเพกา 3 ชั่วโมง         

 
 

น้ าปูนใส 

2 ใบเพกา 3 ชั่วโมง          

 
 

น้ าปูนใส 
 
 
 
 

3 ใบเพกา 4 ชั่วโมง  

 
 

สารส้ม 

4 ใบกุหลาบ 
(หลังใบ) 

3 ชั่วโมง       

 
 

น้ าสนิม 
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ล ากับ ชนิกพืช ระยะเวลาการนึ่ง ผลที่ไก้ สารช่วยย้อม 
5 ใบกุหลาบ 

(หน้าใบ) 
3 ชั่วโมง 

     
 

น้ าสนิม 

6 ใบยูคาลิปตัส 4 ชั่วโมง 

 

น้ าสนิม 
 
 
 

 

6 ใบตะขบ 3 ชั่วโมง 

 
 

สารส้ม 

7 ใบตะขบ 
(หน้าใบ) 

3 ชั่วโมง 

 
 

คอปเปอร์ซัลเฟต 

8 ใบตะขบ 
(หลังใบ) 

3 ชั่วโมง 

 
 

คอปเปอร์ซัลเฟต 

9 ดอกกุหลาบ  3 ชั่วโมง 

 
 

 คอปเปอร์ซัลเฟต 
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ล ากับ ชนิกพืช ระยะเวลาการนึ่ง ผลที่ไก้ สารช่วยย้อม 
10 ดอกกุหลาบ 3 ชั่วโมง 

 
 

สนิม 

11 ใบบัวบก 3 ชั่วโมง 

 
 

น้ าปูนใส 

12 ใบบัวบก 3 ชั่วโมง 

 
 

คอปเปอร์ซัลเฟต 

13 ย่านนาง 2 ชั่วโมง 

 
 

น้ าเกลือ 
 
 

14 ดอกอัญชัน 2 ชั่วโมง 

 
 

เกลือแกง 

15 ดอกเฟ่ืองฟ้า 3.5 ชั่วโมง 

 
 

น้ าปูนใส 
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ล ากับ ชนิกพืช ระยะเวลาการนึ่ง ผลที่ไก้ สารช่วยย้อม 
16 ดอกเฟ่ืองฟ้า 3 ชั่วโมง 

       
 

น้ าปูนใส 

17 เฟ่ืองฟ้า 3 ชั่วโมง 

 
 

สารส้ม 
 
 
 

18 ดอกอัญชัน 
ดอกเฟ่ืองฟ้า 

2 ชั่วโมง 

           
 

น้ าเกลือ 

19 ใบเป็ดน้ า 2.5 ชั่วโมง 

        
 

น้ าเกลือ 

 
 2. ผลการออกแบบชุกล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์  
     ผลการออกแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ ในครั้งนี้ก าหนดแนวคิดและขอบเขต
ในการออกแบบ คือ ออกแบบชุดล าลองที่มีความสวยงาม ทันสมัยและมีเอกลักษณ์ โดยน าใบเพกาและใบยูคาลิปตัส 
มาสร้างให้เกิดลวดลายบนผืนผ้า พบว่า ได้ชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ จ านวน 3 รูปแบบ    
โดยรูปแบบที่ 1 เป็นชุดล าลอง ประกอบด้วย เสื้อคลุมกิโมโน เสื้อสายเดี่ยวและกระโปรง ใช้ ใบเพกาสร้าง
ลวดลายบนผ้าซึ่งให้สีเหลือง โดยมีการใช้สีน้ าเงินเป็นสีพ้ืนเพ่ือให้เห็นลวดลายเด่นชัด ส่วนรูปแบบที่ 2 เป็นชุด
ล าลอง ประกอบด้วยเสื้อสายเดี่ยว กางเกงขายาว  หมวกและกระเป๋า ใช้ใบยูคาลิปตัสสร้างลวดลายบนผ้า     
ซึ่งให้สีม่วงอมเทาและกางเกงขาวยาวใช้สีน้ าเงินจากการย้อมด้วยคราม เลือกใช้โทนสีแบบกลมกลืน และ
รูปแบบที่ 3 เป็นชุดล าลอง ประกอบด้วย เสื้อคลุมกิโมโนยาว เสื้อสายเดี่ยวและกระโปรงสั้น มีการใช้ผ้าย้อมสี
ธรรมชาติจากเมล็ดถั่วด าเป็นสีพ้ืนของเสื้อคลุมกิโมโนยาว ส่วนเสื้อสายเดี่ยวและกระโปรงสั้น มีการใช้สีคู่ตรงข้าม
คือ สีน้ าเงินที่ได้จากการย้อมครามและสีเหลืองจากใบเพกา 
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ภาพประกอบที ่5  ชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ 
ที่มา : ชไมพร  บุญมี, 2562 

 
3. ผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อผลิตภัณฑ์ 
    จากผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคที่มีต่อชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิง

นิเวศน์ โดยผลประเมินความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภค จ านวน 20 คน มีผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้                                                                
 
   ตาราง 1 ผลการศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์ 

 
รายการประเมิน 

 
X 

 
SD 

ระกับ 
ความพึง
พอใจ 

1. ด้านรูปทรง 
โครงสร้าง และรูปทรงสวยงาม  4.20 0.79 มาก 
สีสันและลวดลายสวยงาม  4.53 0.72 มากที่สุด 
รูปแบบมีความทันสมัย  4.13 0.76 มาก 
มีความประณีตสวยงาม  4.43 0.56 มาก 
มีความเป็นเอกลักษณ์  4.23 0.76 มาก 

ค่าเฉลี่ยก้านที ่1  4.31 0.72 มาก 
2. ด้านประโยชน์ใช้สอย 

ความสะดวกสบายในการสวมใส่ 4.00 0. 73 มาก 
มีความคงทนใช้งานได้นาน  4.07 0.68 มาก 
สวมใส่ได้ง่ายหลากหลายโอกาส  4.10 0.75 มาก 

ค่าเฉลี่ยก้านที่ 2  4.06 0.72 มาก 
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3. ด้านกลุ่มเป้าหมายทางการตลาด 
ความเป็นไปได้ในการผลิตจริง  4.53 0.67 มากที่สุด 
มีความเหมาะสมกับรสนิยมของกลุ่มสตรีวัยรุ่น 4.03 0.80 มาก 

ค่าเฉลี่ยก้านที่ 3  4.28 0.73 มาก 
ค่าเฉลี่ยโกยรวม  4.22 0.72 มาก 

 

จากตาราง 1 ความพึงพอใจชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถาม
ส่วนใหญ่มีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.22 เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า     
มีความพึงพอใจด้านรูปทรง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.31 ซึ่งผู้ตอบแบบสอบถามพึงพอใจด้านสีสันและลวดลาย
สวยงาม อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.53 รองลงมา คือ ด้านกลุ่มเป้าหมายทางการตลาด           
มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.28 ซึ่งมีความพึงพอใจด้านความเป็นไปได้ในการผลิตจริง อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.53  และด้านประโยชน์ใช้สอย มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06 โดยมีความพึงพอใจด้านการสวมใส่ได้ง่าย
หลากหลายโอกาส อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10 ตามล าดับ 

 
สรุปและอภิปรายผล/ Conclusion and Discussion 

ผลการออกแบบชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ ในครั้งนี้ก าหนดแนวคิดและขอบเขต  
ในการออกแบบ คือ ความสวยงาม ทันสมัยและมีเอกลักษณ์ ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ผสมผสาน
กับเทคนิคการย้อมสีธรรมชาติ ซึ่งผลจากการศึกษาทดลองเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ พบว่า พืชที่ให้สีติดชัด
ที่สุดคือ ใบยูคาลิปตัส ใบเพกาและใบกุหลาบ ซึ่งสอดคล้องกับ จักร พิชัยศรทัต (2564, หน้า 114)  ที่กล่าวว่า 
ในส่วนของใบพืชจะมีใบพืชบางชนิดเท่านั้นที่ให้สี เช่น ใบสัก ให้สีม่วง แดง-ชมพู ใบตะขบ ให้สีเหลือง ใบเพกา 
ให้สีส้ม ใบยูคาลิปตัสให้สีน้ าตาล ใบดีปลากั้ง ให้สีเหลืองและใบสบู่เลือด ให้สีเขียวอ่อน ส่วนสารช่วยย้อม      
ที่ได้ผลดีที่สุด คือ สารส้มและน้ าสนิม โดยพบว่า การแช่ผ้าในน้ าสารส้มและน้ าสนิม ช่วยให้ผ้าที่นึ่งมีสีที่ใสและ
สว่างขึ้น สีติดและเป็นรูปทรงลวดลายใบไม้ชัดเจนที่สุด สารช่วยย้อมที่ได้ผลรองลงมา คือ น้ าปูนใส พบว่า  
การแช่ผ้าในน้ าปูนใส ท าให้ผ้าที่นึ่งมีสีที่เข้มขึ้นจากสีเดิม ลวดลายใบไม้ไม่ค่อยชัดเต็มใบ และสารช่วยย้อมที่
ได้ผลน้อยที่สุด คือ น้ าเกลือ พบว่า การแช่ผ้าในน้ าเกลือ ท าให้ผ้าที่ย้อมมีสีที่ซีดจางลง เกิดลวดลายใบไม้     
น้อยมาก และเวลาที่เหมาะสมแก่การนึ่งสีมากที่สุด คือ ช่วงเวลา 3-4 ชั่วโมง จะท าให้สีติดดีและลวดลาย
เด่นชัด และผลการออกแบบได้ชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ จ านวน 3 รูปแบบ ที่ตรงกับความ
ต้องการของกลุ่มวัยรุ่นในปัจจุบัน  
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ส่วนความพึงพอใจชุดล าลองจากเทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ พบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่  
มีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.22 เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า มีความพึงพอใจ
ด้านสีสันและลวดลายสวยงาม อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.53 รองลงมา คือ ด้านกลุ่มเป้าหมาย
ทางการตลาด มีความพึงพอใจด้านความเป็นไปได้ในการผลิตจริง อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.53  
และด้านประโยชน์ใช้สอย มีความพึงพอใจด้านการสวมใส่ได้ง่ายหลากหลายโอกาส อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.10  

เทคนิคการพิมพ์สีเชิงนิเวศน์ เป็นกระบวนการพิมพ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมโดยใช้วิธีการพิมพ์ผ้า
ด้วยใบไม้ถ่ายโอนน้ าสีโดยโครงสร้างจากใบสู่ผืนผ้าโดยใช้วัสดุจากธรรมชาติในท้องถิ่นและการย้อมสีธรรมชาติ
มาทดลองสร้างสรรค์บนผืนผ้า ถือเป็นแนวทางร่วมในการสร้างผลิตภัณฑ์ให้เกิดคุณค่าและพัฒนาเทคนิคการ
ย้อมสีธรรมชาติให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ซึ่งผลการวิจัยที่ได้เป็นการรวบรวมองค์ความรู้เพ่ือต่อยอด  
ภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นแนวทางให้กับผู้ผลิตและผู้ที่สนใจเพื่อน าไปพัฒนาต่อยอดให้เกิดประโยชน์ในเชิงพาณิชย์
ต่อไป  
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บทคักย่อ 
 

การศึกษาสารนิพนธ์เรื่อง การศึกษากระบวนท่าร าทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนลักสีดา 
กรณีศึกษาอาจารย์ก าพล  เลื่อนเกื้อ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาอุปนิสัย บทบาท และศึกษากระบวนการท่าร า
ของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนลักสีดา โดยใช้วิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสาร หนังสือ ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และเข้ารับการถ่ายทอด
ท่าร าจากอาจารย์ก าพล  เลื่อนเกื้อ วิเคราะห์โดยใช้วิธีการศึกษาเปรียบเทียบเพ่ือเรียบเรียงเป็นสารนิพนธ์ 

จากการศึกษาพบว่า อุปนิสัยของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนลักสีดา มีความฉลาด 
มีความมักมากในกาม ต้องการที่จะครอบครอง และไม่กลัวสิ่งใดที่จะเข้ามาขัดขวาง ทศกัณฐ์มีบทบาทอยู่หลายด้าน
ทั้งบทบาทของความเป็นเผด็จการเอาแต่ใจ บทบาทด้านความหลงที่มีต่อนางสีดา หรือแม้แต่บทบาทด้านความ
เจ้าเล่ห์มีไหวพริบที่ทศกัณฐ์เอาชนะนกสดายุส าเร็จ และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์นั้นเป็นการร าประกอบ
เพลงหน้าพาทย์คือ 1. เพลงเชิด 2. เพลงรัว - เชิด 3. ตระบองกัน การร าตีท่าตามบทร้องและบทพากย์  คือ    
1.ท่าชี้นิ้ว 2.ท่าแปลงกาย 3.ท่ายิ้มแย้ม 4.ท่าโกรธ ซึ่งเป็นท่าร าพ้ืนฐาน และภาษาท่าร าของตัวละครฝ่ายโขนยักษ์ 
 
ค าส าคัญ:  กระบวนท่าร าทศกัณฐ์, โขน, รามเกียรติ ์
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Abstract 
 

The independent study entitled “The Study of Ravana Character Dancing Process in 
Ramayana of Lak sita Episode in Thai Khon Performance: Case Study Mr. Kampool 
Luenkuea” aimed to study traits, role of Ravana Character Dancing Process in Ramayana of 
Lak sita Episode in Thai Khon Performance.The study Qualitative Methods has researched 
information from related research papers, textbooks, books, In depth interview, Participant 
and received a dance broadcast from Mr. Kampool Luenkuea analyzed by using a comparative 
study method to compile into a thesis. 

The study result was found of Ravana traits in the Khon Performance of the 
Ramakien in Lak Sida Episode is intelligent, incontinence, wanting to possess and not afraid 
of anything that will interrupt  Ravana has many roles, The role of a wayward dictatorship, 
The role of infatuation towards Ms. Sita Or even the role of cunning and wit that Tosakan 
successfully defeated NokSadayu. and the Ravana Character Dancing Process is a dance 
composed of Na Phat songs is 1. Cherd song 2. Rua-Cherd song 3. Bludgeon kan. Dances 
according to the lyrics and the narration is 1. point the finger 2. Transformation 3. smileing  
4. Angry which is the basic dance and the dancing language of giant characters. 
 
Keywords:  Ravana Character Dancing Process, Ramayana, the Khon Performance 
 
บทน า/ Introduction 
 มนุษย์ไม่ว่าจะเป็นการเคลื่อนไหวส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย รวมไปถึงความเชื่อในศาสนาต่อเทพเจ้า    
ที่มนุษย์เคารพนับถือต่อ ๆ กันมา เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงวิวัฒนาการที่มีการพัฒนากันอย่างยาวนาน      
ภูมิปัญญา วิถีชีวิตที่มนุษย์ได้สร้างขึ้น เริ่มมีการน าเอาวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืน ๆ เข้ามาผสมผสาน มีการขับ
ร้อง ฟ้อนร า และเล่นดนตรีประกอบเข้ากันจึงเป็นจุดก าเนิดของนาฏกรรมแขนงต่าง ๆ ให้เป็นเอกลักษณ์     
ต่อชาติไทยและมนุษย์สืบต่อไป ดั่งที่ วิมลศรี อุปรมัย ได้กล่าวว่า นาฏกรรมแขนง “โขน” เป็นการแสดงที่มีมา
ตั้งแต่สมัยโบราณเกิดขึ้นโดยการแสดงที่พัฒนาการมาจากการชักนาคดึกด าบรรพ์ การแสดงหนังใหญ่        
การแสดงกระบี่กระบอง ปัจจุบันโขนมีวิวัฒนาการมาอย่างยาวนานมีด้วยกันหลายประเภท ได้แก่ โขนกลางแปลง 
โขนนั่งราว โขนโรงใน โขนหน้าจอ และโขนฉาก การแสดงโขนเป็นการน าเอานาฏกรรมแขนงต่าง ๆ มารวมเข้า
ด้วยกันอย่างลงตัว (วิมลศรี อุปรมัย, 2553 : 172 - 174) 
 ในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครทศกัณฐ์เป็นตัวละครหลักที่มีความส าคัญ มีลักษณะรูปกายเป็น
ยักษ์ใหญ่มีกายสีเขียว สิบเศียร ยี่สิบกร มีเมียชื่อนางกาลอัคคี มีบุตรชื่อ บรรลัยกัลป์ นางมณโฑ มีบุตรชื่อ
อินทรชิต ลูกสาวชื่อนางสีดา นอกจากนี้แล้วทศกัณฐ์ได้สมสู่กับนางช้าง มีลูกฝาแฝด คือ ทศคีรีวัน กับ ทศคีรีธร 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        37 
 

 

 
 

และสมสู่กับนางปลา มีบุตรชื่อนางสุพรรณมัจฉา และยังได้สมสู่กับนางสนมพันตน มีลูกด้วยกันซื่อสหัสกุมาร 
และยังมีเมียเป็นนางสนมสิบตน มีลูกด้วยกันชื่อสิบรถ ทศกัณฐ์มีลูกรวมทั้งหมด 1,017 ตน ถือก าเนิดในพรหม
พงศ์อันเป็นวงศ์กษัตริย์แห่งกรุงลงกา ซึ่งมีท้าวสหบดีพรหมเป็นปฐมวงศ์และเป็นผู้สร้างทวีปพิชัยลงกา 
ท้าวสหบดีพรหมมีกายสีขาว สี่พักตร์แปดกร เมื่อสร้างเมืองลงกาได้งดงามแล้วจึงเชิญธาดาพรหมไปครองเป็น
ปฐมกษัตริย์ ธาดาพรหมมีสี่พักตร์แปดกรเช่นกัน เมื่อได้ครองกรุงลงกาแล้วใช้ชื่อว่าท้าวจตุรพักตร์มีมเหสีชื่อ
นางมลิกา ต่อมาให้ก าเนิดโอรสเป็นพญายักษ์มีหนึ่งหน้าสี่มือ ชื่อท้าวลัสเตียน ซึ่งเป็นพระบิดาของทศกัณฐ์ 
ท้าวลัสเตียนมีมเหสี 5 องค์ ทศกัณฐ์ มีพ่ีน้องด้วยกัน คือ กุมภกรรณ พิเภก ขร ทูษณ์ ตรีเศียร และนางสัมนักขา  
(สมศักดิ์  ทัดติ, 2540 : 4 - 9 )  
 ในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา นั้นกล่าวถึงทศกัณฐ์เดินทางมาเพ่ือจะเข้า ไปลักพาตัว
นางสีดา จึงได้สั่งให้มารีศแปลงกายเป็นกวางทองเพ่ือเข้าไปหลอกล่อให้ฝ่ายพระรามหลงกล แล้วทศกัณฐ์       
ก็แปลงกายเป็นฤๅษีแดงเพ่ือเข้าไปลักพาตัวนางสีดากลับกรุงลงกา แต่เมื่อพานางสีดาออกจากศาลาที่พ านักได้
ระหว่างทางก็เจอกับนกสดายุเข้ามาขัดขวางไว้จึงท าให้เกิดการต่อสู้กัน เมื่อทศกัณฐ์จัดการกับนกสดายุได้ก็พา
นางสีดามุ่งหน้าไปยังกรุงลงกาในทันที ซึ่งตอน ลักสีดา นับเป็นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญอีกตอนหนึ่งในการแสดงโขนที่ 
หลังจากทศกัณฐ์นั้นได้ลักพาตัวนางสีดากลับไปยังกรุงลงกา จึงท าให้พระรามนั้นออกติดตามหานางสีดา จึงท าให้เกิด
เรื่องราวต่าง ๆ ตามมาอีกมากมาย 
 จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะศึกษาในตัวละครทศกัณฐ์ ที่ถือเป็นตัวละครส าคัญ           
มีบทบาทที่เด่นชัด ดุดัน แข็งแรง และลีลาท่าร าที่สง่างามอย่างเห็นได้ชัด เป็นตัวละครที่ท าให้เกิดเรื่องราวต่าง 
ๆ มากมายภายในโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา เนื่องจากในการแสดงโขนนั้นต้องมีการใช้ทักษะเฉพาะ   
ในการร า ทั้งลีลาท่าร า อารมณ์ในการแสดง การร าตีบทตามบทร้อง บทพากย์ แม้แต่การร าในเพลงหน้าพาทย์
ชั้นสูงก็ต้องใช้ทักษะจึงต้องได้รับการถ่ายทอดจากครูผู้สอนที่มีความเชี่ยวชาญ ดังนั้นผู้วิ จัยจึงต้องการที่จะ
ศึกษาเกี่ยวกับอุปนิสัย บทบาท และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา 
กรณีศึกษาอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ เนื่องจากอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ เป็นผู้สอนโขนสงขลานครินทร์ ของศูนย์
ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ มีความรู้ความเชี่ยวชาญ     
ในเรื่องของโขน (ยักษ์) มีผลงาน และประสบการณ์การแสดงโขน (ยักษ์) ในหลายโอกาส และได้ถ่ายทอด
กระบวนท่าร าตัวยักษ์ให้แก่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ จนเป็นที่ยอมรับของสถาบันการศึกษา และจะน าองค์
ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาครั้งนี้ไปใช้ประโยชน์ในอนาคตส าหรับผู้ที่สนใจในตัวละครทศกัณฐ์ ที่จะเป็นผลดี
ต่อสถาบันต่าง ๆ ที่ให้การสนับสนุนในเรื่องของการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ สามารถน าเอาอุปนิสัย บทบาท 
และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา ไปใช้ในผู้ที่รับบทเป็นทศกัณฐ์  
ในการแสดงและเป็นองค์ความรู้ในบทเรียน 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย/ Objective(s) 
 1. เพ่ือศึกษาอุปนิสัย และบทบาทของตัวละครทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา   
ของคณะโขนสงขลานครินทร์ 
 2. เพ่ือศึกษาท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา ของอาจารย์ก าพล        
เลื่อนเกื้อ        
 
ระเบียบวิธีวิจัย/ Methodology 
 ผู้วิจัยมุ่งศึกษาค้นคว้าเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับประเด็นเรื่องอุปนิสัย บทบาท และท่าร าของทศกัณฐ์   
ในการแสดงโขน ตอน   ลักสีดา กรณีศึกษาอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และเข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์
ก าพล เลื่อนเกื้อ ตามข้ันตอนการวิจัย ดังนี้ 
 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  1) แบบส ารวจ ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ (โขนยักษ์)                 
2) แบบสัมภาษณ์ กลุ่มผู้รู้เพื่อสอบถามข้อมูลจากผู้มีความเชี่ยวชาญทางด้านโขนในตอนทีศึกษา 3) การสังเกต  
แบบมีส่วนร่วม และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม รับชมวิดีโอที่ถ่ายขณะอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ ถ่ายทอดท่าร า
แล้วน ามาฝึกฝน และศึกษาต่อด้วยตนเอง 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 1. การรวบรวมข้อมูลพ้ืนฐาน โดยการค้นคว้าส ารวจข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับอุปนิสัย 
บทบาท และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ จากบทความทางวิชาการ เช่น 
เอกสารประกอบการเรียน งานวิจัย หนังสือนาฏศิลป์ไทย บทความ เป็นต้น  
 2. การคัดเลือกและจัดหมวดหมู่ข้อมูลและสร้างเครื่องมือเพ่ือใช้ในการเก็บข้อมูล โดยการใช้วิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ และการศึกษาอย่างละเอียดพ้อมจัดระบบหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ก าหนดไว้
คือ 1. เพ่ือศึกษาอุปนิสัย และบทบาทของตัวละครทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา ของ
คณะโขนสงขลานครินทร์ 2. เพ่ือศึกษาท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา ของ
อาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ และการใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล คือ แบบส ารวจ แบบสัมภาษณ์ และ
การสังเกต 
 3. การรวบรวมข้อมูลสังเกตการและข้อมูลสัมภาษณ์ โดยจากการเข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า
ทศกัณฐ์จากอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ การรับชมวิดีโอที่ถ่ายขณะอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ ถ่ายทอดท่าร า    
การสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์จากผู้ช่วยศาสตราจารย์พิสิษฐ์ บัวงาม และการใช้แบบฟอร์มการสัมภาษณ์เกี่ยวกับ
อุปนิสัย บทบาท และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการสอบถามผู้เชี่ยวชาญ  
 4. เข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ โดยเข้ารับการต่อกระบวนท่าร าที่
ศูนย์ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ เมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2563  
ซึ่งเป็นการถ่ายทอดตั้งแต่ทศกัณฐ์สั่งมารีศแปลงการเป็นกวางทอง ถึงช่วงทศกัณฐ์ปะทะกับนกสดายุ จนจบ
บทบาทในการแสดงของตัวละครทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอน ลักสีดา 
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ผลการวิจัย/ Results 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาบทบาทและกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา      
ของ อาจารย์ก าพล  เลื่อนเกื้อ ผู้วิจัยได้สรุปผลการศึกษาประกอบด้วยประเด็น ดังนี้   
 1. อุปนิสัยของทศกัณฐ์ พบว่ามี 4 ลักษณะคือ มีความฉลาด มีความมักมากในกาม ต้องการที่จะ
ครอบครอง และไม่กลัวสิ่งใดที่จะเข้ามาขัดขวาง ในส่วนของบทบาทของทศกัณฐ์ พบว่ามี 3 บทบาทคื อ 
บทบาทของความเป็นเผ็ดการเอาแต่ใจ บทบาทด้านความหลงที่มีต่อนางสีดา หรือแม้แต่บทบาทด้านความเจ้า
เล่ห์มีไหวพริบที่ทศกัณฐ์เอาชนะนกสดายุส าเร็จ 
 2. กระบวนท่าร าของทศกัณฐ์เป็นการร าตามจารีตโขนคือ การร าตีบทร้อง บทพากย์ การร าเพลง
หน้าพาทย์ คือ เพลงเชิด เพลงรัว-เชิด และเพลงตระบองกัน เป็นท่าร าที่ต้องมีความแข็งแรง สง่างาม รวมถึง
ความช านาญในการร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงที่ต้องได้รับการถ่ายทอดจากครูบาอาจารย์ที่มีความช านาญมา
ก่อนที่จะได้รับบทแสดงในตัวละครทศกัณฐ์  และลีลาท่าร าแบ่งได้ดังนี้ 
  2.1 ลักษณะการก้าวเท้า   
       การก้าวเท้าในแต่ละท่าก็จะเป็นการก้าวเท้าที่ลงเต็มเท้าแต่จะเปิดส้นเท้าหลังสูงกว่าตัวพระ 
และแบะเข่าออกมากกว่าตัวพระและจะย่อลงเหลี่ยม  
  2.2 ลักษณะของมือวง  
       การตั้งวงสูงกว่าตัวพระเล็กน้อยเน้นการเปิดวงกว้าง ๆ กันข้อศอกออก  
  2.3 ท่าร าเฉพาะ เช่น ท่าออก การพัก ท่าแปลงกายของยักษ์ ท่าโกรธ ท่ายิ้มมีความสุข เป็นต้น 
และในบางท่วงท่ามีการใช้ท่าร าที่เหมือนกันแต่เป็นการร าที่ใช้บทร้อง บทพากย์ หรือการใช้อารมณ์ที่แตกต่าง
กัน เช่น ท่าชี้นิ้วมือ คือการชี้แทนตัวละครอ่ืนตามบทร้อง บทพากย์ การชี้เพ่ือให้ไปท าตามค าสั่ง การชี้       
แล้วกระทืบเท้า ที่แสดงถึงตัวละครอีกฝ่ายที่ท าให้โกรธอย่างรุนแรง เป็นต้น จากการศึกษากระบวนท่าร าของ
ทศกัณฐ์ พบว่ามี 3 ช่วง ดังนี้  
  2.3.1 ช่วงที่ 1 ทศกัณฐ์เดินทางมายังศาลาที่พ านักของพระราม จึงคิดจะลักพาตัวนางสี
ดาไปยังกรุงลงกา จึงสั่งให้มารีศแปลงกายเป็นกวางทองเพ่ือเข้าไปล่อลวงให้พระราม และพระลักษณ์ออกตาม
จับกวางทอง และท าให้ทศกัณฐ์เข้าไปลักพาตัวนางสีดาได้ง่ายขึ้น ประกอบด้วยกระบวนท่าร าทั้งหมด 30 ท่า คือ  
                        1) กระบวนท่าร าออกประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงเชิด มี 11 ท่า ได้แก่ ท่าตะ
ลึกตึก ท่ากระทืบกลับ ท่าเหลี่ยมอัด ท่าเสี้ยว ท่าป้องหน้า 
                        2) แม่ท่าของตัวละครฝ่ายยักษ์ กระบวนท่าร าตีบท มี 19 ท่า ได้แก่ ท่าเรียก  
ท่าพร้อม ท่าชี้นิ้วมือ   ท่าแปลง ท่ากวาง ท่าเดิน ท่ารัก ท่ายิ้ม ท่าไป ท่าพัก 
  2.3.2 ช่วงที่ 2 ทศกัณฐ์ออกจากที่หลบซ่อนเพ่ือจะเข้าไปพูดคุยกับนางสีดาให้นางนั้น
ยอมไปกับตนเอง แต่ด้วยรูปลักษณ์ที่ดุร้ายจะท าให้นางสีดาไม่ยอมไปด้วย จึงต้องแปลงกายเป็นฤาษีแดงก่อน
จะเข้าไปลักพาตัวนางสัดากลับไปยังกรุงลงกา  ประกอบด้วยกระบวนท่าร าทั้งหมด 30 ท่า  คือ   
                      1)  กระบวนท่าร าออกประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงรัว-เชิด มี 8 ท่า ได้แก่  ท่าแอบ 
ท่าชี้นิ้วมือ ท่าไป ท่าพร้อม ท่าป้องหน้า ท่าพัก  
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                  2)  กระบวนท่าร าตีบท มี 16 ท่า ได้แก่ ท่าชี้นิ้วมือ ท่าไป ท่ายิ้ม ท่าตัวเรา ท่าปฏิเสธ 
ท่าแปลง ท่าฤาษี กระบวนท่าร าแปลงกายประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงตระบองกัน มี 6 ท่า เป็นกระบวนท่า
ร าตามแม่ท่าของยักษ์ที่ใช้ในการแปลงกาย 
 2.3.3 ช่วงที่ 3 ทศกัณฐ์พานางสีดานั่งราชรถมุ่งหน้ายังกรุงลงกา แต่ระหว่างทาง      
นกสดายุเข้ามาขัดขวางไว้ท าให้ทศกัณฐ์ไม่พอใจทั้งสองจึงเข้าปะทะกัน แล้วทศกัณฐ์ก็ฆ่านกสดายุด้วยแหวน
ของ นางสีดา เมื่อฆ่านกสดายุได้แล้วก็มุ่งหน้าไปยังกรุงลงกาทันในที ประกอบด้วยกระบวนท่าร าทั้งหมด     
34 ท่า คือ  
                       1) กระบวนท่าร าปะทะนกสดายุ มี 5 ท่า ได้แก่ ท่าชี้นิ้วมือ ท่าตี ท่าโกรธ ท่าป้องหน้า  
                        2)  กระบวนท่าร าตีบท มี 23 ท่า ท่าชี้นิ้วมือ ท่าขัดขวาง ท่าปฏิเสธ ท่ายิ่งใหญ่ 
ท่าเก้ง ท่าพัก ท่าแอบ ท่าตัวเรา ท่ายิ้ม ท่าจับ  กระบวนท่าร าประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงรัว -เชิด 6 ท่า 
ได้แก่ ท่าแย่ง ท่าจับ ท่าขว้าง ท่ายิ้ม ท่าพัก 
 กระบวนท่าร าที่ปรากฏในท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา กรณีศึกษา
อาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ ทั้ง 3 ช่วงนี้ เห็นได้ว่าท่าที่ปฏิบัติซ้ า ๆ กันมากที่สุดคือ ท่าป้องหน้า ท่าชี้นิ้วมือ      
ท่าแปลงกาย ท่ายิ้มมีความสุข ท่าโกรธ ท่าพัก ท่าปฏิเสธ ท่าเรียก และท่าตัวเรา 
 ซึ่งเมื่อน าท่าร าทั้งหมดมาพิจารณาร่วมกันสามารถแบ่งลักษณะท่าร าตามลักษณะการใช้เท้า มือ ศีรษะ 
และทิศนั้น เห็นได้ว่าทั้ง 3 ช่วงของการแสดง มีการใช้เท้า มือ ศีรษะ ทิศ ที่ใกล้เคียงกัน เช่น มือ เป็นการถือ  
คันศร และอีกมือร าด้วยมือเปล่าตามท่าร าที่เป็นนาฏยศัพท์ทางด้านนาฏศิลป์ไทย เท้า เป็นการยกเท้าซ้าย    
เท้าขวาหนีบน่อง การเก็บเท้าแบบถี่ ๆ การก้าวเท้าข้างใดข้างหนึ่งแล้วย่อลงเหลี่ยม และการยืนเหลื่อมเท้า    
ยืดเข่าตึงตัวตรง ศีรษะ เป็นการใช้ศีรษะในลักษณะของการเอียงซ้ายเอียงขวา หรือการเหลียวมองตัวละคร     
ที่กล่าวถึง และการตรงศีรษะตรงในบางท่า เช่น ท่าพัก ท่าร าออก ท่าป้องหน้า และทิศ เป็นการใช้ทิศทาง    
ทั้งด้านซ้าย ด้านขวา และด้านหน้าของเวทีการแสดง ส่วนใหญ่จะเป็นการใช้ทิศทางที่หันเข้าหาตัวละครอีกฝ่าย 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 1 การสัมภาษณ์อาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ ในหัวข้อของงานวิจัย 
ที่มา : ณัชพล วัฒนกุล, 2563. 
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ภาพประกอบที่ 2 การต่อกระบวนท่าร าของตัวทศกัณฐ์ 
ที่มา : ณัชพล วัฒนกุล, 2563. 

 

 
 

ภาพที่ 3 การต่อกระบวนท่าร าของตัวทศกัณฐ์ในการร าเพลงหน้าพาทย์ 

ที่มา : ณัชพล วัฒนกุล, 2563. 

 

สรุปและอภิปรายผล/ Conclusion and Discussion 
 การวิจัยครั้งนี้ชี้ให้เห็นถึงตัวละครทศกัณฐ์ในโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ลักสีดา กรณีศึกษาอาจารย์     
ก าพล เลื่อนเกื้อ ที่เป็นตัวละครที่ส าคัญในเรื่องรามเกียรติ์ โดยตัวทศกัณฐ์จะเป็นผู้ที่คิดกลลวงต่าง ๆ ขึ้น
เพ่ือที่จะได้นางสีดามาครอบครองจึงท าให้เกิดเรื่องราวมากมายในโขนเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด
ของประวิทย์ ฤทธิบูลย์. (2561) กล่าวว่า โขนเป็นนาฏกรรมชั้นสูงที่เก่าแก่ของไทย ที่ปรากฏหลักฐานมานาน
ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีวิวัตนาการมาจากการละเล่น 3 ประเภท คือ หนังใหญ่ ชักนาคดึกด าบรรพ์ และ
กระบี่กระบอง นิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ นักแสดงแบ่งเป็นฝ่าย พระ นาง ยักษ์ ลิง ในการด าเนินเรื่องราว     
ผู้แสดงจะสวมหัวโขนในการแสดง และจะสื่อสารด้วยการพากย์ การร้องบท และกระบวนท่าร า 
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 ตัวละครทศกัณฐ์ในโขนตอน ลักสีดา นั้นมีอุปนิสัย บทบาทที่ชัดเจน ทั้งในด้านของอุปนิสัยที่มีความ
ฉลาด มีความมักมากในกาม ต้องการที่จะครอบครอง และไม่กลัวสิ่งใดที่จะเข้ามาขัดขวาง ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดของ วัลลภ พุ่มระชัฎร์. (2559) กล่าวว่า ทศกัณฐ์ ยักษ์ใหญ่และเป็นตัวละครเอกในเรื่องรามเกียรติ์  
เมื่อน ามาแสดงโขนท าให้เห็นถึงบทบาทโดดเด่น ส าคัญและมีความแตกต่างไปตามสถานการณ์ของเรื่องราว  
ต่าง ๆ ทศกัณฐ์ยังมีการร าตีท่าทางตามบทร้อง บทเจรจา บทพากย์ และการร าประกอบเพลงหน้าพาทย์      
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ ธีรภัทร์ ทองนิ่ม. (2556) ในการแสดงโขนต้องมีการร้องการพากย์และบทเจรจา   
เพ่ือผู้ชมเกิดอรรถรสในการรับชม  และเป็นผู้ส่งสารให้กับผู้แสดงในการร าตีท่าทางตามบทพากย์และบทเจรจา
ได้ถูกต้องกับเนื้อความและตามความสามารถในการร า  
 นอกจากนั้นตัวละครทศกัณฐ์ต้องมีกระบวนท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ สง่างาม แข็งแรง การก้าวเท้า   
ในแต่ละท่าก็จะเป็นการก้าวเท้าที่ลงเต็มเท้าแต่จะเปิดส้นเท้าหลังสูงกว่าตัวพระและแบะเข่าออกมากกว่าตัวพระ
และจะย่อลงเหลี่ยม ส่วนมือวง ก็จะตั้งวงสูงกว่าตัวพระเล็กน้อยเน้นการเปิดวงกว้าง ๆ กันข้อศอกออก และมี
ท่าร าเฉพาะ เช่น ท่าออก การพักท่า ท่าแปลงกายของยักษ์ ท่าโกรธ ท่ายิ้มมีความสุข เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดของ สมศักดิ์  ทัดติ. (2540) กล่าวว่าศิลปะของไทยตั้งแต่สมัยโบราณก่อนการฝึกหัดวิชาต่าง ๆ จะต้อง
ผ่านพิธีค านับครูก่อนเสมอ ในการแสดงโขนเป็นตัวยักษ์ก็ต้องมีจารีตที่ปฏิบัติกันก่อนจะท าการแสดงต้องเริ่ม
ต้องแต่ ค านับครู การฝึกท่าพ้ืนฐานทั้งหมด 5 ขั้นตอน จนผู้แสดงเกิดความช านาญจึงจะออกแสดงต่อสู่
สาธารณะชมได้ 
 
ข้อเสนอแนะ/ Suggestion 
 จากการศึกษาอุปนิสัย บทบาท และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ 
ตอน ลักสีดา กรณีศึกษาอาจารย์ก าพล เลื่อนเกื้อ ท าให้ผู้ศึกษาได้รู้จักถึงคุณค่าประโยชน์ของงานและ
ระยะเวลา ได้รับความรู้ในอุปนิสัย บทบาท และกระบวนท่าร าของทศกัณฐ์ ท าให้เกิดประโยชน์และคุณค่าต่อผู้
ที่สนใจหรือผู้ที่ได้รับบทบาทแสดงเป็นตัวทศกัณฐ์ในตอนนี้ และสถาบันที่สนใจจะศึกษาเพ่ิมเติมจากมุมมองที่
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาไว้ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม ดังต่อไปนี้ 
 1. ในการศึกษากระบวนท่าร าของทศกัณฐ์นั้น ยังมีการร าที่ใช้ทักษะเฉพาะหรือแม้แต่รูปแบบการ
แสดงที่ต่างกันของคุณครูผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์โขน (ยักษ์) ที่มีความน่าสนใจอีกหลายท่าน 
  2. ในการแสดงโขน เรื่องรามรามเกียรติ์ตอนอ่ืนที่นอกเหนือจากนี้ตัวทศกัณฐ์ก็มีความแตกต่างกัน
ออกไปทั้งเรื่องท่าร า เรื่องราวที่เกิดข้ึน บทบาท อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดที่ต่างกัน 
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บทคักย่อ 
 
 

 บทความฉบับนี้มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาโครงสร้างและเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวของเดี่ยวเพลงลาว
แพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ซึ่งทางเดี่ยวนี้ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
ไชยวุธ โกศล เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยาด าเนินการวิจัยโดย
รวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูลสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเพ่ือน ามาวิเคราะห์โครงสร้างและเทคนิคการบรรลงเดี่ยว  
 ผลการวิจัยพบว่า โครงสร้างเดี่ยวปี่ในเพลงลาวแพนประกอบไปด้วยท านองเพลงอัตราสองชั้น
บรรเลงต่อกัน ได้แก่ เพลงต้นลาวแพน เพลงลาวแพน เพลงลาวห้าท่อน เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ แล้วออกเพลง
ซุ้มลาวแพนช่วงที่ 1 อัตราจังหวะชั้นเดียว ต่อด้วย ซุ้มพิเศษ อัตราจังหวะชั้นเดียว แล้วออกท้ายซุ้มลาวแพน 
ช่วงที่ 1 อัตราจังหวะสองชั้นแล้วออกซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 อัตราจังหวะชั้นเดียวและลงจบด้วยวรรคลงจบอัตรา
จังหวะสองชั้น เทคนิคในการเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ พบว่าสามารถแยก
เทคนิคการบรรเลงออกได้ 3 ประเภท คือ 1.ประเภทการใช้นิ้ว ประกอบไปด้วยเทคนิคการสะบัด การปริบ 
การควงนิ้ว การพรมนิ้ว การขยี้ 2.ประเภทการใช้ลิ้น ประกอบด้วยเทคนิคการตอดลิ้น 3.ประเภทการใช้ลม 
ประกอบด้วยเทคนิคการเป่าเสียงโหน การเป่าเสียงกรวด ซึ่งท าให้เกิดความไพเราะและเกิดความสนุกสนาน
มากยิ่งขึ้น  
 นอกจากนี้ จากผลการวิจัยโครงสร้างของท านองเดี่ยวเพลงลาวแพน พบว่ามีแบบแผนการบรรเลง
คล้ายกับแบบแผนการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทสองไม้ คือ ลักษณะเพลงที่บรรจุอยู่ในเพลงเรื่องนิยมใช้เพลง
ประเภทสองไม้มีอัตราจังหวะสองชั้นและออกเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว แล้วจึงลงจบด้วยท านองที่เรียกว่า 
“เช็ดเช้” หรือลงจบตามท านองของเพลงนั้น จึงสามารถกล่าวได้ว่าเพลงลาวแพนมีรูปแบบโครงสร้างเพลงที่
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ตรงกับแบบแผนการบรรเลงเพลงเรื่องสองไม้ คือ ในช่วงแรกมีการบรรเลงเพลงประเภทสองไม้ที่มีอัตราสองชั้น
และออกเพลงเร็ว 
 
ค าส าคัญ : เดี่ยว, เพลงลาวแพน, ปี่ใน, ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
  

Abstract 
 

This article aims to study the forms and technique of solo performance of Lao Pan 
for Pii-nai Solo by Kru Jamnien Srithaiphan, in which the researcher was transmitted by 
Assistant Professor Dr. Chaiwut Kosol as a researcher. Qualitative research methodology in 
anthropology was conducted by collecting information, documents and interviewing experts 
to analyze the forms and techniques. 
  The results of the research were as follows: The forms in Lao Pan music consists of 
the song in normal tempo (Songchan) played continuously include: Ton Lao Phan, Lao Pan, 
Lao Ha ton,  Pleang Kubmai Bandaw. Then released the song at Sum Lao Phan part 1 in fast 
tempo (Chandeaw), followed by special Sum Lao Pan in fast tempo (Chandeaw), Then 
followed by Tai Sum Lao Pan part 1 in normal tempo (Songchan), then the Sum Lao Pan 
part 2 in fast tempo (Chandeaw), and end with the ending melody in normal tempo 
(Songchan). Techniques for Lao Pan for Pii-nai Solo by Kru Jamnien Srithaiphan were able to 
separate the techniques 3 types: 1. Finger type. Consists of techniques for flickering, flicking, 
swinging, finger, rubbing. 2. Tongue type. Consisting of tongue nibble techniques 3. Air 
consumption type Consisting of the technique of blowing shrill notes and blowing the high 
notes Which makes it more melodious and more fun. 
  In addition, the research results of the forms of the Lao Pan. It was found that there 
was an instrumental pattern similar to that of the Songmai suit, The style of the songs 
contained in the popular use the songs in the Songmai drum pattern, with the normal 
tempo (Songchan), and followed by the song in fast tempo (Chandeaw). And it ends with a 
melody called "Chet Chae" or ends with the melody of that song. Therefore, it can be said 
that Lao Pan music has a music forms that matches the traditional Songmai suit, in the 
beginning there is a Songmai Songchan and Pleng-rew. 
 
Keywords:  Lao pan, Pii-nai, Kru Jamnien Srithaiphan 
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บทน า 
เพลงลาวแพนเป็นเพลงที่นักดนตรีไทยนิยมประดิษฐ์ท านองการบรรเลงเดี่ยวมาก เนื่องจากมีท านอง

ที่ไพเราะและสนุกสนาน เป็นที่นิยมใช้ในการเดี่ยวอย่างแพร่หลาย นอกจากนี้ยังนิยมน าไปประกอบการฟ้อนร า
เรียกว่า ฟ้อนลาวแพน เครื่องดนตรีชนิดแรกที่น ามาใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนลาวแพนคือ ปี่ โดยเป่าท านอง
เลียนเสียงของแคน (พูนพิศ อมาตยกุล. 2527: 22) เพลงเดี่ยวลาวแพนมีลักษณะท านองที่เอ้ือในการน าบท
เพลงส าเนียงลาวต่าง ๆ มาร้อยเรียงกันได้อย่างอิสระ จึงท าให้มีผู้นิยมประดิษฐ์ทางเดี่ยวและบทร้องต่าง ๆ 
อย่างหลากหลายและกลายเป็นที่นิยมอย่างมากในปัจจุบัน (สนอง คลังพระศรี. 2549 : 50) ปี่ในเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเป่าแบบมีลิ้น มีเทคนิคการบรรเลงแบบพิเศษท่ีสามารถเป่าให้มีเสียงยาวต่อเนื่องโดยไม่ต้องหยุด
พักหายใจเรียกว่า เทคนิคการระบายลม ซึ่งเป็นเทคนิคส าคัญที่นักปี่ทุกคนต้องฝึกฝนจนเกิดความช านาญและ
สามารถบรรเลงให้ได้เสียงที่มีความต่อเนื่องและสามารถสร้างความไพเราะได้ตามอารมณ์ของบทเพลง 
นอกจากนี้ปี่ในยังเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสร้างเสียงโหยหวน ดุดัน โศกเศร้า คึกคะนองได้ตามเจตนารมณ์
ของผู้เป่า อีกทั้งยังสามารถบรรเลงเลียนเสียงร้องได้ใกล้เคียงที่สุดอีกด้วย (อนันต์ สบฤกษ์. 2542: 8) ปี่ในจึง
เป็นเครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่งที่นิยมน ามาบรรเลงเดี่ยว บทเพลงที่นิยมใช้บรรเลงเดี่ยวปี่ในมีมากมาย           
การบรรเลงเดี่ยวปี่ในมีทางบรรเลงที่แตกต่างจากที่ใช้บรรเลงรวมวงหรือทางส าหรับบรรเลงหมู่ ครูอาจารย์ใน
แต่ละส านักก็มักจะประพันธ์ทางเดี่ยวในแบบแผนของตนเองขึ้นและถ่ายทอดให้ลูกศิษย์สืบทอดกันมา (ไชยวุธ 
โกศล. 2549: 1) ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ เป็นบุคคลที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยในด้านการ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยทุกเครื่องมือทั้ง ดีด สี ตี เป่า และทางด้านการขับร้อง มีผลงานการแสดงดนตรีไทยทั้ง
ในประเทศและต่างประเทศซึ่งเป็นที่ยอมรับของเหล่านักดนตรี เครื่องดนตรีที่ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์มีความ
ถนัดเป็นพิเศษ ได้แก่ เครื่องเป่าไทยเช่น ขลุ่ย ปี่ใน ปี่ชวา ปี่มอญ เป็นต้น ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ มีผลงาน 
การประพันธ์เพลงไทยไว้อย่างมากมาย รวมถึงฝีมือด้านการเป่าปี่เป็นที่ยอมรับของเหล่านักดนตรีทั่วไปถึง    
การเลือกใช้เทคนิคการเป่าปี่และการประพันธ์ทางเดี่ยวที่มีการสอดแทรกเทคนิคพิเศษต่าง ๆ ในเพลงเดี่ยวได้
อย่างไพเราะ ด้วยผลงานของครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ที่มีหลากหลายและสร้างคุณประโยชน์แด่วงการดนตรี
ไทยและประเทศชาติ ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
ไทย) พ.ศ. 2536 ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความส าคัญของการเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
ซึ่งมีความพิเศษทั้งด้านเนื้อร้องที่ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ได้ประพันธ์ขึ้น ซึ่งมีการตีความบทร้องแตกต่างจากบท
ร้องทั่วไปและทางเดี่ยวปี่ในที่มีการร้อยเรียงเพลงอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและมีเทคนิคการบรรเลงที่
สอดแทรกในท านองเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์ ซึ่งมีการสืบทอดกันเฉพาะ
กลุ่มศิษย์โดยตรงถ่ายทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยพบว่ายังไม่มีการศึกษาถึงความ
พิเศษของเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ดังนั้นเพ่ือเป็นการสร้างและขยายองค์
ความรู้เกี่ยวกับเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ให้กว้างขวางยิ่งขึ้น อันจะเป็นประโยชน์  
ในการศึกษาเก่ียวกับเดี่ยวปี่ในเพลงลาวแพน ในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งยังส่งผลช่วยอนุรักษ์ สืบทอดและพัฒนาศิลปะ
การดนตรีไทยให้คงอยู่ตลอดไปอีกทางหนึ่งด้วย 

 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        47 
 

 

 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย/ Objective(s) 
 1. วิเคราะห์โครงสร้างของเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 2. วิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวปี่ในเพลงลาวแพนทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 
ระเบียบวิธีวิจัย/ Methodology 

เพ่ือศึกษาโครงสร้างและเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวของเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร 
ศรีไทยพันธุ์ ซึ่งทางเดี่ยวนี้ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ไชยวุธ โกศล เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยาด าเนินการวิจัยโดยรวบรวมข้อมูลเอกสารและข้อมูล
สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเพ่ือน ามาวิเคราะห์โครงสร้างและเทคนิคการบรรลงเดี่ยว  
 
ผลการวิจัย/ Results 

การศึกษาโครงสร้างของเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ผลการวิจัย
พบว่าเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ เป็นการน าเพลงส าเนียงลาวมาร้อยเรียงต่อ
กันให้เป็นชุดเพลงโดยมีแบบแผนการเรียงร้อยเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นส าเนียงลาว ได้แก่ ท านองต้นลาวแพน
อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาว ต่อด้วยเพลงลาวแพนใหญ่อัตราจังหวะ 2 ชั้นและมีการใช้วรรคเชื่อมจาก
ท านองเพลงลาวแพนใหญ่ไปสู่เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาวต่อด้วยเพลงลาว   
ห้าท่อน ท่อนที่ 2 อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาว มีวรรคเพลงเชื่อมจากเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 2 ไปเพลง
ลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3 อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาวต่อด้วยเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 อัตราจังหวะ 2 ชั้น   
หน้าทับลาว มีวรรคเชื่อมจากเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 ไปเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
หน้าทับลาว ต่อด้วยซุ้มลาวแพนช่วงที่ 1 อัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับซุ้มลาวแพนต่อด้วยเพลงซุ้มพิเศษ อัตรา
จังหวะชั้นเดียว หน้าทับซุ้มลาวแพน ต่อด้วยเพลงท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 1 อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาว  
ต่อด้วยซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 อัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับซุ้มลาวแพนและลงจบด้วยวรรคจบ อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
หน้าทับลาว กลุ่มเสียงปัญจมูลที่พบในเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ สามารถ
แบ่งกลุ่มเสียงปัญจมูลได้ดังนี้   

 1. ท านองเพลงต้นลาวแพน         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X   
 2. ท านองเพลงลาวแพนใหญ่         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
 3. เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1        
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
 4. เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 2         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
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 5. เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X   
 6. เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4         
    กลุม่เสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  

 7. ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5        
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
 8. เพลงขับไม้บัณเฑาะว์         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4  ระดับเสียงเพียงออบน ท ด ร X ฟ ซ X   
 9. ท านองซุ้มลาวแพน ช่วงที่ 1         
    กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X        
 10. ท านองเพลงซุ้มพิเศษ         
   กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
 11. ท านองท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 1         
   กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  

 12. ท านองท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2        
   กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงเพียงออล่าง ฟ ซ ล X ด ร X  
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สามารถแบ่งโครงสร้างเพลงและอัตราจังหวะออกมาได้ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพประกอบที่ 1 แผนผังโครงสร้างเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ใน ทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 

 
 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
สามารถสรุปเทคนิคการเดี่ยวออกมาได้ 3 ประเภท คือ เทคนิคการใช้ลิ้น เทคนิคการใช้นิ้วและเทคนิคการใช้
ลม โดยแต่ละประเภทของเทคนิคจะมีการบรรเลงที่แตกต่างออกไป สามารถแยกได้ดังนี้   
 1.  ประเภทการใช้นิ้ว ประกอบไปด้วย เทคนิคการสะบัด เทคนิคการปริบ เทคนิคการพรมนิ้ว 
เทคนิคการควง เทคนิคขยี้ โดยพบการใช้เทคนิคต่าง ๆ ในเพลงดังนี้  
 1.1  เทคนิคการสะบัด เพลงต้นลาวแพน พบ 5 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 5 ครั้ง เพลงลาว
ห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 5 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่สอง พบ 1 ครั้ง  
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ตัวอย่างเทคนิคการสะบัดในสัญลักษณ์วงกลม 

 1.2 เทคนิคการปริบ เพลงต้นลาวแพน พบ 4 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 20 ครั้ง เพลงลาวห้า
ท่อน ท่อนที่1 พบ 5 ครั้ง  เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 พบ 4 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 พบ 1 ครั้ง 

 

ตัวอย่างเทคนิคการปริบในสัญลักษณ์วงกลม 

 

 1.3  เทคนิคการควงนิ้ว เพลงต้นลาวแพน พบ 6 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 2 ครั้ง เพลงลาว
ห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 3 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 8 ครั้ง เพลงซุ้มพิเศษ พบ 5 ครั้ง ท้ายซุ้มลาว
แพน ช่วงที่ 1 พบ 8 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่2 พบ 2 ครั้ง 

 

ตัวอย่างเทคนิคการควงนิ้วในสัญลักษณ์วงกลม 

 1.4 เทคนิคการพรมนิ้ว เพลงต้นลาวแพน พบ 11  ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 11 ครั้ง เพลง
เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 2 ครั้ง เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3 พบ 4 ครั้ง เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อน
ที่ 4 พบ 3 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 3 ครั้ง ซุ้มพิเศษ พบ 4 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 พบ 4 
ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนชั้นเดียวช่วงที่ 2 พบ 1 ครั้ง 

 

ตัวอย่างเทคนิคการพรมนิ้วในสัญลักษณ์วงกลม 
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  1.5 เทคนิคการขยี้ เพลงต้นลาวแพน เจอเทคนิคการขยี้จ านวน พบ 4 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน 
ท่อนที่ 1 พบ 1 ครั้ง 
 

ตัวอย่างเทคนิคการขยี้ในสัญลักษณ์วงกลม 

  
   
 
 
 

 2.  ประเภทการใช้ลม ประกอบไปด้วยเทคนิคการเป่าโหน เทคนิคการเป่าเสียงกรวด 

 2.1 เทคนิคการโหนเสียง เพลงต้นลาวแพน พบ 1 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 4 ครั้ง เพลงลาว
ห้าท่อน ท่อนที่ 4 พบ 2 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 2 ครั้ง  
 

ตัวอย่างเทคนิคการโหนเสียงในสัญลักษณ์วงกลม 

2.2  เทคนิคการเป่าเสียงกรวด เพลงลาวแพนใหญ่ เพลงลาวแพน พบ 8 ครั้ง  
 

ตัวอย่างเทคนิคการเป่าเสียงกรวดในสัญลักษณ์วงกลม 

3.  ประเภทการใช้ลิ้น  ประกอบไปด้วยเทคนิคการตอดลิ้น 

3.1 เทคนิคการตอดลิ้น เพลงต้นลาวแพน พบ 2 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 1 ครั้งและเพลง
ลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 1 ครั้ง  
 

ตัวอย่างเทคนิคการตอดลิ้นในสัญลักษณ์วงกลม 

 

เทคนิคในการบรรเลงเดี่ยวปี่ในเพลงลาวแพนทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ สามารถแสดงได้ตาม
ตารางต่อไปนี้ 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        52 
 

 

 
 

ตารางท่ี 1 แสดงเทคนิคในการบรรเลงเดี่ยวปี่ในเพลงลาวแพนทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 

ชื่อเพลง สะบัก ปริบ พรม ควง ขยี ้ โหนนเสียง เสียงกรวก ตักลิ้น 

ต้นลาวแพน 5 4                                            12                                                                                              6 4  1            - 1 

ลาวแพนใหญ ่ 6 21 10 3 - 3  10 3 

 
 

ลาวห้าทอ่น  
  

ท่อนที่ 1 - - 1 - 1 - - 1 

ท่อนที่ 2 - - 2 - 1 - - - 

ท่อนที่ 3 4 - - 3 - - - - 

ท่อนที่ 4 - 4 4 - - - - - 

ท่อน 5 - - 3 - - 2 -  - 

ขับไม้บัณเฑาะว ์ - - -  7 - 2 - - 

 
 

ซุ้มลาวแพน  

ซุ้มช่วงที่ 1 - - 6 - - - - - 

ซุ้มพิเศษ - - 12 6 - - - - 

ท้ายซุ้ม 
ช่วงที่ 2   

- - 4  8 - - - - 

ท้ายซุ้ม 
ช่วงที่ 3 

1 1 1 2 - - -  - 

 

 เพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ มีลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวทั้ง
ด้านการประพันธ์ทางเดี่ยวส าหรับปี่ใน ซึ่งครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์เป็นผู้มีความสามารถในการบรรเลงและ
ประพันธ์ทางเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่มีชื่อเสียงในวงการดนตรี ไทยและเป็นที่ยอมรับของ
นักดนตรีทั้งในประเทศและต่างประเทศ ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ได้ประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงลาวแพนซึ่งมี
โครงสร้างของเพลงที่ประกอบด้วยเพลงอัตราสองชั้น ส าเนียงลาว มาเรียงร้อยต่อกันและออกซุ้มลาวแพน ซึ่งมี
ความพิเศษ โดยครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ได้ประพันธ์ซุ้มพิเศษนี้ขึ้นมา โดยเลียนแบบเทคนิคการบรรเลงและ
ท านองของแคนสอดแทรกอยู่ในเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ซึ่งเป็นผลงานอัน
ล้ าค่าที่ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ได้ฝากมรดกวัฒนธรรมทางด้านดนตรีไทย แด่ชาติไทยเพ่ือสืบสานวัฒนธรรม
ไทยให้คงอยู่คูช่าติไทยสืบไป 

 

ผลการวิจัย/ Results 
 การด าเนินวิจัยเรื่องการวิเคราะห์เดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ใน ทางครู จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ มี
วัตถุประสงค์สองประการ ประการแรก เพื่อศึกษาโครงสร้างเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ใน ทางครูจ าเนียร ศรี
ไทยพันธุ์ ประการที่สอง เพ่ือศึกษาเทคนิคเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ซึ่งมี
ผลการวิจัยดังนี้ 
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 การศึกษาโครงสร้างเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ พบว่า เดี่ยวเพลง
ลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ประกอบไปด้วยท านองเพลงส าเนียงลาวทั้งหมด 9 ท านอง
เพลงเรียงร้อยต่อกัน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้   
  1.  ท านองเพลงต้นลาวแพน มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว  
  2.  ท านองเพลงลาวแพนใหญ่ มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว  
  3.  ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว    
  4.  ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 2 มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว  
  5.  ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3 มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว    
  6.  ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว   
  7.  ท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว 

  8.  เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ มีอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว             
  9.  ท านองซุ้มลาวแพน มีอัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด    
  10.  ท านองซุ้มพิเศษ มีอัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับลูกหมด  
  11.  ท านองซุ้มลาวแพน 2 ชั้น ช่วงที่ 1 อัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว  
  12.  ท านองท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 ชั้นเดียว อัตราจังหวะ 2 ชั้นหน้าทับลาว 

 

 นอกจากนี้ยังพบรูปแบบการใช้วรรคเชื่อมในการเชื่อมท านองเพลงหนึ่งไปอีกท านองเพลงหนึ่ง ได้แก่ 
ท านองวรรคเชื่อมที่ 1 พบได้ในท านองเพลงลาวแพนใหญ่เชื่อมไปท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่  1 ท านอง
วรรคเชื่อมที่ 2 พบในท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 2 เชื่อมไปท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3  ท านอง
วรรคเชื่อมที่ 3 พบในท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 เชื่อมไปท านองเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 และ
ท านองลงจบในท้ายซุ้มลาวแพน ช่วงที่ 2 มีอัตราจังหวะสองชั้นหน้าทับลาว      
 การวิเคราะห์เทคนิคการเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ พบการใช้
เทคนิคในการบรรเลง ได้แก่ การสะบัด การปริบ การพรมนิ้ว การควง การขยี้ การตัดลิ้น การตอดลิ้น การเป่า
เสียงกรวด การเป่าโหน สามารถแยกเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวออกเป็นสามประเภท คือ   
 1. ประเภทการใช้นิ้ว ประกอบไปด้วย เทคนิคการสะบัด เทคนิคการปริบ เทคนิคการพรมนิ้ว 
เทคนิคการควง เทคนิคขยี้ โดยเทคนิคต่างพบในเพลงต่าง ๆ ดังนี้  
 1.1 เทคนิคการสะบัด เพลงต้นลาวแพน พบ 5 ครั้ง  เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 5 ครั้ง เพลงลาว 
ห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 5 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่สอง พบ 1 ครั้ง  

 1.2 เทคนิคการปริบ เพลงต้นลาวแพน พบ 4 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 20 ครั้ง เพลงลาว 
ห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 5 ครั้ง  เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 พบ 4 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 พบ 1 ครั้ง 

 1.3 การควงนิ้ว เพลงต้นลาวแพน พบ 6 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 2 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน 
ท่อนที่ 1 พบ 3 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 8 ครั้ง เพลงซุ้มพิเศษ พบ 5 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพน ช่วงที่ 
1 พบ 8 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 พบ 2 ครั้ง  
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 1.4 พรมนิ้ว เพลงต้นลาวแพน พบ 11  ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 11 ครั้ง เพลงเพลงลาวห้า
ท่อน ท่อนที่ 1 พบ 2 ครั้ง เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3 พบ 4 ครั้ง เพลงเพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 พบ 3 
ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 3 ครั้ง ซุ้มพิเศษ พบ 4 ครั้ง ท้ายซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 พบ 4 ครั้ง ท้ายซุ้ม
ลาวแพนชั้นเดียวช่วงที่ 2 พบ 1 ครั้ง 

 1.5 ขยี้ เพลงต้นลาวแพน เจอเทคนิคการขยี้จ านวน พบ 4 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1  พบ 
1 ครั้ง 

 2. ประเภทการใช้ลม ประกอบไปด้วยเทคนิคการเป่าโหน เทคนิคการเป่าเสียงกรวด 

 2.1 การโหนเสียง เพลงต้นลาวแพน พบ 1 ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 4 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน   
ท่อนที่ 4 พบ 2 ครั้ง เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 พบ 2 ครั้ง  
 2.2 การเป่าเสียงกรวด เพลงลาวแพนใหญ่ เพลงลาวแพน พบ 8 ครั้ง  
 3. ประเภทการใช้ลิ้น  ประกอบไปด้วยเทคนิคการตอดลิ้น 

 3.1  เทคนิคการตอดลิ้น เพลงต้นลาวแพน พบ ๒ ครั้ง เพลงลาวแพนใหญ่ พบ 1 ครั้งและเพลง
ลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 พบ 1 ครั้ง 

 

สรุปและอภิปรายผล/ Conclusion and Discussion 
จากการวิเคราะห์เดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ พบว่าโครงสร้างเพลง

เดี่ยวลาวแพนทางปี่ในมีระเบียบการบรรเลงคล้ายคลึงกับเพลงลาวแพนทางเดี่ยวเครื่องดนตรีอ่ืน คือ ลั กษณะ
เป็นการเรียงร้อยเพลงส าเนียงลาว อัตราจังหวะ 2 ชั้น ได้แก่ เพลงต้นลาวแพนและ เพลงลาวแพนใหญ่ 2 เพลง
นี้คือเพลงหลักในการเริ่มต้นเดี่ยวเพลงลาวแพนโดยจะต้องบรรเลงเพลงเดี่ยวสองเพลงนี้ก่อนเสมอและต่อด้วย
เพลงส าเนียงลาวต่าง ๆ ที่มีลักษณะท านองเป็นไปในทางเดียวกัน โดยในเดี่ยวปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
ได้น ากลุ่มเพลงอัตราจังหวะสองชั้นมาเรียงร้อยต่อกันดังนี้ เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 1 เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 
2 เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 3 เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 4 เพลงลาวห้าท่อน ท่อนที่ 5 เพลงขับไม้บัณเฑาะว์และ
บรรเลงต่อด้วยเพลงซุ้มลาวแพน แต่ในการเดี่ยวเพลงลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ มีความ
พิเศษที่ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ได้ประพันธ์ซุ้มพิเศษ อัตราจังหวะชั้นเดียวเพ่ิมลงในซุ้มลาวแพนโดยบรรเลงเรียง
ตามล าดับดังนี้ ซุ้มลาวแพนช่วงที่ 1 อัตราจังหวะชั้นเดียว ต่อด้วย ซุ้มพิ เศษ อัตราจังหวะชั้นเดียว แล้วออก
ท้ายซุ้มลาวแพน ช่วงที่ 1 อัตราจังหวะ 2 ชั้นแล้วออกซุ้มลาวแพนช่วงที่ 2 อัตราจังหวะชั้นเดียวและลงจบด้วย
วรรคลงจบอัตราจังหวะ 2 ชั้น รูปแบบการบรรเลงเดี่ยวลาวแพนนี้เป็นที่น่าสังเกตว่ามีแบบแผนการบรรเลงมี
ความคล้ายคลึงกับเพลงเรื่องประเภทสองไม้ คือ เพลงที่บรรจุอยู่ในเพลงเรื่องเป็นเพลงประเภทสองไม้มีอัตรา
จังหวะเดียวกันและบรรเลงออกเพลงเร็วแล้วจึงลงจบด้วยเช็ดเช้หรือจะจบลงตามท านองของเพลงนั้น เดี่ยวปี่
ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ที่ตรงกับลักษณะแบบแผนการบรรเลงเพลงเรื่องสองไม้ คือ ในช่วงแรกมี การ
บรรเลงเพลงประเภทสองไม้ที่มีอัตราเดียวกันการออกเพลงเร็ว  

 เทคนิคการเพลงเดี่ยวลาวแพนส าหรับปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ พบเทคนิคการบรรเลงเดี่ยว
แบบต่าง ๆ ซึ่งสามารถแยกประเภทออกได้ 3 ประเภท คือ 1. ประเภทการใช้นิ้ว ประกอบด้วย การสะบัด  
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การปริบ การควงนิ้ว การพรมนิ้ว การขยี้ 2.ประเภทการใช้ลม ประกอบด้วยการเป่าโหน การเป่าเสียงกรวด  
3. ประเภทการใช้ลิ้น ประกอบด้วยการตอดลิ้น ซึ่งสอดคล้องกับการงานวิจัยระดับมหาบัณฑิตของชัชวาล สนิท
สันเทียะ เรื่องวิเคราะห์เดี่ยวปี่ในเพลงกราวในสามชั้น ทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์มีความสอดคล้องกันในด้าน
การใช้เทคนิคในการบรรเลงเดี่ยวปี่ในซึ่งครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ได้วางรากฐานในการเดี่ยวปี่ในโดยให้ฝึกเริ่ม
จากการเป่านิ้วลอง เพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงสาธุการ เพลงมุล่ง และเพลงเชิดนอก ซึ่งในการเดี่ยวเพลงลาวแพนนั้น
จ าเป็นต้องอาศัยพ้ืนฐานการเป่าปี่ในจากเพลงต่าง ๆ ที่ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ได้วางรากฐานการฝึกเป่าปี่ในไว้ 
รูปแบบเพลงเดี่ยวลาวแพนเป็นการบรรเลงเดี่ยวแบบซ้ าท่อนโดยจะเปลี่ยนโน้ตสูงต่ าตามกลอนเพลงที่          
ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ได้ท าการผูกกลอนเอาไว้มีส านวนกลอนอย่างมีระบบ ซึ่งจะเห็นได้จากการประพันธ์ซุ้ม
พิเศษที่มีการเลียนแบบส าเนียงลาวไว้อย่างชัดเจนและเลียนแบบวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทแคนมา
เป็นเทคนิคการบรรเลงปี่ในได้อย่างสมบูรณ์ อันแสดงศักยภาพและตัวตนความเป็นครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์
ในทางเดี่ยวปี่ในได้อย่างชัดเจน 
 
ข้อเสนอแนะ/ Suggestion 

จากการวิจัยผู้วิจัยมีความเห็นว่าครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ เป็นนักดนตรีและนักประพันธ์ที่มี
ความสามารถรอบตัว เป็นที่ยอมรับของนักดนตรีทั้งในประเทศและต่างประเทศ ผู้วิจัยคิดว่านอกเหนือจาก
หัวข้อเดี่ยวเพลงลาวทางปี่ในทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ยังมีหัวข้ออ่ืน ๆ ที่น่าสนใจและสามารถพัฒนาเป็น
งานวิจัยได้อีกหลายชิ้น ได้แก่ 
 1. การศึกษาเรื่องทางร้องเพลงลาวแพนของครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 2. การศึกษาเรื่องการเดี่ยวเพลงพญาโศกทางครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 3. การศึกษาเรื่องการเล่นแอ่วเคล้าซอของครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
 4. การศึกษาเรื่องเพลงโหมโรงของครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์  
 5. การศึกษาเรื่อง เทคนิคการตัดลิ้นปี่ของครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ 
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บทคักย่อ 

 

วิจัยการแสดงเดี่ยวคลาริเน็ตระดับปริญญาบัณฑิต มีวัตถุประสงค์เพ่ือฝึกปฏิบัติตามแนวปฏิบัติ
ดนตรีในด้านเทคนิคการบรรเลงดนตรีตะวันตกในบทประพันธ์เพลงในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัย ศึกษาใน           
3 ประเด็นที่ส าคัญ ประกอบด้วย 1) ชีวประวัติของนักประพันธ์ 2) บทวิเคราะห์เพลง และ 3) แนวปฏิบัติ
ดนตรีจากบทประพันธ์ที่ผู้วิจัยได้เลือกศึกษา 2 บทประพันธ์ ได้แก่ บทประพันธ์ Clarinet Concert No.3 in B 
flat major ประพันธ์โดย Carl Philip Stamitz และบทประพันธ์ Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 
ประพันธ์โดย Franz Vincenc Krommer จากการศึกษาพบว่า การแสดงเดี่ยวคลาริเน็ตบรรลุเป้าหมาย    
ตามวัตถุประสงค์โดย สามารน าแนวปฏิบัติมาใช้ในแต่ละเพลงที่ผู้วิจัยเลือกส าหรับการแสดงได้เป็นอย่างดี 
 
ค าส าคัญ:  การแสดงเดี่ยวคลาริเน็ต, การแสดงดนตรี 

 
Abstract 

 

 The graduate clarinet recital aimed to practice following the idea of performance 
practice, musical performing techniques employed the specific musical repertoire in this 
study, the researcher focused on three main point followed, 1) composer biographies 
2)repertoire analysis and 3) performance practices from chosen two famous clarinet 
concertos included Clarinet Concert No. 3 in B flat major, Opus 36 composed by Carl Philip 
Stamitz and Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 composed by Franz Vincenc Krommer. 
The study found that the researcher be performed to accomplish the objectives righty. 
 
Keyword:  Clarinet Recital,  Music Performance  
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บทน า/ Introduction 
บทประพันธ์ส าหรับคลาริเน็ตมีนักประพันธ์มากมายประพันธ์ขึ้น เพ่ือบรรเลงเดี่ยวกับเปียโนหรือ

บรรเลงประชันวงดุริยางค์คลาริเน็ตเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าลมไม้ที่พัฒนามาจากเครื่องดนตรี       
ในสมัยกลางเรียกว่า ชาลูโม (chalumeau) คลาริเน็ตเป็นเครื่องดนตรีที่มักท าจากไม้ หรือพลาสติกท าให้เกิด
เสียงโดยใช้ลิ้นเดี่ยว (single reed) ซึ่งรัดติดกับปากเป่าเช่นเดียวกับแซกโซโฟน ช่วงเสียงคลาริเน็ต (Bb)     
เริ่มตั้งแต่ D (เขียนว่า E3 แต่เมื่อบรรเลงแล้วเสียงออกเป็น D3) เนื่องจากเป็นคลาริเน็ตบีแฟลต มีเสียงต่ ากว่า  
ที่เขียนไว้ 1 tone เรื่อยข้ึนไปประมาณ 3 1⁄2 คู่แปด (ส าราญ ทองตัน, 2552) 

ประวัติของคลาริเน็ต ประมาณ 3,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช มีเครื่องเป่าหนึ่งชื่อว่า  Memet ท าจาก             
ไม้แล้วเหลาที่ปลายตัวเครื่องให้เป็นลิ้น ต่อมาราว 2,000 ปีที่แล้วมีเครื่องดนตรีชื่อ ชาลูโม เกิดขึ้นและบรรเลง
เรื่อยมาอีกเป็นพันปี ชาลูโม เป็นเครื่องดนตรีประเภทปี่ลิ้นเดี่ยว ถือก าเนิดขึ้นในยุคกลาง ในช่วงคริสต์ศตวรรษ
ที่ 12 และได้รับความนิยมมาจนถึงช่วงกลางยุคบาโรก เป็นบรรพบุรุษโดยตรงของคลาริ เน็ต จนกระทั่งในยุค
คลาสสิก คลาริเน็ตจึงมีบทบาทเข้ามาแทนที่ชาลูโม และรีคอร์เดอร์ไปจนหมดสิ้น กระทั่งช่วงปี ค.ศ.1690  
นายเดนเนอร์แห่งเมืองนูเรมเบิร์ก เยอรมนี ได้ดัดแปลง ชาลูโม แล้วเรียกชื่อเป็นคลาริเน็ต จากนั้นก็มีผู้พัฒนา
การต่อมาเรื่อย ๆ และเริ่มใช้กันอย่างแพร่หลายในวงออร์เคสตรา เมื่อปี ค.ศ.1780 คลาริเน็ตเป็นหนึ่งในเครื่อง
ดนตรีโปรดของโมซาร์ท และแทนที่โอโบในวงโยธวาทิตได้ในที่สุด ช่วงปี  ค.ศ.1800 คลาริเน็ตมีคีย์เพ่ิมเป็น     
5 - 6 คีย์ ค.ศ.1812 ไอวาน มุลเลอร์ได้ประดิษฐ์เป็น 13 คีย์ เพื่อให้บรรเลงเพลงได้หลากหลายขึ้น และเป็นผู้ที่
หันลิ้นมาไว้ด้านล่างของปากเป่าแบบปัจจุบัน ต่อมาปี ค.ศ.1843 โกลส และบัฟเฟต์ ครูสอนคลาริเน็ตในปารีส
ได้เอาระบบ Boehm ของฟลุตมาใช้กับคลาริเน็ต ตามด้วยการเพ่ิมคีย์อีก 5 - 6 คีย์ โดย คาร์ล บาร์มานน์ในปี 
ค.ศ.1862 การออกแบบใหม่ ในต้นศตวรรษที่ 20 ปี ค.ศ.1912 โดย โอสการ์ โอห์เบอร์คา Clarinet มาจาก
ภาษาอิตาเลียน คลาริน่า - Clarina แปลว่า แตร ใส่ค าวิเศษตามหลัง คือ - et แปลว่าเล็ก ๆ รวมเป็น คลาริเน็ต 
แปลว่า แตรอันเล็ก ๆ คลาริเน็ตเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าลมไม้ ทรงกระบอกตรง ล าโพงบานออก 
และมีที่เป่าเป็นลิ้นเดี่ยว เล่นโดยใช้นิ้วปิดเปิดรูและกดคีย์ต่าง ๆ เกิดเสียงโดยการเป่าลมผ่านช่องแคบ ๆ ให้เข้า
ไปภายในท่อซึ่งท าหน้าที่เป็นตัวขยายเสียงให้ดังขึ้น ลักษณะของเสียงที่เกิดขึ้นจะแตกต่างกันตามขนาดของท่อ 
ความสั้นยาวของท่อ และความแรงของลมที่เป่าเข้าไปภายในท่อล าตัวปี่คลาริเน็ตท าด้วยโลหะ และไม้ หรือ
บางครั้งก็ท าด้วยยาง หรือพลาสติก ล าตัวปี่กลวง เปลี่ยนระดับเสียงโดยใช้นิ้ว และคีย์โลหะบุนวมปิดเปิดรูปี่
คลาริเน็ตมีรูปร่างคล้ายกับปี่โอโบ แตกต่างกันที่ปากเป่า (ก าพวด) คุณภาพเสียงมีช่วงเสียงกว้าง และทุ้มลึก   
มีนิ้วพิเศษที่ท าเสียงได้สูงมากเป็นพิเศษ (Robert Cummings, 2011) ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าบท
ประพันธ์ 2 บท ได้แก่  

1.  บทประพันธ์ Clarinet Concert No.3 in B flat major ประพันธ์โดย Carl Philip Stamitz 
2.  บทประพันธ์ Clarinet Concerto in E flat major,Op.36 ประพันธ์โดย Franz Vincenc  
ซึ่งเป็นบทประพันธ์การบรรเลงเดี่ยวคลาริเน็ต ที่มีความน่าสนใจทั้งในแง่ชีวประวัติ และผลงานของ

นักประพันธ์ รวมถึงสไตล์การประพันธ์ และเทคนิคต่างๆ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาและน ามาเผยแพร่
โดยการน าเสนอการแสดงเดี่ยวคลาริเน็ต 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย/ Objective(s) 
1. เพ่ือศึกษาชีวประวัติและผลงานเพลงคลาริเน็ตของนักประพันธ์ Carl Philip Stamitz และ 

Franz Vincenc Krommer 
2. เพ่ือวิเคราะห์สไตล์การประพันธ์ และเทคนิคเฉพาะของคลาริเน็ตที่ใช้ในเพลงที่ผู้วิจัยเลือกส าหรับ

การแสดง 
3. เพ่ือก าหนดแนวปฏิบัติดนตรี ประเด็นในการฝึกซ้อมเทคนิค และวิธีการฝึกซ้อมเทคนิคที่ใช้ใน

เพลงที่ผู้วิจัยเลือกส าหรับการแสดง            
 
ระเบียบวิธีวิจัย/ Methodology 

วิธีการแสกง 
1. การคักเลือกบทประพันธ์ที่ใช้แสกง 

 ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดงทั้งหมดจ านวน 2 บทประพันธ์ โดยพิจารณาจาก
ความน่าสนใจ และเทคนิคต่างๆ ที่ปรากฏในบทประพันธ์ รวมถึงช่วงเสียงของคลาริเน็ตดังนี้ 
 1.1 Clarinet Concert No.3 in B flat major ประพันธ์โดย Carl Philip Stamitz 
 1.2 Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 ประพันธ์โดย Franz Vincenc Krommer 
          2. ขั้นตอนการเตรียมตัวส าหนรับการแสกง 

   2.1 คัดเลือกบทเพลงที่ใช้ในการแสดง และน าเพลงที่เลือกไปปรึกษาอาจารย์ผู้สอนคลาริเน็ต 
   2.2 ศึกษาค้นคว้าข้อมูลของบทเพลง และบทวิเคราะห์ที่ใช้ในการแสดง 
   2.3 วางแผนการฝึกซ้อม และปฏิบัติตามแผนที่วางไว้ 
   2.4 แสดงบทเพลงบางส่วนให้อาจารย์สอนคลาริเน็ตและกรรมการดู 
   2.5 จัดท าสูจิบัตร โปสเตอร์ เพ่ือประชาสัมพันธ์การแสดง 
   2.6 แสดงบทเพลงทั้งหมดให้อาจารย์สอนคลาริเน็ตดูเพ่ือขอค าแนะน า 
   2.7 จัดเตรียมสถานที่การแสดงและฝึกซ้อมเสมือนจริง 
   2.8 พักผ่อนให้เพียงพอ เตรียมความพร้อมของร่างกายก่อนวันแสดงจริง 
3. ตารางการวางแผนส าหนรับการแสกง 

 

 
 
 
 
 
 
 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        59 
 

 

 
 

ตารางท่ี 1 ตารางการวางแผนส าหรับการแสดง 
 

การวางแผนส าหนรับการแสกง พ.ศ.2563 มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. 
1. คัดเลือกและศึกษาบทเพลง       
2. เข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาเพ่ือวางรายการแสดง       
3. ศึกษาและฝึกซ้อมบทเพลงที่จะแสดง       
4. แสดงบทเพลงบางท่อนให้อาจารย์ที่ปรึกษาโครงงานและ
กรรมการดู 

      

5. จัดท าสูจิบัตร โปสเตอร์ เพ่ือประชาสัมพันธ์การแสดง       
6. แสดงให้คณะกรรมการก่อนวันที่แสดงจริง       
7. แสดงผลงานต่อสาธารณชน       
 

4. วันเวลาและสถานที่แสกง 
                การแสดงเดี่ยวคลาริเน็ตครั้งนี้จัดขึ้นในวันที่ 11 เดือนพฤศจิกายน 2563 เวลา18.00 น. เป็นต้นไป   
ณ โรงละคร ชั้น 4 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

5. รายการแสกง 
                  5.1 Clarinet Concert Nr.3 in B flat major ประพันธ์โดย Carl Philip Stamitz (ประมาณ 
16 นาที) 
                  5.2 Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 ประพันธ์โดย Franz Vincenc  Krommer 
(ประมาณ 23 นาที) รวมเวลาที่ใช้ในการแสดงทั้งหมด 50 นาท ี

6. บันทึกการแสกง 
 บันทึกการแสดงเก็บบันทึกไว้ที่ ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 
ผลการวิจัย/ Results 

1.  บทประพันธ์เพลง Clarinet Concert No.3 in B flat major ประพันธ์โกย Carl Philip Stamitz 
 1.1 ประวัติผู้ประพันธ์ และความส าคัญของบทเพลง 
                         คาร์ล ฟิลิป สตามิทซ์ (Carl Philip Stamitz, 1745-1801) เป็นนักแต่งเพลงชาวเยอรมัน
เชื้อสายเช็กบางส่วน  คาร์ล สตามิทซ์ เกิดในต้นเดือนพฤษภาคมปี ค.ศ.1745 เขาเป็นลูกชายคนโตของโยฮันน์ 
สตามิทซ์ (Johann Stamitz) นักไวโอลินและนักแต่งเพลงในยุคคลาสสิกตอนต้น เกิดที่เมืองมันไฮม์ 
(Mannheim) เขาได้รับบทเรียนจากบิดา และคริสเตียนแคนนาบิช (Christian  Cannabich) ผู้สืบทอด
ต าแหน่งหัวหน้าวงซิมโฟนีแห่งเมืองมันไฮม์ (Mannheim) ในวัยเยาว์ สตามิทซ์ท างานเป็นนักไวโอลินในวงออร์
เคสตราของศาลที่มันไฮม์ ในปี ค.ศ.1770 โดยเริ่มเดินทางในฐานะนักคีตโดยยอมรับการนัดหมายระยะสั้น แต่
ไม่เคยได้รับต าแหน่งถาวร สตามิทซ์ไปเยี่ยมเมืองในยุโรปหลายเมืองโดยอาศัยอยู่ที่สตราสบูร์ก (Starsbourg) 
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และลอนดอนในปี ค.ศ.1794 โดยยอมทิ้งการเดินทาง และย้ายไปอยู่กับครอบครัวที่เยนา (Jena) ทาง
ตอนกลางของเยอรมนี แต่สถานการณ์ย่ าแย่ลง และตกอยู่ในภาวะหนี้สิน และความยากจน เขาเสียชีวิตในปี 
ค.ศ.1801 
  สตามิทซ์เขียนบทประพันธ์ประเภทซิมโฟนีคอนเสิร์ตซิมโฟนี และคอนแชร์โตส าหรับเครื่อง
ดนตรีคลาริเน็ต เชลโล ฟลูต  โอโบ บาสซูน บาสเซ็ต ฮอร์น ไวโอลิน วิโอลา วิโอลา อามอร์ฯ โดยบทประพันธ์
คอนแชร์โตส าหรับคลาริเน็ต และวิโอลาคอนแชร์โตได้รับการชื่นชมเป็นพิเศษ อีกทั้งสตามิทซ์ยังเขียนบท
ประพันธ์ดนตรีแฃมเบอร์ Duos, Trios และ Quartets อีกทั้งยังประพันธ์อุปรากรสองเรื่อง ได้แก่            
Der verliebte Vormund และ Dardanus สูญหายไปแล้ว ลักษณะการประพันธ์เพลงของสตาร์มิทซ์คล้ายกับ
รูปแบบการประพันธ์เพลงของ วอล์ฟกัง อมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791) 
หรือ ฟรานซ์ โจเซ็ฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn, 1732-1809) โดยบทประพันธ์ที่มีความโดดเด่นด้วย
ท่วงท านองที่น่าดึงดูดแม้ว่าการเขียนเพลงส าหรับเครื่องดนตรีเดี่ยว  

1.2  บทวิเคราะห์เพลง Clarinet Concert Nr.3 in B flat major ประพันธ์โดย Carl Philip 
Stamitz ประกอบด้วยทั้งหมด 3 ท่อน ดังนี้  
 ท่อนที่ 1 Allegro moderato ในอัตราส่วนจังหวะ 4/4 ก าหนดให้โน้ตตัวด า มีอัตรา
ความเร็วเท่ากับ 100  ส าหรับลักษณะการประสานเสียงมีความไพเราะ มีความดัง - เบา และใช้ส าเนียง    การ
เล่นอย่างชัดเจน ลักษณะเด่นของท่อนนี้คือ โน้ตเขบ็ตสองชั้นที่เป็นกลุ่ม ๆ การไล่ขึ้น - ลง ของโน้ตไปตาม
บันไดเสียง ท้ายประโยคของเพลงมักมีเทคนิคการพรมนิ้ว และโน้ตสะบัด ท้ายเพลงจบด้วยท่อนคาเดนซ่า      
ที่เปิดโอกาสให้ผู้แสดงได้อวดฝีมือ 
 ท่อนที่ 2 Romanze ในอัตราส่วนจังหวะ 4/4 ก าหนดให้โน้ตตัวด ามีอัตราความเร็ว
เท่ากับ 65 ท านองมีความไพเราะ นุ่มนวล ลักษณะเด่นคือ การเล่นโน้ตสะบัด 
 ท่อนที่ 3 Rondo ในอัตราส่วนจังหวะ 6/8 ก าหนดให้โน้ตตัวด ามีอัตราความเร็วเท่ากับ 86 
ท านองหลักมีการสลับกับท านองอ่ืน ให้ความรู้สึกแจ่มใส สนุกสนาน และมีลีลารวดเร็ว มีความดัง – เบา  และ
การออกส าเนียงอย่างชัดเจน ลักษณะเด่นของท่อนนี้ คือการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้นที่เป็นขั้นคู่ต่าง ๆ สลับกันไป 
 1.3  แนวปฏิบัติดนตรี ประเด็นในการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะและวิธีการฝึกซ้อมเทคนิค ส าหรับ           
คลาริเน็ต แบ่งเป็นประเดน็และวิธีการฝึก เรียงล าดับตามท่อนของเพลง ดังนี้ 
 ท่อนที่ 1 Allegro moderato 
 1.  แนวปฏิบัติดนตรี 

ก่อนฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยต้องฝึกซ้อมบันไดเสียงในคีย์ของเพลง เพ่ือให้เกิดความคุ้นชิ้น 
และเพ่ิมความแม่นย าในการบรรเลงท านองหลักได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์ (ตัวอย่างภาพที่  1) ส าหรับการฝึกโน้ต
เขบ็ตสองชั้น ระหว่างฝึกซ้อมต้องเปิดเครื่องเคาะจังหวะ (metronome) เพ่ือให้การฝึกซ้อมโน้ตมีสัดส่วนคงที่ 
(ตัวอย่างภาพท่ี 2)  
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ภาพประกอบที่ 1 ตัวอย่างบันไดเสียง ซี เมเจอร์ 

ที่มา: อภิชญา ทองทิพย์, 2563 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 2 แบบฝึกหัดโน้ตเขบ็ตสองชั้น 

ที่มา: อภิชญา ทองทิพย์, 2563 
 
 2. เทคนิคเฉพาะเรื่อง คาเดนซ่า (cadenza) 
 คาเดนซ่า คือ ช่วงที่ผู้แสดงได้แสดงฝีมือเดี่ยวเครื่องดนตรีอย่างเต็มที่ในขณะที่         
วงดุริยางค์หยุดบรรเลง แต่เดิมผู้แสดงต้องด้นสด แต่ต่อมานักแต่งเพลงจะเขียนช่วงเดี่ยวไว้ให้ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 
2554) ดังตัวอย่างภาพที่ 3  
 

 
 

ภาพประกอบที่ 3 ตัวอย่างคาเดนซ่า ฉบับ Carl Stamitz 
ที่มา: อภิชญา ทองทิพย์, 2563 

 
 

 3.  วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่อง คาเดนซ่า 
 การฝึกซ้อมทุกครั้งจ าเป็นต้องเปิดเครื่องเคาะจังหวะ เพ่ือให้เกิดความคุ้นชินกับท านอง 
และง่ายต่อการฝึกซ้อมมากยิ่งข้ึน เนื่องจากท านองท่อนคาเดนซ่า เป็นท านองที่มีความยืดหยุ่นของจังหวะ และ
ต้องค านึงถึงการแบ่งวรรคหายใจหรือวลีเพลงเป็นส าคัญ เนื่องจากท านองท่อนนี้มีอิสระในการบรรเลงมาก  
ต้องท าความเข้าใจประโยคเพลง ผู้วิจัยได้ตีความท่อนคาเดนซ่าไว้ว่ า โน้ตเฟอร์มาตา (fermata) ควรเป่าให้ 
เต็มเสียง และแข็งแรง เพื่อเป็นการเน้นย้ า และน าเข้าสู่ท่อนนี้ ส าหรับโน้ตประดับประดา ที่มีการไล่เสียงไปมา 
เปรียบเสมือนการโชว์เทคนิคการไล่นิ้วของคลาริเน็ต ซึ่งผู้วิจัยได้ตีความว่าเหมือนลักษณะสายลม 
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 ท่อนที่ 2  Romanze 
 1. แนวปฏิบัติดนตรี 
 ก่อนฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยต้องฟังเพลงเพ่ือให้ เข้าถึงความหมายของเพลงการ
ตีความหมายเพลง และฝึกโน้ตเสียงสูง 
 2. เทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตสะบัด (grace note) 
 โน้ตสะบัด คือ โน้ตประดับชนิดหนึ่ง เป็นโน้ตตัวเล็กที่อยู่หน้าโน้ตหลักเล่นผ่านไปอย่าง
รวดเร็วโดยไม่นับค่าอัตราของตัวโน้ต (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) ดังตัวอย่างภาพที่ 4 
 

 
ภาพประกอบที่ 4 แสดงโน้ตที่มีเทคนิคการเล่นโน้ตสะบัด ฉบับ Carl Stamitz 

ที่มา: อภิชญา ทองทิพย์, 2563 
 
 

 3.  วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตสะบัด  
 ซ้อมทุกครั้งต้องเปิดเครื่องนับจังหวะเพ่ือให้โน้ตสะบัดทุกตัวมีความชัดเจนและ
สม่ าเสมอเท่ากัน  
 ท่อนที่ 3 Rondo  
 1. แนวปฏิบัติดนตรี 
                          ก่อนที่จะฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยจะต้องฝึกซ้อมโดยการเปิดเครื่องเคาะจังหวะเพ่ือให้การเล่น
โน้ตมีจังหวะที่คงที่ และฝึกโน้ตขั้นคู่เพ่ือให้นิ้วเกิดความคุ้นเคย    

2. เทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตสั้นแบบห้วน ๆ  
                         โน้ตสั้นแบบห้วน ๆ คือ จุดที่อยู่บนหรือล่างของตัวโน้ต ให้เล่นโน้ต ตัวนั้นสั้นๆ (ณัชชา 
พันธุ์เจริญ, 2554) ดังตัวอย่างภาพที่ 5 
 

 
ภาพประกอบที่ 5 แสดงโน้ตที่มีเทคนิคการเล่นโน้ตสั้นแบบห้วน ๆ 

ที่มา: ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554 
 
 

3. วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตสั้นแบบห้วน ๆ ซ้อมทุกครั้งต้องเปิดเครื่อง
นับจังหวะเพ่ือให้การตัดลิ้นในรูปแบบสั้นห้วนๆ ทุกตัวมีความชัดเจนเท่ากัน 

 



                                                                     วารสารคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 3(1) ก.ค. - ธ.ค. 2564 
                           Journal of Fine and Applied Arts, SKRU 3 (1) Jul. – Dec. 2021        63 
 

 

 
 

2. บทประพันธ์เพลง Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 ประพันธ์โกย Franz 
Vincenc Krommer 
 2.1 ประวัติผู้ประพันธ์ และความส าคัญของบทเพลง 
                         ฟรานซ์ วินเซนซ์ ครอมเมอร์ (Franz Vincenc Krommer, 1759-1831) เป็นนักประพันธ์ดนตรี
คลาสสิกชาวเช็ก ครอมเมอร์เป็นนักแต่งเพลงชาวเช็กที่ประสบความส าเร็จมากที่สุดคนหนึ่งในเวียนนา เกิดใน
เมืองโมราเวียน (Moravian) เป็นบุตรชายของนายกเทศมนตรีเมืองคาเมนิเซอ (Kamenice) ชื่อว่า จอร์จ ครอมเมอร์ 
(Georg Krommer, 1646-1721) และเขาได้รับการฝึกดนตรีครั้งแรกในปี ค.ศ.1774 เขาได้รับการสอน
ไวโอลิน และออร์แกนโดยลุงอันโตน มาเธยา (Anton Matthias Krommer, 1742-1804)  เป็นนักแต่งเพลง
และนักร้องประสานเสียง ที่ Turan หลังจากนั้นหลายปี โดยครอมเมอร์ได้ศึกษาเรียนรู้ด้วยตนเองในการ
ประพันธ์ดนตรี และทฤษฎี ในปี ค.ศ.1777 เขาท างานร่วมกับลุงของเขาในฐานะนักออร์แกน ต่อมาเขาได้รับ
การแต่งตั้งให้เป็นนักไวโอลินในวงออร์เคสตราของดยุค Duke of Styrum ใน Simontornya ประเทศฮังการี 
ในปี ค.ศ.1788 เขาได้รับแต่งตั้งให้เป็นผู้อ านวยการดนตรีของวงดุ๊กดุ๊ก หลังจากนั้นก็ออกจากต าแหน่งนั้น   
เพ่ือไปเป็นผู้แสดงคอนเสิร์ตที่วิหาร Pecs ในปี ค.ศ.1795 เขาย้ายกลับไปที่เวียนนาหลังจากชื่อเสียงของเขา
เติบโตขึ้น และเขาก็สร้างชื่อให้ตัวเอง ในปี ค.ศ.1815 เขาได้รับแต่งตั้งให้เป็นผู้พิทักษ์ประตูห้องให้กับ
จักรพรรดิฟรานซ์ ที่ 1 เขาด ารงต าแหน่งนี้จนกระทั่งเสียชีวิตในเวียนนาเมื่อวันที่ 8 มกราคม ค.ศ.1831 
 ฟรานซ์ วินเซนซ์ ครอมเมอร์ มีผลงานบทประพันธ์มากมายเช่น Symphonies, Concertos, 
Compositions for wind ensemble, String Quintets และ Violin Sonatas เป็นต้น เขาเป็นคู่แข่งที่
แข็งแกร่งของ Beethoven ในช่วงต้นศตวรรษท่ี19 วง String Quartets ของเขาได้รับการยกย่องอย่างสูง 
                 2.2 บทวิเคราะห์เพลง Clarinet Concerto in E flat major, Op.36 ประพันธ์โดย Franz 
Vincenc Krommer ประกอบด้วยทั้งหมด 3 ท่อน ดังนี้ 
 ท่อนที่ 1 Allegro ในอัตราส่วนจังหวะ 4/4 ก าหนดให้โน้ตตัวด ามีอัตราความเร็วเท่ากับ 
120  ผู้เล่นบางคนอาจเล่นเร็วกว่า มีความไพเราะ และสนุกสนาน โน้ตส่วนใหญ่เป็นประโยคเพลงในท่อนนี้ใช้
โน้ตตัวที่ต่ าที่สุดของคลาริเน็ต คือเสียง D (E) และใช้เสียงที่เกือบสูงสุด คือเสียง E (F) ลักษณะเด่นของท่อนนี้
คือ  กลุ่มโน้ตที่ไล่ขึ้นไล่ลงแบบอาร์เพจจีโอ (arpeggio) และโน้ตโครมาติก (chromatic scale) 
 ท่อนที่ 2 Adagio ในอัตราส่วนจังหวะ4/4 ก าหนดให้โน้ตตัวด ามีอัตราความเร็วเท่ากับ 62  
ผู้เล่นบางคนอาจเล่นช้าหรือเร็วกว่า มีความไพเราะ ยิ่งใหญ่ มีความดัง – เบา (dynamic) อย่างชัดเจน 
เนื่องจากเพลงนี้อยู่ในช่วงคลาสสิกตอนปลายย่างเข้ายุคโรแมนติก  
 ท่อนที่ 3 Rondo ในอัตราส่วนจังหวะ6/8 ก าหนดให้โน้ตตัวด ามีอัตราความเร็วเท่ากับ 105  
ผู้เล่นบางคนอาจเล่นช้าหรือเร็วกว่า มีความสนุกสนานและไพเราะ มีการตอบโต้กันของวงออร์เคสตรากับ  
คลาริเน็ต ลักษณะเด่นของท่อนนี้คือ กลุ่มโน้ตที่ไล่ขึ้นไล่ลงแบบโครมาติก และการใช้โน้ตเสียงสูงค่อนข้างเยอะ 
 2.3  แนวปฏิบัติดนตรี ประเด็นในการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะและวิธีการฝึกซ้อมเทคนิค                 
ส าหรับคลาริเน็ตแบ่งเป็นประเด็นและวิธีการฝึก เรียงล าดับตามท่อนของเพลง ดังนี้ 
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 ท่อนที่ 1 Allegro moderato 
 1. แนวปฏิบัติดนตรี 
 ก่อนฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยต้องฝึกซ้อมบันไดเสียงของคีย์ในเพลง เพ่ือให้เกิดความคุ้นชิ้น
ของบันไดเสียงประจ าเพลง และเพ่ิมความมั่นใจในการบรรเลงโน้ตของเพลง (ตัวอย่างภาพที่ 6) การฝึกโน้ต
อาร์เพจจีโอ (arpeggio) โดยในระหว่างฝึกต้องเปิดเครื่องเคาะจังหวะ เพ่ือให้การบรรเลงโน้ตมีสัดส่วนคงที่  
การซ้อมโน้ตเสียงสูงต้องใช้กล้ามเนื้อบริเวณท้องมากขึ้นกว่าปกติ เพ่ือให้เกิดเสียงที่มีคุณภาพ เนื่องจากผู้เล่น
อาจจะเกิดอาการบีบปาก และมีผลกระทบต่อความเพ้ียนของเสียงได้ 
 

 
ภาพประกอบที่ 6 ตัวอย่างบันไดเสียง เอฟ เมเจอร์ 

ที่มา : อภิชญา ทองทิพย์, 2563 
 
 

 2. เทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตอาร์เพจจีโอ  
 โน้ตอาร์เพจจีโอ คือ โน้ตตัวที่ 1, 3, 5 ของคอร์ด ซึ่งเล่นเรียงกันทีละตัวตามล าดับ 
จากต่ าไปสูงหรือจากสูงไปต่ า เช่น โน้ตอาร์เพจจีโอของคอร์ด C Major คือ โน้ตตัวโด (C), มี (E),  ซอล (G) 
(ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) ดังตัวอย่างภาพที่ 7 
 

 
ภาพประกอบที่ 7 แสดงโน้ตอาร์เพจจีโอของคอร์ด C Major 

ที่มา : ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554 
 
 

 3. วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตอาร์เพจจีโอ  
 ซ้อมทุกครั้งต้องเปิดเครื่องเคาะจังหวะ ซ้อมอย่างช้า ๆ โดยทุกครั้งที่ซ้อมต้องซ้อม
สเกลก่อน แล้วเพ่ิมการเล่นโน้ตอาร์เพจจีโอไปด้วย ควรเล่นทอดยาว (Legato) ก่อน (ตัวอย่างภาพที่ 8)  
เพราะจะท าให้เราสามารถรู้ได้ทันทีถ้านิ้วแต่ละนิ้วเปิดปิดแป้นกดได้ไม่แม่นย าจนท าให้เกิดเสียงอ่ืนแทรกเข้ามา 
เมื่อช านาญแล้วจึงควรฝึกซ้อมส าเนียงในรูปแบบอ่ืน ๆ ต่อไป 
 

 
ภาพประกอบที่ 8 แบบฝึกหัดโน้ตอาร์เพจจีโอ  

ที่มา: อภิชญา ทองทิพย์, 2563 
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 ท่อนที่ 2 Adagio 
 1. แนวปฏิบัติดนตรี 
 ก่อนที่จะฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยจะต้องฟังเพลงเพ่ือให้เข้าถึงความหมายของเพลง การ
ตีความหมายเพลง และการฝึกโน้ตเสียงต่ า 
 2. เทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตประดับ การพรมนิ้ว (trill) 
 การพรมนิ้ว (trill) คือ การเล่นโน้ตสองตัว สลับไปมาอย่างรวดเร็ว จัดเป็นโน้ตประดับ
ชนิดหนึ่ง (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) ดังตัวอย่างภาพที่ 9 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงภาพโน้ตที่มีเทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 
ที่มา: ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554) 

 
 

 3. วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตประดับ การพรมนิ้ว (trill) 
 ซ้อมทุกครั้งต้องเปิดเครื่องนับจังหวะเพ่ือให้โน้ตพรมทุกตัวมีความชัดเจน และ
สม่ าเสมอเท่ากัน ซ้อมช้า ๆ โดยเล่นโน้ตตัวด า, เขบ็ตหนึ่งชั้น, เขบ็ตสองชั้น, เขบ็ตหนึ่งชั้น สามพยางค์ และ
เขบ็ตสองชั้น ตามล าดับ (ตัวอย่างภาพท่ี 10) 
 

 
ภาพประกอบที่ 10 แบบฝึกหัดการพรมนิ้ว (trill) 

ที่มา: ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554) 
 ท่อนที่ 3 Rondo 
 1. แนวปฏิบัติดนตรี 
 ก่อนที่จะฝึกซ้อมเพลง ผู้วิจัยจะต้องฝึกซ้อมโดยการเปิดเครื่องเคาะจังหวะเพ่ือให้ การ
เล่นโน้ตมีจังหวะที่คงที่ การฝึกโน้ตขั้นคู่เพ่ือให้นิ้วเกิดความคุ้นเคย และการซ้อมโน้ตเสียงสูงยิ่งเป่าเสียงสูงขึ้น 
ยิ่งจะต้องออกแรงโดยใช้กล้ามเนื้อบริเวณท้องมากขึ้น ถ้าออกแรงที่ท้องไม่พอ จะไปออกแรงที่ปากแทน คือจะ
ท าให้เกิดการบีบปากเพ่ือเป่าเสียงสูง 
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 2.  เทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตโครมาติก (chromatic) 
 โน้ตโครมาติก คือโน้ตทุกตัวในระบบดนตรีสากล ซึ่งประกอบด้วยโน้ต 12 ระดับเสียง 
ระยะห่างของโน้ตทุกตัวจะห่างกันครึ่งเสียงเท่ากันหมด (ส าราญ ทองตัน, 2552) ดังตัวอย่างภาพที่ 11 
 

 
ภาพประกอบที่ 11 แสดงโน้ตโครมาติก  

ที่มา: ส าราญ ทองตัน (2552) 
 

 

 3. วิธีการฝึกซ้อมเทคนิคเฉพาะเรื่องการเล่นโน้ตโครมาติก  
 ซ้อมทุกครั้งต้องเปิดเครื่องนับจังหวะเพ่ือให้การเล่นโน้ตโครมาติกทุกตัวมีความชัดเจน
เท่ากันซ้อมช้า ๆ เพ่ือให้การเล่นโน้ตทุกตัวมีความชัดเจนจากนั้นค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วในการซ้อมให้เท่ากับ
ความเร็วของเพลง 
 
สรุปและอภิปรายผล/ Conclusion and Discussion 

สรุปผลการวิจัย 
 วิจัยเรื่อง การแสดงเดี่ยวคลาริเน็ตระดับปริญญาบัณฑิต มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาชีวประวัติ
และผลงานเพลงคลาริเน็ตของนักประพันธ์ Carl Philip Stamitz และ Franz Vincenc Krommer 2) เพ่ือ
วิเคราะห์สไตล์การประพันธ์ และเทคนิคเฉพาะของคลาริเน็ตที่ใช้ในเพลงที่ผู้วิจัยเลือกส าหรับการแสดง 3) เพ่ือ
ก าหนดแนวปฏิบัติดนตรี ประเด็นในการฝึกซ้อมเทคนิค และวิธีการฝึกซ้อมเทคนิคที่ใช้ในเพลงที่ผู้วิจัยเลือก
ส าหรับการแสดง  
 ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับชีวประวัติของนักประพันธ์ และเนื้อหาของบทเพลง ประวัติ
ผู้ประพันธ์ และผลงานอ่ืน ๆ และน ามาสนับสนุนการแสดง รวมถึงวิเคราะห์บทประพันธ์ ก าหนดแนวปฏิบัติ
ดนตรี เพ่ือน ามาสนับสนุนการแสดง แต่สิ่งที่ส าคัญที่สุดในการแสดงนั้นคือ การฝึกซ้อม หากไม่มีการวาง
แผนการฝึกซ้อม และลงมือฝึกซ้อมตามแผนที่วางไว้ ผลสุดท้ายการแสดงจะไม่สามารถประสบความส าเร็จได้
นอกจากการฝึกซ้อมบทประพันธ์ที่แสดงแล้วการเก็บเกี่ยวประสบการณ์จากผู้อ่ืนถือเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งจะ
ช่วยให้ผู้แสดงได้มีความคิดท่ีหลากหลายมากขึ้น การเพ่ิมประสบการณ์ต่าง ๆ อาจกระท าได้หลายวิธี ซึ่งวิธีที่ผู้
แสดงปฏิบัติเป็นประจ าคือ การฟังจากสื่อต่าง ๆ ฟังการบรรเลงจากอาจารย์ผู้สอน และพูดคุยแสดงความ
คิดเห็น ยอมรับค าวิจารณ์เพ่ือน าไปปรับปรุงให้ดีขึ้น รวมถึงศึกษาจากสื่ออ่ืน ๆ เช่น การดูคอนเสิร์ตที่
หลากหลาย การเข้าอบรมเชิงปฏิบัติการจากอาจารย์หรือศิลปิน การบรรเลงรวมกันกับวงอ่ืน ๆ รวมถึงการฟัง
ความคิดเห็นจากผู้ชม จุให้ผู้ฟังเกิดความประทับใจเสียงคลาริเน็ตที่ผู้แสดงได้น าเสนอ 
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อภิปรายผล 
 การจัดการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เริ่มเตรียมงานและวางแผนตั้งแต่เดือนมิถุนายน  พ.ศ.2563        
โดยเลือกบทประพันธ์ที่สนใจ มีการใช้เทคนิคเฉพาะต่าง ๆ ของคลาริเน็ตที่หลากหลาย รวมถึงรูปแบบของบท
ประพันธ์มีความเหมาะสม แล้วจึงส่งให้อาจารย์ประจ าเครื่องเอกคัดเลือกอีกที โดยค านึงถึงจุดประสงค์หลักใน
การจัดการแสดงเดี่ยว นั่นคือการฝึกซ้อมเพ่ือมาแสดงต่อสาธารณชน นอกจากการบรรเลงบทประพันธ์ให้
ไพเราะ และถูกต้องตามเทคนิคแล้ว ต้องเรียนรู้วิธีการบรรเลงกับนักเปียโน (accompaniment) และนักดนตรี
ที่ร่วมแสดง  ซึ่งในการแสดงครั้งนี้ได้มีการพูดคุย และฝึกซ้อม โดยให้ข้อเสนอแนะในเรื่องของการบรรเลงบท
ประพันธ์ การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน เพ่ือให้การแสดออกมาอย่างสมบูรณ์มากที่สุด และวิธี
ลักษณะท่าทางการแสดงบนเวที หลังจากที่ได้บทเพลงทั้งหมดที่จะแสดง ผู้วิจัยจึงเริ่มศึกษาสไตล์ของบท
ประพันธ์เพ่ือให้เข้าใจ และถ่ายทอดอารมณ์ของบทประพันธ์ออกมาได้อย่างลึกซึ้ง รวมถึงเชิญผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดนตรีมาเป็นกรรมการประเมินการแสดง และให้ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

1. อาจารย์นริศวร์ แก้วมณี ผู้ทรงคุณวุฒิทางเครื่องดนตรีคลาริเน็ต ให้ข้อเสนอแนะในเรื่อง สีสัน
ของเสียงยังไม่ดีมาก ตอนเล่นโน้ตไล่เสียงเหมือนมีการปล่อยปากมากไปรวมไปถึงการสื่อสารและการน าเสนอ
ยังไม่มีอารมณ์ร่วมไปกับเสียงที่บรรเลงประกอบท านองหลัก ส่วนรายการแสดง  มีความเหมาะสม รายการ
เพลง และโปสเตอร์ดีมาก 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีระศักดิ์ อักษรถึง ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรี ให้ข้อเสนอแนะว่าการเล่นโน้ต
เสียงสูงยังควบคุมเสียงได้ไม่ค่อยดี และวิธีการในการปฏิบัติ เกี่ยวกับเครื่องมือคลาริเน็ตยังไม่ดี รวมไปถึง
รายละเอียดในการเล่นเสียง  ยังควบคุมได้ไม่ดี ส่วนรายการแสดง รายการเพลง และโปสเตอร์ถือว่าท าได้ดี 

3. อาจารย์ภูษิต สุวรรณมณี ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรี ให้ข้อเสนอแนะว่า การเล่นโน้ตเสียงสูงยัง
ควบคุมเสียงได้ไม่ค่อยดีรวมไปถึงการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น ซึ่งยังท าได้ไม่ค่อยดี ส าหรับรายการแสดงรายการ
เพลง และโปสเตอร์ถือว่าท าได้ดี 
   
ข้อเสนอแนะ/ Suggestion 

ในการแสดงเดี่ยวมักมีเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิดซึ่งอาจจะเกิดจากตัวผู้แสดง หรือสภาพแวดล้อมขณะ
แสดง ท าให้ผู้แสดงต้องมีการเตรียมความพร้อมทั้งด้านร่างกาย และด้านจิตใจก่อนท าการแสดงมีข้อควรค านึง 
และปฏิบัติดังต่อไปนี้ 

1. ควรพักผ่อนให้เพียงพอเพ่ือสร้างความพร้อมให้กับร่างกายก่อนวันท าการแสดง 
2. ก่อนท าการแสดงจริง ควรฝึกซ้อมในสถานที่จริงเพ่ือให้ผู้แสดงเกิดความคุ้นเคยกับสถานที่แสดง 
3. หาเวลาว่างให้กับตัวเองก่อนท าการแสดงจริง ไม่ซ้อมอย่างหักโหมในวินาทีสุดท้ายก่อนแสดง 

เพราะอาจไม่ได้ช่วยให้สถานการณ์ดีขึ้น ยิ่งท าให้ผู้แสดงมีความรู้สึก กังวลมากข้ึน  
4. ไม่ท ากิจกรรมอื่นในวันแสดง เพราะวันที่แสดงถือเป็นกิจกรรมที่ส าคัญท่ีสุด 
5. บุคลิกในการแสดงถือเป็นสิ่งส าคัญยิ่งที่จะช่วยให้ ผู้แสดงมีความม่ันใจในการแสดงมากขึ้น 
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6. ความตื่นเต้น และความผิดพลาดในการแสดงเป็นสิ่งที่ผู้แสดงหลีกเลี่ยงไม่ได้ ดังนั้นผู้แสดงต้องมี
สติอยู่ตลอดเวลา และการวางแผนการฝึกซ้อมที่ดีเพ่ือช่วยลดอาการตื่นเต้น และท าให้ผู้แสดงมีความมั่นใจมากขึ้น  
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บทคักย่อ 

 

 จากแรงบันดาลใจบทเพลงกลุ่มเด็กพ้ืนบ้านภาคใต้ “ไก่เถื่อน” ผู้วิจัยได้น ามาเรียบเรียงเสียง
ประสานด้วยการใช้แนวคิดแบบธีมและแวริเอชั่นส าหรับเปียโน มีวัตุประสงค์ เพื่อด ารงไว้ซึ่งส าเนียง
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ และสร้างสรรค์ผลงานจากส าเนียงดนตรีเดิม เป็นเสียงที่มีความร่วมสมัยผ่านการ
เรียบเรียงเสียงประสานจากการคงสาระส าคัญจากการใช้แ นวท านองเดิมผ่านการศึกษาบทเพลงใน
ลักษณะของการทบทวนวรรณกรรมทุติยภูม ิจากเอกสาร สื ่อออนไลน์ และทฤษฎีดนตรีในการ
สร้างสรรค์ผลงานภายใต้ชื่อ “Gallus Lullaby” โดยบันทึกเป็นโน้ตสากลมีความยาว 2.40 นาที  
 จากการศึกษาพบว่า ผลงานสร้างสรรค์สามารถเรียบเรียงได้เหมาะส าหรับที่ใ ช้เป็นเพลง
กล่อมเด็กเป็นอย่างดี ในด้านการเรียบเรียงเสียงประสานใช้ช่วงเสียงที่หลากหลายไม่จ าเจ ผ่านเทคนิค
การบรรเลงที่ไม่ซับซ้อน รวมถึงการเลือกใช้คอร์ดและเสียงประสานให้มีความลื่นไหลเหมาะสมกับบทเพลง 
 
ค าส าคัญ:  เพลงกล่อมเด็ก, เพลงกล่องเด็กภาคใต้, บทประพันธ์เปียโน 
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Abstract 
 

 Southern folk lullaby music entitled “Kai -Theun inspired the researcher to 
arrange a piano solo piece using the theme and variation The creative work aimed 
to preserve the Southern musical idiom and create an arrangement that inspire d 
that original theory by retaining the authentic essence. The researcher reviewed the 
musical knowledge related to the study on the secondary sources and online media 
as well as the Western music theory. As a result, the researcher named the piece 
“Gallus Lullaby”. Which has a duration of 2.40 minute.  
 
Keyword: lullaby, southern lullaby, piano  
 
บทน า/ Introduction 
 เพลงกล่อมเด็ก มีข้อมูลทางคติชนวิทยาในด้านการใช้ภาษา ซึ่งมักสืบทอดกันมาด้วยวิธีมุขปาฐะ 
เป็นส่วนใหญ่ ด้วยเหตุนี้เพลงกล่อมเด็กจึงเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นประเภทมุขปาฐะชนิดหนึ่ง และเป็นเพลงร้อง
เพ่ือให้เด็กเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินและนอนหลับไปด้วยความอุ่นใจซึ่งเป็นของสากล ไม่ว่าชาติใด ภาษา
ใด ย่อมมีเพลงกล่อมเด็กกันทั้งนั่น  
 ประเทศไทยมีเพลงกล่อมเด็กอยู่ทั่วทุกภาค แต่ละภาคมีชื่อเรียกแตกต่างกัน คือ ภาคเหนือ เรียกว่า 
“เพลงอ่ือลูก” เพราะมักขึ้นต้น “อ่ือจา” อยู่เสมอ ภาคใต้เรียก “เพลงร้องเรือ เพลงน้องนอน หรือเพลงช้าน้อง               
เพลงเสภา ที่เรียกว่าเพลงร้องเรือเพราะว่าเปลที่ใช้เชือกผูกโยงให้เด็กนอนมีลักษณะคล้ายเรือ เมื่อไกวเปลก็คล้ายกับ
เรือแล่น ที่เรียกว่าเพลงช้าน้องนั้น อาจจะกร่อนมาจากค าว่า “เห่ช้าให้น้องนอนให้ลูกนอน” ค าว่า “ชา” หมายถึง  
การกล่อมขวัญหรือสดุดี เรียกว่า “เพลงน้องนอน” คงจะเรียกใช้ตามโอกาสที่ใช้เพลงนี้คือใช้เพ่ือต้องการกล่อมน้อง 
(ลูก) ให้นอน ส่วนที่เรียกว่า “เพลงเสภา” นั้นอาจเป็นเพราะว่ามีการน าเอาเพลงกล่อมเด็ก ไปเล่นเป็นท านอง
กลอนสดเป็นบทปฏิพากย์โต้ตอบคารมกัน เพ่ือแสดงถึงความรอบรู้และปฏิภาณไหวพริบในเชิงกลอนภาคกลาง 
เรียก “เพลงกล่อมเด็ก” เพราะเป็นเพลง หรือ บทร้อยกรองที่ใช้เพื่อ “กล่อมเด็ก” ภาคอีสานเรียก “เพลงนอน
สาหล่า” ‘นอนสาเยอ” “นอนสาเดอ” ตามค าขึน้ต้นของเนื้อเพลง (วิมล ด าศรี, 2552) 
 ผู้วิจัยเห็นว่าเพลงกล่อมเด็กเป็นบทเพลงที่มีมาแต่ช้านานเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่มีคุณค่า            
เป็นอย่างมาก และควรอนุรักษ์ไว้ อีกทั้งปัจจุบันพบว่าไม่ค่อยได้รับความนิยมจากการฟังในกลุ่มคนรุ่นใหม่ 
สังเกตุได้จากอิทธิพลของอุตสาหกรรมดนตรีโลกที่มีพัฒนาตามยุคสมัยมากขึ้น และผู้วิจัยได้มีโอกาสรับชม
ผลงานของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ “วรรณกรรมเปียโนแห่งกรุงสยาม” โดยมีทั้งหมด 7 บทเพลง 
เพลงแรกที่ได้เรียบเรียงเองคือ ตับวิวาหพระสมุท เป็นการบรรเลงร่วมกับวงเครื่องสายไทยและเดี่ยวเปี ยโน  
หรือการบรรเลงเดี่ยว จึงเกิดแรงบันดาลใจในการท าวิจัยชิ้นนี้ 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย/ Objective(s) 
 เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้โดยการเรียบเรียงประสานส าหรับเปียโน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เลือกพัฒนาบทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ จ านวน 1 เพลง คือ เพลงไก่เถ่ือน เป็นผลงานสร้างสรรค์โดย
การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการเดี่ยวเปียโน 
 
ระเบียบวิธีวิจัย/ Methodology 
 การศึกษาค้นคว้าครั้งนี้เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์โดยอาศัยข้อมูลทางวิชาการ จากเอกสารงานวิจัย 
หนังสือทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ และ ข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์  เพ่ือให้งานวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค์ 
จึงด าเนินการศึกษาค้นคว้าโดยมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. ขั้นตอนรวบรวมข้อมูล 
  1.1 รวบรวมข้อมูลประวัติความเป็นของเพลงกล่อมเด็ก จากหนังสือเพลงกล่อมเด็ก                   
การเรียบเรียงเสียงประสานและทฤษฎีดนตรีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง จากหนังสือทฤษฎีดนตรี หนังสือสังคีตลักษณ์
และการวิเคราะห์ และ หนังสือค าศัพท์ดนตรีสากล ที่ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัย                        
ราชภัฏสงขลา ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยทักษิณสงขลา และ ส านักทรัพยากรการเรียนรู้                            
คุณหญิงหลง อรรถกระวีสุนทร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
  1.2 ข้อมูลจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยฟังเนื้อร้องเพลงกล่อมเด็กจาก YouTube ช่องพีเค           
เรคคอร์ด (https://www.youtube.com/watch?v=hVLC8RpeOX0) 
 2.  ขั้นตอนการศึกษาข้อมูล 
  2.1 ศึกษาเนื้อร้อง และความหมายของเพลงไก่เถื่อน จากแหล่งที่มาของงานวิจัย หนังสือ 
และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
  2.2 ศึกษาทฤษฎีการเรียบเรียงเสียงประสานแบบธีมและแวริเอชั่น มาเป็นองค์ประกอบ
หลักในการสร้างสรรค์ 
  2.3 น าข้อมูลความรู้ไปพัฒนาเป็นผลงานสร้างสรรค์โดยการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับ
เปียโน  
 3.  เครื่องมือที่ใช้ส าหนรับการวิจัย 
  ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือส าหรับประเมินบทเพลงที่พัฒนาโดยการเรียบเรียงเสียงประสานขึ้น
จากการจัดท าแบบสอบถามโดยการท าแบบประเมินส าหรับ มีองค์ประกอบ ดังนี้ 
  3.1 ด้านความเป็นเพลงกล่อมเด็ก 
  3.2 ด้านเทคนิคการบรรเลง 
  3.3 ด้านการพัฒนาโดยการเรียบเรียงเสียงประสาน 
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 4. ขั้นวิเคราะห์นข้อมูล 
  4.1 ถอดท านองหลักของเพลงไก่เถื่อนเป็นโน้ตสากล 
  4.2 ก าหนดคอร์ด และแนวท านองสอดประสาน 
  4.3 ออกแบบลีลา และเทคนิคการเดี่ยวเปียโน 

  4.4 วิเคราะห์ท านอง ช่วงเสียง บันไดเสียง ขั้นคู่ และสังคีตลักษณ์ 
  4.5 น าผลงานสร้างสรรค์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีตรวจสอบเพ่ือวัดความถูกต้องตาม
ขั้นตอน 
  4.6 น าผลงานการสร้างสรรค์เผยแพร่สู่สาธารณชน 
 5. ขั้นสรุป 
  5.1 สรุปผลการวิจัย 
  5.2 อภิปรายผล 

  5.3 ข้อเสนอแนะ 
 
ผลการวิจัย/ Results 
 ผลการวิจัยเรื่องการพัฒนาบทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ส าหรับเปียโนนี้ เป็นการรายงานผลการ
วิเคราะห์โครงสร้างของท านองเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ และกระบวนการสร้างสรรค์โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกบท
เพลงที่น ามาเรียบเรียง จากความน่าสนใจของท านองเนื้อร้อง สามารถสร้างแรงจูงใจและเข้าถึงผู้ฟังได้ง่าย  
โดยการวิเคราะห์ท านองเนื้อร้อง ใช้หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกบันทึกโน้ตสากล และกระบวนการสร้างสรรค์ 
จ านวน 1 บทเพลง ดังต่อไปนี้ 
 1. วิเคราะห์นท านองเพลงไก่เถื่อน 
  เพลงไก่เถื่อน เป็นเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ที่มีค าร้องเพียงอย่างเดียว หรือการร้องสด ไม่มีดนตรี
ประกอบ โดยมีเนื้อเพลงดังนี้ 
   “..อา เอ้อ..ไก่เถ่ือนเหอ... ขันเทือนทั้งบ้าน โลกสาวขี้คร้าน... นอนให้แม่ปลุก 
  ฉวยได้ด้ามขวาน...แยงวานดังพรุก…     นอนให้แม่ปลุก...โลกสาวขี้คร้าน เหอ..” 
เนื้อเพลงด้านบนนี้คือเพลงกล่อมเด็กบทหนึ่งซึ่งผู้ที่มีภูมิล าเนาอยู่ทางภาคใต้คงจะรู้จักกันเป็นอย่างดี หากแต่
อาจจะมีเนื้อร้องที่แตกต่างกันบ้างในแต่ละท้องที่ เพลงกล่อมเด็กเป็นเพลงที่นอกจากมีความไพเราะ แสดงถึง
ความรักของแม่ที่มีต่อลูกแล้วยังสะท้อนค่านิยม ความเชื่อ วิถีชีวิตของผู้คนและอารมณ์ขันในแต่ละ พ้ืนพ่ีได้เป็น
อย่างดี เนื้อร้องจากเพลงกล่อมเด็กที่ยกตัวอย่างมาเราก็สามารถอธิบายได้หลายประการ เช่น การสอน
ลูกผู้หญิงว่าอย่าหัดเป็นคนตื่นสาย ขนาดไก่ขันจนดังลั่นแล้วยังนอนหลับอยู่ได้ อารมณ์ขันคือวิธีการปลุกด้วย
การใช้ด้ามขวานทิ่มก้น หากเป็นคนใต้ร้องจะได้อารมณ์มากในท่อน “ฉวยได้ด้ามขวาน...แยงวาน ดังพรุก 
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การวิเคราะห์ท านองเพลงไก่เถือ่น 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบที่ 1 โน้ตท านองเพลงไก่เถ่ือน 
ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 

  

 เพลงไก่เถื่อน อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์และโน้ตที่ใช้ในเพลงมี เสียงโด เสียงเร เสียงมี เสียงซอล 
เสียงลา พบขั้นคู่แบบเมโลดิก (melodic interval) คือขั้นคู่ที่เกิดขึ้นไม่พร้อมกัน ได้แก่ คู่ 2 เมเจอร์,           
คู่ 3 เมเจอร์, คู่หนึ่ง และ คู่ 5 เพอร์เฟค มีแนวท านองเดียว (one-part form) โดยประโยคเพลงที่ 1 ห้องที่   
1 - 4 ประโยคเพลงที่ 2 ห้องท่ี 5 - 8 เป็นประโยคถาม - ตอบ (antecedent – consequent) 
 

 2. กระบวนการสร้างสรรค์ 
  การสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มา 1 บทเพลง คือ เพลงไก่เถื่อน 
น ามาพัฒนาโดยใช้เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานและเทคนิคการบรรเลงเปียโน แต่ยังคงท านองหลัก
เพ่ือให้ความรู้สึกวัฒนธรรมเพลงกล่อมเด็กในภาคใต้ โดยผู้วิจัยได้น าเสนอชื่อผลงานผลงานสร้างสรรค์ใหม่ว่า 
“Gallus Lullaby” ส่งผลให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ เพ่ืออนุรักษ์และส่งเสริมบทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ต่อคนรุ่น
หลังให้มีความหลากหลายในการรับฟังมากยิ่งขึ้น 
 ความหมายของชื่อเพลง Gallus Lullaby ผู้วิจัยได้น าแนวคิดจากการน าสกุลของสัตว์ปีก ที่บิน
ไม่ได้ ชื่อสกุล Gallus เป็นภาษาลาตินที่มีความหมายถึง “ไก่ตัวผู้”ผู้วิจัยจึงน าสกุลชื่อเรียกโดยรวม มาตั้ง
เพราะเพลงที่ผู้วิจัยน ามาสร้างสรรค์เดิมมีชื่อเพลงว่าไก่เถื่อน จึงจัดอยู่ในสกุลเดียวกัน และค าว่า Lullaby (n) 
เป็นค าศัพท์ภาษาอังกฤษมีความว่าเพลงกล่อมเด็ก จึงน าสองค ามารวมกันท าให้ผู้ที่ได้อ่านหรือ เห็นชื่อเพลงนี้
ครั้งแรกก็รู้ได้เลยว่าเป็นเพลงกล่อมเด็ก ดังนั้นผู้วิจัยจึงเห็นว่าชื่อ “Gallus Lullaby” มีความเหมาะสมที่ใช้
เรียกงานชิ้นนี้ มีความยาวเพลง 2.40 นาท ี
 บทเพลงดังกล่าว ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ เป็นสังคีตลักษณ์แบบธีมและแวริ เอชั่น (theme 
and variations) เป็นรูปแบบที่ประกอบด้วยส่วนส าคัญ 2 ส่วน คือ ธีม (theme) หรือท านองหลัก และ      
แวริเอชั่น (variations) หรือส่วนที่มีการเปลี่ยนแปลงจากท านองหลัก ( A, A1 A2 A3) 
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ท่อน A (ห้องเพลงที่ 1 - 8) เป็นอัตราจังหวะช้า (larghetto) ความเร็วที่ใช้ในเพลงอยู่ที่ 64 bmp   

และมีการก าหนดความดังเบา คือ p หรือ piano หมายความว่า เล่นด้วยเสียงเบาโดยน าท านองเพลงไก่เถื่อน
เดิมบรรเลงโดยมือขวาบรรเลงท านองเดิม (melody) ในกุญแจเสียงซอลและมือใช้บรรเลงโดยใช้คอร์ดแตก 
หรือ broken chord (กลุ่มโน้ตในคอร์ดที่น ามาเล่นทีละตัว) และเทคนิคการใช้เสียงค้าง  (pedal technique) 
เพ่ิมความหนาและยาวขึ้นของเสียง 

ภาพประกอบที่ 2 ตัวอย่างแสดงห้องเพลงที่ 1 - 8 
ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 

 
ท่อน A1 (ห้องเพลงที่ 9 - 21) ยังคงเป็นการเล่นท านองเดิมอยู่ มีการก าหนดความดังเบา (mezzo 

piano) เล่นด้วยเสียงเบาปานกลาง มือขวายังคงเล่นท านองเดิมอยู่ ส่วนมือซ้ายเป็นการเล่นคอร์ดแตก หรือ
การ broken chord อย่างสม่ าเสมอ และเทคนิคการใช้เสียงค้าง (pedal technique) เพ่ิมความหนาและยาว
ขึ้นของเสียง ในห้องที่ 12 ผู้วิจัยได้เพ่ิมโน้ตประดับ (ornament) 

   การพรมนิ้ว (Trill) บนโน้ต C ในที่นี่คือเล่นโน้ต C กับโน้ตที่อยู่สูงกว่าคือโน้ต D สลับไปมาอย่าง
รวดเร็ว ในห้องที่ 13 – 14 มีการเพ่ิมโน้ตประดับ (ornament) การสะบัดกลับ (mordent) แต่เป็น upper 
mordent คือ การเล่นโน้ตตัวที่ระบุกับตัวที่สูงกว่า 1 ตัว ในห้องที1่3 พบบนโน้ต G และห้องที่ 14 พบบนโน้ต D   
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ภาพประกอบที่ 3 ตัวอย่างภาพแสดงห้องเพลงที่ 9 – 15 

ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 4 ตัวอย่างแสดงห้องเพลงที่ 16 - 21 

ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 
 

 ท่อน A2 (ห้องเพลงที่ 22 - 33) ช่วงนี้มีการขยายท านองขึ้นเล็กน้อยแต่ก็ยังคงท านองเดิมอยู่ใน
ห้องท่ี 19 พบการไล่โน้ตเพียงบางโน้ตบนบันไดเสียง C major pentatonic scale เกิดขึ้นในจังหวะที่ 1 ของ
มือขวา และเกิดขึ้นในจังหวะที่ 2 ของมือซ้าย ในห้องที่ 20 พบขั้นคู่ (interval) ที่เกิดขึ้นไม่พร้อมกันแต่อยู่
ในท านองเดียวกัน เคลื่อนท านองแบบข้ามขั้น (disjunct motion) เป็นการเคลื่อนท านองจากโน้ต G ไปยัง
โน้ต D เป็นโน้ตในคอร์ด G เกิดบนขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค เพ่ือส่งเข้าในท่อนต่อไป (ดังตัวอย่างภาพที่ 6)  ในห้องที่ 
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22 - 24 ในท่อนนี้ผู้วิจัยเพิ่มเทคนิคการเล่นคู่แปด (octave) หรือช่วงคู่แปด ในแนวท านองหลักท าเดิม เพ่ือให้
โน้ตมีเสียงที่หนาขึ้นและน่าฟังมากยิ่งขึ้นและให้กลิ่นอายแบบการบรรเลงระนาดในดนตรีไทย  ในห้องที่ 25 - 27    
ในท่อนนี้ผู้วิจัยเพิ่มใช้เทคนิคการเลียนเสียง (imitation) เป็นการซ้ าท านองที่เกิดขึ้นคนละแนวเสียงและเกิดขึ้น
ในเวลาต่างกัน แต่แนวที่ซ้ ากันต้องเลื่อมกัน คล้ายกับการสื่อถึงเพลงบอกที่มีลูกคู่  ในห้องที่  28 - 31 ในช่วงนี้
เป็นช่วงที่ขยายท านองเพ่ิมขึ้นเพ่ือส่งเข้าท่อนต่อไป ในห้องที่ 31 มีการไล่บันไดเสียง C major โดยมือซ้ายเริ่ม
จากโน้ต G ในกุญแจฟา G A B C D E F G และมือขวาไล่บันไดเสียงต่อ A B C D E F G ในกุญแจซอล ใช้
เครื่องหมายแสดงความเข้มเสียงที่บอกให้เร่งเสียงดังขึ้นเป็นล าดับ Crescendo (cresc.) เพ่ือเพ่ิมสีสันสร้าง
อารมณ์ที่แตกต่าง ท าให้ผู้ฟังติดตามด้วยความตื่นเต้นน าไปสู่ท่อนต่อไป ในห้องที่ 32 - 33 ใช้เครื่องหมายแสดง
ความเข้มเสียงที่บอกให้ท าเสียงเบาลงกว่าเดิม Diminuendo (dim.) บรรเลงสืบเนื่องจากท่อนที่แล้ว ผู้วิจัยใช้
เทคนิคคอร์ด “กระจาย” หรือคอร์ด arpeggiated ซึ่งหมายความว่าโน้ตไม่ได้เริ ่มต้นพร้อมกัน คอร์ด 
arpeggiated เขียนด้วยเส้นเลื้อยจากบนลงล่างด้านของคอร์ดนั้นๆ จะเล่นกระจายจากโน้ตต่ าสุดไปยังโน้ต
สูงสุด 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่ 5 ตัวอย่างแสดงห้องเพลงที่ 22 – 27 

ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 
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ภาพประกอบที่ 6 ตัวอย่างแสดงห้องเพลงที่ 28 - 31 
ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 7 ตัวอย่างแสดง ท่อน A2 ห้องเพลงที่ 32 - 33 
ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 

 

 ท่อน A3 (ห้องเพลงที่ 34 - 41) ในท่อน A3 เป็นสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปรแบบ
ประดับประดา (ornamental variations) ใช้เครื่องหมายก าหนดความดังเบา p หรือ piano หมายความว่า 
เล่นด้วยเสียงเบา ในห้องที่ 34 - 35, 37 - 38 เป็นการแปรน าท านองมาประดับประดาให้แตกต่างไปจาก
ท านองเดิมไม่มาก โดยความยาวยังคงเดิมและลักษณ์ทั่วไปของท านองก็ยังมีเค้าของเก่าอยู่มากซึ่งท าให้จ าได้
ทันทีท่ีได้ยิน และจุดเด่นในท่อนนี้คือส าเนียงลีลาความเป็นดนตรีไทยเพ่ิมขึ้นมา ในห้องที่ 40  ผู้วิจัยได้เพ่ิมโน้ต
ประดับ (ornament) การพรมนิ้ว(Trill) บนโน้ต C ในที่นี่คือเล่นโน้ต C กับโน้ตที่อยู่สูงกว่าคือโน้ต D สลับไป
มาอย่างรวดเร็ว เพ่ือส่งเข้าท่อนจบของประโยค (phrase) แบบเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (perfect authentic 
cadence – ตัวย่อ PAC) ด าเนินคอร์ด V ไป I ในห้องที่ 41 ด าเนินคอร์ด G โดมินันท์ไป C โทนิก เป็นการ
ด าเนินคอร์ดเพื่อจบอย่างหนักแน่นและมีน้ าหนักท่ีสุด 
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ภาพประกอบที่ 8 ตัวอย่างแสดงห้องเพลงที่ 34 – 41 
ที่มา: มลิสา หนูเจริญ, 2563 

 
สรุปและอภิปรายผล/ Conclusion and Discussion 
 จากการพัฒนาบทเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ส าหรับเปียโนนี้ ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือพัฒนาบทเพลง
กล่อมเด็กภาคใต้ส าหรับการบรรเลงเปียโนเป็นงานสร้างสรรค์เพ่ือเป็นหนทางหนึ่งที่จะอนุรักษ์เพลงกล่อมเด็ก
ภาคใต้ให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น โดยการถอดท านองเนื้อร้องเพลงไก่เถื่อนบันทึกโน้ตดนตรีสากลตามหลักทฤษฎี
ดนตรีตะวันตกและสังคีตลักษณ์ เพ่ือพัฒนาเป็นงานสร้างสรรค์และน าไปบรรเลงกับเปียโน 
 1. สรุปผลการวิจัย 
  จากการสร้างสรรค์บทเพลง Gallus Lullaby ที่ผู้วิจัยได้มีแรงบันดาลใจจากเพลงกล่อมเด็ก
ภาคใต้ เพลงไก่เถื่อน โดยในกระบวนการสร้างสรรค์ยังคงแนวท านองหลักเดิมไว้ เพื่อเป็นหนทางหนึ่ งที่จะ
รักษาบทเพลงพื้นบ้านประเภทนี้ได้ ส าหรับผลงานการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์การประเมินผลงาน 
โดยผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรี แบ่งออกเป็น 3 ด้านดังนี้ 
 1. ด้านสื่อถึงความเป็นเพลงกล่อมเด็ก สามารถเป็นสื่อที่เหมาะสมในการเผยแพร่ให้กับเยาวชนรุ่น
ใหม่ บทเพลงมีจังหวะที่ช้าเหมาะสมส าหรับการบรรเลงเพ่ือความผ่อนคลายได้เป็นอย่างดี  
 2. ด้านเทคนิคการบรรเลง มีการใช้ อพาร์ทจิโอ คอร์ด (Arpeggio chord) การใช้ช่วงเสียงที่
หลากหลายไม่ซ้ าจนเกินไป ถือว่าใช้เทคนิคหลายรูปแบบ  
 3. ด้านการพัฒนาโดยการเรียบเรียงเสียงประสาน มีการถอดแนวท านองเดิมจากต้นฉบับ มีการ
เลือกใช้บันไดเสียงที่เหมาะสมกับบทเพลงที่น ามาเรียบเรียง และการเลือกใช้คอร์ดกับแนวท านองสอดประสาน
สนับสนุนท านองหลักได้เป็นอย่างดี  
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 2. อภิปรายผล 
  จากผลศึกการศึกษา และวิเคราะห์ได้ข้อสรุปดังนี้ ผลงานการสสร้างสรรค์บทเพลง Gallus 
Lullaby สามารถเป็นสื่อที่เหมาะสมในการเผยแพร่บทเพลงกล่อมเด็กได้เป็นอย่างดี มีการใช้สัญลักษณ์
เครื่องหมายทางดนตรีสากลเหมาะสมที่สามารถน าไปบรรเลงเปียโนได้ และผู้ฟังมีความเพลิดเพลิน เกิดความ
ไพเราะ และยังคงจ าท านองเนื้อร้องเพลงไก่เถื่อนเดิมได้  
 
ข้อเสนอแนะ/ Suggestion 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ยังมีประเด็นอ่ืนๆ เกี่ยวกับเพลงกล่อมเด็กให้เราได้ศึกษาอีกมากมายทั้งใน
ประเด็นของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ที่ผู้วิจัยเองก็ยังศึกษาได้ไม่ครอบคลุมทุกบทเพลงยังมีบทเพลง   ที่น่าสนใจ
อีกมากมาย ควรให้มีการบันทึกเสียงด้วยการบรรเลงจริง เพ่ือรับฟังความคิดเห็นจากนักเปียโน แล้วน ามา
พัฒนาและปรับปรุงการเรียบเรียงเสียงประสานด้วย และสามารถน ามาพัฒนาเป็นงานสร้างสรรค์ได้ ส าหรับ   
ผู้ที่สนใจสามารถต่อยอดหรือศึกษาเพ่ิมเติมได้อีกในประเด็นนี้หรือประเด็น อ่ืน ๆ ตามความสนใจ 
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