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บทคัดยอ (Abstract) 
 นับตั้งแตพระพุทธศาสนาไดเขามาประดิษฐานในดินแดนที่เปนประเทศไทยในปจจุบันได
กวา 2,000 ป พุทธศาสนาไดมีบทบาทตอชีวิตของคนไทย รวมถึงบทบาทที่มีตอการสรางสรรค
ศิลปกรรมไทย หรือพุทธศิลปกรรมไทยมายาวนาน และงานศิลปกรรมเหลานั้นก็เจริญเติบโต 
เผยแพรไปพรอมกับ พุทธศาสนาในทุกทองถิ่นของไทย ดังนั้น นอกจากจะศึกษาพุทธศาสนาโดยผาน
คัมภีรทางศาสนาแลว พุทธศิลปกรรมในอดีตยังสามารถใชเปนเครื่องมือในการเขาใจความคิดทาง
พุทธศาสนาของผูคนในอดีตไดเชนกัน งานพุทธศิลปกรรมที่มีการสรางสรรคมายาวนานมีการ
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย.เชนเดียวกับความเขาใจความหมายของคำวา “ศิลปะ” ท่ีตางไปจากการ
รับรูของคนในยุคปจจุบัน ดังนั้นการสรางงานพุทธศิลปะนั้นจะตองทำดวยความประณีต,เพราะเปน
ผลงานการแสดงฝมือของชางทุกประเภท แสดงผลงานตามแบบอยางทางศิลปกรรมที่นิยมกันอยูใน
เวลานั้น,โดยใชเทคนิคและวิธีการท่ีไดรับรูและความ สามารถในสมัยนั้น นับเปนมรดกทางวัฒนธรรม
ที่สำคัญยิ่งของประเทศชาติ,เปนสิ่งที่ใหความรูทางดานวิวัฒนาการของวิชาการตาง ๆ อยางหาคา
มิได 
คำสำคัญ (Keywords): พุทธศิลป; งานพุทธศิลปกรรม; มรดกทางวัฒนธรรม 
 
Abstract 

More than 2,000 years since Buddhism was enshrined in the land that is 
presently Thailand. Buddhism plays an important role in the lives of Thai people. 
including their role in the creation of Thai arts or Thai Buddhist art for a long time 
And those works of art are growing. published with Buddhism in every region of 
Thailand (Phra Khru Teerasuttapoj Therefore, in addition to studying Buddhism 
through religious scriptures. Buddhist art in the past can also be used as a tool to 
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understand people's Buddhist thoughts in the past. Buddhist art works that have 
been created for a long time have been modified according to the era. Understanding 
the meaning of the word “art” that is different from the perception of people in the 
present Therefore, the creation of Buddhist art must be done with elaboration. 
Because it is a work of craftsmanship of all types of craftsmen who exhibited works 
according to the precedent of art that was popular at that time. Using techniques 
and methods that have been known and competent in those days. It is a very 
important cultural heritage of the nation. It is invaluable in providing knowledge on 
the evolution of various academic disciplines. 
Keywords: Buddhist art; Buddhist works of art; Cultural heritage 
 
บทนำ (Introduction) 
 พุทธศิลป,หรือศิลปะในพระพุทธศาสนา เปนผลผลิตที่เกี ่ยวของกับพระพุทธเจาหรือ 
พระพุทธศาสนา ในรูปของประติมากรรม ศิลปกรรม จิตรกรรม สถาปตยกรรม เปนตน แนวคิด
เกี่ยวกับ ผลงานดังกลาวนี้ตั ้งอยูบนพื้นฐานของหลักธรรมคำสอนในทางพระพุทธศาสนา ผาน
กระบวนการผลงานทางดานศิลปะ เรียกวาศิลปะในงานพระพุทธศาสนา,โดยเฉพาะเรื ่องราว
เก่ียวกับพระพุทธเจา และชาดก ในพระชาติตาง ๆ ตลอดถึงประวัติศาสตรทางพระพุทธศาสนา เปน
ตน 
 พุทธศิลป สามารถแยกศัพทเปน “พุทธ” และ “ศิลปะ” คำวา “พุทธ” แปลตามรูปศัพท
วา รูตื่น เบิกบาน หรือโดยนัยยะก็คือพระพุทธเจาซึ่งเปนผูรูหรือผูตรัสรูอริยสัจ 4 คำวาตื่น คือตื่น
จากโมหะ.หรืออวิชชา และคำวาเบิกบานคือความเบิกบานพระหฤหัยที่ไดหลุดพนจากสรรพกิเลส
ตัณหาทั้งปวง,โดยตรงพุทธะก็คือพระพุทธเจา ใชเปนพระนามเฉพาะของพระบรมศาสดาแหง
พระพุทธศาสนา เรียกเปน สามัญวาพระพุทธเจา คำสั่งสอนของพระพุทธเจา หรือศาสนาของ
พระพุทธเจา จึงเรียกวา “พระพุทธ ศาสนา” ดังนั้น คำวา “พุทธะ” ในที่นี้จึงหมายถึงพระพุทธเจา 
อีกนัยหนึ่งวาพุทธะ โดยปริยายคือพระพุทธศาสนาโดยองครวมนั่นเอง,อันไดแกวัตถุธรรม และ
นามธรรมท่ีรวมเรียกวาพระพุทธศาสนา รวมถึงการศึกษาสิ่งท่ีเนื่องดวยพระพุทธเจา หรือเนื่อง ดวย
พระพุทธศาสนา 
 ในเบื้องตนอาจสรุปไดวา คำวา “พุทธศิลป” เปนคำศัพทท่ีถูกประยุกตข้ึนมาใชใหม เปน
คำสมาส,เดิมที่ในรูปบาลีพระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา ไมมีคำศัพทนี้ปรากฏ เปนการตอคำศัพท 
เ ช ื ่ อมศ ัพท  เ ข  ามา  ใช  ในภายหล ั ง  ถ  านำมา ใช  ในร ู ปของบาล ี ไ วยากรณ   ก ็ จะ เป น 
จตุตถีตัปปุริสสมาส วา “พุทธสุส สิปป = พุทธสิปป, แปลวา,ศิลปะเพื่อพระพุทธเจา ชื่อวาพุทธ
ศิลปะ (พุทธศิลป) หมายความวา เปนการสรางศิลปะ เพื่อเปนพุทธบูชาพระพุทธเจา (พุทธานุสสติ 
หรือพุทธคุณ) หรือศิลปะที่สรางขึ้นมาเพื่อพระพุทธศาสนา อีกนัยยะหนึ่งคำวาพุทธศิลปะ สามารถ
วิเคราะหเปนปญจมีมัชเฌโลมสมาส ก็ได ดังนี้ “พุทธสมา ชาติ สิปป = พุทธสิปป. แปลวาศิลปะอัน
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เกิดจากพระพุทธศาสนา,ชื่อวาพุทธศิลปะ หมายความวาพุทธศิลปะชนิด เหลานี้เกิดมาจากแนวคิด 
ศรัทธาปสาทะ และแรงบันดาลใจอันเกิดจากอิทธิพลคำสอนในพระพุทธศาสนา สะทอนผานมุมมอง
และวิธีคิดโดยอาศัยศิลปะเชิงพุทธ 
 ตามนัยยะนี้ พุทธศิลปะ จึงหมายถึงอรรถะ 2 ประการ คือ (1) ศิลปะที่สรางขึ้นเพื่อเปน
พุทธบูชา เปนพุทธานุสสติ (2) ศิลปะที่เกิดจากแรงจูงใจในการสรางสรรคผลงานที่เกี่ยวของกับ
พระพุทธศาสนา ท้ังในแงอิทธิพลความเชื่อและหลักธรรมคำสอนในการดำเนินชีวิต 
 
ประวัติการสรางพระพุทธรูป 
 แนวคิดเกี่ยวกับการสรางพระพุทธรูปนั้นนอกจากจะสะทอนถึงความงดงามทางศิลปะ
แลว ยังมีความสำคัญในแงท่ีเก่ียวกับหลักธรรมคำสอนตาง ๆ อีกดวย,ดังท่ีศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาว
วา,วิธีการในการสรางพระพุทธรูปนั้นยุงยาก ลักษณะความสวยงามทางศิลปะอยางเดียวยังไม
เพียงพอ เพราะเหตุว า รูปท่ีทำขึ ้นตามอุดมคตินั ้นตองนำใหเขาถึงแกนของคำสั ่งสอนของ
พระพุทธศาสนาดวย ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวาคำสั่งสอนของพระพุทธศาสนาดลบันดาลใหมีรูปข้ึน 
ไมใชวารูปรางนั้นแสดงถึง,รูปรางท่ีแทจริงของพระพุทธองค (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2537) 
 การสรางพระพุทธรูป,จึงมีที่มาที่ไปเกี่ยวกับแนวคิดคำสอนทางพุทธศาสนาอยางแยก
ไมได ซึ่งตามหลักฐานทางประวัติศาสตรแมไมปรากฏชัดวามีการสรางพระพุทธรูปในสมัยพุทธกาล
หรือไม แตมีการกลาวอางถึงตำนานการสรางพระพุทธรูป,คือตำนานพระแกนจันทน ซึ ่งมี
รายละเอียดที่แสดงใหเห็นที่มา สำคัญของการสรางพระพุทธรูป ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงรา
ชานุภาพ กลาวไววา  
 “เมื่อครั้งที่พระพุทธเจาไปเทศนาโปรดพุทธมารดาบนสวรรคชั้นดาวดึงส,และพระองค
ทรงจำพรรษา อยูสามเดือน พระเจาประเสนชิตแหงกรุงโกศลราษฎรมิได เห็นพุทธองคเปนเวลาชา
นาน เกิดความระลึกถึงจึงตรัสใหชางสลักรูปพระพุทธองคดวยไมแกนจันทนแดงประดิษฐานไวเหนือ
อาสนะที่พุทธองคเคยประทับ,ครั้นเมื่อพระพุทธองคเสด็จจากดาวดึงสมายังที่ประทับ พระแกน
จันทนลุกข้ึนปฏิสันถาร ดวยพุทธานุภาพแตพระพุทธองคทรงหามเสีย และตรัสสั่งใหรักษาพระแกน
จันทนนั้นไวเพื่อเปนตนแบบอยางของพระพุทธรูปซึ่งสรางกันตอมาภายหลัง,แตเขาใจวาเรื ่อง
ดังกลาวเปนงานเขียนในชั้นหลัง” (สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2544) 
 จากตำนานนี้แสดงใหเห็นวาแนวคิดเกี่ยวกับการสรางพระพุทธรูปในอดีต,เริ่มจากความ
ระลึกถึงพระพุทธเจา เมื่อไมไดเห็นพระองคจริงของพระองคจึงสรางองคแทน,คือพระพุทธรูปขึ้นมา 
ตามหลัก คำสอนทางพระพุทธศาสนานั้น การระลึกถึงพระพุทธเจาจัดเปนกรรมฐานขอหนึ ่งท่ี
เรียกวา “พุทธานุสสติ กรรมฐาน” ซ่ึงเปนการนอมจิตระลึกถึงคุณของพระพุทธเจาเพ่ือใหจิตมีความ
สงบ 
 อยางไรก็ตาม ในยุคแรกนั้นยังไมมีพระพุทธรูป,หากแตเปนสิ่งของที่เปนเชิงสัญลักษณ
มากกวา สังเชนหลักฐานทางโบราณคดีเชน ธรรมจักรและสถูปเจดียท่ีปรากฏ ในรัชสมัยของพระเจา
อโศกมหาราช,และไมปรากฏหลกัฐานท่ีแสดงวามีการสรางพระพุทธรูปในสมัยนั้นเลย,ท้ังนี้สิ่งตาง ๆ 
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ที่ใชเปนสัญลักษณแทนพระพุทธเจาในยุคแรกเริ่มอาจมาจากแนวคิดเรื่องเจดีย 4 ไดแก ธาตุเจดีย, 
ธรรมเจดีย, บริโภคเจดีย และอุทเทสิกเจดีย (เสนอ นิลเดช, 2543) 
 1. ธาตุเจดีย คือ,เจดียบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา เดิมมีเพียง 8 แหง ตาม
เมืองที่ ไดรับการแบงพระบรมสารีริกธาตุไปไวสักการะหลังพุทธปรินิพพาน,หลังจากนั้นพระเจา
อโศกมหาราชทรงนำมารวบรวมใหมและไดทรงแบงพระบรมสารีริกธาตุออกไปบรรจุไวในพุทธเจดีย
ตามเมืองตาง ๆ อีกหลายแหง 
 2. บริโภคเจดีย คือ,เจดียที่สรางขึ้นในบริเวณที่พระพุทธเจาเคยประทับเมื่อครั้งทรงพระ
ชนมอยู ซึ่งไดแก สถูปเจดียที่สรางขึ้นในสังเวชนียสถานนั่นเอง ซึ่งตอมาเกิดนิยมสถานที่ที่เกิดพุทธ
ปาฏิหาริยวาเปน บริโภคเจดีย เพิ่มเปนอีก 4 แหง,ไดแก สถานที่เสด็จลงจากสวรรคชั้นดาวดึงส 
เมืองสังกัสสะ สถานท่ี ทรงแสดงยมกปาฏิหาริย เมืองศราวัสติ สถานท่ีทรงทรมานชางนาฬาคีรี เมือง
ราชคฤห และสถานท่ีทรง รับน้ำผึ้งจากพระยาวานร สวนมะมวง เมืองเวสาลี 
 3. ธรรมเจดีย คือ,สถานที่ประดิษฐานหรือจารึกพระธรรมคำสอนของพระพุทธเจา,ไดแก
,พระไตรปฎก 
 4. อุทเทสิกเจดีย คือ,สิ่งที่สรางเพื่อระลึกถึงพุทธคุณหรือเจตนาอุทิศตอพระพุทธเจา 
โดยมากเปน ศิลปวัตถุตาง ๆ ที่นิยมใชเปนสิ่งแทนพระพุทธเจา,อาทิ,ธรรมจักร รอยพุทธบาท และ
พุทธอาสน เปนตน จนกระทั่งมีการนิยมสรางพระพุทธรูปขึ้นเปนอุทเทสิกเจดีย (เทพ สาริกบุตร, 
2503) 
 นอกจากการระลึกถึงพระพุทธเจาที่เปนเหตุใหมีการสรางพระพุทธรูปแลว,แนวคิดอยาง
หนึ ่งที ่เปนหลักคำสอนในทางพระพุทธศาสนาก็คือ การบูชา ซึ ่งตามหลักมงคลสูตรนั ้น ได
อรรถาธิบายถึงบุคคลและสิ่งที่ควรบูชาไวเพื่อใหพุทธศาสนิกชนปฏิบัติตาม,เมื่อไมมีพระพุทธเจา
ดำรงพระชนมอยู,พุทธบริษัทที ่มีศรัทธาตอพระองคจึงไดสรางองคแทนขึ ้นมาเพื ่อเปนเครื่อง 
สักการะบูชานั่นเอง 
 
แนวคิดการสรางพุทธศิลปะในพระพุทธศาสนา 
 แนวคิดพุทธศิลปะในพระพุทธศาสนา,โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเทศไทย มีขอสังเกตวา 
นาจะเปน ไปไดวาประเทศไทยมีพระพุทธรูปมากกวาประเทศอื่น ๆ ในโลก,มีทั้งขนาดจิ๋วถึงขนาด
ใหญโต และสราง จากวัสดุตาง ๆ เชน ศิลา ปูน ดินเผา แกวผลึกหรือหยก ไม งาชาง สัมฤทธิ์ เปน
ตน โดยธรรมเนียมการสรางพระพุทธรูปเริ่มตั้งแตเมื่อคนไทยเขามา,อาศัยอยูในประเทศไทย วัสดุท่ี
นิยมกันมากที่สุด,คือ,สัมฤทธิ์ ซึ่งไดแกสวนผสมของทองแดง ดีบุก,และโลหะอื่น ๆ ซึ่งบางครั้งก็ มี
เงินและทองคำเปนสวนผสม อยูดวย..มากกวา 1,300 ปมาแลวที่ศิลปนมุงสรางพระพุทธรูปจวบจน
ทุกวันนี ้ (พ.ศ. 2501) ประเทศไทยมีพระพุทธรูปมากเกินกวาประชากรของประเทศเสียอีก,
พุทธศาสนิกชนในประเทศไทยเชื่อวาการสรางพระพุทธรูปนั้นสงผลในทางกุศลบุญอยางมากดวย,
อานิสงสแหงการสรางพระพุทธรูปไมวาเล็กหรือใหญ ดวยวัตถุใดก็ตาม ผูสรางจะเปนผูมีทรงงาม,รูป
งาม มีฤทธิ์เดชมาก มียศมีศักดิ์ มีความสุข ไมมีโรค อายุยืน,ไมมีเวรไมมีภัย เกิดในตระกูลกษัตริย,
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หรือตระกูล พราหมณ มีทรัพยมาก มีทาสชายหญิงบริวารหอมลอม ทุกเมื่อ และจะบรรลุนิพพาน 
นอกจากการสรางพระพุทธรูปแลว การซอมพระพุทธรูปใหคงอยูในสภาพ ที่สมบูรณ ก็จะนำมาซ่ึง
ชัยชนะเหนือศัตรู มีทรัพยมีสินไมมีวันสิ้นสุดดังเชนพระเจาวัฏภังคุลี ผูรบชนะ เหลาพระราชาหนึ่ง
รอยเอ็ดพระองคผูมารุกรานดวย “ทรงยกพระองคุลีของพระองคข้ึนนิ้วหนึ่งทรงชี้ พระราชาเหลานั้น
ไปรอบ ๆ ขณะนั้นเทียว พระราชาท้ังปวงพรอมท้ังเสนามีชางเปนตน หนีไป (เทพ สาริกบุตร, 2503) 
ท้ังนี้ ดวยอานิสงสท่ีพระเจาวัฏภังคุลีไดไปซอมพระองคุลีของพระพุทธรูปท่ีขาดไป ใหสมบูรณ ชาดก
เรื่องเดียว กันนี้ยังใหสาเหตุของการสรางพระพุทธรูปวา เมื่อครั้งพระเจาปเสนทิ กษัตริยแหงแควน
โกศล เสด็จไปเฝา พระพุทธเจาที่พระเชตวันมหาวิหาร แตพระพุทธองคมิไดประทับอยู ณ ที่นั้น 
พระเจาปเสนทิเกิดความสลดพระทัย จึงตรัสวา “โลกนี้เวนจากพระสัมมาสัมพุทธเจาแลว ชื่อวาวาง
เปลา ไมมีท่ีพำนัก ไมมีที่พึ่งพิง” ตอมาในวันรุงขึ้นพระเจาปเสนทิไปเฝาพระพุทธเจาซึ่งเสด็จกลับ
มาแลว และทูลวา เมื่อพระองคยังทรง พระชนมอยูเสด็จไปที่อื่น ขาพระองคเมื่อไมเห็นพระรูป 
พระองคยอมเปนผูไมมีที่พึ่ง มีทุกข ก็เมื่อพระองค ปรินิพพานแลว สัตวโลกนี้ จะพึงมีความสุขแตท่ี
ไหนหามิได เพราะฉะนั้น ขอพระองคทรงอนุญาต เพื่อทำพระรูปอันประเสริฐของพระองค,เพ่ือ
ประโยชนแกการบูชา สักการะของนระ และเทวดาแก ขาพระองคนั่นเทียว (พิริยะ ไกรฤกษ, 2551) 
 ศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาประเภทจิตรกรรมนั้นอาจกลาวไดวาเปนศิลปะที่ใชสื่อ
ความหมาย พุทธปรัชญาไดลึกซึ้งกวาศิลปกรรมประเภทอื่น ๆ ดังที่ศาสตราจารย แสง จันทรงาม 
กลาวไววา “สัญลักษณประเภทจิตรกรรม หมายถึง รูปภาพของสิ่งตาง ๆ ท่ีศาสนา,สาวก หรือเหลา
คณะศาสนิกของศาสนาใดศาสนาหนึ่งรับเอามาเปนเครื่องหมายแทนหลักการสำคัญหรือหลักการ
อยางของศาสนานั้น ๆ ทั้งนี้ก็เพราะหลักการหรือคำสอนทางศาสนาเปนนามธรรม,เปนปรัชญาท่ี
คอนขางจะลึกซึ้ง,ยากที่คนธรรมดาสามัญจะเขาใจไดทันที กวาจะเขาใจไดตองมีผู เชี่ยวชาญมา
อธิบายใหฟงอยางละเอียดและใชเวลานานพอสมควร,ถาไมมีผูเชี่ยวชาญมาอธิบายใหฟง คนธรรมดา
ก็ไมมีโอกาสจะไดเขาถึงแกนแท ของพระศาสนาได คงจะอยูในชั้นของพิธีกรรมและจริยธรรมเทานั้น 
ดวยเหตุนี้จึงตองมีการสรางสัญลักษณ ที่เปนรูปธรรมขึ้นมาแทนนามธรรม เมื่อศาสนิกมองเห็นแลว
จะไดนึกถึงหลักคำสอนสำคัญของศาสนาทันที” (ศ. แสง จันทรงาม, 2534) 
 จากหลักฐานทางศิลปกรรม การสรางรูปเคารพของพระพุทธเจาที่เปนรูปมนุษย ปรากฏ
เปนครั้งแรก ในศิลปะอินเดีย สมัยคันธารราฐ,ในชวงพุทธศตวรรษที่ 6-7 หลังจากที่พระพุทธองค
เสด็จสูปรินิพพานแลวประมาณ 700 ป,โดยปรากฏหลักฐานวา ในอินเดียโบราณสมัยกอนหนานั้น 
ประมาณพุทธศตวรรษที่ 3-6 ในสมัยของพระเจาอโศกมหาราชยังไมมีการสรางรูปเคารพของ
พระพุทธเจาในรูปท่ีเปนมนุษย แตจะใชรูปท่ีเปนสัญลักษณแทน,โดยเฉพาะพุทธประวัติท่ีปรากฏอยู
ตามศาสนสถาน,เชน ท่ีสถูปสาญจี และตาม เจติยสถานตาง ๆ หากเปนรูปตอนประสูติจะแสดงดวย
รูปพระนางสิริมหามายาทรงยืนเหนี่ยวกิ่งไม,รูปตอนตรัสรูแสดงดวยตนโพธิ์ และบัลลังก รูปตอน
ปฐมเทศนาแสดงดวยธรรมจักรกับกวางหมอบ,แสดงใหเห็นวา ยังไมมีประเพณีการสรางพระพุทธรูป 
หรืออาจยังเปนขอหามอยู 
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 หลักฐานการสรางพระพุทธรูปที่เกาแกที่สุดในอินเดียปรากฏขึ้นราว ๆ พุทธศตวรรษที่ 7 
โดยเกิดขึ้นในสมัยของพระเจากนิษกะ,แหงราชวงศกุษาณะ ที่แควนคันธารราฐ ราว ๆ พ.ศ. 663 - 
705 ท้ังนี้,เปนผลมาจากการท่ีพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราช กษัตริยแหงอาณาจักรมาซิโดเนียทาง
ตอนเหนือของ ประเทศกรีซ,ไดสรางจักรวรรดิอันยิ่งใหญ ครอบคลุมคาบสมุทรบอลขาน อียิปต ตุรกี 
และเปอรเซีย จนมา ถึงดินแดนภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย ที่แควนคันธารราฐ ในพุทธ
ศตวรรษที่ 3 คติการสรางรูปเคารพเปนพระพุทธรูปจึงนาจะไดแรงบันดาลใจจากอิทธิพลของชาว
กรีกที่แพรหลายตั้งแตในครั้งนั้น,และนำเอาคติความเชื่อตาง ๆ เขามาผสมผสานกับความเชื่อเดิม
ของชาวพื้นเมือง,สงผลใหนำความนิยมในการสรางรูปเคารพเทพเจาของชาวกรีกมาสรางเปน
พระพุทธรูปขึ้น,ดังนั้นพระพุทธรูปสมัยคันธารราฐ ซึ่งเปนสมัยแรกสุดที่มีการสรางพระพุทธรูปจึงมี
ลักษณะเปนแบบชาวกรีกคอนขางมาก,ท้ังรูปราง หนาตา และลักษณะการครองจีวร 
 การสรางพระพุทธรูปไมใชการสรางรูปเหมือนของพระพุทธเจา,แตเปนสัญลักษณแทน
พระพุทธองค ดังนั้น ลักษณะของพระพุทธรูปในแตละสกุลชาง และแตละสมัยจึงแตกตางกันออกไป 
อยางไรก็ตาม,ถึงแมวาพระพุทธรูปจะมีรูปแบบที่แตกตางกัน แตในการสรางพระพุทธรูป จะมี
สัญลักษณสำคัญที่บงบอกวารูปนั้นเปนพระพุทธองค,เรียกวา มหาปุริสลักษณะ หรือลักษณะของ
มหาบุรุษรวม 32 ประการ,เชน มีขนระหวางคิ้ว เรียกวา อุณาโลม มีสวนบนของศีรษะนูนสูงข้ึน
คลายสวมมงกุฎ เรียกวา อุณหิส หรือ อุษณีษะ หรือพระเกตุมาลา นอกจากนี้ ยังมีพระรัศมีที่เปลง
ออกมาจากพระเศียรของพระพุทธรูป ทำเปนตุมกลมคลายดอกบัวตูม หรือซูสูงขึ้นคลายเปลวไฟ 
เมื่อกลาวถึงพุทธศิลปะในพระพุทธศาสนาสามารถศึกษาไดจากพุทธลักษณะ พระอิริยาบถและ
ลักษณะพระปางของพระพุทธเจา,(ศ. แสง จันทรงาม, 2534) 
 พระพุทธร ูปเป นส ัญล ักษณสำคัญ ,ซึ ่งเป นส ิ ่งย ึดเหนี ่ยวจ ิตใจของชาวไทยและ
พุทธศาสนิกชน ท่ัวโลก ประวัติความเปนมาของการสรางพระพุทธรูป มีหลักฐานทางดานโบราณคดี
ระบุวา เริ่มมีการสราง พระพุทธรูปเกิดขึ้นครั้งแรก หลังจากที่พระพุทธเจาทรงเสด็จดับขันธปริ
นิพพานลวงแลวเกือบ 700 ป,พระพุทธรูปในยุคแรกจัดเปนศิลปะคันธารราฐ โดยไดรับอิทธิพล
ทางดานรูปแบบมาจากชางชาวกรีก,ซึ่งสรางรูปเทพเจาตามลัทธิความเชื่อของตน ตอมาชาวพุทธได
นำแบบอยางมาผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิม ของชาวอินเดียพ้ืนเมืองท่ีนับถือศาสนา ซ่ึงมีการสราง
รูปเคารพอยูกอน (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2554) โดยมีวิธีคิดท่ีแตกตางจาก หลักธรรมทางพุทธศาสนาซ่ึง
เปนแบบอเทวนิยมชาวพุทธใหความสำคัญกับพระพุทธรูปในฐานะสัญลักษณแทนพระพุทธเจามิได
ตองการสรางรูปเหมือนของพระพุทธองค หรือรูปเคารพในความหมายแบบศาสนาเทวนิยมท่ีมีมาแต
เดิม,ตอมาคติการสรางพระพุทธรูปจากอินเดียไดแพรหลายไปสูดินแดนท่ีรับนับถือ พุทธศาสนา นาย
ชางศิลปนในดินแดนตาง ๆ ไดสรางสรรคผลงานปฏิมากรรม,โดยปรับปรุงรูปแบบใหสอดคลองกับ
สุนทรียภาพและรสนิยมของผูคนในทองถ่ิน ตลอดจนสามารถพัฒนาใหเกิดลักษณะเฉพาะของตนได
ในท่ีสดุ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550) 
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กรณีการสรางพระพุทธรูปข้ึนเปนครั้งแรก 
 มีนักปราชญราชบัณฑิตหลายทานไดใหขอคิดเห็นในเรื่องการสรางพระพุทธรูปขึ้นเปน
ครั้งแรกไวอยางเปนขอสังเกตท่ีสำคัญดังประการตอไปนี้ 
 พระเจามิลินททรงเปนพุทธศาสนูปถัมภก,และตอจากนั้นชาวกรีกท่ีอยูทางทิศเหนือของ
อินเดียก็ไดนับถือพุทธศาสนากันทั่วไป,และไดทำกุศลสรางปูชนียะสถานและสรางพระพุทธรูปข้ึน
บูชา จนปรากฏเปนพุทธศิลปตระกูลหนึ่งเรียกวาตระกูลคันธารราษฏร (คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2537) 
 ศิลปะคันธารราษฎรดูเหมือนเปนศิลปะแรก,ที่กลาประดิษฐพระพุทธรูปขึ้นเปนรูปมนุษย 
ปญหาขอนี้ยังคงถกเถียงกันอยู,แตพระพุทธรูปแบบกรีกโรมันก็ดูจะเปนพระพุทธรูปแบบที่เกาที่สุด 
(สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2545) เพราะพวกกรีกไดคิดทำพระพุทธรูปข้ึนในคันธารราษฏรตั้งแตครั้งพระเจา
มิลินทร,(สมเด็จฯ,กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2517) 
 พุทธเจดียที ่สรางขึ้นในคันธาราฐครั้งพระเจามิลินทนั ้นเอาแบบอยางไปจากมัชฌิม
ประเทศ แตพวกโยนก (กรีก) เปนชาวตางประเทศไมเคยถือขอหามการทำรูปเคารพ,ซ้ำคติศาสนา
เดิมของพวกโยนกก็เลื่อมใสในการสรางเทวรูปสำหรับสักการบูชาดวย,เพราะเหตุนี้พวกโยนกไมชอบ
แบบของชาวอินเดียท่ีทำรูปสิ่งอ่ืนสมมติแทนพระพุทธรูป,จึงคิดทำพระพุทธรูปข้ึนเปนเครื่องประดับ
เจดียสถานพระพุทธรูปจึงมีขึ้นในคันธารราษฎรเปนปฐม (พ.ศ. 365 – 383) (สมเด็จฯ กรมพระยา
ดำรงราชานุภาพ, 2517) 
 ในอีกหลักฐานบงบอกวาพระเจากนิษกะ,ยังทรงเปนพระราชาองคแรกที่โปรดใหตีพิมพ
พระพุทธรูปขึ้นบนดานหลังของเงินเหรียญของพระองคดวย,สิ่งนี้อาจทำใหเห็นไดวาพระพุทธรูปอง
สรางข้ึนเปนครั้งแรกในรัชกาลพระเจากนิษกะอีกดวย 
 นักปราชญหลายทานไดพยายามที ่จะจัดลำดับวาสกุลชางคันธารราษฎรหรือสกุล 
ชางมถุราสรางพระพุทธรูปขึ ้นกอนกัน,มีหลายความเห็นที ่เอนเอียงไปทางสกุลคันธารราษฎร 
เนื่องจากพระพุทธรูปท่ีเกาแกท่ีสุดเปนฝมือชางคันธารราษฏร และมีขอสนับสนุนท่ีวาพวกกรีกไมเคย
ถือขอหามการทำรูปเคารพและเดิมพวกนี้ก็เลื่อมใสในการสรางเทวรูปสำหรับสักการะบูชาอยูแลว
,เมื่อมานับถือพระพุทธศาสนาจึงคิดทำพระพุทธรูปขึ้นไว (ผาสุข อินทราวุธ และ สินชัย กระบวน
แสง, 2541) 
 จึงพอสรุปไดตามการคนควาในปจจุบันซ่ึงเชื่อกันวา,พระพุทธรูปท่ีเปนรูปมนุษยเริ่มเกิดมี
ขึ้นเปนครั้งแรกในแควนคันธารราษฎรในรัชกาลพระเจากนิษกะวงศกุษาณะราวพุทธศตวรรษที่ 7 
และเปนฝมือของชาติ,กรีก โรมัน (สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2517) 
 นอกจากนี้พระเจากนิษกะทรงทำสังคายนาพระธรรมวินัยขึ้นอีกครั้ง,อันเปนเหตุให
พระพุทธศาสนาแยกออกเปน 2 ฝาย ,คือห ินยานทางฝ ายใต และมหายานทางฝ ายเหนือ 
พระพุทธศาสนาฝายหินยานไดแพรหลาย ลงมาทางตอนใตตลอดดินแดนอินเดีย ลังกา พมา ไทย 
สวนฝายมหายานท่ีแพรหลายไปทางเหนือถึง เนปาล ธิเบต จีน เกาหลี และญี่ปุนในท่ีสุด (อภัย นาค
คง, 2533) 
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ปรัชญาธรรมทางวัตถุในงานประติมากรรม 
 วิบูลย ลี้สุวรรณ,กลาวไววา,“เปาหมายของการสรางศิลปะท่ีเก่ียวเนื่องกับศาสนานั้น ตาง
ไปจากการสรางศิลปะประเภทอื่น,เพราะมีเปาหมายที่แนนอนอยูที่การศิลปกรรมเพื่อรับใชศาสนา,
ดังนั้นเนื้อหาของศาสนศิลปจึงเนนท่ีความดีและความงามเพ่ือใหผูพบเห็นไดรับ ความรูสึกนึกคิดบน
พ้ืนฐานท่ีเปนปรัชญาของศาสนาแตละศาสนา (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2542) 
 การสรางพระพุทธรูปเป นการแสดงออกถึงความระลึกถึงพระพุทธเจ า,แตด วย
พระพุทธเจาไมได ดำรงพระชนมอยูแลว การจะเขาเฝา กราบไหว บูชาพระองคจริงของพระพุทธเจา
จึงไมอาจกระทำได,ดวยเหตุนี้จึงมีการสรางพระพุทธรูปข้ึน เพ่ือเปนท่ีสักการะบูชาแทนพระพุทธเจา 
ซึ่งตามหลักการทาง พระพุทธศาสนา,การเคารพบูชาพระพุทธเจาถือเปนหลักธรรมสำคัญประการ
หนึ่งในหมวดคารวธรรม 6 ประการ ไดแก สัตถุคารวตา การแสดงความเคารพตอพระศาสดา,คือ 
พระพุทธเจา (เสฐียรพงษ วรรรณปก, 2550) 
 เมื่อมีพระพุทธรูปอยูในบานหรือเห็นพระพุทธรูปในสถานที่ตาง ๆ หากบุคคลมีความ
ศรัทธาอยางจริงใจอยูเปนพื้นฐาน,ยอมเปนเครื่องเตือนและเปนแรงจูงใจใหประพฤติธรรมไดเสมอ 
เม่ือเราสังเกตดูลักษณะพระพุทธรูปท่ีสรางข้ึนในสมัยตาง ๆ,จะเห็นวามีลักษณะทางกายภาพท่ีจะพบ
เห็นโดยทั่วไป คือ,พระเศียรแหลม พระกรรณยาน พระเนตรมองต่ำ พระพักตร สงบนิ่ง มีรอยยิ้ม
ของผูเขาใจโลก,ลักษณะดังกลาวที่พบไดในพุทธรูปไดมีการตีความออกเชิงปรัชญา หรือ ปริศนา
ธรรมใหไดพิจารณาคือ 
 พระเศียรแหลม หมายถึง,สติปญญาที่เฉียบแหลมในการดำเนินชีวิต สอนใหเราใชชีวิต
และรูจัก แกปญหาตาง ๆ ดวยสติปญญาไมใชใชแตอารมณ  
 พระหูยาน หมายถึง,ใหชาวพุทธเปนคนหูหนัก มีความหนักแนนม่ันคง ไมเชื่ออะไรงาย ๆ 
แตหมั่นคิด พิจารณาไตรตรองดวยสติปญญา แลวจึงเชื่อในหลักฐานและขอพิสูจน ที่ตัวเองไดนำไป
ทดสอบแลว  
 พระพระเนตรมองลงที ่พระวรกายของพระองค หมายถึง,สอนใหมองตนเองและ
พิจารณาตนเองเสมอ,ตักเตือนแกไขตนเองกอนจะไปคอยจับผิดผูอื่น จึงมีพุทธพจนตรัสใหเตือน
ตนเองวา “อตฺตนา โจทยตฺตาน” (จงเตือนตนดวยตน) (ขุ.ธ. (ไทย) 25/339/151) ซ่ึงแปลเปนกลอน 
วา “จงเตือนตนของตนใหพนผิด,ตนเตือนจิตตนไดใครจะเหมือน ตนเตือนตนไมได ใครจะเตือน อยา
แชเชือนจงเตือนตนใหพนภัย” 
 พระหนาสงบนิ่ง หมายถึง,ไมหวั่นไหวไปกับปญหาทั้งเล็กและใหญ,ใหความรูสึกเย็น
สบายตอผูพบเห็นอยูเสมอในชีวิตของเรา  
 พระมีรอยยิ้ม หมายถึง,ปริศนาจากปากที่มีรอยยิ้ม เปนสัญลักษณของผูที่รักสรรพสิ่ง รัก
โลก,และเขาใจความจริงของโลก ความจริงที่วา,ทุกสิ่งยอมเกิดขึ้น ตั้งอยู และดับไปเปนธรรมดา
,นอกจากนี้ ยังมีการตีความลักษณะพระพุทธรูป  
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 นอกเหนือจากที่กลาวมา 5 ประการ,เชน,มีเปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป การหมจีวร
บางใส เหมือนไมมีจีวร ประทับยืนหรือนั่งเหนืออาสนะเปน รูปดอกบัว ลักษณะเหลานี้สามารถ
ตีความทางปรัชญาวัตถุธรรม,ไดตามท่ีสมบูรณ ดำดี กลาวไว ดังนี้ (สมบูรณ ดำดี, 2544) 
 มีเปลวไฟเหนือเศียรพระพุทธรูป มีความหมายถึง โลกุตตรธรรม แทนแสงสวางแหงชีวิต 
หลักธรรม,สอนใหเราอยูเหนือโลกไดอยางท่ีเปนจริงอยางถูกตอง  
 การหมจีวรบางใส เหมือนไมมีจีวร มีความหมายทางปรัชญาวา,รางกายเรานี้ไมมีอะไร 
มีแต ความวาง,ไมมีอะไรนายึดมั่นถือมั่น สามารถมองเห็นทะลุปรุโปรง ประดุจเหมือนไมมีอะไรมา
หอหุม  
 ประทับนั่งหรือยืนอยูบนอาสนะเปนรูปบัวบาน แทนความหมายถึงความเปนผูฉลาด 
เปนผูถึงพรอม ตอการตรัสรู  
 
บทสรุป (Conclude) 
 การสรางพระพุทธรูปขึ้นเปนครั้งแรก,มีขอสังเกตที่สำคัญดังประการตอไปนี ้คือ พระเจา
มิลินททรงเปนพุทธศาสนูปถัมภก และตอจากนั้นชาวกรีกที่อยูทางทิศเหนือของอินเดียก็ไดนับ ถือ
พุทธศาสนากันทั่วไปจนปรากฏเปนพุทธศิลป,ตระกูลหนึ่งเรียกวาตระกูลคันธารราษฏร ซึ่งศิลปะ
คันธารราษฎรดูเหมือนเปนศิลปะแรก ที่กลาประดิษฐพระพุทธรูปขึ้นเปนรูปมนุษย ในอีกหลักฐาน
บงบอกวาพระเจากนิษกะ,ยังทรงเปนพระราชาองคแรกที่โปรดใหตีพิมพพระพุทธรูปขึ้น เพราะบน
ดานหลังของเงินเหรียญของพระองคดวย,สิ่งนี้อาจทำใหเห็นไดวาพระพุทธรูปองสรางขึ้นเปนครั้ง
แรกใน รัชกาลพระเจากนิษกะอีกดวย 
 คติการสรางรูปเคารพเปนพระพุทธรูปจึงนาจะไดแรงบันดาลใจจากอิทธิพลของชาวกรีก 
ที่แพรหลายตั้งแตในครั้งนั้น,และนำเอาคติความเชื่อตาง ๆ เขามาผสมผสานกับความเชื่อเดิมของ
ชาวพื ้นเมือง,สงผลใหนำความนิยมในการสรางรูปเคารพเทพเจาของชาวกรีกมาสรางเปน
พระพุทธรูปข้ึน ดังนั้น พระพุทธรูปสมัยคันธารราฐ,ซ่ึงเปนสมัยแรกสุดท่ีมีการสรางพระพุทธรูป จึงมี
ลักษณะเปนแบบชาวกรีกคอนขางมาก,ท้ังรูปราง หนาตา และลักษณะการครองจีวร 
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