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บทคัดย่อ 
 บทความน้ีเสนอการวิพากษ์งานพุทธศิลป์จากมุมมองแนวคิดศีลธรรมนิยม โดยมี
วัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ (1) เพ่ือศึกษาแนวคิดศีลธรรมนิยม และ(2)  วิพากษ์งานพุทธศิลป์
ผ่านมุมมองแนวคิดศีลธรรมนิยม ผลการศึกษาพบว่า เพลโต้และลีโอ ตอลสตอยถูกจัดเป็นพวก
ศีลธรรมนิยม (Maralism) และเกี่ยวข้องโดยตรงกับปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับ
ศีลธรรม จากแนวคิดศีลธรรมนิยมศิลปะควรได้รับการตรวจสอบจากบรรทัดฐานทางศีลธรรม 
พุทธศิลป์ควรได้รับการประเมินจากบรรทัดฐานทางศีลธรรมหรือไม่ หรือเพียงแต่เป็นศิลปะที่
สร้างขึ้นจากเน้ือหาทางพระพุทธศาสนาก็เรียกว่าเป็น “พุทธศิลป์”แล้ว  

ผู้เขียนเห็นด้วยกับแนวคิดศีลธรรมนิยมว่า พุทธศิลป์เป็นศิลปะสามารถส่งผลกระทบ
ทางศีลธรรมโดยตรง ดังน้ันงานพุทธศิลป์ควรได้รับการประเมินจากบรรทัดฐานทางศีลธรรม 
เพ่ือแยกแยะผลงานท่ีเป็นพุทธศิลป์ออกจากผลงานศิลปะที่ไร้นัยสำคัญต่อมนุษยชาติ พุทธ
พานิชย์ และเป็นพิษเป็นภัยต่อสังคมออกไป พุทธศิลป์ที่แท้จริงควรที่จะสื่อสารกับผู้ชมให้มี
ความรู้สึกเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันกับหลักศีลธรรมทางพระพุทธศาสนาได้ และต้องเป็นศิลปะที่
อุดมไปด้วยความกินใจ ความจริงใจ หากงานศิลปะช้ินใดไม่ปรากฏส่ิงเหล่าน้ี ผลงานดังกล่าว
ไม่ใช่งานพุทธศิลป์ แต่เป็นได้แค่เพียงงานปลอมแปลง และลอกเลียนแบบงานพุทธศิลป์ ที่ไม่
ควรจะได้รับการกล่าวถึง และเทิดทูนบูชา 
คำสำคัญ:  พุทธศิลป์, พระพุทธศาสนา , แนวคิดศีลธรรมนิยม 
 
Abstract 

This article entitled to study the concept of moralism and to criticize of 
Buddhist art through the concept of moralism. In the research, it was found that 
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Plato and Leo Tolstoy were considered to be morals and were related to the 
relationship between art and morality. In moralism, art should be examined by 
moral norms. Should Buddhist art be evaluated based on moral norms? Or just 
an art created from Buddhist content, also known as "Buddhist art". I agreed 
with the moral principles that Buddhist art can have a direct moral impact. 
Therefore, Buddhist art should be evaluated based on moral norms. The 
Buddhist art is not insignificant to humanity, Buddhist commerce and are 
harmful to society. True Buddhist art should communicate with the audience in 
a sense of unity with Buddhist morals. There is many thought and sincerity in 
the art. It called the Buddhist art. It differs from the other art to copy the 
Buddhist art. They shouldn't be mentioned and worshiping. 
Keywords: Buddhist art, Buddhism, the concept of moralism 
 
แนวคิดศีลธรรมนิยม 
 แนวคิดศีลธรรมนิยมเกิดขึ้นมาตั้งแต่สมัยกรีก เพลโต้เขียนถึงเรื่องน้ีอย่างชัดเจนไว้ในเล่ม 
๓ ของหนังสืออุตมรัฐ(Republic) อุตมรัฐเป็นหนังสือที่เพลโตเขียนขึ้นเพ่ือเสนอแนวคิดว่า รัฐใน
อุดมคติหรือสังคมที่ดีงาม ควรมีการจัดการในด้านต่างๆ อย่างไร การศึกษาของเยาวชนซึ่งจะต้อง
เจริญเติบโตไปเป็นผู้ดูแลบ้านเมืองต่อไปในภายภาคหน้า เรื่องหน่ึงที่เพลโต้ให้ความสำคัญเป็น
อย่างมากคือ “ศิลปะ” (เพลโต้หมายถึง บทกวีนิพนธ์ ดนตรี ฯลฯ) เป็นสิ่งหน่ึงที่เด็กๆ ควรได้รับ
การเรียนรู้เพ่ือบ่มด้านจิตใจ และศิลปะที่ควรนำมาให้เด็กนักเรียน ได้เรียนรู้น้ันควรได้รับการ
ตรวจตราเสียก่อน การตรวจตราดังกล่าวมีบรรทัดฐานจากศีลธรรมท่ียึดถือในสมัยน้ัน ดังน้ัน 
ศิลปะที่เหมาะสมแก่การเรียนรู้ต้องเป็นศิลปะที่เลียนแบบลักษณะที่ดีงาม ศิลปะที่เลียนแบบ
ลักษณะที่ตรงกันข้ามจะต้องถูกกีดกันออกไปจากระบบการศึกษา (Plato, 1991) 
 ในสมัยกรีก มีการนับถือเทพเจ้าและวีรบุรุษ ความดีงามจึงถูกประเมินมาจากคุณสมบัติ
ของเทพเจ้าและวีรบุรุษ ศิลปะที่ ดีหรือศิลปะที่ เหมาะสมแก่การเรียนรู้จึงต้องเป็นศิลปะที่
เลียนแบบคุณสมบัติอันแท้จริงของเทพเจ้าและวีรบุรุษ ศิลปะที่เลวหรือไม่เหมาะแก่การเรียนรู้ 
คือศิลปะที่เลียนแบบคุณสมบัติที่ไม่ถูกต้องของเทพเจ้าและวีรบุรุษ ดังน้ันกวีนิพนธ์ใดที่บรรยาย
เทพเจ้าว่าเป็นสาเหตุแห่งความดีหรือเทพเจ้ามีความเป็นอมตะ บรรยายวีรบุรุษว่าเป็นผู้กล้าหาญ
มีความอดทน สามารถควบคุมตนเองไม่ให้ตกในอำนาจของกิเลสตัณหา มีความยุติธรรม กวี
นิพนธ์น้ันย่อมได้รับการยอมรับ กวีนิพนธ์ใดที่บรรยายเทพเจ้าว่าเป็นสาเหตุแห่งความช่ัวร้ายและ
สามารถตายได้ บรรยายวีรบุรุษว่าเป็นผู้ขี้ขลาด กลัวตาย อ่อนแอ หลงไหลในกิเลสตัณหา ไร้
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วารสาร มจร ปรัชญาปริทรรศน ์ ปีท่ี 1 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2561) 

ความยุติธรรม กวีนิพนธ์น้ันไม่ควรได้รับการยอมรับ การตรวจตรากวีนิพนธ์ดังน้ีเกิดขึ้นเพราะกวี
นิพนธ์ซึ่งได้รับความนิยมในสมัยน้ัน มีลักษณะไม่เหมาะสมตามทรรศนะของเพลโต เพลโตเห็นว่า
เป็นเรื่องอันตรายและควรห้ามปรามไว้ก่อน กวีนิพนธ์ดังกล่าวเป็นบทประพันธ์ของกวีผู้มีช่ือเสียง 
คือ โฮมเมอร์(Homer) และ ฮีซิโอด (Heiod) ที่มักจะบรรยายว่าเทพเจ้าเป็นสาเหตุแห่งความช่ัว
ร้าย เช่น เทพเจ้าสอนให้ลงโทษบิดาตนเอง หรือเทพเจ้าทำสงครามทะเลาะวิวาทกัน 
 ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) นักเขียนชาวรัสเซียได้เสนอแนวคิดทำนองเดียวกับเพล
โต ในหนังสือช่ือ “ศิลปะคืออะไร” (What is art,1898) (Tolstoy leo, 1965) ตอลสตอยได้
แสดงทรรศนะว่า คุณค่าทางศิลปะควรประเมินด้วยบรรทัดฐานทางศีลธรรม ศิลปะที่มุ่งเน้นความ
เพลิดเพลินซึ่งมีจำนวนมากมายในสังคมสมัยน้ันควรถูกตำหนิแม้แต่ผลงานของเขาเอง ทั้งน้ี
เน่ืองจากตอลสตอยเป็นผู้ยึดมั่นในศีลธรรมอย่างเหนียวแน่นและมุ่งหวังจะมองเห็นสังคมที่
สมบูรณ์แห่งมวลมนุษย์ 
 ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึกของศิลปิน ที่มีเป้าหมายอันแน่นอนในการปลุก
ความรู้สึกแก่ผู้ชมให้เกิดขึ้นเช่นเดียวกับศิลปิน ความสามารถในการปลุกเร้าความรู้สึกของผู้ชมให้
เป็นอันหน่ึงอันเดียวกับศิลปินรวมทั้งผู้ชมคนอ่ืนน้ัน เรียกว่า ความกินใจ (infectiousness) แห่ง
ศิลปะ ซึ่งเกิดจากเง่ือนไข 3 ประการ คือ ความจริงใจ (sincerity) ความเป็นตัวของตัวเอง 
(individual) และความชัดเจน (clearness) ศิลปะที่สามารถบรรลุเป้าหมายในการนำไปสู่ความ
เป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของมวลมนุษยชาติได้น้ันถือว่าเป็นศิลปะที่ดี และจากการยึดมั่นอย่างแรง
กล้าต่อศีลธรรมศาสนา และความรับผิดชอบต่อสังคมของเขา ความคิดของตอลสตอย ส่ง
อิทธิพลเป็นอย่างมากต่อศิลปินในต้นศตวรรษที่ 19 

ทฤษฎีของเขาได้เกิดขึ้นจากความคิดว่า หากต้องการความหมายของศิลปะที่ถูกต้อง เรา
ต้องเลิกพิจารณาว่าศิลปะคือสิ่งที่ทำให้เกิดความเพลิดเพลิน และหันมาพิจารณาว่า “ศิลปะคือ 
เง่ือนไขอันหน่ึงของชีวิต” การเป็นเง่ือนไขของชีวิตของศิลปะคือการเป็นเครื่องมืออันหน่ึงในการ
สื่อสารความรู้สึกระหว่างมนุษย์ให้เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน” (วรรณพร  วัฒนเถียรกุล, 2552) 
ตอลสตอย คิดว่าศิลปะใดที่สามารถปลุกความรู้สึกแก่ผู้รับรู้ให้มีเหมือนศิลปินมากเท่าไหร่ หรือมี
มากขนาดทำให้ผู้รับรู้มีความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกับศิลปินจนรู้สึกว่าศิลปะช้ินน้ีเป็นของเขาหรือ 
ราวกับว่าเป็นความรู้สึกที่เขาต้องการแสดงออกมานานแล้วมากเท่าไหร่ ศิลปะช้ินน้ันจะถือได้ว่า
เป็นศิลปะที่แท้มาก ศิลปะที่ก่อภาวะน้ีได้น้อยเท่าไหร่จะถือว่าเป็นศิลปะที่เทียมเท่าน้ัน ตอล
สตอย เรียกภาวะน้ีว่า ความกินใจแห่งศิลปะ(Infections) 
 ระดับความกินใจของศิลปะเกิดขึ้นได้จากเง่ือนไข ๓ ประการด้วยกันคือ ความงามมาก
น้อยของความเป็นตัวของตัวเอง(Individual) ความชัดเจน(Clearness) ความจริงใจ(Sincerity) 
ในการแสดงออกซึ่งความรู้สึก ถ้ามีมากจะกินใจมากและเป็นศิลปะที่แท้จริง ถ้ามีน้อยจะกินใจ
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น้อยหรือเป็นศิลปะแท้น้อย และใน 3 เง่ือนไขน้ีความจริงใจเขาย่อมจะแสดงออกซึ่งความรู้สึก
เป็นตัวของเขาเอง และแสดงออกอย่างชัดเจน ศิลปะที่แท้ต้องประกอบไปทั้ง 3 เง่ือนไข ถ้าขาด
เพียงเง่ือนไขใดเง่ือนไขหน่ึง ตอลสตอยจะถือว่าเป็นศิลปะเทียมทันที  การแบ่งแยกศิลปะ
ออกเป็นแท้กับเทียมยังไม่เพียงพอ ตอลสตอย ยังนำศิลปะแท้มาแบ่งแยกออกเป็นดีกับเลว โดย
ความดีเลวของศิลปะมีบรรทัดฐานทางศีลธรรมเป็นตัวประเมิน ศิลปะในท่ีมีเน้ือหาแสดงออกซึ่ง
ความรู้สึกที่ดีงามนับว่าเป็นศิลปะที่ดี ศิลปะที่มีเน้ือหาแสดงออกซึ่งความรู้สึกที่ช่ัวร้ายนับว่าเป็น
ศิลปะที่เลว และความเช่ือน้ีทำให้ตอลสตอยถูกจัดเป็นพวกศีลธรรมนิยม (Maralism) คนหน่ึง
และเก่ียวกันโดยตรงกับปัญหาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับศีลธรรม 
 จากทรรศนะดังกล่าว คุณค่าทางศิลปะควรประเมินด้วยบรรทัดฐานทางศีลธรรม ศิลปะ
ที่มุ่งเน้นความเพลิดเพลินซึ่งมีจำนวนมากมายในสังคมสมัยน้ันถูกตำหนิแม้แต่ผลงานของตอล
สตอยเอง ทั้งน้ีเน่ืองจากตอลสตอยเป็นผู้ยึดมั่นในศีลธรรมอย่างเหนียวแน่นและมุ่งหวังจะ
มองเห็นสังคมที่สมบูรณ์แห่งมวลมนุษย์ เพ่ือเป้าหมายในการตัดสินคุณค่าทางศิลปะบนพ้ืนฐาน
ทางศีลธรรม ตอลสตอย ได้ช้ีให้เห็นว่า การประเมินค่าศิลปะด้วยบรรทัดฐานอ่ืนไม่ใช่สิ่งที่
ถูกต้อง โดยเฉพาะนักทฤษฎีที่พยายามอธิบายว่า คุณค่าที่แท้จริงของศิลปะคือความเพลิดเพลิน
ชนิดหน่ึงที่เราได้รับจากศิลปะ ตอลสตอยคิดว่า การเห็นเป้าหมายของศิลปะว่าเป็นความ
เพลิดเพลินนอกจากจะไม่สามารถพบคุณค่าที่แท้จริงของศิลปะแล้ว มันยังทำให้เราห่างไกลจาก
ชีวิตที่ดีงามด้วย เขาเปรียบเทียบไว้ว่า “ผู้คนมองเห็นเป้าหมายของการบริโภคอาหารว่าเป็นควา
เพลิดเพลิน ย่อมไม่อาจเข้าถึงความหมายอันแท้จริงของอาหารได้ เช่นเดียวกัน ผู้ที่ให้ความ
เพลิดเพลินเป็นเป้าหมายหรือเป็นรากฐานนิยามของศิลปะย่อมไม่อาจมองเห็นความหมายที่
แท้จริงของศิลปะได้” (Tolstoy leo, 1965) 
 ความรู้สึกจะดีงามหรือไม่ ตอลสตอย ให้ประเมินจาก “การรับรู้ทางศาสนา” 
(Religious perception) ตามแต่ละยุคสมัย การรับรู้ทางศาสนาของยุคสมัยใด คือการเข้าใจอัน
ช้ีบอกถึงอะไรดี อะไรช่ัว ที่ศาสนาในยุคสมัยหรือสังคมน้ันๆ กำหนด ศิลปะในทุกยุคทุกสมัยถูก
ประเมินค่าด้วยการรับรู้ทางศาสนาเสมอ ศิลปะใดที่แสดงออกซึ่งความรู้สึกสอดคล้องกับการ
รับรู้ทางศาสนา คนในสังคมจะยอมรับ ศิลปะใดที่แสดงออกซึ่งความรู้สึกที่ขัดแย้งกับการรับรู้
ทางศาสนาคนในสังคมน้ันจะปฏิเสธ การประเมินศิลปะในลักษณะอย่างน้ีเป็นมาต้ังแต่สังคมกรีก 
สังคมชาวยิว สังคมชาวพุทธและทุกๆ สังคม 
 ตอลสตอยเป็นผู้มีศรัทธาแรงกล้าต่อศาสนาคริสเตียนเขาจึงคิดว่าในสังคมของเขา 
ความดีเลวของศิลปะ จึงควรถูกประเมินโดยการรับรู้ทางศาสนาคริสเตียน ศาสนาคริสเตียนสอน
ถึงความรักระหว่างพระเจ้ากับมนุษย์และความรักของมวลมนุษย์ด้วยกัน มนุษย์ทั้งมวลมีความ
เสมอภาค และความภราดรภาพต่อกัน ดังน้ันในสังคมของตอลสตอยศิลปะที่ดีคือศิลปะที่
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ถ่ายทอดความรู้สึกที่สอดคล้องกับคำสอนของศาสนาคริสเตียน เช่น ศิลปะที่แสดงให้เห็นถึง
ความรักระหว่างพระเจ้ากับมนุษย์ ความรักความเสมอภาค ความเป็นพ่ีเป็นน้องกันระหว่าง
มนุษย์ คือศิลปะที่ดี ศิลปะใดที่ถ่ายทอดความรู้สึกต่อต้านพระเจ้าหรือทำให้มนุษย์เกิดการ
แตกแยก เช่น ความหย่ิงยโส กามารมณ์ หรือการแบ่งแยกชนช้ัน จะนับเป็นศิลปะที่เลว 
 ตอลสตอยวาดฝันถึงสังคมสมบูรณ์ที่มวลมนุษย์จะเป็นหน่ึงเดียวกัน และเป็นหน่ึง
เดียวกับพระเจ้าตามทัศนะของศาสนาคริสเตียน ทุกสิ่งทุกอย่างต้องชักนำมนุษย์ไปสู่เป้าหมาย
ดังกล่าว ศิลปะเป็นเครื่องมืออันหน่ึงที่จะนำมนุษย์ไปสู่สังคมที่ดีงาม ดังน้ันจึงทำให้ตอลสตอย
ประเมินศิลปะโดยบรรทัดฐานทางศีลธรรม  และในบรรดาศิลปะที่ดีทั้งหลายในแต่ละยุคสมัย
ถึงแม้จะทำให้มนุษย์เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน แต่ตอลสตอย คิดว่าศิลปะที่ถ่ายทอดความรู้สึกที่ดี
งามตามทัศนะของคริสเตียน จะเป็นศิลปะที่ดีที่สุด ศิลปะคริสเตียนจะเป็นศิลปะที่บรรลุ
เป้าหมายแห่งมวลมนุษย์ได้มากที่สุด เพราะศิลปะที่คริสเตียนสามารถทำให้มนุษย์เป็นอันหน่ีง
อันเดียวกัน โดยไม่มีการแบ่งแยกใดๆ ทั้งสิ้น ขณะที่ศิลปะที่ดีในยุคสมัยอ่ืน จะรวมมนุษย์ได้
เพียงกลุ่มหรือกลุ่มคนกลุ่มหน่ึงเท่าน้ัน (พระมหารังสันต์  กิตฺติปญฺโญ(ใจหาญ), 2553) 
 การเช่ือว่า ศิลปะสามารถประเมินได้โดยบรรทัดฐานทางศีลธรรมดังกล่าว ย่อมแสดงให้
เห็นว่า ตอลสตอยเชื่อว่า ศิลปะสามารถส่งผลกระทบทางศีลธรรมโดยตรง และแน่นอน ต่อผู้
รับรู้ ถ้าศิลปะแสดงออกถึงความรู้สึกที่ช่ัวร้าย ผู้รับรู้ย่อมจะมีความรู้สึกช่ัวร้ายด้วย ความคิดน้ี
สอดคล้องกับเพลโต้ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น 
 
พุทธศิลป์คืออะไร 
 ในปัจจุบัน เราจะได้ยินคำว่าพุทธศิลป์บ่อยครั้งมาก และในบางมหาวิทยาลัย ก็มีการจัด
การศึกษาในสาขานี้โดยตรง มีการเปิดการเรียนการสอนในสาขาน้ี และได้มีการจัดต้ังเป็นคณะ 
และใช้ช่ือว่าคณะพุทธศิลป์ โดยตรงก็มีมาแล้ว ความหมายที่แท้จริงของคำว่า พุทธศิลป์ เป็น
อย่างไร และมีเน้ือหา เก่ียวข้อง และครอบคลุมไปถึงอะไร และอย่างไรบ้าง  
        พุทธ  ความหมายคือ ผู้รู้ ปัญญา ผู้รู้ดีแล้ว ผู้ต่ืนแล้ว ผู้เบิกบาน ท่านผู้รู้อริยสัจสี่  
        ศิลปะ ความหมายถึง งานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์ซึ่งต้องใช้ความพยายามด้วย
มือและด้วยความคิด (ศิลป์ พีระศรี, 2553) การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์  
        ศิลปะ หรือ ศิลป์ เป็นการกระทำ หรือขั้นตอนของการสร้างช้ินงานศิลปะ โดยมนุษย์ เป็น
ผู้สร้างสรรค์ สุนทรียภาพ จินตนาการ หรือการสร้างจากอารมณ์ในภาวะต่างๆ ของมนุษย์ จน
เป็นผลงานแห่งความคิด และการรังสรรค์ ที่แสดงออกมาในรูปลักษณะที่แตกต่างกันออกไป 
ก่อให้เกิดอารมณ์  ความรู้สึก ในความงดงาม ความชอบ ความพึงพอใจ ความประทับใจ หรือ
เกิดความสะเทือนใจ มีอารมณ์ ช่ืนชม ชอบ รัก ไม่พอใจ เกลียด ชิงชัง เป็นต้น  
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        พุทธประวัติที่บันทึกไว้ในพระไตรปิฎกกว่า ๕๕๐ เรื่อง ก็ได้นำออกมาถ่ายทอดผ่านงาน
ศิลปะในรูปแบบต่างๆ ทั้งจิตรกรรมฝาผนัง งานประติมากรรม สถาปัตยกรรม อีกทั้งยังมีการ
แกะสลักหินประเภทต่างๆ และแกะสลักไม้  ในเวลาต่อมา ได้มีการแผ่ขยายอิทธิพล ไปทั่วทั้ง
ทวีปเอเชีย เป็นเรื่องราวที่เราสามารถศึกษาได้จากภาพตามฝาผนังของโบสถ์ วิหาร วัด กำแพง 
คุ้ม ปราสาท พระราชวัง ซึ่งสามารถยกระดับ ความคิด จิต กาย จนเป็นหนทางเกิดมรรคญาณ 
ให้สำเร็จเป็นอริยบุคคลได้อย่างมากมาย โดยในบทความน้ีจะขอยกมาเป็นตัวอย่าง ๒ รูปแบบ
ใหญ่ๆ คือ ประติมากรรม จิตรกรรม  
 1.  ประติมากรรม  ในสมัยเริ่มแรกพุทธศิลป์ของอินเดีย ไม่ นิยมสร้างตัวแทน

พระพุทธเจ้าในรูปแบบของมนุษย์ การปรากฏตัวของพระองค์
ได้รับการระบุด้วยเคร่ืองหมายอ่ืนๆ เช่นรอยพระพุทธบาทหรือ
พ้ืนที่ว่างใต้ร่มกันแดด ภาพลักษณ์ของพระพุทธรูปเกิดขึ้นเป็น
ครั้งแรกตามแนวพรมแดนทางตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย ใน
พ้ืนที่ที่เรียกว่า “คันธาระ” ซึ่งได้รับอิทธิพลทางศิลปะจากโลก
ตะวันตก ผสมผสานกับสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนาในอินเดีย
เพ่ือสร้างแนวทางที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองขึ้นมา  
 พระพุทธรูปในยุคแรกน้ันมีลักษณะอ่อนเยาว์ มีผม
จัดเรียงเป็นหยักหยักคล้ายกับรูปป้ันเทพ อพอลโลแห่งโรมัน มี
ผ้าจีวรคลุมไหล่ทั้งสองและจัดไว้ในแบบคลาสสิกพับตามแบบเสื้อ
คลุมของชาวโรมัน นอกจากน้ียังมีรูปแบบท่ีเก่ียวกับเจ้าชาย
สิทธัตถะ เป็นภาพก่อนที่จะสละชีวิตในวังออกบวช ประดับด้วย

เพชรประดับด้วยทองคำต่างๆ นอกจากน้ันยังได้มีการพัฒนาแนวคิดเก่ียวกับพระพุทธเจ้าใน
อนาคตอีกด้วย เช่น “พระศรีอริยเมตไตรย์” เป็นภาพจิตรกรรม(Painting) ที่มีลักษณะของ
พระพุทธเจ้าสวมใส่ชุดคลุมแบบโรมัน และเป็นพระโพธิสัตว์ก่อนที่จะตรัสรู้  ซึ่งศิลปินสมัยคันธา
ระ ใช้ทั้งหินและปูนป้ันเพ่ือผลิตภาพดังกล่าวและวางไว้ในซุ้มรอบ ๆ เจดีย์ของวัด  

ต่อมาศิลปินกุษาณะ ในมถุรา ประเทศอินเดียได้สร้างภาพลักษณ์ที่แตกต่างกันของ
พระพุทธเจ้าและชุดคลุมไหล่ของพระองค์ถูกผูกไว้เพ่ือปล่อยให้ไหล่ขวาเปลือยเปล่า ช่วงยุคคุป
ตะ (Gupta age) ต้ังแต่คริสต์ศักราชที่ 4 ถึง 6 ทางตอนเหนือของอินเดีย ช่วงน้ีเรียกว่ายุคทอง
ของการสร้าง "พระพุทธรูป" โดยการรวมลักษณะที่เลือกจากภูมิภาค Gandharan ด้วยรูปแบบ
ความรู้สึกที่สร้างขึ้นโดยศิลปิน มถุรา (Mathura) พระพุทธรูปสมัยคุปตะ (Gupta) มีกระเกศา
หยิกเป็นเม็ดเล็ก ๆ และอาภรณ์มีอาภรณ์ที่โปร่งใส ด้วยมุมมองที่ลดลงและรัศมีจิตวิญญาณ

ภาพท่ี 1 พระพุทธรูป 
(ศิลปะคันธาระ) 
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พระพุทธรูปสมัยคุปตะ (Gupta) กลายเป็นแบบอย่างสำหรับศิลปินในอนาคตไม่ว่าจะเป็นใน
โพสต์แคนด์และปาละอินเดียหรือใน
เนปาล  ไทยและอินโดนีเซีย  

ในช่วงหลายศตวรรษต่อมามี
รูปแบบใหม่ของพุทธศาสนาที่เก่ียวข้อง
กับพิธีกรรมที่ซับซ้อนมากขึ้น ต่อมา
พระพุทธศาสนาได้นำแนวคิดเรื่อง 
“พระโพธิสัตว์” สวรรค์และเทพธิดา  
ซึ่งเป็นที่ นิยมมากท่ีสุดคือ ธารา ใน
ประเทศเนปาลและในทิเบตภาพและ
ภาพวาดที่ประณีตถูกผลิตขึ้นมามีการ
สร้างเทวรูปใหม่ๆและแสดงให้เห็นทั้ง
ประติมากรรมและภาพวาดท่ีทาสี  
แนวคิดเรื่องเทวรูปที่ดุร้ายถูกนำมาใช้
ในบทบาทของผู้คุ้มครองพระพุทธศาสนาและผู้ศรัทธาตามความเช่ือแบบพุทธศาสนานิกาย
ตันตระ 
 2.  จิตรกรรม รูปแบบพุทธศิลป์ในด้านจิตรกรรมในยุคแรกเริ่มน้ันเห็นได้จากภาพวาด
ในผนังถ้ำเมื่อพุทธศตวรรษ 1,600 ที่ถ้ำตุนหวง ประเทศจีน  ตุนหวง (Dunhuang) เป็นเมือง
โอเอซิสกลางทะเลทรายโกบี ต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของมณฑลกานซู่ สาธารณรัฐ
ประชาชนจีน แม้จะเป็นเมืองเล็กแต่มีบทบาทสำคัญย่ิง ในฐานะเป็นแหล่งศาสนศิลป์ย่ิงใหญ่
ที่สุดของจีน และมีสภาพสมบูรณ์ที่สุดแห่งหน่ึงของโลก  
              วัดถ้ำแห่งตุนหวง (Mogao Caves of Dunhuang) เป็นสิ่งก่อสร้างมหัศจรรย์บน
หน้าผาของเขาหมิงซา กลางทะเลทรายโกบี ผาหินถูกเจาะเป็นถ้ำจำนวนทั้งสิน ๔๙๒ ถ้ำ 
ภายในเป็นที่บรรจุพุทธประติมากรรม และภาพเขียนพุทธประวัติต่างๆ ในอดีตกาล โม่เกา 
(Mogao) เป็นถ้ำมีขนาดใหญ่ที่สุดและอายุเก่าแก่มาก รู้จักกันในช่ือ “ถ้ำพระพุทธรูปพันองค์” 
แกะสลักหน้าผาทางซีกตะวันออกของภูเขาหมิงซา รวมความยาว 1,600 เมตร ทุกตารางน้ิวของ
ผนังถ้ำเต็มไปด้วยภาพวาดและรูปสลักทางศาสนา และถ้ำแห่งน้ีมีภาพผนังกินเน้ือที่กว่า 45,000 
ตารางเมตร นักโบราณคดีตะวันตกขนานนามภาพผนังแห่งน้ีว่า “ห้องสมุดบนผนัง” 
 ปราชญ์ท้องถิ่นตุนหวงระบุว่า หลวงจีนเหลอ ซุ่น (Lezun) เป็นผู้ริเริ่มก่อสร้างถ้ำเมื่อปี 
ค.ศ.366 และมีโครงการสร้างพระพุทธรูป 1,000 องค์ประดิษฐ์ไว้ ใช้วิธีการระดมทุนก่อสร้าง
ด้วยการบอกบุญพ่อค้าวาณิชที่เดินทางผ่านเส้นทางไหม บันทึกในสมัยราชวงศ์ถังยังระบุว่า 

ภาพท่ี 2. จิตรกรรมและประติมากรรม ท่ีวัดถ้ำตุนหวง 
ประเทศจีน 
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ศิลปะที่ถ้ำผาโม่เกาส่วนใหญ่สร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์สุยและถัง ภาพวาดสมัยราชวงศ์ถังส่วนมาก
เป็นนางฟ้าล่องลอยในอากาศ ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะถ้ำที่ตุนหวง ภาพเขียนสีภายในถ้ำ 
เป็นเรื่องราวของความดี-ความช่ัว และความสุขนิรันดร์ในสรวงสวรรค์ คล้ายกับว่าสวรรค์และ
โลกเป็นเอกภพเดียวกัน  
        สรุปความว่า “พุทธศิลป์” เป็นศิลปกรรมที่สร้างขึ้นมาเพ่ือสนองตอบและรับใช้งาน
ทางด้าน พระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในด้าน จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม โดย
ไม่เลือกว่าจะเป็นลัทธิมหายาน หรือเถรวาท มีความหมายถึง งานศิลปะที่สร้างขึ้นมาเพื่อเป็น
การอุทิศ และรับใช้ด้านพระพุทธศาสนาโดยตรง ก่อให้เกิดความศรัทธา ความเช่ือ ความเลื่อมใส 
ในพระพุทธศาสนาโดยอาศัยองค์รวมของการสืบทอด อายุพระพุทธศาสนาให้ย่ังยืนสืบไปส่ิงที่
ถือเป็นพุทธศิลป์ 
  
วิพากษ์พุทธศิลป์ผ่านแนวคิดศีลธรรมนิยม 
 จากรูปแบบพุทธศิลป์ที่กล่าวมา เมื่อนำมาสู่การวิเคราะห์ผลงานศิลปะในปัจจุบัน ทำให้
เรามองเห็นความบิดเบ้ียว ผิดเพ้ียนของศิลปะที่เรากำลังเทิดทูนบูชาอยู่น้ีอย่างชัดเจนมากขึ้น ไม่
ว่าจะเป็นแนวคิ ด เรื่ อ งการทำเป็นอาชีพ 
สถาบันสอนศิลปะ การปลอมแปลงศิลปะ 
รวมถึงการขาดองค์ประกอบของความเป็น
ศิลปะในผลงานทางศิลปะของเรา ในประเทศ
ของเรามีสถาบันสอนศิลปะเกิดขึ้นมากมาย
และนักเรียนศิลปะก็กำลังมุ่งมั่นต้ังใจเรียนเอา
เทคนิคและวิธีการของศิลปินรุ่นก่อนหน้าพวก
เขาเอาไว้ เพ่ือที่ จะได้นำออกไปใช้ในการ
แสวงหาอาชีพ สิ่งเหล่าน้ีตอลสตอยถือว่ามัน
เป็นการทำลายคุณค่าของศิลปะลงอย่างสิ้นเชิง 
 เราจะแยกตรงไหนที่เป็นเส้นแบ่งที่สำคัญ
และจำเป็น อันมีค่าย่ิงต่อมนุษย์ ออกจากการประกอบกิจไร้ประโยชน์ เป็นผลงานทางการ
พาณิชย์ และผิดต่อศีลธรรม สาระและความสำคัญ  ศิลปะที่ทรงแรงกระทบต่อสังคมอย่าง 
“Doo Phra ” สาระสำคัญของมันต้ังอยู่บนสิ่งที่ศิลปินต้องการสื่อให้เห็นถึงความเสื่อมของ
พระสงฆ์ในยุคร่วมสมัยกับศิลปินที่มุ่งแต่สนใจ วัตถุมงคล พระเครื่อง เครื่องรางของขลัง 
มากกว่าที่จะปฏิบัติตามคำสอนของพระพุทธศาสนาเพ่ือมุ่งสู่พระนิพพาน และศิลปะช้ินดังกล่าว
น้ีก็สื่อสารให้เห็นเพียงด้านน้ีเท่าน้ัน ศิลปะชิ้นน้ีมีความจำเป็นแค่ไหนที่จะนำมาให้เด็กและ

ภาพท่ี 3. “Doo Phra” (oil painting) by 
Thailand’s Warthit Sembut 
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เยาวชนได้ศึกษา ตอลสตอยเช่ือว่า ศิลปะจะเป็นศิลปะได้น้ัน จำเป็นที่เน้ือหาของมันจะต้องเป็น
อะไรที่สำคัญจำเป็นต่อมนุษย์ ดีงาม มีศีลธรรม และช้ีนำ หากไม่เป็นเช่นน้ันตอลสตอยถือว่า 
เป็นงานศิลปะที่ เลว ผลงาน “Doo Phra” ช้ินดังกล่าว 
ศิลปินที่วาดภาพน้ีทำโดยการหยิบเอาแกนเร่ืองราวที่เป็น
ปัญหาในสังคมสงฆ์ มาสร้างความน่าสนใจแก่ผู้คนในสังคม
ร่วมสมัย ด้วยเทคนิคการตกแต่งมันด้วยสิ่งซึ่งดูเหมือน
รูปแบบศิลปะก็ทำให้สามารถผลิตภาพศิลปะที่สังคมสนใจ
ออกมา ความฟอนเฟะของพระสงฆ์ ความเสื่อศรัทธาใน
ศาสนา มาตรฐานทางศีลธรรมของผู้คนในสังคม และความ
จริงทางการเมือง อันห่มไว้ด้วยสิ่งซึ่งดูเหมือนรูปแบบศิลปะ 
ก็นำมาสร้างเป็นผลงานพุทธศิลป์ได้แล้ว   
 งานแบบน้ีมีอยู่มากมายในหอศิลป์ที่จัดแสดงให้
ผู้คนได้เข้าชม หากดูเพียงผิวเผินงานน้ีเป็นงานที่สะท้อน
ปัญหาสังคมได้อย่างดีย่ิง แต่มันไม่ใช่งานศิลปะในมุมมอง
ของเพลโตและตอลสตอย เพราะแทนที่งานศิลปะจะช้ีนำ
ให้ผู้คนบรรลุถึงจุดหมายทางศาสนา แต่กลับทำให้ผู้คน
ส่วนหน่ึงไม่พอใจและออกมาต่อต้านผลงานช้ินดังกล่าว และเป็นกระแสที่ทำให้เกิดความขัดแย้ง
ในสังคมเป็นเวลายาวนาน  เพราะการไม่คำนึงถึงบรรทัดฐานทางศีลธรรม และการขาด
องค์ประกอบของงานพุทธศิลป์คือ ความงามในมิติทางโลก และความงามในมิติทางธรรม 
รวมทั้งไม่จัดเข้าใน ความงามในเบ้ืองต้น ความงามในท่ามกลาง และความงามในที่สุด การ
สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์ก็เช่นกัน พุทธศิลป์ช้ินใดจะเป็นพุทธศิลป์แท้หรืองานลอกเลียนแบบ 
และปลอมแปลง ก็ดูได้จากงานช้ินน้ันปรากฎให้เห็นถึงบรรทัดฐานทางศีลธรรมหรือไม่ หาก
ขัดแย้งและตรงกันข้ามกับศีลธรรมอันดีงาม แม้จะสื่อสารด้วยอารมณ์ความรู้สึก เสียดสีสังคม 
ทรงแรงกระทบต่อจิตใจเพียงใด งานช้ินน้ันไม่ใช่งานพุทธศิลป์ 
 ผู้เขียนจะพิจารณางานพุทธศิลป์ในอดีตที่เหลืออยู่ และอาจมีบางช้ินที่ถือได้ว่าเป็นสิ่งที่
มีคุณค่าย่ิงกว่าผลงาน “Doo Phra” และเมื่อนำมาเปรียบเทียบกัน จะเห็นถึงความแตกต่างใน
ด้านองค์ประกอบทางศิลปะ โดยท่ีตอลสตอยเสนอเง่ือนไข 3 ประการในการนำไปพิจารณาว่า
จัดอยู่ในข่ายของผลงานอันทรงคุณค่าต่อมนุษยชาติหรือไม่  โดยมีเง่ือนไขว่า งานศิลปะที่
สมบูรณ์จึงได้แก่งานที่มีความสำคัญในเน้ือหา และทรงนัยสำคัญต่อมนุษย์ทั้งมวล และมันเป็น
งานที่ทรงศีลธรรม การแสดงออกมีความแจ่มชัด เป็นที่รู้ที่เข้าใจต่อคนท้ังปวงและ เป็นงานท่ี

ภาพท่ี 4. “พระพุทธรูปปางลีลา” 
ศิลปะสมัยสุโขทัย 
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งดงาม ความสัมพันธ์ของศิลปินต่องานของเขาจะต้องมีความจริงใจและออกมาด้วยใจอันแท้จริง 
และงานช้ินน้ันก็จะเป็นความจริง  
 ตัวอย่างแรกผู้เขียนขอยกเอาพระพุทธรูปปางลีลา ศิลปะที่ตกทอดมาจากสมัยสุโขทัย 
(พิษณุ  ศุภนิมิตร, 2551) ขึ้นมาพิจารณาควบคู่กันไปเพ่ือความกระจ่างขึ้น พระพุทธรูปองค์น้ีไม่
ปรากฎช่ือผู้ที่เป็นศิลปินในที่ใดๆ รู้แต่เพียงว่าถูกสร้างขึ้นมาจากแรงศรัทธาของพุทธศาสนิกชน 
ครั้งแรกเมื่อ เราเห็นพระพุทธรูปองค์ น้ี  ก็จะ
สามารถเข้าใจได้ทันทีโดยไม่ต้องอาศัยการอธิบาย
อะไรมาก แม้คนต่างศาสนามาพบเห็นก็เข้าใจได้
ถึงความงดงาม ของลีลา และองค์ประกอบสำคัญ
คือ เน้ือหาที่ทรงนัยสำคัญต่อมนุษย์ เน่ืองด้วย
พระพุทธเจ้าน้ันเป็นศาสดาเอกของโลกที่ผู้คนรู้จัก 
และท่ีสำคัญที่สุดผู้ที่จะสามารถรังสรรค์ผลงานช้ิน

น้ีขึ้นมาได้ จะต้องมีความสัมพันธ์ของเขาต่อ
พระพุทธเจ้าและจะต้องมีความจริงใจที่จะแสดง
มันออกมาด้วยความศรัทธาอย่างแท้จริง 
ผลงานศิลปะอีกหลายช้ินที่มีอยู่ในสังคมชาวพุทธไทยที่หากพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าผลงานบาง
ช้ินเป็นพุทธศิลป์แต่บางชิ้นไม่เป็นพุทธศิลป์ตามแนวคิดศีลธรรมนิยม ผู้เขียนประหลาดใจอยู่ว่า 
ในยุทธจักรของศิลปะภาพเขียนกลับมีราคาสูงลิบลิ่วมากกว่าพระพุทธรูป ซึ่งบ้านเรานิยมเป็น
หนักหนา อย่างเช่น  ภาพวาดร่วมสมัยของ ถวัล ดัชนี ศิลปินแห่งชาติ ภาพน้ีแม้ศิลปินจะใช้
เพียงสีดำและสีทองเท่าน้ัน แต่ก็มีราคาสูงลิบลิ่ว ผิดกับพระพุทธรูปสมัยคันธารราษฏร์ของ
อินเดีย ซึ่งเป็นสมบัติล้ำค่าของโลก กลับต้ังราคาไว้เพียง 10,317 เหรียญสหรัฐฯ น้อยกว่า
ภาพเขียนเล็กๆ ของอาจารย์ถวัลย์เสียอีก น่ีอาจมันเป็นเรื่องของความผิดเพ้ียน บิดเบ้ียงของ
ความเข้าใจด้านพุทธศิลป์ของชาวพุทธที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ซึ่งมีสาเหตุมาจากอิทธิพลของ
การศึกษาศิลปะแบบตะวันตก หรือเป็นเพราะความหลงผิดแห่งรสนิยมของผู้คนในสังคม ที่วัด
คุณค่าของศิลปะด้วยเงินตรา ดังที่ตอลสตอยได้กล่าวไว้  หรืออาจไม่ใช่ทั้งสองอย่าง แต่เป็น
เพราะความเข้าใจอันลึกซึ้งต่อพุทธปรัชญาของศิลปิน ดังคำกล่าวของถวัลย์ ดัชนี ความว่า 
 “ ผมเขียนรูป เหมือนลมหายใจรินผ่านความงามของสุนทรียภาพความล้ำลึกสุดหย่ัง
ของจินตนาการ พลังขลังเร้นลับเร้าสัมผัสอ่ิมเอิบไปด้วยความรู้สึกทุกสภาวะอารมณ์ ของมนุษย์
และสัตว์ปลอบประโลมด้วย   ความหวัง   หว่านศรัทธา   ปลั่งปิติ และขมขื่นช่ืนหวาน ดุดันดุจ
เสียงอสุนีบาต  อ่อนโยนเหมือนปุยเมฆยามอรุญรุ่ง ร้อนแรง  เหมือนเพลิงนรการต์  ฉ่ำชุ่มเย็น 
เหมือนน้ำพุบนภูเขาสูง ซื่อใสประดุจหยาดน้ำค้างแรกบนแก้มกาลเวลามวลสารปริมาตรของเส้น 

ภาพท่ี 4. “พระพุทธรูปปางลีลา” 
ศิลปะสมัยสุโขทัย 

ภาพท่ี 5. " อนาคต "  ศิลปิน  ถวัลย์ ดัชนี 
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สำแดงชีวิตโลดแล่นบนท้องทุ่งมโนทัศน์เริงแจรง ด้วยจิตวิญญาณ สงบระงับ สันโดษสมถะด้วย
สมาธิจิตจากพุทธปรัชญาประจักษ์” (ถวัลย์ ดัชนี, 2561) 
 
บทสรุป 
 ผลงานศิลปะจะเป็นสิ่งสูงค่าได้ก็ต่อเมื่อมันถูกแสดงออกมาด้วย “ความจริงใจ” และ 
“ทรงไว้ซึ่งความดีงาม” หมายความว่า งานศิลปะที่อาจเรียกว่าเข้าข่ายงานพุทธศิลป์ได้น้ัน 
จะต้องสื่อให้ผู้คนเข้าถึงความงามในทางพระพุทธศาสนาได้  ดังน้ันงานพุทธศิลป์ทุกช้ินควรได้รับ
การวิพากษ์จากจุดเด่นของมันและอาจแบ่งย่อยออกไปเป็น (1) งานที่มีเน้ือหาและความงาม แต่
มีความจริงใจอยู่น้อย (2) งานที่มีเน้ือหา แต่มีความงามและความจริงใจน้อย (3) งานที่มีเน้ือหา
อยู่น้อย แต่มีความงามและความจริงใจและอ่ืนๆ สลับกันไปตามคุณสมบัติที่มันมีอยู่ ทั้งน้ีเพ่ือ
กลั่นกรองเอาสิ่งแปลกปลอม สิ่งลอกเลียนพุทธศิลป์ หรือพุทธศิลป์ในเชิงพาณิช และลัทธิการทำ
เป็นอาชีพออกไป และส่งเสริมให้เกิดการทำงานพุทธศิลป์ที่แท้จริงมากขึ้นเพ่ือที่เราทุกคนจะ
สามารถบรรลุเป้าหมายในการนำไปสู่ความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของมวลมนุษยชาติ 

ผู้เขียนขอเสนอความคิดเห็นว่า การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ทุกชนิด ต้องสามารถ
สื่อสารอารมณ์ความรู้สึกเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันกับผู้ชมได้ และต้องเป็นศิลปะที่อุดมไปด้วย
องค์ประกอบท้ัง 3 ประการคือ ความงาม ความกินใจ และความจริงใจ งานพุทธศิลป์ต้อง
แสดงออกให้สัมผัสได้ถึงอารมณ์ของศิลปินที่มีความสัมพันธ์อย่างลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนา เช่น 
ความรู้สึกเร่ืองกฎแห่งกรรม ความรู้สึกเก่ียวกับความทุกข์และการดับทุกข์ ฯลฯ เป็นต้น 
นอกจากน้ีศิลปินจะต้องคำนึงถึงองค์ประกอบของความงามทางพุทธศิลป์ 3 ประการ คือ  1) 
งานในเบ้ืองต้น (ศีล) 2) งามในท่ามกลาง (สมาธิ) และ 3) งามในที่สุด (ปัญญา) เพราะ
องค์ประกอบทั้งสามประการนี้จะต้องผสานกลมกลืนอยู่ในผลงานพุทธศิลป์ เพ่ือผู้ที่ผ่านมาพบ
เห็น เขาจะสัมผัสได้ถึงความงามทั้งสามระดับ พร้อมกันน้ันก็ได้รับความสงบ น่ิง ด่ิงลงในห้วง
ของสมาธิอันลึกซึ้ง และต่ืนขึ้นมาจากความหลง บรรลุถึงความจริงของชีวิต สัจธรรม หากเรา
สัมผัสสิ่งเหล่าน้ีได้ในงานพุทธศิลป์ช้ินใดก็ตาม แสดงว่า เราบรรลุจุดหมายปลายทางของงาน
พุทธศิลป์แล้ว และงานช้ินน้ันก็ควรจะได้รับการเทิดทูนบูชาในฐานะ เป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่า
ถึงขั้นยกระดับจิตวิญญาณของเราให้สูงขึ้น  

หากงานศิลปะช้ินใดไม่ปรากฏสิ่งเหล่าน้ี แต่ไปปรากฏให้เห็นซึ่งความเสื่อมโทรมของ
ศาสนา ภาพลักษณ์อันช่ัวร้ายของพระสงฆ์ หรือภาพอันช่ัวร้ายของผู้นำทางศีลธรรม แม้จะเป็น
ความจริงว่าบางครั้งก็เกิดเหตุการณ์เช่นน้ันก็ตาม งานศิลปะน้ันๆ ไม่ถือว่าเป็นงานพุทธศิลป์ แม้
จะเป็นงานศิลปะที่งดงาม และประณีต ทรงแรงกระทบต่อสังคมเพียงใดก็ตาม ผลงานดังกล่าว
น้ันไม่ใช่งานพุทธศิลป์อันทรงคุณค่าในทรรศนะของพระพุทธศาสนา เป็นได้แค่เพียงงานปลอม
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แปลง และลอกเลียนแบบงานพุทธศิลป์ ที่ไม่ควรจะได้รับการกล่าวถึง และเทิดทูนบูชา และต้อง
ควบคุมดูแลมิให้เกิดมีขึ้นในสังคม และควรจะถูกกำจัดออกไปมิให้เผยแพร่ออกสู่เด็กและ
เยาวชน  
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