
รบัต้นฉบบั 17 กรกฎาคม 2563 แก้ไขตามผูท้รงคุณวุฒ ิ11 สงิหาคม 2563 รบัลงตพิีมพ์ 11 สงิหาคม 2563

การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ ในภาพยนตร์ ไทย 

เรื่องกระสือสยาม

The Construction of Postmodernism 

in Thai Movie Entitled “Sisters”

รังสรรค์ นัยพรม

Rangsan Naiphrom
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

Faculty of Humanities and Social Science

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี

Ubon Ratchathani Rajabhat University

บทคัดย่อ
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างความเป็นหลังสมัย

ใหม่ในภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยาม โดยใช้แนวคิดเรื่องความเป็นหลังสมัยใหม่ 

(postmodernism) และแนวคิดเรื่องการประกอบสร้างความจริงทางสังคม (social 

construction of reality) มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ ผลการศกึษาพบว่า ภาพยนตร์

มกีารประกอบสร้างความเป็นหลงัสมยัใหม่ใน 3 ลกัษณะ ได้แก่ 1) การประกอบสร้าง

ความเป็น หลังสมัยใหม่ผ่านการเล่าเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ 2) การประกอบ 

สร้างความเป็นหลงัสมยัใหม่ผ่านตวัละคร และ 3) การประกอบสร้างความเป็นหลงั 

สมัยใหม่ผ่านสหบท ภาพยนตร์จึงเป็นเรื่องเล่าชุดหนึ่งที่มีบทบาทส�ำคัญในการ

วิพากษ์ภาวะความเป็นสมัยใหม่ (modernism) ได้อย่างน่าสนใจ

ค�ำส�ำคญั: การประกอบสร้าง, ความเป็นหลงัสมยัใหม่, ภาพยนตร์ไทย, กระสอืสยาม
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Abstract
The purpose of this article was to study the construction of  

postmodern in Thai movie Entitled “Sisters” presenting filth eating spirit under 

of postmodernism and social construction reality. Results indicated that the 

movie, being under the framework of postmodernism, was created through 

three characteristics of creation: 1) magical realism 2) characters, and  

3) intertextuality. Therefore, this movie is a collection that plays an  important 

role in the interesting criticism of modernism.
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บทน�ำ
ภาพยนตร์ (movie) จัดเป็นสื่อสมัยใหม่ที่มีพลังและอ�ำนาจในการเล่าเรื่อง

ได้อย่างน่าสนใจ โดยพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556: 867)  

ได้นิยามความหมายของภาพยนตร์ไว้ว่า ภาพฉายด้วยเครื่องท�ำให้เห็นภาพ

เคลื่อนไหวได้ นอกจากนี้ ก�ำจร หลุยยะพงศ์ (2556: 2-4) ยังได้กล่าวถึงลักษณะหรือ

ธรรมชาตขิองภาพยนตร์ภายใต้แนวคดิภาพยนตร์ศกึษาไว้ว่า ด้านแรก เป็นการมอง

ภาพยนตร์ในฐานะประดิษฐกรรมสมัยใหม่ที่เน้นการเล่าเรื่องแบบสมจริงผ่านภาพ

และเสียง ในด้านท่ีสอง เป็นการพิจารณาภาพยนตร์ถึงมิติด้านทุนและผลก�ำไร  

ในด้านท่ีสาม การมองภาพยนตร์ในเชงิศลิปะผ่านภาษาภาพ และในด้านทีส่ี ่เป็นการ

มองภาพยนตร์ในฐานะปฏิบัติการทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งให้ความสนใจกับ

ความสัมพันธ์ของภาพยนตร์กับสังคมใน 2 ด้าน ด้านแรก ภาพยนตร์ในฐานะภาพ

สะท้อนทางสังคม (reflectionism)  ซึ่งหมายถึง ภาพยนตร์จะเป็นเสมือนกระจก 

ทีส่ะท้อนความเป็นไปในสงัคม ในทางกลบักัน ด้านท่ีสอง ภาพยนตร์คอืการประกอบ

สร้างความเป็นจรงิ (constructionism) ซึง่มองว่า แม้จะไม่มคีวามจรงิ  แต่ภาพยนตร์

ก็สามารถประกอบสร้างความหมายใหม่ขึ้นได้ตามแต่ใครจะเป็นผู้ก�ำหนด

ภาพยนตร์สามารถจัดแบ่งได้หลายประเภท หน่ึงในน้ันคือ ภาพยนตร์ 

แนวสยองขวญั (Horror) ทีเ่น้นเน้ือหาเก่ียวกับความลกึลับน่ากลัวเก่ียวกับภติู ผี ปีศาจ 

(Neale, 2002 อ้างถึงใน ปรวัน แพทยานนท์, 2556: 39-40) ภาพยนตร์แนวดังกล่าว

ถือเป็นเรื่องเล่าสมัยใหม่ท่ีมีความน่าสนใจและได้รับการผลิตซ�้ำผ่านภาพยนตร์ไทย

อย่างต่อเน่ือง ทั้งยังจัดอยู่ในภาพยนตร์ตระกูล/ประเภทหนึ่ง (genre) ซึ่งด�ำรงอยู่ 

อย่างต่อเนือ่งยาวนาน  ในวฒันธรรมโลก ซึง่คนไทยมกักล่าวจ�ำเพาะเจาะจงลงไปว่า 

“หนังผี” (ghost movies) ซึ่งมักใช้วัตถุดิบที่เป็นต�ำนานพ้ืนบ้านหรือต�ำนาน 

ประจ�ำถ่ินในการเล่าเรื่อง ขณะเดียวกันก็มีการน�ำมาผสมผสานกับเทคนิคการ 

เล่าเรื่องภายใต้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ซึ่ง “ผี” ถือเป็นตัวละครส�ำคัญท่ีมักถูกน�ำมา 

เป็นแกนในการเล่าเรื่อง ในภาพยนตร์แนวดังกล่าว โดยผีน้ันถูกนิยามในมิติท่ี 

หลากหลาย โดยพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556: 781)  

ได้นิยามความหมายของค�ำว่า “ผี” ไว้ว่า สิ่งท่ีมนุษย์เชื่อว่าเป็นสภาพลึกลับ  
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มองไม่เหน็ตวั แต่อาจปรากฏเหมอืนมตีวัตนได้ อาจให้คณุหรอืโทษได้ มท้ัีงดแีละร้าย 

ขณะที่ในกรณีของภาพยนตร์ไทยน้ัน ในสายตาของผู้คนจ�ำนวนมาก หนังผีดูจะมี

สถานะค่อนข้างต�่ำ ด้อยค่าในโลกของความเป็นจริงและถูกมองข้ามในโลกวิชาการ 

(ก�ำจร หลยุยะพงศ์ และสมสขุ หนิวมิาน, 2552: 57) ในทางกลบักันเมือ่มองในอกีแง่

มุมหน่ึง เรื่องเล่าทุกเร่ืองล้วนแฝงรหัสเชิงสัญลักษณ์ วิธีคิด ตลอดจนจินตนาการ 

ของผู้เล่าเรื่องได้อย่างน่าสนใจ จากประเด็นดังกล่าว ผู้เขียนจึงสนใจท่ีจะศึกษา

ภาพยนตร์แนวตระกูลสยองขวัญ โดยคัดเลือกภาพยนตร์เรื่องกระสือสยาม มาเป็น

ตัวบทหลักในการวิเคราะห์

ภาพยนตร์เรื่องกระสือสยาม (2019) สร้างโดยบริษัทสหมงคลฟิล์ม ก�ำกับ

การแสดงโดย ปรัชญา ปิ่นแก้ว เป็นภาพยนตร์ประเภทสยองขวัญ มีเนื้อหาว่าด้วย

ความสัมพันธ์ระหว่างพ่ีน้องคือ วีณาที่เป็นนักปราบกระสือ และโมราท่ีกลายเป็น

กระสือเพราะเมื่อวัยเด็กเธอได้รับการสืบเชื้อสายกระสือมาจากผู้เป็นแม่ วีณา 

ได้พยายามทุกวิถีทางเพ่ือรักษาผู้เป็นน้องสาวให้หายจากการกลายเป็นกระสือ  

ขณะเดียวกันเธอก็ต้องปกป้องน้องสาวของตนจากพญากระสือด้วย ในตอนจบ 

ของเรือ่งวีณาและโมราได้ร่วมมอืกันก�ำจดัพญากระสอืลงได้ และโมราผูเ้ป็นน้องสาว

ได้หนีแยกตัวออกไปใช้ชีวิตอยู่เพียงล�ำพัง ส่วนผู้เป็นพ่ีก็ได้ออกตามหาน้องสาว 

ด้วยความรักต่อไป ภาพยนตร์มีประเด็นท่ีน่าสนใจคือ กลวิธีในการเล่าเรื่อง 

ที่มีลักษณะอันโดดเด่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้แกนหลักในการเล่าเรื่องแบบ 

หนังผี แต่ได้สอดแทรกความเป็นภาพยนตร์แนวแฟนตาซีเข้ามาผสมผสานในเรื่อง

ได้อย่างน่าสนใจ ขณะเดยีวกันก็ได้มกีารน�ำเสนอภาพของตวัละครขึน้มาใหม่ภายใต้

คติแบบหลังสมัยใหม่ด้วย โดย จันทนี เจริญศรี (2544: 41-43) ได้กล่าวถึงแนวคิด

แบบหลังสมัยใหม่ (postmodernism) ไว้ว่า เป็นการวิจารณ์ความรู้และศาสตร ์

แบบสมัยใหม่ โดยเฉพาะอย่างย่ิงการให้ความส�ำคัญกับตัวบทว่าไม่ใช่การส่ือสาร

ระหว่างผู ้เขียนถึงผู้อ่าน แต่เป็นรหัสวัฒนธรรมทางวาทกรรม คือถูกก�ำหนด/ 

กล่อมเกลาโดยวัฒนธรรมและภาษาท่ีอยู่เหนือเจตนารมณ์ของประพันธกร ขณะท่ี 

เสาวณิต จุลวงศ์ (2550: 43-52) ได้น�ำเสนอให้เห็นกลวิธีแบบหลังสมัยใหม่ในเรื่อง

เล่าว่า เป็นกลวิธีใด ๆ ที่แสดงการ/กระท�ำการตีแผ่ เปิดโปง โต้แย้ง บ่อนเซาะ ไปจน
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กระทั่งถึงท�ำลายรูปแบบ กฎเกณฑ์ คุณค่าที่สถาปนาขึ้นมาเป็นแบบแผนมาตรฐาน 

ได้แก่ การแสดงความตระหนักรู้ถึงความเป็นเรื่องแต่ง การปฏิเสธการเล่าเรื่อง 

ตามรูปแบบปกติ การล้อ การสร้างความเป็นสหบท การผสมผสานความจริงกับ 

ความมหัศจรรย์ และการใช้รูปแบบวรรณกรรมยอดนิยม การศึกษาเรื่องเล่าภายใต้

แนวทางดังกล่าวจะท�ำให้เรามองเห็นถึงความซับซ้อนของการเล่าเรื่อง ตลอดจน 

การวิพากษ์ปรากฏการณ์ความเป็นสมัยใหม่ท่ีเน้นวิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์ได้อย่าง

น่าสนใจ

ทั้งนี้ ผู้เขียนจะได้วิเคราะห์ความเป็นหลังสมัยใหม่ในภาพยนตร์ไทยเรื่อง

กระสอืสยาม ผ่านแนวคดิการประกอบสร้างความจรงิทางสงัคม (social construction 

of reality) อันเป็นมโนทัศน์อีกชุดหนึ่งในการศึกษาเรื่องเล่าสมัยใหม่ โดยมองว่า 

ภาษาท่ีเราใช้ในการสื่อสารมิได้เกิดมาจากธรรมชาติ แต่ถูกก�ำหนดและเก่ียวโยง 

กับอ�ำนาจอนัมาจากสงัคมและวัฒนธรรม ขณะเดยีวกันการใช้ภาษาก็แฝงอดุมการณ์

และความหมายเชงิสญัลกัษณ์หรอืความหมายในระดบัมายาคต ิ(ก�ำจร หลยุยะพงศ์, 

2556: 29-37) ซึ่งลักษณะอันโดดเด่นที่สุด  ในตัวบทภาพยนตร์คือ การน�ำเสนอ 

วาทกรรมกระสือชุดหน่ึงข้ึนมาใหม่ให้สอดคล้องสัมพันธ์กับพ้ืนที่เมือง ทั้งยังเน้น 

การน�ำเสนอความสัมพันธ์แบบพ่ีน้องแทนท่ีความสัมพันธ์แบบความรักระหว่าง 

หนุ่มสาว นอกจากนี้ยังแสดงมิติของความเป็นสหบทกับเรื่องเล่ากระสือในต�ำนาน

ท้องถิ่นได้อย่างน่าสนใจอีกด้วย

การศึกษาในคร้ังน้ี นอกจากจะเป็นการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวสยองขวัญ

หรือหนังผีไทย อันเป็นตระกูลภาพยนตร์ท่ีถูกลดทอนคุณค่า และมองว่าเป็นเรื่อง 

ทีข่าดสาระในทางวิชาการภายใต้มโนทัศน์แบบหลงัสมยัใหม่แล้ว ยังจะเป็นแนวทาง

ส�ำหรับการศึกษาการประกอบสร้างความหมายในเรื่องเล่าชุดต่างๆ ของผู้คน 

ต่างกลุ่มต่างวัฒนธรรมในอีกทางหนึ่งด้วย
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ภาพยนตร์กับการประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ผ่านการ 

เล่าเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย์
ความหมายของค�ำว่า สจันิยมมหัศจรรย์ (magical realism) เสาวณิต จลุวงศ์ 

(2550: 48-49) กล่าวว่า เป็นการผสมผสานความจริงกับความมหัศจรรย์มีหลาย

ลักษณะด้วยกัน ลักษณะหนึ่งคือ การน�ำเอาความมหัศจรรย์แบบจินตนิยาย  

(fantasy) มาผสมผสานกบัความเป็นจริงในเรื่อง หรือการน�ำเสนอโลกความเป็นจริง

ที่เหตุการณ์ปกติธรรมดาเช่นเดียวกับโลกภายนอกด�ำเนินควบคู่กับเหตุการณ ์

ที่ผิดปกติธรรมดาส�ำหรับโลกภายนอก กล่าวคือสัจนิยม (realism) เสนอภาพ 

ความเป็นจริงของธรรมชาติและสังคมแบบวัตถุวิสัยและภววิสัยซึ่งเป็นการมองโลก

ในมุมเดียวโดยยึดถือในการถ่ายทอดธรรมชาติและสังคมในแบบวัตถุ ส่วนสัจนิยม

มหัศจรรย์ (magical realism) น�ำเสนอมุมมองโลกที่แตกต่าง เป็นแง่มุมทาง 

จติวิญญาณ องิอยู่กับความเชือ่และความรูแ้บบดัง้เดมิ ท�ำให้ภาพของธรรมชาตแิละ

สังคมที่น�ำมาเสนอมีภาวะคลุมเครือ ก�้ำกึ่ง และมิได้รับรู้อย่างเป็นวัตถุวิสัยเท่านั้น

การผสมผสานความจรงิกับความมหศัจรรย์ในวรรณกรรมสจันิยมมหศัจรรย์

มุ่งหมายที่จะลดทอนการยึดมั่นในศูนย์กลาง โดยท�ำให้ความแตกต่างระหว่างโลก

ความจริงกับโลกท่ีมหัศจรรย์ สื่อนัยส�ำคัญถึงการเป็นพ้ืนที่ของการปะทะสังสรรค์

ระหว่างความหลากหลาย การผสมผสานความจริงกับความมหัศจรรย์ท�ำให้พ้ืนท่ี 

ที่มีระบบระเบียบแตกต่างกันมาหลอมรวมอยู่ในพื้นที่เดียวกัน ท�ำให้ความแตกต่าง

ทางวัฒนธรรมและบทบาทของการเมอืงเชงิอ�ำนาจปรากฏเด่นชดั และความมหศัจรรย์

บางครัง้กถู็กเสนอเป็นทางออกของวัฒนธรรมด้วย การทีว่รรณกรรมใช้ปกรณัม ต�ำนาน 

พิธีกรรม หรอืสิง่อืน่ๆ ของชมุชนหรอืท้องถ่ินมาเป็นส่วนหนึง่ ท�ำให้วรรณกรรมได้แสดง

ความเชื่อมโยงลักษณะประชานิยมและความเป็นพ้ืนถ่ินเข้ากับลักษณะสัจนิยม 

ของวัฒนธรรมตะวันตกท�ำให้ความหลากหลายปรากฏตัวขึ้นแทนท่ีความเป็นหน่ึง

เดียว (Zamora and Faris, 1995: 3) นอกจากนี้ สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2559: 99) 

ยังได้กล่าวถึงสัจนิยมมหัศจรรย์ในวรรณกรรมไทยว่า นอกจากจะท�ำให้ผู้อ่านได้รับ

เน้ือหาที่แปลกใหม่เกินจริงแล้ว ยังแฝงประเด็นเรื่องวาทกรรมเก่ียวพันอยู่ด้วย  
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กล่าวคือ ผู้แต่งบางคนน�ำรูปแบบสัจนิยมมหัศจรรย์มาใช้ในวรรณกรรมไทยเพ่ือ

สนับสนุนแนวความคิดเรื่องความเป็นอื่น1 ซึ่งเชื่อมโยงกับความขัดแย้งระหว่าง 

กระแสวัฒนธรรมสองกระแส คือ กระแสพัฒนาการของโลกตะวันตกและกระแส

ความเชื่อในภูมิปัญญาท้องถ่ินด้ังเดิม วรรณกรรมจึงพยายามสร้างความเป็นอื่น 

ให้กับชุดความคิดจากตะวันตกและกระบวนการสรรหาสิ่งที่เรียกว่าอัตลักษณ์แท้ 

ของตน

กล่าวโดยสรปุ สจันยิมมหศัจรรย์ คือการหลอมรวมเข้าด้วยกันของวรรณกรรม

สองประเภทท่ีเป็นปฏิปักษ์ต่อกันโดยสิน้เชิง โดยสจันยิมท่ีมุง่ถ่ายสะท้อนความเป็นจรงิ

ของชีวิตและสังคมโดยยึดหลักความเหมือนจริงและความสมจริง ส่วนสัจนิยม

มหัศจรรย์ เป็นปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติเหนือจริง ท่ีไม่อาจอธิบายได้ด้วยหลัก

เหตุผลทางวิทยาศาสตร์ มักพบได้โดยทั่วไปในงานวรรณกรรมพ้ืนบ้านหรือต�ำนาน

ท้องถิ่น 

การศึกษาพบว่า ตัวบทภาพยนตร์ได้มีการใช้กลวิธีการเล่าเรื่องโดยสร้าง 

ตัวละครท่ีเป็นกระสือกับมนุษย์ในมิติใหม่ผ่านการน�ำเสนอภาพของตัวละคร 

ที่เป็นมนุษย์และกระสือให้ด�ำรงอยู่ร่วมกันภายใต้ความแตกต่าง ซึ่งภายในเรื่อง

พยายามแสดงให้เห็นว่ามนุษย์จะสามารถอยู่ร่วมกับสิ่งท่ีแตกต่างไปจากเราได้

อย่างไร แม้ว่า “กระสือสยาม” จะเป็นเร่ืองเกี่ยวกับต�ำนานผีไทยอย่าง “กระสือ”  

เราสามารถเห็นมุมมองของตัวผู้ก�ำกับภาพยนตร์ในฐานะผู้เล่าเรื่องได้ว่า เขาไม่ได้

มองแค่กระสือเป็น “ผี” แต่พยายามที่จะเน้นย�้ำให้เราเห็นค�ำๆ หน่ึง คือ “อมนุษย์”  

ให้ชัดขึ้นเพราะค�ำว่า “อมนุษย์” มีนัยหมายถึงสิ่งมีชีวิตท่ีไม่ใช่มนุษย์ ซึ่งสามารถ

ตีความได้อย่างหลากหลายยิ่งขึ้น

1	 ความเป็นอื่น (The otherness) หมายถึง ปัจเจกบุคคล หรือกลุ่มชาติพันธุ ์ที่ถูกกดทับ เบียดขับ  

	 ให้ด้อยอ�ำนาจ โดยการประกอบสร้างความหมายให้มีความแตกต่างทางวัฒนธรรมจากสังคมใหญ่  

	 ไม่ว่าจะเป็นด้านภาษา ศาสนา ความเชื่อ การเมือง และเศรษฐกิจ
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ภาพที่ 1	 การน�ำเสนอภาพของวีณาและโมราซึ่งเป็นกระสือที่อยู่ร่วมกันแบบพี่น้อง  

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

ตวัละครส�ำคญัท่ีสามารถท�ำให้เรามองเหน็ประเดน็น้ีได้ชดัเจนทีส่ดุ คอื วณีา 

และโมรา ซึ่งโมราน้ันเป็นกระสือ ส่วนพ่ีเป็นนักปราบกระสือ ซึ่งจะเห็นต่อได้ว่า 

สุดท้ายแล้วแม้ว่าโมราจะเป็นกระสือหรืออมนุษย์ แต่หากเราเลือกท่ีจะหยิบย่ืน 

ความรกัให้แก่กัน พยายามทีจ่ะท�ำความเข้าใจอกีฝ่าย ลองเรยีนรูท้ีจ่ะอยู่ร่วมกับผูอ้ืน่ 

ถึงสุดท้ายแล้วนั้นจะเป็นอย่างไร เราก็จะมองเห็นได้ว่า ไม่ว่าใครก็จะสามารถเรียนรู้

และท�ำความเข้าใจในการอยู่ร่วมกันกับสิง่ทีแ่ตกต่างได้ ลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เหน็

ถึงกลวิธีการเล่าเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ อันเป็นการปะทะสังสรรค์ระหว่าง 

ตัวละครท่ีเป็นภาพแทนของโลกสัจนิยมคือ วีณา ทั้งยังอยู่ในบทบาทของนักปราบ

กระสือ กับโมราอันเป็นภาพแทนของตัวละครแบบเหนือธรรมชาติ

จริงและความสมจริง สวนสัจนิยมมหัศจรรย เปนปรากฏการณเหนือธรรมชาติเหนือจริง ท่ีไมอาจอธิบายไดดวย
หลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร มักพบไดโดยท่ัวไปในงานวรรณกรรมพ้ืนบานหรือตํานานทองถ่ิน  

การศึกษาพบวา ตัวบทภาพยนตรไดมีการใชกลวิธีการเลาเรื่องโดยสรางตัวละครท่ีเปนกระสือกับ
มนุษยในมิติใหมผานการนําเสนอภาพของตัวละครท่ีเปนมนุษยและกระสือใหดํารงอยูรวมกันภายใตความ
แตกตาง ซ่ึงภายในเรื่องพยายามแสดงใหเห็นวามนุษยจะสามารถอยูรวมกับสิ่งท่ีแตกตางไปจากเราไดอยางไร 
แมวา “กระสือสยาม” จะเปนเรื่องเก่ียวกับตํานานผีไทยอยาง “กระสือ” เราสามารถเห็นมุมมองของตัวผู
กํากับภาพยนตรในฐานะผูเลาเรื่องไดวา เขาไมไดมองแคกระสือเปน “ผี” แตพยายามท่ีจะเนนย้ําใหเราเห็น
คําๆ หนึ่ง คือ “อมนุษย” ใหชัดข้ึนเพราะคําวา “อมนุษย” มีนัยหมายถึงสิ่งมีชีวิตท่ีไมใชมนุษย ซ่ึงสามารถ
ตีความไดอยางหลากหลายยิ่งข้ึน 

 

 
ภาพท่ี 1 การนําเสนอภาพของวีณาและโมราซ่ึงเปนกระสือท่ีอยูรวมกันแบบพ่ีนอง ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง 

กระสือสยาม (2019) 
 

ตัวละครสําคัญท่ีสามารถทําใหเรามองเห็นประเด็นนี้ไดชัดเจนท่ีสุด คือ วีณา และโมรา ซ่ึงโมรานั้นเปน
กระสือ สวนพ่ีเปนนักปราบกระสือ ซ่ึงจะเห็นตอไดวา สุดทายแลวแมวาโมราจะเปนกระสือหรืออมนุษย แต
หากเราเลือกท่ีจะหยิบยื่นความรักใหแกกัน พยายามท่ีจะทําความเขาใจอีกฝาย ลองเรียนรูท่ีจะอยูรวมกับผูอ่ืน 
ถึงสุดทายแลวนั้นจะเปนอยางไร เราก็จะมองเห็นไดวา ไมวาใครก็จะสามารถเรียนรูและทําความเขาใจในการ
อยูรวมกันกับสิ่งท่ีแตกตางได ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นถึงกลวิธีการเลาเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย อันเปน
การปะทะสังสรรคระหวางตัวละครท่ีเปนภาพแทนของโลกสัจนิยมคือ วีณา ท้ังยังอยูในบทบาทของนักปราบ
กระสือ กับโมราอันเปนภาพแทนของตัวละครแบบเหนือธรรมชาติ 
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ภาพที่ 2 การน�ำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างโมรากับก้อง 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

นอกจากความสัมพันธ์แบบพ่ีน้องระหว่างวีณากับโมราท่ีเป็นกระสือที ่

ผูเ้ป็นพ่ียอมรบัในความเป็นกระสอืของน้องสาวได้แล้ว ยังปรากฏภาพความสมัพันธ์

ระหว่างโมรากบัก้องซึง่เป็นรุน่พ่ีมธัยมเอกชน ทีแ่อบชอบโมรา ดงัตวัอย่างบทสนทนา

ตัวอย่าง  บทสนทนาโมรากับก้อง

ก้อง:	 เฮ้ย!!! ฮึ ไหนว่าไม่มาไง

โมรา:	 ยังไงนะ?

ก้อง:	 ก็พี่ ชวนเรามานั่งเล่นที่นี่ไง

โมรา:	 ชวน โมหรอ?

ก้อง:	 เราพึ่งคุยไลน์ไปเองนะ ยังไงนะเราอะ

โมรา:	 ขอดูที่คุยหน่อยดิ

ก้อง:	 อะ

โมรา:	 อะ เอาอันใหม่ไป คราวนี้ชวนไปไหนก็ไป

จากบทสนทนาข้างต้น น�ำเสนอให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างโมรากับก้อง 

ที่สื่อถึงความรักในวัยเรียน ในตอนท่ีก้องยังไม่ทราบความจริงว่าโมราเป็นกระสือ  

ทัง้สองยังคงใช้ชวิีตตามรปูแบบของวัยรุน่ตามปกต ิภาพยนตร์เรือ่งน้ีจงึเน้นย�ำ้กับเรา

 
ภาพท่ี 2  การนําเสนอความสัมพันธระหวางโมรากับกอง ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

นอกจากความสัมพันธแบบพ่ีนองระหวางวีณากับโมราท่ีเปนกระสือท่ีผูเปนพ่ียอมรับในความเปน
กระสือของนองสาวไดแลว ยังปรากฏภาพความสัมพันธระหวางโมรากับกองซ่ึงเปนรุนพ่ีมัธยมเอกชน ท่ีแอบ
ชอบโมรา ดังตัวอยางบทสนทนา 

ตัวอยาง  บทสนทนาโมรากับกอง 
 กอง: เฮย!!! ฮึ ไหนวาไมมาไง 
 โมรา: ยังไงนะ? 
 กอง: ก็พ่ี ชวนเรามานั่งเลนท่ีนี่ไง 
 โมรา: ชวน โมหรอ? 
 กอง: เราพ่ึงคุยไลนไปเองนะ ยังไงนะเราอะ 
 โมรา: ขอดูท่ีคุยหนอยดิ 

กอง: อะ 
โมรา: อะ เอาอันใหมไป คราวนี้ชวนไปไหนก็ไป 

 จากบทสนทนาขางตน นําเสนอใหเห็นความสัมพันธระหวางโมรากับกองท่ีสื่อถึงความรักในวัยเรียน 
ในตอนท่ีกองยังไมทราบความจริงวาโมราเปนกระสือ ท้ังสองยังคงใชชีวิตตามรูปแบบของวัยรุนตามปกติ 
ภาพยนตรเรื่องนี้จึงเนนย้ํากับเราเสมอวา ขอแคเรายอมรับสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ ใหเทาเทียมกับตนเองท่ีมีหลากหลาย
ทางเผาพันธุ หลากหลายทางความคิด หลากหลายทางวัฒนธรรม ขอเพียงเปดใจเรียนรูท่ีจะอยูรวมกัน มันก็
อาจจะทําใหโลกเรานาอยูข้ึนได 
  ท้ังนี้ ประเด็นหนึ่งท่ีเปนปรากฏการณแบบสัจนิยมมหัศจรรยท่ีสัมพันธกับพิธีกรรมและประเด็นเรื่อง
เพศสถานะคือ การทําพิธีคืนความงามใหกับนองสาวของพญากระสือ โดยการจับโมราซ่ึงเปนรางท่ีกระสือชรา
จะสิงสถิตมามัดไว พรอมท้ังใหบรรดากระสือสาวเปลื้องผา ถอดศีรษะออกจากรางและบินข้ึนสูทองฟาลอมรอบ
พระจันทรและระบําบูชาพระจันทร จนพิธีกรรมนั้นถูกทําลายดวยฝมือของวีณา 
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เสมอว่า ขอแค่เรายอมรับสิ่งมีชีวิตอื่นๆ ให้เท่าเทียมกับตนเองท่ีมีหลากหลายทาง 

เผ่าพันธุ์ หลากหลายทางความคิด หลากหลายทางวัฒนธรรม ขอเพียงเปิดใจเรียนรู้

ที่จะอยู่ร่วมกัน มันก็อาจจะท�ำให้โลกเราน่าอยู่ขึ้นได้

ทั้งน้ี ประเด็นหนึ่งที่เป็นปรากฏการณ์แบบสัจนิยมมหัศจรรย์ท่ีสัมพันธ์กับ

พิธีกรรมและประเด็นเรื่องเพศสถานะคือ การท�ำพิธีคืนความงามให้กับน้องสาว 

ของพญากระสือ โดยการจับโมราซึ่งเป็นร่างที่กระสือชราจะสิงสถิตมามัดไว้  

พร้อมทั้งให้บรรดากระสือสาวเปลื้องผ้า ถอดศีรษะออกจากร่างและบินขึ้นสู่ท้องฟ้า

ล้อมรอบพระจันทร์และระบ�ำบูชาพระจันทร์ จนพิธีกรรมน้ันถูกท�ำลายด้วยฝีมือ 

ของวีณา

ภาพที่ 3 บรรดากระสือก�ำลังท�ำพิธีกรรมระบ�ำรอบดวงจันทร์ 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

จากตัวอย่างที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นการน�ำเสนอประเด็นเรื่องเพศสถานะ

ในเชิงสัญลักษณ์ผ่านพระจันทร์ กล่าวคือ แม้ว่าในตัวบทภาพยนตร์ภาพแทนของ

กระสือสาวจะถูกน�ำเสนอเชิงลบในฐานะตัวละครฝ่ายร้ายที่กัดกินมนุษย์เป็นอาหาร 

แต่ปรากฏการณ์ดังกล่าวได้ให้อ�ำนาจกับเพศหญิงได้อย่างน่าสนใจ โดยสามารถ

อธิบายได้ 2 มติิ  คอืในทางวิทยาศาสตร์พระจนัทร์หรอืดวงเดือนหมายถึงดาวเคราะห์

ที่มีความสัมพันธ์กับปรากฏการณ์น�้ำขึ้นน�้ำลง ข้างขึ้น ข้างแรม ส่วนบริบทของเรื่อง

 
ภาพท่ี 3  บรรดากระสือกําลังทําพิธีกรรมระบํารอบดวงจันทร ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

จากตัวอยางท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นการนําเสนอประเด็นเรื่องเพศสถานะในเชิงสัญลักษณผาน
พระจันทร กลาวคือ แมวาในตัวบทภาพยนตรภาพแทนของกระสือสาวจะถูกนําเสนอเชิงลบในฐานะตัวละคร
ฝายรายท่ีกัดกินมนุษยเปนอาหาร แตปรากฏการณดังกลาวไดใหอํานาจกับเพศหญิงไดอยางนาสนใจ โดย
สามารถอธิบายได 2 มิติ  คือในทางวิทยาศาสตรพระจันทรหรือดวงเดือนหมายถึงดาวเคราะหท่ีมีความสัมพันธ
กับปรากฏการณน้ําข้ึนน้ําลง ขางข้ึน ขางแรม สวนบริบทของเรื่องเลาท่ีเปนปรัมปราคติ พระจันทรหมายถึง
เทวดาองคหนึ่งท่ีมีหลายบทบาท ไดแก เปนเทพเจา มีลักษณะคลายพระอาทิตย เปนเทพเจาผูใหกําเนิดและให
ความเจริญงอกงาม สวนในทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะอยางยิ่งในชาดก พระจันทรเปนชื่อของเทวดาชื่อ “จัน
ทิม” “จันทิมส” และ “จันท” และเปนชื่อภูเขาหิมพานตซ่ึงเปนท่ีอยูอาศัยของกินนร  (สุภัค มหาวรากร, 
2555: 119120) ท้ังนี้พระจันทรยังมีความหมายทางความเชื่อในฐานะเปนเทพท่ีไดรับการยกยองซ่ึงมีลักษณะ
ตรงขามกับพระอาทิตย การท่ีผูคนเคารพบูชาดวงจันทรมากกวาดวงอาทิตยเหตุผลคือ  ดวงจันทรมีลักษณะ
เปนมารดาผูใหแสงสวางในเวลากลางคืน ซ่ึงตองการแสงสวางมาขับไลความมืด ขณะท่ี  ดวงอาทิตยสองแสง
เฉพาะตอนกลางวันเทานั้น  ความเชื่อแบบนี้แสดงถึงความคิดวาแสงอาทิตยกับแสงสวาง  ในเวลากลางวันไม
เหมือนกัน  ซ่ึงเปนความคิดรวมในกลุมชนสมัยด้ังเดิม  เนื่องจากคนในสมัยนั้นมองเห็นภาพดวงอาทิตยวาเปน
ดวงกลมใหแสงสวาง แตไมอาจเอาชนะความมืดในตอนกลางคืนได (เสาวลักษณ อนันตศานต, 2546) ภาพของ
พระจันทรจึงถูกสื่อถึงความบริสุทธิ์ ความงดงาม ความออนโยน ขณะท่ีตัวบทภาพยนตรพระจันทรถูกอุป
ลักษณ (methaphor) ใหกลายเปนสัญลักษณของเพศหญิงเพ่ือตอสูชวงชิงความหมายกับเพศชาย อันเปนเพศ
ท่ีมักอุปลักษณใหสัมพันธกับพระอาทิตยและชวงระยะเวลาตอนกลางวัน  
 โดยสรุป สัจนิยมมหัศจรรยในภาพยนตรไทยเรื่อง “กระสือสยาม” คือการนําเสนอภาพของการอยู
รวมกันของมนุษยและกระสือท่ีผูกโยงเรื่องราวความเปนจริงท่ีเหนือธรรมชาติ วากระสือก็สามารถอยูรวมกับสิ่ง
ท่ีแตกตางจากตนได โดยไมมีผลตอการดําเนินชีวิตของผูอ่ืน เพียงแคเรียนรูท่ีจะอยูรวมกันเทานั้นเอง วิธีคิด
ดังกลาวยังแสดงนัยของการชวงชิงความหมายระหวางโลกวิทยาศาสตรกับภูมิปญญาทองถ่ิน กลาวคือ 
วิทยาศาสตรในฐานะโลกสมัยใหมท่ีเนนการอธิบายองคความรูหรือความหมายของสรรพสิ่งตาง ๆ ผานตรรกะ
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เล่าท่ีเป็นปรัมปราคติ พระจันทร์หมายถึงเทวดาองค์หนึ่งที่มีหลายบทบาท ได้แก่  

เป็นเทพเจ้า มีลักษณะคล้ายพระอาทิตย์ เป็นเทพเจ้าผู้ให้ก�ำเนิดและให้ความเจริญ

งอกงาม ส่วนในทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะอย่างย่ิงในชาดก พระจันทร์เป็นชื่อ 

ของเทวดาชื่อ “จันทิม” “จันทิมา” และ “จันท” และเป็นชื่อภูเขาหิมพานต์ซึ่งเป็นที่อยู่

อาศยัของกินนร  (สภัุค มหาวรากร, 2555: 119-120) ทัง้น้ีพระจนัทร์ยังมคีวามหมาย

ทางความเชือ่ในฐานะเป็นเทพทีไ่ด้รบัการยกย่องซึง่มลีกัษณะตรงข้ามกับพระอาทติย์ 

การท่ีผู้คนเคารพบูชาดวงจันทร์มากกว่าดวงอาทิตย์เหตุผลคือ ดวงจันทร์มีลักษณะ

เป็นมารดาผู้ให้แสงสว่างในเวลากลางคืน ซึ่งต้องการแสงสว่างมาขับไล่ความมืด 

ขณะท่ี ดวงอาทิตย์ส่องแสงเฉพาะตอนกลางวันเท่าน้ัน ความเชื่อแบบนี้แสดงถึง 

ความคดิว่าแสงอาทติย์กับแสงสว่าง  ในเวลากลางวันไม่เหมอืนกัน  ซึง่เป็นความคดิร่วม

ในกลุ่มชนสมัยดั้งเดิม เนื่องจากคนในสมัยน้ันมองเห็นภาพดวงอาทิตย์ว่าเป็น 

ดวงกลมให้แสงสว่าง แต่ไม่อาจเอาชนะความมืดในตอนกลางคืนได้ (เสาวลักษณ์ 

อนันตศานต์, 2546) ภาพของพระจันทร์จึงถูกสื่อถึงความบริสุทธ์ิ ความงดงาม  

ความอ่อนโยน ขณะที่ตัวบทภาพยนตร์พระจันทร์ถูกอุปลักษณ์ (methaphor)  

ให้กลายเป็นสัญลักษณ์ของเพศหญิงเพ่ือต่อสู ้ช่วงชิงความหมายกับเพศชาย  

อนัเป็นเพศทีม่กัอปุลกัษณ์ให้สมัพันธ์กับพระอาทิตย์และช่วงระยะเวลาตอนกลางวนั 

โดยสรปุ สจันิยมมหัศจรรย์ในภาพยนตร์ไทยเรือ่ง “กระสอืสยาม” คอืการน�ำ

เสนอภาพของการอยู่ร่วมกันของมนุษย์และกระสือที่ผูกโยงเรื่องราวความเป็นจริง 

ที่เหนือธรรมชาติ ว่ากระสือก็สามารถอยู่ร่วมกับสิ่งที่แตกต่างจากตนได้ โดยไม่มีผล

ต่อการด�ำเนินชีวิตของผู้อื่น เพียงแค่เรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันเท่านั้นเอง วิธีคิดดังกล่าว

ยังแสดงนัยของการช่วงชิงความหมายระหว่างโลกวิทยาศาสตร์กับภูมิปัญญา 

ท้องถ่ิน กล่าวคือ วิทยาศาสตร์ในฐานะโลกสมัยใหม่ท่ีเน้นการอธิบายองค์ความรู ้

หรือความหมายของสรรพสิ่งต่าง ๆ ผ่านตรรกะเชิงเหตุผล ท่ีไม่สามารถอธิบาย

ปรากฏการณ์การน�ำเสนอภาพความเป็นท้องถ่ินท่ีปรากฏในโลกสมยัใหม่อย่างกระสอื

ได้ การน�ำเสนอภาพสัจนิยมมหัศจรรย์จึงสื่อถึงการรื้อสร้างความหมายของตัวละคร 

โดยประกอบสร้างความหมายให้กระสือเข้ามามีบทบาทและตัวตนในพ้ืนท่ีเมืองคือ 

สยาม อันเป็นภาพแทนของความเป็นหลังสมัยใหม่และความเป็นวิทยาศาสตร์
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ตัวบทภาพยนตร์จึงเป็นการเล่าเร่ืองแบบผสมผสาน (hybrid) กล่าวคือ 
การน�ำโลกสัจนิยมของคนเมืองมาปะทะสังสรรค์กับโลกต�ำนานล้ีลับเหนือธรรมชาติ
ที่แฝงประเด็นเรื่องการเชิดชูภูมิปัญญาท้องถ่ินในเร่ืองเล่า และได้ท�ำการวิพากษ ์
ความเป็นวิทยาศาสตร์ในอีกทางหนึ่งด้วย ดังเห็นได้จากตอนปิดเรื่องท่ีตัวละคร
กระสืออย่างโมรา เป็นตัวละครกระสือตัวสุดท้ายที่รอดชีวิตและกลับสู่พื้นท่ีชนบท  
อนัเป็นพ้ืนทีข่องรากเหง้าว่าด้วยต�ำนานกระสอื และแสดงนัยของการประกาศชยัชนะ
ของภูมปัิญญาท้องถ่ินในอกีทางหนึง่ด้วย สจันยิมมหศัจรรย์จงึเป็นวาทกรรมอ�ำนาจ
ชุดหนึ่งท่ีกลุ่มชนท่ีด้อยอ�ำนาจใช้ในการช่วงชิงความหมายกับกลุ่มคนสมัยใหม่ 
สอดคล้องกับท่ี สุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2559: 97) ที่ได้อธิบายวาทกรรมสัจนิยม
มหศัจรรย์ว่า เป็นการสร้างวาทกรรมผสมผสาน (hybridized discourse) ทีม่โีลกของ
เหตผุลเป็นพืน้ฐาน แต่บนพืน้ฐานนัน้กลบัมีองคป์ระกอบที่เปน็อืน่ผสมอยู ่ไมว่่าเป็น
เรื่องภูมิผีปีศาจ เรื่องราวเร้นลับ อ�ำนาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ และอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ต่างๆ 
องค์ประกอบแห่ง “ความเป็นอืน่” เหล่าน้ีมคีวามพยายามทีจ่ะอธิบายหรอืหาเหตุผล
มารองรับ ท�ำให้เกิดการตกหลุมพรางของสัจนิยม นอกจากน้ีสัจนิยมมหัศจรรย์ 
ก็ท�ำหน้าท่ีเป็นเสมือนวาทกรรมชายขอบ ท่ีคอยกระตุ้นเตือนให้คนตระหนักถึง 
ความเป็นอืน่ของวาทกรรมหลกั และพยายามท่ีจะตัง้ค�ำถามโต้แย้งกับขีดจ�ำกัดดังกล่าว

การน�ำเสนอเรือ่งเล่าแนวเหนอืจรงิท่ีเน้นต�ำนานท้องถ่ิน แต่ปรบัเปลีย่นพ้ืนท่ี
การน�ำเสนอในพ้ืนที่เมืองอันเป็นภาพแทนของสังคมแบบหลังสมัยใหม่ จึงเป็นการ
วิพากษ์เรื่องเล่าแนวสัจนิยมว่าไม่สามารถท่ีจะอธิบายปรากฏการณ์ทุกชุดท่ีเกิดขึ้น
ในสงัคมวัฒนธรรมได้ ทัง้ยังเป็นการสลบัขัว้ตรงข้ามโดยสร้างพ้ืนทีเ่มอืงให้กลายเป็น
ชายขอบในอีกทางหน่ึงด้วย ลักษณะดังกล่าวยังสอดคล้องกับวิธีคิดแบบหลัง 
สมัยใหม่ (postmodernism) ท่ีมองประเด็นเร่ืองการปฏิเสธรูปแบบท่ีสมบูรณ์ 
ของเรื่องเล่า เป็นกลวิธีท่ีแสดงให้เห็นการปฏิเสธมาตรฐานหรือความนิยมเก่ียวกับ 
รูปแบบหรือองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์ที่ก�ำหนดขึ้นในกรอบการประพันธ์ ขนบการ
ประพันธ์ หลักเกณฑ์หรือคุณค่าท่ียอมรับหรือยกย่อง การปฏิเสธรูปแบบท่ีสมบูรณ์ 
เป็นการท�ำลายโลกของเร่ืองแต่งที่สมบูรณ์เสมือนจะแทนท่ีโลกความเป็นจริงของ 
ผู้อ่าน (Lodge, 1977: 231)การปฏิเสธรูปแบบการเล่าเรื่องท่ีสมบูรณ์ท�ำให้เกิด 
ความไม่แน่นอนในระดับการเล่าเรื่อง 
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การเล่าเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย์จึงเป็นรูปแบบหน่ึงของการปฏิเสธ 

เรื่องเล่ากระแสหลักเพ่ือเสนอภาวะสังคมแบบหลังสมัยใหม่ผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง

ได้อย่างน่าสนใจ

ภาพยนตร์กับการประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ผ่านตัวละคร
เราจะทราบกันดีอยู่แล้วว่าไม่ว่าจะอยู่ในนวนิยาย เรื่องสั้น หรือภาพยนตร์ 

ตัวละครเป็นองค์ประกอบส�ำคัญของเรื่องที่ผู ้แต่งใช้เป็นส่ือให้เรื่องด�ำเนินไปสู ่

จุดมุ่งหมายที่ต้องการ โดยตัวละครในเรื่องเล่า หมายถึง ผู้ท่ีมีบทบาทในท้องเรื่อง 

หรอืผูเ้ดนิผ่านท้องเรือ่งหรอืผูเ้ดินผ่านเน้ือเรือ่งและเหตกุารณ์ต่างๆ น้ันเอง อาจกล่าว

ได้ว่าตวัละครเป็นเจ้าของเรือ่ง ผูแ้ต่งจะต้องคดิก่อนเสมอว่าจะเขยีนเรือ่งของใครและ

ใคร(คนน้ัน) ประสบกับเหตอุะไรบ้าง โดยนยัน้ีตวัละครจงึเป็นผูท้�ำให้เกิดเรือ่งราวขึน้

มาน้ันเอง ท้ังนี้ สิ่งหน่ึงที่เป็นประเด็นส�ำคัญในการศึกษาตัวละครคือ การพิจารณา

ความเป็นเพศวิถี (gender) ของตัวละครนั้นๆ ว่าต้องการสื่อความหมายอะไร  

ถูกประกอบสร้างขึ้นมาอย่างไร และส่งผลต่อโครงสร้างในการเล่าเรื่องในลักษณะ 

ใดบ้าง

การศึกษาประเด็นเรื่องเพศ สอดคล้องกับกลุ ่มนักคิดแนวสตรีนิยม  

(Feminism) เป็นแนวคิดที่ให้ความส�ำคัญกับการศึกษาด้วยเกณฑ์เรื่องเพศ  

โดยจ�ำแนกระหว่างเพศตามธรรมชาติ (sex) หรือเพศท่ีติดตัวมาตั้งแต่ก�ำเนิดกับ 

เพศสถานะ (gender) หรอืเพศทีส่งัคมประกอบสร้างข้ึน ซึง่เพศประการหลงันีไ้ด้กลาย

มาเป็นตวัแปรส�ำคญัของการเปลีย่นแปลงต่างๆ ท่ีอยู่ในการกระท�ำของสถาบนัสงัคม

และวฒันธรรม อย่างไรก็ตามแนวคดิสตรนียิมไม่ได้หมายถึงแค่กลุ่มแนวคิดท่ีศึกษา

เรื่องผู้หญิงกับผู้ชาย แต่ยังมีความหมายกว้างและขยายขอบเขตการศึกษาไปถึง 

การพิจารณาความเป็นเพศหญิงและความเป็นเพศชายว่าถูกสร้างและธ�ำรงรกัษาไว้

ได้อย่างไร โดยเชื่อว่าความเป็นเพศดังกล่าวจะถูกสร้างข้ึนโดยสังคมมากกว่า 

จะถูกก�ำหนดความเป็นไปโดยปัจเจกบคุคล (กาญจนา แก้วเทพ และสมสขุ หินวิมาน, 

2551: 588) เพศสถานะจึงได้กลายมาเป็นอีกหัวข้อหน่ึงท่ีได้รับความสนใจในการ

ศึกษากันเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะในสื่อสมัยใหม่อย่างเช่นภาพยนตร์



108 การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ในภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยาม

การศึกษาพบว่า ภาพแทนของผู้หญิงท่ัวไปหรือในอุดมคติ ผู้หญิงจะถูก

ก�ำหนดให้แตกต่างกันด้วยเหตุจากความเป็นชายเป็นหญิง แม้จะไม่ใช่กฎกติกา 

จากสังคมที่ตายตัว แต่ก็ยังเป็นเหมือนกรอบการปฏิบัติท่ีผู้คนในสังคมน้อมรับมาสู่

วิถีชวิีตประจ�ำวัน การเกิดจากอ�ำนาจในการจดัจ�ำแนกความแตกต่างหรอืความเป็นอืน่

บนพื้นฐานของการก�ำหนดมาตรฐานบรรทัดฐาน โดยปรากฏข้อค้นพบผ่านตัวละคร

ที่เป็นผู้หญิง ดังนี้

1.	 โมรา

	 โมรา ถือเป็นตัวละครหลักของเรื่อง โดยในร่างกายของเธอมีส่วนผสม

ผสานระหว่างความเป็นมนุษย์และความเป็นกระสือ และในส่วนของความเป็น 

กระสือเองที่คนส่วนใหญ่เข้าใจมักเป็นหญิงชรา อาศัยอยู่ในพ้ืนท่ีชุมชนชนบท  

ไม่มีใครคบหา ลักษณะทางกายภาพสื่อถึงความอัปลักษณ์ น่าเกลียดน่ากลัว  

อันเป็นการประกอบสร้างภาพกระสือแบบฉบับท่ีเป็นภาพเหมารวม (stereotype) 

นอกจากนี้ ผู้หญิงที่เป็นกระสือในแบบเดิมที่เรารับรู้มานั้นจะต้องไม่ได้รับการศึกษา 

ขณะที่ตัวโมราเองก็เคยอาศัยอยู่ชนบท เมื่อเกิดเรื่องร้ายกับครอบครัว พ่อจึงต้องพา

ลูกกับหลานหนีจากเหล่ากระสือที่จ้องจะเอาชีวิตเพ่ือแก้แค้นโดยเข้ามาอยู่อาศัย 

อยู่ในพื้นที่เมือง และเข้ารับการศึกษาที่โรงเรียนเอกชนแห่งหนึ่ง

ภาพที่ 4  โมรากับภาพแทนของนักเรียนมัธยมในโรงเรียนเอกชน  

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

 
ภาพท่ี 4  โมรากับภาพแทนของนักเรียนมัธยมในโรงเรียนเอกชน ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

ภาพยนตรจึงเนนการนําเสนอความสัมพันธระหวางผูหญิงกับการศึกษา อันเปนรูปแบบหนึ่งของ
ปรากฏการณแบบหลังสมัยใหมท่ีสื่อถึงการเปลี่ยนผานของยุคสมัย ขณะเดียวกันยังสื่อถึงภาวะบริโภคนิยมของ
สังคมรวมสมัย ท่ีแมวาตัวบทภาพยนตรพยายามท่ีจะวิพากษความลาหลังของระบบการศึกษาในสังคมชนบท 
แตในอีกทางหนึ่งกลับเปนการวิพากษสังคมแบบทุนนิยมผานระบบการศึกษาดวย ดังเห็นการจากการประกอบ
สรางความหมายใหตัวละครเอกเปนนักเรียนโรงเรียนมัธยมเอกชนในกรุงเทพฯ อันเปนคานิยมสมัยใหมท่ีมอง
วาสถานศึกษาในแนวดังกลาวสามารถพัฒนาศักยภาพของผูเรียนไดมากกวาหรือมีประสิทธิภาพกวา
สถานศึกษาของรัฐ รวมไปถึงสถานท่ีเรียนก็เปนสิ่งบงชี้ฐานะทางสังคมและวิธีคิดของผูคนในสังคมแบบหลัง
สมัยใหมเชนเดียวกัน 

2. วีณา 
ภายในภาพยนตรไทยเรื่อง กระสือสยาม วีณาเปนนักปราบกระสือ ชีวิตของวีณาตองฝกฝนร่ําเรียน

การตอสู เรียนวิธีการปรุงยา เรียนเวทมนตคาถา สาเหตุท่ีวีณาตองเรียนเพราะลุงโดนทํารายจากเหลากระสือ
จนทําใหพิการ เพ่ือจะไดรักษานองสาวใหหายจากการเปนกระสือและปองกันการโดนทํารายจากพญากระสือท่ี
ตองการลางแคน ภาพแทนของตัวละครอยางวีณาจึงเปนรูปแบบของตัวละครลูกผสม (hybrid) กลาวคือ ใน
เวลากลางวันเปนนักเรียนมัธยมเอกชนและใชชีวิตเหมือนกับนักเรียนคนอ่ืน ขณะท่ีชวงเวลากลางคืน วีณาได
ปรับเปลี่ยนอัตลักษณกลายเปนนักลากระสือ ท่ีตองใชเวทมนตและความสามารถพิเศษท่ีนอกเหนือไปจาก
นักเรียนท่ัวไป ภาพแทนความเปนหญิงในแบบนักเรียนมัธยมจึงสื่อถึงวัยอันบริสุทธิ์ ออนโยน วัยแหงความ
อยากรูอยากเห็น ขณะท่ีวีณาในอีกรูปแบบหนึ่งกลับถูกประกอบสรางความหมายใหเปนผูหญิงแกรง ตองอดทน 
และตอสูกับบรรดากระสือท่ีจองทําลายชีวิตมนุษย 
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ภาพยนตร์จึงเน้นการน�ำเสนอความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับการศึกษา  

อันเป็นรูปแบบหนึ่งของปรากฏการณ์แบบหลังสมัยใหม่ท่ีส่ือถึงการเปล่ียนผ่าน 

ของยุคสมัย ขณะเดียวกันยังสื่อถึงภาวะบริโภคนิยมของสังคมร่วมสมัย ที่แม้ว่า 

ตัวบทภาพยนตร์พยายามท่ีจะวิพากษ์ความล้าหลังของระบบการศึกษาในสังคม

ชนบท แต่ในอกีทางหนึง่กลบัเป็นการวิพากษ์สงัคมแบบทุนนิยมผ่านระบบการศึกษา

ด้วย ดังเห็นการจากการประกอบสร้างความหมายให้ตัวละครเอกเป็นนักเรียน

โรงเรียนมัธยมเอกชนในกรุงเทพฯ อันเป็นค่านิยมสมัยใหม่ท่ีมองว่าสถานศึกษา 

ในแนวดังกล่าวสามารถพัฒนาศักยภาพของผู้เรียนได้มากกว่าหรือมีประสิทธิภาพ

กว่าสถานศึกษาของรัฐ รวมไปถึงสถานที่เรียนก็เป็นส่ิงบ่งชี้ฐานะทางสังคมและ 

วิธีคิดของผู้คนในสังคมแบบหลังสมัยใหม่เช่นเดียวกัน

2. 	วีณา

	 ภายในภาพยนตร์ไทยเร่ือง กระสือสยาม วีณาเป็นนักปราบกระสือ  

ชีวิตของวีณาต้องฝึกฝนร�่ำเรียนการต่อสู้ เรียนวิธีการปรุงยา เรียนเวทมนต์คาถา 

สาเหตทุีวี่ณาต้องเรยีนเพราะลงุโดนท�ำร้ายจากเหล่ากระสอืจนท�ำให้พิการ เพ่ือจะได้

รกัษาน้องสาวให้หายจากการเป็นกระสอืและป้องกันการโดนท�ำร้ายจากพญากระสือ

ที่ต้องการล้างแค้น ภาพแทนของตัวละครอย่างวีณาจึงเป็นรูปแบบของตัวละคร

ลูกผสม (hybrid) กล่าวคือ ในเวลากลางวันเป็นนักเรียนมัธยมเอกชนและใช้ชีวิต

เหมือนกับนักเรียนคนอื่น ขณะที่ช่วงเวลากลางคืน วีณาได้ปรับเปล่ียนอัตลักษณ์

กลายเป็นนกัล่ากระสอื ทีต้่องใช้เวทมนต์และความสามารถพิเศษทีน่อกเหนอืไปจาก

นักเรียนทั่วไป ภาพแทนความเป็นหญิงในแบบนักเรียนมัธยมจึงสื่อถึงวัยอันบริสุทธิ์ 

อ่อนโยน วัยแห่งความอยากรู้อยากเห็น ขณะท่ีวีณาในอีกรูปแบบหนึ่งกลับถูก

ประกอบสร้างความหมายให้เป็นผู้หญิงแกร่ง ต้องอดทน และต่อสู้กับบรรดากระสือ

ที่จ้องท�ำลายชีวิตมนุษย์
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ภาพที่ 5  วีณากับภาพแทนของนักปราบกระสือ 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

ทั้งน้ี นอกจากวีณาจะต้องหัดปรุงยาสมุนไพรเพ่ือใช้ยับย้ังภาวะความเป็น

กระสือในตัวของน้องสาวแล้วเธอยังต้องใช้ยาเป็นเครื่องมือในการต่อสู้กับกระสือ 

โดยใช้ผสมผสานกับเวทย์มนต์คาถาด้วย ดังบทสนทนาระหว่างวีณาและลุงสิงห์

ตัวอย่าง  บทสนทนาวีณาและลุงสิงห์

วีณา:	 ลุงหมดนี้เลยหรอ?

ลุงสิงห์:	 อือ

วีณา:	 แล้วหนูไม่ต้องท�ำอย่างอื่นรึยังไง?

ลุงสิงห์:	 วาดรูปฟังเพลงสิจะได้มีเวลา

จากตัวอย่างบทสนทนาข้างต้นจะเห็นวิถีการใช้ชีวิตของวีณาที่มีการ 

ปรับเปลี่ยนตัวตนอยู่ตลอดเวลา กล่าวคือ ในช่วงกลางวันท่ีอัตลักษณ์ถูกผูกติด 

อยู่กับภาพแทนของความเป็นนักเรียนโรงเรียนเอกชน ขณะที่ในช่วงเวลากลางคืน

กลับกลายเป็นนักปราบกระสือ ขณะท่ีตัววีณาเองก็เกิดการตั้งค�ำถามและความ 

ขัดแย้งภายในจิตใจเพราะความต้องการท่ีอยากเป็นเพียงนักเรียนมัธยมธรรมดา 

เช่นเดียวกับคนอื่นๆ 

 
ภาพท่ี 5  วีณากับภาพแทนของนักปราบกระสือ ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

ท้ังนี้ นอกจากวีณาจะตองหัดปรุงยาสมุนไพรเพ่ือใชยับยั้งภาวะความเปนกระสือในตัวของนองสาวแลว
เธอยังตองใชยาเปนเครื่องมือในการตอสูกับกระสือโดยใชผสมผสานกับเวทยมนตคาถาดวย ดังบทสนทนา
ระหวางวีณาและลุงสิงห 

ตัวอยาง  บทสนทนาวีณาและลุงสิงห 
วีณา: ลุงหมดนี้เลยหรอ? 
ลุงสิงห: อือ 
วีณา: แลวหนูไมตองทําอยางอ่ืนรึยังไง? 

 ลุงสิงห: วาดรูปฟงเพลงสิจะไดมีเวลา 
 จากตัวอยางบทสนทนาขางตนจะเห็นวิถีการใชชีวิตของวีณาท่ีมีการปรับเปลี่ยนตัวตนอยูตลอดเวลา 
กลาวคือ ในชวงกลางวันท่ีอัตลักษณถูกผูกติดอยูกับภาพแทนของความเปนนักเรียนโรงเรียนเอกชน ขณะท่ี
ในชวงเวลากลางคืนกลับกลายเปนนักปราบกระสือ ขณะท่ีตัววีณาเองก็เกิดการต้ังคําถามและความขัดแยง
ภายในจิตใจเพราะความตองการท่ีอยากเปนเพียงนักเรียนมัธยมธรรมดาเชนเดียวกับคนอ่ืนๆ  
  ตัวละครอยางวีณาจึงเปนรูปแบบหนึ่งของภาพแทนผูหญิงในบริบทหลังสมัยใหมท่ีภาพของผูหญิงมิได
มีความเปนหนึ่งเดียว หรือถูกสรางความหมายในเชิงอุดมคติอีกตอไป แตความเปนหญิงมีความหลากหลาย 
และปรับเปลี่ยนไดตามบริบททางสังคม สอดคลองกับบริบทของความเปนหลังสมัยใหมท่ีเนนการวิพากษการ
นําเสนอภาพตัวแทน โดยมองวาการเสนอภาพตัวแทนเปนสวนประกอบสําคัญในการจัดระเบียบทางสังคม 
และปรัชญาในยุคสมัยใหม โดยนักคิดแนวหลังสมัยใหมชี้วา สิ่งท่ีนาสนใจจริงๆ เปนสิ่งท่ีไมอาจเสนอภาพ
ตัวแทนได ไมวาจะเปนแนวคิด สัญลักษณ จักรวาล ความเปนธรรม ฯลฯ การนําเสนอภาพตัวแทน โดยเนื้อแท
แลวลวนมีลักษณะเชิงสังคม การเมือง วัฒนธรรม ตองข้ึนอยูกับภาษาและมีลักษณะเชิงญาณวิทยาท่ียอมรับ
ไมได มันแสดงถึงความตองการของบุคคลท่ีมีสิทธิอํานาจท่ีจะขจัดความซับซอน วิธีคิดแบบหลังสมัยใหมจึงให
ความสําคัญกับการรื้อสรางภาพตัวแทน (จันทนี เจริญศรี, 2544: 6870) โดยมองวา ความจริงในตัวบทไมใช
สิ่งท่ีถูกคนพบ แตเปนสิ่งท่ีถูกสรางข้ึน ภาพแทนของตัวละครหญิงในเรื่องจึงมิไดมีความเปนหนึ่งเดียว ท้ังยัง
ไมใชความจริงในเชิงสังคมวัฒนธรรม แตเปนเพียงสิ่งท่ีตัวบทภาพยนตรประกอบสรางข้ึนเพ่ือใชเลาเรื่องเทานั้น 
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ตัวละครอย่างวีณาจึงเป็นรูปแบบหนึ่งของภาพแทนผู ้หญิงในบริบท 

หลังสมัยใหม่ท่ีภาพของผู้หญิงมิได้มีความเป็นหนึ่งเดียว หรือถูกสร้างความหมาย 

ในเชิงอุดมคติอีกต่อไป แต่ความเป็นหญิงมีความหลากหลาย และปรับเปลี่ยนได้

ตามบริบททางสังคม สอดคล้องกับบริบทของความเป็นหลังสมัยใหม่ที่เน้น 

การวิพากษ์การน�ำเสนอภาพตัวแทน โดยมองว่าการเสนอภาพตัวแทนเป็นส่วน

ประกอบส�ำคัญในการจัดระเบียบทางสังคม และปรัชญาในยุคสมัยใหม่ โดยนักคิด

แนวหลงัสมยัใหม่ชีว่้า สิง่ทีน่่าสนใจจรงิๆ เป็นสิง่ทีไ่ม่อาจเสนอภาพตวัแทนได้ ไม่ว่า

จะเป็นแนวคิด สัญลักษณ์ จักรวาล ความเป็นธรรม ฯลฯ การน�ำเสนอภาพตัวแทน 

โดยเนื้อแท้แล้วล้วนมีลักษณะเชิงสังคม การเมือง วัฒนธรรม ต้องขึ้นอยู่กับภาษา

และมีลักษณะเชิงญาณวิทยาท่ียอมรับไม่ได้ มันแสดงถึงความต้องการของบุคคล 

ที่มีสิทธิอ�ำนาจท่ีจะขจัดความซับซ้อน วิธีคิดแบบหลังสมัยใหม่จึงให้ความส�ำคัญ 

กับการรื้อสร้างภาพตัวแทน (จันทนี เจริญศรี, 2544: 68-70) โดยมองว่า ความจริง

ในตัวบทไม่ใช่สิ่งท่ีถูกค้นพบ แต่เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างขึ้น ภาพแทนของตัวละครหญิง 

ในเรื่องจึงมิได้มีความเป็นหน่ึงเดียว ท้ังยังไม่ใช่ความจริงในเชิงสังคมวัฒนธรรม  

แต่เป็นเพียงสิ่งที่ตัวบทภาพยนตร์ประกอบสร้างขึ้นเพื่อใช้เล่าเรื่องเท่านั้น

3.	 ราตรี 

	 ในตัวบทภาพยนตร์ ราตรีคือพญากระสือผู้ต้องการล้างแค้นให้น้องสาว

ที่โดนท�ำร้ายจนต้องกลายสภาพเป็นหญิงชรา ราตรีจึงออกตามล่าหาโมราเพ่ือท่ีจะ

เอาร่างมาให้น้องสาวทีช่ือ่ว่าดวงดาวให้กลบัมาเป็นหญิงสาวเหมอืนดงัเดิม โดยราตรี

ได้เข้ามาอาศัยอยู่ในเมืองเพ่ือรอให้โมราอายุครบ 16 ปี ในขณะท่ีอยู่ในพ้ืนท่ีเมือง 

ก็ได้ประกอบอาชพีเปิดร้านเสรมิความงาม ซึง่ลกัษณะดงักล่าวจะเห็นถงึการรือ้สร้าง

ความหมายใหม่ของคนที่เป็นกระสือระดับผู้น�ำ ที่โดยการรับรู้ทั่วไปจะต้องเป็นหญิง

ชราท่ีเชีย่วชาญในเรือ่งเวทมนต์คาถา แต่ในตวับทภาพยนตร์กลบัประกอบสร้างความ

หมายใหมใ่ห้หวัหน้ากระสอืกลายเป็นหญงิทีม่ีเรอืนกายทีส่วยงาม ไมแ่ก่ชราเหมอืน

กระสือที่เรารับรู้กันโดยทั่วไปในต�ำนานท้องถิ่น ทั้งยังประกอบอาชีพเสริมความงาม 

ลักษณะดังกล่าวการเล่าเร่ืองได้สอดคล้องกับบริบทของโลกหลังสมัยท่ีนอกจาก 

จะเน้นความหลงใหลในวิธีคิดแบบบริโภคนิยมแล้ว สิ่งหนึ่งที่หลังสมัยใหม่ให้ความ
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สนใจคือประเด็นเรื่องของ วาทกรรม (Discourse) คือ การศึกษาความสัมพันธ ์

ระหว่างภาษากับอ�ำนาจ และในตัวบทภาพยนตร์จะเห็นถึงการอ�ำพรางตน 

ของหัวหน้ากระสือผ่านวาทกรรมความงาม คือการพยายามลบภาพความชราภาพ

ของกระสอืแบบดัง้เดมิออก และแทนทีด้่วยวาทกรรมความงาม และการเป็นเจ้าของ

สถานเสริมความงามตามแบบสังคมแบบหลังสมัยใหม่ 

ผู้หญิงในสมัยก่อนที่เรารับรู้มาจะต้องเป็นกระสือภายใต้ภาพของหญิงชรา

มีรูปร่างท่ีน่ากลัว อาศัยอยู่กระท่อมปลายนา ไม่ได้ประกอบอาชีพอะไร แต่ภายใน

ตัวบทภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยาม ในฐานะที่เป็นสื่อสมัยใหม่ ได้รื้อสร้าง 

ความเป็นสมยัใหม่ให้ผูห้ญงิภายในเรือ่ง ราตรซีึง่เป็นพญากระสอืทีไ่ด้ประกอบอาชพี

ภายในสังคมเมืองเป็นเจ้าของสถานเสริมความงาม ท�ำให้กระสือไม่ได้ถูกมองว่า 

ด้อยอ�ำนาจหรือถูกท�ำให้เป็นอื่นด้านความทันสมัยอีกต่อไป โดยเธอเปิดร้านเสริม

ความงามบังหน้า แต่ด้านหลังร้านกลับเป็นสถานที่ส�ำหรับท�ำแท้งเพ่ือให้น้องสาว 

ของเธอได้กินซากของเด็กเพื่อให้มีชีวิตที่ยืนยาวต่อไป

ภาพที่ 6 ราตรีกับการน�ำเสนอภาพอ�ำนาจของพญากระสือ 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

 3. ราตรี  
 ในตัวบทภาพยนตร ราตรีคือพญากระสือผูตองการลางแคนใหนองสาวท่ีโดนทํารายจนตองกลาย
สภาพเปนหญิงชรา ราตรีจึงออกตามลาหาโมราเพ่ือท่ีจะเอารางมาใหนองสาวท่ีชื่อวาดวงดาวใหกลับมาเปน
หญิงสาวเหมือนดังเดิม โดยราตรีไดเขามาอาศัยอยูในเมืองเพ่ือรอใหโมราอายุครบ 16 ป ในขณะท่ีอยูในพ้ืนท่ี
เมืองก็ไดประกอบอาชีพเปดรานเสริมความงาม ซ่ึงลักษณะดังกลาวจะเห็นถึงการรื้อสรางความหมายใหมของ
คนท่ีเปนกระสือระดับผูนํา ท่ีโดยการรับรูท่ัวไปจะตองเปนหญิงชราท่ีเชี่ยวชาญในเรื่องเวทมนตคาถา แตในตัว
บทภาพยนตรกลับประกอบสรางความหมายใหมใหหัวหนากระสือกลายเปนหญิงท่ีมีเรือนกายท่ีสวยงาม ไมแก
ชราเหมือนกระสือท่ีเรารับรูกันโดยท่ัวไปในตํานานทองถ่ิน ท้ังยังประกอบอาชีพเสริมความงาม ลักษณะ
ดังกลาวการเลาเรื่องไดสอดคลองกับบริบทของโลกหลังสมัยท่ีนอกจากจะเนนความหลงใหลในวิธีคิดแบบ
บริโภคนิยมแลว สิ่งหนึ่งท่ีหลังสมัยใหมใหความสนใจคือประเด็นเรื่องของ วาทกรรม (Discourse) คือ 
การศึกษาความสัมพันธระหวางภาษากับอํานาจ และในตัวบทภาพยนตรจะเห็นถึงการอําพรางตนของหัวหนา
กระสือผานวาทกรรมความงาม คือการพยายามลบภาพความชราภาพของกระสือแบบด้ังเดิมออก และแทนท่ี
ดวยวาทกรรมความงาม และการเปนเจาของสถานเสริมความงามตามแบบสังคมแบบหลังสมัยใหม  
  ผูหญิงในสมัยกอนท่ีเรารับรูมาจะตองเปนกระสือภายใตภาพของหญิงชรามีรูปรางท่ีนากลัว อาศัยอยู
กระทอมปลายนา ไมไดประกอบอาชีพอะไร แตภายในตัวบทภาพยนตรไทยเรื่องกระสือสยาม ในฐานะท่ีเปน
สื่อสมัยใหม ไดรื้อสรางความเปนสมัยใหมใหผูหญิงภายในเรื่อง ราตรีซ่ึงเปนพญากระสือท่ีไดประกอบอาชีพ
ภายในสังคมเมืองเปนเจาของสถานเสริมความงาม ทําใหกระสือไมไดถูกมองวาดอยอํานาจหรือถูกทําใหเปนอ่ืน
ดานความทันสมัยอีกตอไป โดยเธอเปดรานเสริมความงามบังหนา แตดานหลังรานกลับเปนสถานท่ีสําหรับทํา
แทงเพ่ือใหนองสาวของเธอไดกินซากของเด็กเพ่ือใหมีชีวิตท่ียืนยาวตอไป 
 

 
ภาพท่ี 6 ราตรีกับการนําเสนอภาพอํานาจของพญากระสือ ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

นอกจากนี้ ประเด็นท่ีนาสนใจในตัวบทคือ การแฝงนัยของวาทกรรมธรรมชาติและสิ่งแวดลอมภายใน
เรื่อง ดังเห็นไดจากการนําเสนอภาพของราตรีท่ีลักษณะทางกายภาพคลายกับผีเสื้อ ท่ีถูกนิยามวาเปนสัตวท่ี
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นอกจากนี้ ประเด็นท่ีน่าสนใจในตัวบทคือ การแฝงนัยของวาทกรรม

ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมภายในเรื่อง ดังเห็นได้จากการน�ำเสนอภาพของราตรี 

ที่ลักษณะทางกายภาพคล้ายกับผีเสื้อ ที่ถูกนิยามว่าเป็นสัตว์ท่ีสวยงาม บริสุทธ์ิ  

ด่ืมกินเกสรดอกไม้เป็นอาหาร และอาศยัอยู่ในพ้ืนทีข่องระบบนเิวศทีม่คีวามอดุมสมบรูณ์ 

ลักษณะดังกล่าวถูกเชื่อมโยงและประกอบสร้างความหมายให้กระสืออยู่ฝ่าย

ธรรมชาติ ขณะเดียวกันมนุษย์เพศชายได้ถูกประกอบสร้างความหมายให้อยู่ฝ่าย

วัฒนธรรม ทั้งนี้ ธรรมชาติในแบบกระสือก็กลับเป็นธรรมชาติที่มีบทบาทในเชิงลบ 

ไม่ใช่ภาพของผเีสือ้อนัมปีีกทีส่วยงามเพ่ือดดูดืม่น�ำ้หวานจากดอกไม้ แต่เป็นกระสอื

ที่มีปีกอันแข็งแกร่ง และดูดดื่มเลือดของมนุษย์เป็นอาหาร การมองกระสือในมิต ิ

หลงัสมยัใหม่ กระสอืจงึเป็นภาพแทนของผูห้ญิงแบบหลงัสมยัใหม่ชดุหนึง่ท่ีมอี�ำนาจ

ต่อรองกับความเป็นชายในอีกทางหนึ่งด้วย

โดยสรุป การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ผ่านตัวละครท่ีปรากฏ 

ในภาพยนตร์ไทยเรื่อง กระสือสยาม ผู้หญิงไม่ได้ถูกท�ำให้ด้อยอ�ำนาจหรือถูกท�ำให้

เป็นอื่นอีกต่อไป นอกจากนี้ ตัวบทภาพยนตร์ยังเน้นย�้ำประเด็นการยืนยันตัวตน 

ของตัวละคร ทั้งในส่วนของวีณาที่เป็นนักปราบกระสือ และโมราที่ในตอนท้ายเรื่อง

ได้หลบหนไีปใช้ชวีติตามแบบของกระสอืเพียงล�ำพัง อนัเป็นรปูแบบหน่ึงของตัวละคร

ที่มีความเป็นสมัยใหม่ทางความคิดด้วย

การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ผ่านสหบท
ลักษณะหลังสมัยใหม่อีกแบบหนึ่งคือ สหบท (intertextuality) คือ การมอง

งานประพันธ์เป็นตวับท (text) ทีป่ระกอบสร้างข้ึนจากตวับทหรอืรหสัวัฒนธรรมต่างๆ 

ที่ปรากฏมาก่อนแล้ว ในวรรณกรรมในศิลปะแขนงอื่น ๆ หรือในบริบทสังคม

วัฒนธรรมนั้น ๆ และการประกอบสร้างความหมายของตัวบทใหม่ขึ้นอยู่กับ 

การตีความหรือการอ่านเชื่อมโยงรหัสวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ซึ่งทําให้เกิดโครงข่าย

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทขึ้นซึ่ง คือ สิ่งที่เรียกว่า สหบท (หรือสัมพันธบท) (Allen, 

2000: 1 อ้างถึงใน เสาวณิต จุลวงศ์, 2550: 45) กล่าวในทางวรรณกรรมลักษณะ 



114 การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ในภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยาม

ของสหบท คือการสร้างตัวบทวรรณกรรมขึ้นจากตัวบทวรรณกรรมและศิลปะอื่นๆ 

อกีลกัษณะหนึง่ของสหบทคอืการใช้ตวับทอืน่มาประกอบสร้างเป็นตัวบท ในหัวข้อน้ี 

ผู ้เขียนจะได้ศึกษาความเป็นสหบท อันเป็นรูปแบบหน่ึงของกลวิธีการเล่าเรื่อง 

แบบหลังสมัยใหม่ โดยชี้ให้เห็นถึงตัวบทต้นทาง กล่าวคือ การน�ำเสนอภาพแทน 

ของกระสือแบบดั้งเดิมผ่านต�ำนานและความเป็นท้องถ่ินนิยม กับการรื้อสร้างภาพ

กระสือในตัวบทภาพยนตร์สมัยใหม่ภายใต้มโนทัศน์สหบท

ทั้งนี้ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554: 58) ได้นิยามความหมาย

ของกระสือว่า กระสือ คือผีชนิดหนึ่งที่ถือว่าเข้าสิงในตัวผู้หญิง ชอบกินของโสโครก 

คู่กับกระหัง ซึ่งเข้าสิงในตัวผู้ชาย โดยเมื่อเราพูดถึงชื่อของ “กระสือ” คนทั่วไปจะรู้ 

กับผีตนนี้ในลักษณะของผู้หญิงท่ีสามารถถอดส่วนหัวออกจากร่างกายเพ่ือไปหา

อาหารกินยามค�ำ่คนื โดยอาหารของผกีระสอืนัน้ โดยส่วนมากจะนิยมกินของเน่าเสยี

ต่างๆ รวมไปถึงไก่สด และของดิบแล้วมักจะเช็ดคราบเลือดตามราวตากผ้า  

แต่ต�ำนานของกระสือก็มีเร่ืองเล่าอันหลากหลายรูปแบบ ต่างกันออกไปตามแต่ละ

ต�ำนาน บ้างก็ว่าผีกระสือน้ันจะสิงอยู่แต่ในร่างของผู้หญิง ในเวลากลางวันเธอ 

จะมีรูปร่างเหมือนคนปกติท่ัวไป อาจจะมีการแสดงอาการป่วยออกมาบ้าง  

แต่เมื่อตะวันลับฟ้า วิญญาณร้าย ที่สิ่งในร่างของหญิงสาวเหล่านี้จะบังคับให้ศีรษะ

และอวัยวะภายในช่องท้องหลุดออกมาจากร่างเพ่ือออกไปล่าเหย่ือสัตว์เล็กๆ  

เป็นอาหาร จากที่เรารู้มาว่ากระสือนั้นจะไม่ท�ำร้ายคน อาหารอีกอย่างหนึ่งที่กระสือ

จะชอบกินก็คือ อุจจาระของมนุษย์หรืออุจาระของสุนัข เพราะในสมัยก่อน ยังไม่มี

ส้วมที่ถูกสุขลักษณะ ผู้คนจึงมักขุดหลุมเอาไว้ขับถ่ายเป็นส้วมชั่วคราว

ลักษณะพิเศษท่ีท�ำให้กระสือได้รับการจดจ�ำคือ ดวงไฟท่ีส่องแสงซึ่ง 

อยู่ท่ีหัวใจ ตามความเชื่อของท้องถ่ิน แสงไฟดังกล่าวคือวิญญาณท่ีสิงอยู่ในตัว 

ของผู้เคราะห์ร้าย อย่างไรก็ตามตัวกระสือเองจะมีความระแวดระวังสูง เพราะก่อน 

ที่จะถอดหัวของตัวเองออกไป กระสือจะหาผ้ามาคลุมร่างอันไร้ศีรษะไว้ เน่ืองจาก

เวลา ทีถ่อดหัวออกไป ร่างน้ันจะไม่สามารถเคลือ่นท่ีได้และปราศจากความรูส้กึนกึคดิ

จนกว่าหัวจะกลับมาอยู่ในต�ำแหน่งเดิมนั่นเอง
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จากต�ำนานและเรื่องเล่าเหล่าน้ี ท�ำให้ “กระสือ” ได้รับการดัดแปลงใน 

หลากหลายรูปแบบท้ังในส่วนของวรรณกรรม ภาพวาด การ์ตูน ละครโทรทัศน์  

รวมไปถึงสือ่สมยัใหม่อย่างภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์เรือ่งส�ำคัญทีน่�ำเสนอภาพแทน

ของกระสือแบบด้ังเดิมคือ ภาพยนตร์เรื่อง ต�ำนานกระสือ (พ.ศ. 2545) เป็นผล

งานการก�ำกับภาพยนตร์โดย บิณฑ์ บันลือฤทธิ์ ที่เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับหญิงสาวคน

หน่ึงที่มีรูปร่างและหน้าตาสวยงาม ท�ำให้เธอถูกคัดเลือกเป็นนางสนมของเจ้าเมือง 

แต่ด้วยความรักที่มีต่อฟ้าแจ้งนักรบหนุ่ม ท�ำให้เธอต้องถูกประหารชีวิต ก่อนวัน

ประหารแม่เฒ่ากาลาผู้ลึกลับได้ถ่ายทอดพลังอมตะให้แก่โหลนของนาง จนท�ำให้ 

แม้ถึงวันประหารร่างของนางตาราวตีจะถูกเผาผลาญไปกว่าครึ่งตัว แต่หัวกับไส้ 

ของนางกลับลอยหนีหายลับไปพร้อมกับเงาสีน�้ำเงินสว่างเรืองแสง หลังจาก

เหตุการณ์ในวันนั้นหมู ่บ ้านท่ีเงียบสงบก็ไม่สุขสงบอีกต่อไป เมื่อจุดเริ่มต้น 

ของเหตุการณ์ที่น่าสะพรึงกลัวได้เร่ิมขึ้น จากตัวอย่างภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว 

จะพบว่า เรื่องเล่าเก่ียวกับต�ำนานกระสือได้มีการสร้างภาพแทนกระสือในรูปแบบ

ดั้งเดิม คือภายในเรื่องหญิงสาวได้ถูกถ่ายทอดพลังบางอย่างจากหญิงชราจนกลาย

เป็นกระสือ ขณะท่ีพ้ืนท่ีภายในภาพยนตร์เองก็เป็นพ้ืนที่ชนบทตลอดท้ังเรื่อง  

กระสือภายในเรื่องถูกฆ่าโดยการถูกจับมือมัดเท้าจุดไฟเผาซึ่งเป็นวิธีการฆ่า 

ในรูปแบบคนสมัยโบราณ การด�ำรงชีวิตของกระสือเป็นไปในลักษณะดั้งเดิม คือ

กระสอืในเรือ่งจะออกหากินตอนเวลากลางคนืโดยการถอดหวัล่องลอยไปในอากาศ  

ภาพแทนของกระสอืท่ีปรากฏในภาพยนตร์เรือ่งดงักล่าว จงึเน้นการน�ำเสนอ

กระสือในฐานะต�ำนานพ้ืนถ่ินที่สัมพันธ์กับราชอาณาจักรกัมพูชา ขณะเดียวกัน 

ตัวกระสือเองได้รับการถ่ายทอดผ่านน�้ำลายของหญิงชรา ขณะท่ีแก่นเรื่องหลัก 

ของภาพยนตร์ยังคงเน้นประเด็นความรักต่างเผ่าพันธุ์ระหว่างชายผู้เป็นมนุษย์และ

หญิงที่เป็นกระสือที่อดีตชาติเคยเป็นธิดาของอาณาจักรขอมมาก่อน
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ภาพที่ 7 ใบปิดภาพยนตร์เรื่อง ต�ำนานกระสือ 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง ต�ำนานกระสือ (2545)

นอกจากภาพยนตร์เรื่อง ต�ำนานกระสือ แล้ว เรื่องเล่าเก่ียวกับกระสือ 

ยังถูกน�ำมาผลิตซ�้ำในภาพยนตร์เรื่อง กระสือวาเลนไทน์ (2549) ท่ียังคงแก่นเรื่อง

ความรักระหว่างกระสือสาวกับชายคนรัก และได้สอดแทรกประเด็นเรื่องอดีตชาติ

และบาปกรรมตามวิธีคดิทางพุทธศาสนา กล่าวคอืตวัละครเอกหญงิกลายเป็นกระสอื

เพราะในอดีตชาติเธอท�ำแท้ง และการน�ำเสนอในลักษณะของการใช้ดอกกุหลาบ 

สีแดงเป็นสัญลักษณ์แทนความรักระหว่างเธอกับชายอันเป็นท่ีรักท่ีต้องพิการ 

เพราะบาปกรรมเช่นเดียวกัน

 
ภาพท่ี 7  ใบปดภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ (2545) 
 

นอกจากภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ แลว เรื่องเลาเก่ียวกับกระสือยังถูกนํามาผลิตซํ้าในภาพยนตร
เรื่อง กระสือวาเลนไทน (2549) ท่ียังคงแกนเรื่องความรักระหวางกระสือสาวกับชายคนรัก และไดสอดแทรก
ประเด็นเรื่องอดีตชาติและบาปกรรมตามวิธีคิดทางพุทธศาสนา กลาวคือตัวละครเอกหญิงกลายเปนกระสือ
เพราะในอดีตชาติเธอทําแทง และการนําเสนอในลักษณะของการใชดอกกุหลาบสีแดงเปนสัญลักษณแทนความ
รักระหวางเธอกับชายอันเปนท่ีรักท่ีตองพิการเพราะบาปกรรมเชนเดียวกัน 
 

 
ภาพท่ี 8 ใบปดภาพยนตรเรื่อง กระสือวาเลนไทน ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือวาเลนไทน (2549) 
 

ท้ังนี้ เม่ือตัวบทภาพยนตรในฐานะท่ีเปนสื่อสมัยใหมไดรื้อสรางภาพแทนกระสือข้ึนมาใหม โดยมี
นักวิชาการกลาวไววา ลักษณะหลังสมัยใหมอีกแบบหนึ่งคือ สหบท (intertextuality) คือ การมองงาน
ประพันธเปนตัวบท (text) ท่ีประกอบสรางข้ึนจากตัวบทหรือรหัสวัฒนธรรมตางๆ ท่ีปรากฏมากอนแลว ใน
วรรณกรรมในศิลปะแขนงอ่ืน ๆ หรือในบริบทสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ และการประกอบสรางความหมายของตัว
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ภาพที่ 8 ใบปิดภาพยนตร์เรื่อง กระสือวาเลนไทน์ 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือวาเลนไทน์ (2549)

ทั้งน้ี เมื่อตัวบทภาพยนตร์ในฐานะที่เป็นสื่อสมัยใหม่ได้รื้อสร้างภาพแทน

กระสอืขึน้มาใหม่ โดยมนัีกวิชาการกล่าวไว้ว่า ลกัษณะหลังสมยัใหม่อกีแบบหน่ึงคือ 

สหบท (intertextuality) คือ การมองงานประพันธ์เป็นตัวบท (text) ที่ประกอบสร้าง

ขึน้จากตวับทหรอืรหสัวัฒนธรรมต่างๆ ทีป่รากฏมาก่อนแล้ว ในวรรณกรรมในศลิปะ

แขนงอื่น ๆ หรือในบริบทสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ และการประกอบสร้างความหมาย

ของตัวบทใหม่ขึ้นอยู่กับการตีความหรือการอ่านเชื่อมโยงรหัสวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน 

ซึ่งทําให้เกิดโครงข่ายความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทขึ้น (เสาวณิต จุลวงศ์, 2550: 45) 

ภาพแทนของกระสือในตัวบทภาพยนตร์จึงมิใช่การประกอบสร้างภาพของกระสือ 

ขึน้มาใหม่ทัง้หมด แต่ได้อาศยัตวับทต้นทางคอื ต�ำนานเรือ่งเล่า ตลอดจนภาพยนตร์

ในฐานะสื่อสมัยใหม่ที่มีมาก่อนหน้านี้เพ่ือน�ำมาใช้เป็นวัตถุดิบในการเล่าเรื่อง 

ในลักษณะของการรื้อสร้างความหมายเพ่ือให้เข้ากับบริบทของความเป็นสังคม 

แบบหลังสมัยใหม่

 
ภาพท่ี 7  ใบปดภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ (2545) 
 

นอกจากภาพยนตรเรื่อง ตํานานกระสือ แลว เรื่องเลาเก่ียวกับกระสือยังถูกนํามาผลิตซํ้าในภาพยนตร
เรื่อง กระสือวาเลนไทน (2549) ท่ียังคงแกนเรื่องความรักระหวางกระสือสาวกับชายคนรัก และไดสอดแทรก
ประเด็นเรื่องอดีตชาติและบาปกรรมตามวิธีคิดทางพุทธศาสนา กลาวคือตัวละครเอกหญิงกลายเปนกระสือ
เพราะในอดีตชาติเธอทําแทง และการนําเสนอในลักษณะของการใชดอกกุหลาบสีแดงเปนสัญลักษณแทนความ
รักระหวางเธอกับชายอันเปนท่ีรักท่ีตองพิการเพราะบาปกรรมเชนเดียวกัน 
 

 
ภาพท่ี 8 ใบปดภาพยนตรเรื่อง กระสือวาเลนไทน ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือวาเลนไทน (2549) 
 

ท้ังนี้ เม่ือตัวบทภาพยนตรในฐานะท่ีเปนสื่อสมัยใหมไดรื้อสรางภาพแทนกระสือข้ึนมาใหม โดยมี
นักวิชาการกลาวไววา ลักษณะหลังสมัยใหมอีกแบบหนึ่งคือ สหบท (intertextuality) คือ การมองงาน
ประพันธเปนตัวบท (text) ท่ีประกอบสรางข้ึนจากตัวบทหรือรหัสวัฒนธรรมตางๆ ท่ีปรากฏมากอนแลว ใน
วรรณกรรมในศิลปะแขนงอ่ืน ๆ หรือในบริบทสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ และการประกอบสรางความหมายของตัว
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ต�ำนานกระสอืท่ีเรารบัรูกั้นมาก่อนหน้านัน้ กระสอืถือเป็นผชีนดิหน่ึง เชือ่กันว่า

สิงสู่อยู่ในตัวของคนเพศหญิงซึ่งโดยมากมักเป็นหญิงชรา ชอบรับประทานของสด

คาว มกัออกหากินเวลากลางคนืและไปแต่ศรีษะกับส่วนท่ีเป็นเครือ่งใน ส่วนร่างกาย

คงทิ้งไว้ที่บ้าน เวลาไปจะเห็นเป็นดวงไฟดวงโตมีแสงสีแดง แต่ส่วนมากจะเป็นแสง

ไฟสเีขยีวเรอืงแสง โดยจะเริม่ออกหากินตัง้แต่เวลาหวัค�ำ่ไปจนถึงท้ังคืน และจะกลบั

เข้าร่างเวลาใกล้รุ ่งสาง เวลากลางวันจะมีลักษณะร่างกายเหมือนคนทั่วไป  

แต่มีพฤติกรรมหรืออาการแปลกประหลาด ผิดปกติ เช่น ไม่ชอบสบตาคน เงียบๆ  

ไม่พูดไม่จากับใคร ชอบเก็บตัวอยู่คนเดียว บ้างก็ไม่ชอบแสงสว่างก็มี กระสือเริ่มมี

มาตั้งแต่สมัยใดก็ยังไม่เป็นท่ีทราบ ซึ่งคนในสมัยโบราณมักจะเรียกว่า “ผีลากไส้” 

และต่อมาก็จึงเรียกว่า “กระสือ”หรือ “ผีกระสือ” ในสมัยปัจจุบันนี้

นอกจากของสดของคาวแล้ว กระสือยังชอบรับประทานของโสโครก เช่น 

อจุจาระ เป็นต้น เมือ่รบัประทานแล้วเห็นผ้าของใครตากทิง้ค้างคนืไว้ก็เข้าไปเชด็ปาก 

ผ้าน้ันก็จะปรากฏเป็นรอยเป้ือนดวง ๆ  ถ้าน�ำผ้านัน้ไปต้มกระสอืจะรูส้กึปวดแสบปวด

ร้อนปากทนไม่ไหวจนต้องมาขอร้องไม่ให้ต้มต่อไป

ในส่วนของการปราบกระสือนั้น ไม่สามารถไล่ผีที่มาสิงสู่ออกจากร่างเหยื่อ

ได้ เนือ่งจากวิญญาณนัน้ ได้หยัง่ลกึลงในจติใจของคน ๆ  นัน้ ซึง่สงัเกตได้ว่าเป็นการ

หย่ังลึกในขั้นท่ีวิญญาณ (กายทิพย์) สามารถบังคับให้ร่างกาย (กายหยาบ) ของ 

ผู้ถูกสิงน้ันอยู่ในสภาพท่ีวิปลาสผิดธรรมชาติได้อย่างไม่น่าเชื่อ เช่น การถอดศีรษะ 

และอวัยวะภายในให้หลดุออกมาจากร่างกาย รวมถงึการลอยตวัอยู่ในอากาศ ฉะน้ัน 

ร่างกายของคนๆนั้นเม่ือถูกวิญญาณร้ายบังคับให้ท�ำในสิ่งท่ีหากมนุษย์ธรรมดา 

ท�ำแล้วเสียชีวิต ก็เท่ากับว่ากายนั้นเป็นร่างกายท่ีไร้สิ้น ซึ่งความเป็นมนุษย์  

เป็นร่างกายท่ีเสยีหายและยังคงมชีวิีตอยู่ได้โดยอ�ำนาจของวิญญาณภติูกระสอืทีอ่ยู่

ในร่างเท่าน้ัน ถึงแม้กระสือจะถูกไล่ออกจากร่างไป แต่ร่างกายน้ันก็ไม่สามารถ 

กลับไปใช้ชีวิตอยู่ได้อย่างคนปกติ ดังนั้น การปราบกระสือก็เท่ากับต้องฆ่าคน ๆ นั้น

ไปด้วยเลย 
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การน�ำเสนอความเปน็สหบทอกีประการหนึง่ทีน่่าสนใจคอื การน�ำเอาวธิคีดิ

และการสร้างสรรค์ตัวละครจากภาพยนตร์แนวสยองขวัญแฟนตาซีเรื่อง เอเลี่ยน 

(Alien) ที่มีแก่นเรื่องที่น�ำเสนอภาพการรุกรานของสัตว์ประหลาดเพื่อขยายเผ่าพันธุ์

ยังโลกมนุษย์ ขณะเดียวกันชื่อเรื่องยังสื่อถึงความแปลกแยกและความเป็นอื่น 

ของตัวละครด้วย ขณะท่ีภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยามเองได้น�ำเอาวิธีคิดของ 

ตัวละครสัตว์ประหลาดอย่าง เอเลี่ยนมาดัดแปลงให้เข้ากับเรื่องเล่าแบบวัฒนธรรม

ตะวันออก ท่ีปรากฏอย่างเด่นชัดคือ วิธีการในการล่าเหย่ือของเอเลี่ยนและกระสือ 

ขณะทีเ่อเลีย่นใช้อวัยวะพิเศษท่ีออกมาจากส่วนปากในการล่าเหย่ือ กระสอืก็ใช้ล�ำไส้

ในการทิ่มแทงร่างกายและปากของเหยื่อเพื่อกัดกินอวัยวะภายในเช่นกัน

ภาพที่ 9 วิธีการล่าเหยื่อที่เป็นมนุษย์ในภาพยนตร์เรื่อง Alien 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง Alien (2007)

ภาพที่ 10 วิธีการล่าเหยื่อที่เป็นมนุษย์ในภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

ของเอเลี่ยนและกระสือ ขณะท่ีเอเลี่ยนใชอวัยวะพิเศษท่ีออกมาจากสวนปากในการลาเหยื่อ กระสือก็ใชลําไส
ในการท่ิมแทงรางกายและปากของเหยื่อเพ่ือกัดกินอวัยวะภายในเชนกัน 

 

 
ภาพท่ี 9 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง Alien ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง Alien (2007) 
 

 
ภาพท่ี 10 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม 

(2019) 
 

ท้ังนี้ นอกจากความเปนสหบทในลักษณะของชุดเหตุการณในเรื่องแลว ยังปรากฏการนําเสนอความ
เปนสหบทในเชิงสถานท่ี กลาวคือ มีการนําเสนอภาพรังของกระสือท่ีเต็มไปดวยตัวออนกระสือเชนเดียวกับรัง
ของเอเลี่ยนท่ีเต็มไปดวยตัวออนของสัตวประหลาด ท่ีสื่อนัยถึงการขยายเผาพันธุ การรุกราน และความเปนภัย
ตอมนุษย 

 

ของเอเลี่ยนและกระสือ ขณะท่ีเอเลี่ยนใชอวัยวะพิเศษท่ีออกมาจากสวนปากในการลาเหยื่อ กระสือก็ใชลําไส
ในการท่ิมแทงรางกายและปากของเหยื่อเพ่ือกัดกินอวัยวะภายในเชนกัน 

 

 
ภาพท่ี 9 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง Alien ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง Alien (2007) 
 

 
ภาพท่ี 10 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม 

(2019) 
 

ท้ังนี้ นอกจากความเปนสหบทในลักษณะของชุดเหตุการณในเรื่องแลว ยังปรากฏการนําเสนอความ
เปนสหบทในเชิงสถานท่ี กลาวคือ มีการนําเสนอภาพรังของกระสือท่ีเต็มไปดวยตัวออนกระสือเชนเดียวกับรัง
ของเอเลี่ยนท่ีเต็มไปดวยตัวออนของสัตวประหลาด ท่ีสื่อนัยถึงการขยายเผาพันธุ การรุกราน และความเปนภัย
ตอมนุษย 

 



120 การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ในภาพยนตร์ไทยเรื่องกระสือสยาม

ทั้งนี้ นอกจากความเป็นสหบทในลักษณะของชุดเหตุการณ์ในเรื่องแล้ว  

ยังปรากฏการน�ำเสนอความเป็นสหบทในเชิงสถานท่ี กล่าวคือ มีการน�ำเสนอภาพ 

รังของกระสือที่เต็มไปด้วยตัวอ่อนกระสือเช่นเดียวกับรังของเอเลี่ยนท่ีเต็มไปด้วย 

ตัวอ่อนของสตัว์ประหลาด ท่ีสือ่นัยถึงการขยายเผ่าพันธ์ุ การรกุราน และความเป็นภัย

ต่อมนุษย์

ภาพที่ 11 รังตัวอ่อนของสัตว์ประหลาดในภาพยนตร์เรื่อง Alien 
ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง Alien (2007)

ภาพที่ 12 รังตัวอ่อนของกระสือในภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม 

ที่มา: ภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม (2019)

ของเอเลี่ยนและกระสือ ขณะท่ีเอเลี่ยนใชอวัยวะพิเศษท่ีออกมาจากสวนปากในการลาเหยื่อ กระสือก็ใชลําไส
ในการท่ิมแทงรางกายและปากของเหยื่อเพ่ือกัดกินอวัยวะภายในเชนกัน 

 

 
ภาพท่ี 9 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง Alien ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง Alien (2007) 
 

 
ภาพท่ี 10 วิธีการลาเหยื่อท่ีเปนมนุษยในภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม 

(2019) 
 

ท้ังนี้ นอกจากความเปนสหบทในลักษณะของชุดเหตุการณในเรื่องแลว ยังปรากฏการนําเสนอความ
เปนสหบทในเชิงสถานท่ี กลาวคือ มีการนําเสนอภาพรังของกระสือท่ีเต็มไปดวยตัวออนกระสือเชนเดียวกับรัง
ของเอเลี่ยนท่ีเต็มไปดวยตัวออนของสัตวประหลาด ท่ีสื่อนัยถึงการขยายเผาพันธุ การรุกราน และความเปนภัย
ตอมนุษย 

 

ภาพท่ี 11 รังตัวออนของสัตวประหลาดในภาพยนตรเรื่อง Alien ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง Alien (2007) 
 

 
ภาพท่ี 12 รังตัวออนของกระสือในภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม ท่ีมา: ภาพยนตรเรื่อง กระสือสยาม (2019) 
 

การนําเสนอภาพของภัยการรุกรานของสัตวประหลาดในโลกตะวันตกอยางเอเลี่ยน หรือโลก
ตะวันออกอยางกระสือ นอกจากจะเปนการเนนย้ําภาพของสิ่งเหนือธรรมชาติใหกลายเปนอ่ืนในทางสังคม
วัฒนธรรมแลว ยังแสดงนัยของภาวะหวาดวิตกกังกลท่ีมนุษยมีตอโลกยุคหลังสมัยใหมดวย  
  โดยสรุป การประกอบสรางความเปนหลังสมัยใหมผานสหบท ท่ีปรากฏในภาพยนตรเรื่อง กระสือ
สยาม เปนการรื้อสรางกระสือในรูปแบบเดิม ท้ังยังไดรับอิทธิพลจากการเลาเรื่องของสัตวประหลาดใน
วัฒนธรรมตะวันตก อันแสดงใหเห็นถึงการผสมผสานและการดัดแปลงทางวัฒนธรรมในอีกทางหนึ่งดวย 
 
บทสรุป 
 การศึกษาการประกอบสรางความเปนหลังสมัยใหมในสื่อภาพยนตรไทยประเภทสยองขวัญแฟนตาซี 
หรือท่ีคนไทยรูจักผานชื่อเรียกวา “หนังผี” นั้น ไดแสดงใหเห็นนัยของการวิพากษโลกสมัยใหมท่ีเนนวิธีคิดแบบ
วิทยาศาสตรผานกลวิธีการเลาเรื่องท่ีมีความหลากหลาย อาทิ การเลาเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย การสรางรื้อ
สรางภาพตัวละคร ตลอดจนความเปนสหบท ท้ังนี้ ประเด็นสําคัญของความเปนหลังสมัยในสื่อภาพยนตรคือ 
การรื้อสรางเรื่องเลาเก่ียวกับกระสือในฐานะตํานานประจําถ่ินท่ีมากอนหนานี้ และดัดแปลง ตลอดจนประกอบ
สรางใหเขากับสภาวะของสังคมปจจุบัน ขณะเดียวกันยังมีการผสมผสานประเภทของ เรื่องเลาอันแสดงถึงการ
วิพากษสังคมแบบหลังสมัยใหมท่ีเนนขนบและความสมบูรณของการเลาเรื่อง การศึกษาในครั้งนี้จะเปน
แนวทางในการศึกษาความเปนหลังสมัยใหมในเรื่องเลาของวัฒนธรรมชุดอ่ืนท่ีมีความหลากหลายตอไป 
 
เอกสารอางอิง 
กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน. (2551). สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมืองกับสื่อสาร

ศึกษา. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ. 
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การน�ำเสนอภาพของภัยการรุกรานของสัตว์ประหลาดในโลกตะวันตก 

อย่างเอเลี่ยน หรือโลกตะวันออกอย่างกระสือ นอกจากจะเป็นการเน้นย�้ำภาพของ 

สิ่งเหนือธรรมชาติให้กลายเป็นอ่ืนในทางสังคมวัฒนธรรมแล้ว ยังแสดงนัยของ 

ภาวะหวาดวิตกกังกลที่มนุษย์มีต่อโลกยุคหลังสมัยใหม่ด้วย 

โดยสรุป การประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ผ่านสหบท ท่ีปรากฏ 

ในภาพยนตร์เรื่อง กระสือสยาม เป็นการรื้อสร้างกระสือในรูปแบบเดิม ท้ังยังได้รับ

อทิธิพลจากการเล่าเรือ่งของสตัว์ประหลาดในวัฒนธรรมตะวันตก อนัแสดงให้เหน็ถงึ

การผสมผสานและการดัดแปลงทางวัฒนธรรมในอีกทางหนึ่งด้วย

บทสรุป
การศึกษาการประกอบสร้างความเป็นหลังสมัยใหม่ในสื่อภาพยนตร์ไทย

ประเภทสยองขวัญแฟนตาซี หรือที่คนไทยรู้จักผ่านชื่อเรียกว่า “หนังผี” นั้น ได้แสดง

ให้เห็นนัยของการวิพากษ์โลกสมัยใหม่ท่ีเน้นวิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์ผ่านกลวิธีการ

เล่าเรื่องที่มีความหลากหลาย อาทิ การเล่าเรื่องแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ การสร้างรื้อ

สร้างภาพตัวละคร ตลอดจนความเป็นสหบท ทั้งน้ี ประเด็นส�ำคัญของความเป็น 

หลังสมัยในสื่อภาพยนตร์คือ การร้ือสร้างเร่ืองเล่าเก่ียวกับกระสือในฐานะต�ำนาน

ประจ�ำถ่ินที่มาก่อนหน้านี้ และดัดแปลง ตลอดจนประกอบสร้างให้เข้ากับสภาวะ 

ของสงัคมปัจจบุนั ขณะเดยีวกันยังมกีารผสมผสานประเภทของ เรือ่งเล่าอนัแสดงถึง

การวิพากษ์สังคมแบบหลังสมัยใหม่ท่ีเน้นขนบและความสมบูรณ์ของการเล่าเรื่อง 

การศึกษาในครั้งนี้จะเป็นแนวทางในการศึกษาความเป็นหลังสมัยใหม่ในเรื่อง 

เล่าของวัฒนธรรมชุดอื่นที่มีความหลากหลายต่อไป
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