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บทคัดย่อ
ศิลปะกับศาสนามีความสัมพันธ์กันผ่านการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนา 

มาอย่างยาวนานในประวัติศาสตร์การสร้างสรรค์อารยธรรมโลก ศิลปะทางศาสนา

เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส�ำคัญของมนุษยชาติ บทความนี้มีวัตถุประสงค ์

ที่จะแสดงให้ถึง ปัญหาพ้ืนฐานทางปรัชญาท่ีว่าด้วยศิลปะกับศาสนา อธิบายถึง

พัฒนาการทางคติความเช่ือและพิธีกรรมที่เป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะทางศาสนา 

ศาสนากับการจัดระเบียบศิลปะศักดิ์สิทธ์ิ ศิลปะกับถ่ายทอดเรื่องราวจากคัมภีร์ 

ทางศาสนา การสร้างศิลปะทางศาสนาที่ซับซ้อนและผสมผสานกับคติความเชื่อ 

ในท้องถ่ิน การพ่ึงพาอาศัยกันของศิลปะกับศาสนา ความขัดแย้งระหว่างศิลปะ 

กับศาสนา จุดยืนทางปรัชญาในการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนาตลอดจนข้อจ�ำกัด

ของศิลปะทางศาสนา นอกจากน้ันยังได้กล่าวถึงแนวทางในการศึกษาศิลปะ 

ทางศาสนา เพ่ือเข้าใจความหมายของศิลปะทางศาสนาและเข้าใจสังคมและ
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วัฒนธรรมผ่านงานศิลปะ โดยใช้วิธีสหวิทยาการ เพ่ือสร้างองค์ความรู ้ใหม ่

ทางด้านศิลปะทางศาสนาในลักษณะบูรณาการ

ค�ำส�ำคญั : ศลิปะทางศาสนา, ศลิปะศกัดิส์ทิธ์ิ, ศลิปะกับศาสนา, วิธีการศึกษาศิลปะ

ทางศาสนา
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Abstract
The relationship of art and religion has long been through art creation 

in the long history of world civilization. Religious art is an important cultural 

heritage of mankind. This article aims to illustrate fundamental philosophical 

problems of art and religion. This article also describes development of 

beliefs and rituals that set the stage for religious art, religion and sacred art 

organizing, the creation of complex religious art mixing with local belief, the 

interdependence between art and religion, the conflict between art and  

religion, the philosophical standpoint of religious art creation, and the  

limitations of religious art. The also discusses guidelines for the study of 

religious art, to understand the meaning of religious art, to understand  

society and culture through art using an interdisciplinary approach, to create 

a new knowledge in religious arts in an integrated form.

Keywords: Religious Art, Sacred Art, Art and Religion, Religious Art Research 

Methods



22 ศิลปะทางศาสนา: แนวคิดพื้นฐานและแนวทางการศึกษา

บทนำ�
ศาสนามีจุดหมายส�ำคัญเพ่ือแสดงความจริงของโลกและชีวิต ท้ังยังมุ่ง 

แสดงความด ีชัว่ ถูก ผดิ เพ่ือเปลีย่นแปลงพฤตกิรรมของมนษุย์ให้เป็นคนดตีามหลกั

ของศาสนาด้วย ปัญหาส�ำคัญอย่างหนึ่งในการอภิปรายเรื่องศิลปะกับศาสนา คือ  

ปัญหาท่ีว่าศลิปะนัน้ควรเป็นไปเพ่ือท�ำให้มนุษย์เป็นคนดขีึน้ตามหลกัศาสนาหรอืไม่  

หรือว่าศิลปะนั้นไม่เกีย่วข้องกบัการช่วยให้คนเป็นคนดีแต่อย่างใด ดังวลีที่ว่า ศิลปะ

เพ่ือศิลปะ นักปรัชญาบางกลุ ่มเห็นว่าชีวิตท่ีดีต้องมาจากการปฏิบัติตามหลัก 

ทางศาสนา และมีแนวโน้มท่ีจะเห็นว่าศิลปะที่ดีนั้นต้องเป็นศิลปะทางศาสนา หรือ

สะท้อนหลักการของศาสนา เช่น เลโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy: 1828 – 1910) 

เหน็ว่า ศลิปะทีด่ต้ีองเป็นสือ่ให้รกัพระผูเ้ป็นเจ้า สือ่ให้รกัเพ่ือนมนุษย์ และสือ่ให้มนษุย์ 

มีภราดรภาพ การใชศ้ลิปะเปน็สือ่ดงักล่าวถอืเปน็ความก้าวหน้าของมนษุยชาตไิปสู่

ความสมบูรณ์ ส่วนอีกฝ่ายเห็นว่าศิลปะที่ดีนั้นไม่จ�ำเป็นต้องเป็นศิลปะทางศาสนา  

เพราะมนุษย์มีเจตจ�ำนงเสรีที่จะสร้างสรรค์ชีวิตของตนเองโดยไม่จ�ำเป็นต้องผูกพัน

กับวัฒนธรรมหรอืประเพณีใดๆ  แม้กระท่ังศาสนา  กลุม่นีจ้งึปฏิเสธการรบัใช้ศาสนา

ของศิลปะ นักปรัชญาในกลุ่มนี้ เช่น นิชเช่ (Nietzschr: 1788 - 1860) เห็นว่า   

การเปลี่ยนวิถีชีวิตและโลกให้เป็นศิลปะหรือให้มีสุนทรียะน้ัน ควรให้ใช้พลังแห่ง

เหตุผลหรือที่เรียกว่าศิลปะแบบอัพพอลโล (Appollonian Art) ซึ่งเรียกตามชื่อ 

ของเทพเจ้าแห่งดวงอาทิตย์หรือเทพแห่งตรรกะและระเบียบแบบแผน และพลัง 

แห่งจินตนาการ อารมณ์ สัญชาตญาณ ความดึงดูด ความบ้าคลั่ง และความมัวเมา

หรือที่เรียกว่าศิลปะแบบไดโอนิซส์ (Dionysian Art) ที่เรียกตามชื่อเทพเจ้าแห่งไวน์

ที่ชื่นชอบความเมา หากใช้พลังทั้งสองด้านนี้เป็นแรงกระตุ้นทางศิลปะ มนุษย ์

ก็จะสร้างโลกและชีวิตให้สุนทรีย์ได้อย่างเสรี	

ในเชิงทฤษฎีน้ันศิลปะบริสุทธ์ิ (pure Art) มุ่งแสดงศิลปะเพ่ือศิลปะหรือ 

ความงามเพ่ือความงาม ปฏิเสธการประโยชน์จากใช้สอยศิลปะตลอดจนหลีกเลี่ยง 

การแสดงความจริงทางสังคมหรือคุณค่าอื่นใดที่นอกเหนือจากคุณค่าทางสุนทรียะ 

ในแง่นี้ศิลปะทางศาสนาจึงไม่ใช่ศิลปะบริสุทธ์ิ แต่เป็นศิลปะที่ศิลปินหรือช่างสร้าง

ขึ้นโดยได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนา มีเป้าหมายเพ่ือสะท้อนหลักการของศาสนา
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เพ่ือเกิดประโยชน์สขุแก่สงัคม  เมือ่มองจากศลิปะบรสิทุธ์ิจะเกิดข้อถกเถียงว่าศิลปะ

ทีแ่ท้จรงินัน้ควรรบัใช้ศาสนาหรอืไม่นัน้ ข้อถกเถียงดงักล่าวถือว่าเป็นปัญหาปรชัญา

ทีส่�ำคญัปัญหาหนึง่ซึง่ถูกหยิบยกมาอภิปรายกันเสมอ (กีรต ิบญุเจอื, 2522) ในขณะท่ี

ข้อถกเถียงข้างต้นยังคงด�ำเนินไปอย่างต่อเนื่อง ศิลปะทางศาสนาได้ถูกสร้างสรรค์

ขึ้นจากแรงกระตุ้นทางศาสนาหรือพลังแห่งศรัทธาท่ีมีอยู่ในธรรมชาติของมนุษย์  

มีพัฒนาการเกิดเป็นอารยธรรมส�ำคัญของโลก และศิลปะทางศาสนากลายเป็น

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีส�ำคัญของแต่ละยุคสมัย ในกระบวนการสร้างสรรค ์

แต่ละศาสนาต่างก็มีรายละเอียดแตกต่างกันไปตามหลักการของศาสนาและบริบท

ทางวัฒนธรรม ในช่วงศตวรรษที่ 19 เริ่มมีการศึกษาวิจัยศิลปะทางศาสนาอย่างเป็น

ระบบเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ทางศิลปะและศาสนาในสังคมอย่างกว้างขวาง 

การน�ำเสนอตนเองของศาสนากับศิลปะนั้นมีลักษณะคล้ายกันอย่างหน่ึง  

คือ การสื่ออารมณ์ความรู้สึก ตอบสนองธรรมชาติแห่งการคิดค�ำนึงความหมาย 

ของการด�ำรงอยู่ ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ การสร้างคุณค่าและการให ้

ความหมายแก่ชีวิตและสังคม ศาสนากับศิลปะจึงมีบทบาทต่อชีวิตมนุษย์คล้ายกัน

ในแง่น้ี ซึง่เป็นบทบาททีเ่น้นการสือ่สารกับผูร้บัเพ่ือตอบสนองธรรมชาตด้ิานดังกล่าว

ของมนุษย์ ศาสนากับศิลปะจึงถูกจัดอยู่ในศาสตร์เดียวกันคือเป็นมนุษยศาสตร์

ในบทความนี้จะกล่าวถึงแนวคิดพ้ืนฐานและแนวทางการศึกษาศิลปะ 

ทางศาสนา โดยเฉพาะปรชัญาแห่งการสร้างสรรค์และวิธีการศกึษาท่ีสร้างองค์ความรู้

ศิลปะทางศาสนา เพื่อให้เห็นภาพรวมในเบื้องเท่านั้น

แนวคิดพื้นฐานในการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนา
1. 	พัฒนาการและหลักการทั่วไปของการศิลปะทางศาสนา

	 ในบรรดาการคิดค�ำนึงของมนุษย์น้ัน ความคิดเรื่องโลกหน้า หรือ 

เรือ่งโลกหลงัความตายว่ามอียู่จรงิหรอืไม่  เป็นจดุเริม่ต้นของการคิดค�ำนึงทางศาสนา

ขั้นแรกเริ่มของมนุษย์ พัฒนาการของศิลปะทางศาสนาจึงเริ่มจากศิลปะศักดิ์สิทธ์ิ 

(Secred Art) ท่ีสะท้อนให้เห็นคติความเชื่อเร่ืองโลกหลังความตาย มีหลักฐาน 

ทางโบราณคดใีนแหล่งอารยธรรมส�ำคญัของโลกทัง้ทีเ่ป็นสถาปัตยกรรม ปฏิมากรรม 
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และจิตรกรรมท่ีเป็นภาพเขียน ภาพสลักโบราณที่สะท้อนถึงความเชื่อในโลก 

หลังความตายเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ และพัฒนาการของศิลปะทางศาสนา 

เห็นได้จากการประกอบพิธีกรรม แหล่งฝังศพ และการบชูาเทพเจ้าโดยมสีร้างภาพเขยีน 

สสุาน หลมุฝังศพ และเทวรปูบชูาตามความเชือ่ทีห่ลากหลาย ดงัปรากฏในอารยธรรม

โบราณต่างๆ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560) หลักฐานดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการบูชา

แบบพหุเทวนิยมและแบบเอกเทวนิยมของผู้คนในยุคต่างๆ ศิลปะจึงเป็นสิ่งสะท้อน

ภาพของการเคลือ่นไหวของขบวนการทางศาสนาทัง้ในอารยธรรมตะวันตกและตะวันออก

ศลิปะศกัดิส์ทิธ์ิเริม่ถูกจดัระเบยีบเมือ่ศาสนามคี�ำสอนทีเ่ป็นระบบและถูกน�ำ

ไปใช้กับการจดัระเบยีบทางสงัคมและวัฒนธรรม ดงัเช่นมกีารห้ามบชูารปูป้ันเทพเจ้า

และรูปเคารพนอกศาสนา  จากร่องรอยบางช่วงของประวัติศาสตร์ศาสนาจะเห็นว่า

มีการปฏิเสธรูปเคารพหรือศิลปะศักดิ์สิทธิ์ที่ขัดแย้งกับจุดยืนทางศาสนา โดยเฉพาะ

เมื่อศาสนาได้พัฒนามาเป็นสถาบันทางสังคมที่ได้รับการปกป้องคุ้มครองรวมท้ัง 

เป็นเครื่องมืออันทรงพลังของฝ่ายปกครอง ซึ่งในแง่ของพิธีกรรมอันเป็นศูนย์รวม 

ของศรทัธานอกจากจะต้องอาศยัอาคารสถานท่ีในการประกอบพิธีแล้วจะต้องอาศัย

สญัลกัษณ์บางอย่างทีส่ือ่ถึงความหมายสงูสดุทางศาสนาและเป็นศูนย์รวมของผู้คน

ในชุมชน การสร้างรูปเคารพตามหลักของศาสนาจึงได้รับการยอมรับเป็นประเพณี

ปฏิบัติสืบมา รวมท้ังเมื่อมีรูปแบบของศิลปะทางศาสนาได้รับการพัฒนามาถึง 

จุดหนึ่งจนเป็นที่ยอมรับของศาสนิกโดยท่ัวไปแล้ว ศิลปะทางศาสนาก็จะกลายเป็น

ศิลปะแบบประเพณีนิยมของศาสนาที่ได้รับการปกป้องในรูปแบบต่าง ๆ ด้วย 

หลักการท่ัวไปในการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนาน้ัน มุ่งให้ศิลปะผูกพัน 

กับเป้าหมายทางศาสนา ศิลปะทางศาสนาจึงมิได้มีขึ้นเพ่ือความบันเทิงใจเท่านั้น  

แต่มีเป้าหมายส�ำคัญอย่างหนึ่งคือการปลดปล่อยจิตวิญญาณ หรือการท�ำให้ 

จิตวิญญาณสู่ความเป็นอมตะ ซ่ึงพบได้ในศาสนาทั้งที่เป็นเทวนิยมและอเทวนิยม 

การสร้างศิลปะทางศาสนาจึงมุ่งน�ำเสนอประสบการณ์ทางจิตวิญญาณหรือเสนอ

ประสบการณ์ทางศาสนา ด้วยวัสดุสัญลักษณ์ที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่า มากกว่า 

ท่ีจะมุ ่งแสดงค�ำสอนท่ีเป็นข้อปฏิบัติเชิงจริยธรรมของศาสนาโดยตรง ศิลปะ 

ทางศาสนาทีโ่ดดเด่นมกัจะตอบสนองความต้องการด้านจติวิญญาณและมลีกัษณะ
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ดึงดดูความดงีามในใจให้ปรากฏมากกว่าการตอบสนองเฉพาะจรยิธรรมหรอืข้อห้าม

และปฏิบัติทั่วไปเท่านั้น

ในส่วนของวสัดนุัน้จะนยิมเลอืกใช้วัสดสุิง่ของท่ีมอียู่ตามธรรมชาติและเลือก

ใช้สิ่งที่มีชีวิตทั้งพืชและสัตว์เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ในการอธิบายประสบการณ์ทาง

ศาสนาและหลักปฏิบัติของศาสนาด้วย (Adams and Apostolos-Cappadona, 

2002) การตอบสนองความต้องการประสบการณ์ทางศาสนาโดยใช้ศิลปะเป็น 

เครือ่งมอื ได้รบัการสบืทอดและห่อหุม้ด้วยเครือ่งเคราทางพิธีกรรมและคตคิวามเชือ่ 

ท้องถ่ิน บางช่วงเป้าหมายดังกล่าวไม่ได้ถูกแสดงให้เห็นชัดบางครั้งก็คลุมเครือว่า

ศิลปะวัตถุทางศาสนามีเป้าหมายท่ีแท้จริงเป็นอย่างไรเน่ืองจากถูกครอบง�ำด้วย 

ระบบคดิทางการเมอืงการปกครอง (ดงัปรากฏในประวตัศิาสตร์ทีก่ษตัรย์ิและขุนศกึ

ใช้ศาสนาเป็นเครื่องมือในการปกครองประชาชน) ท�ำให้จุดมุ่งหมายเดิมของศิลปะ

ทางศาสนาถูกละเลยไป หรือถูกผนวกเข้ากับเป้าหมายอื่น

กล่าวได้ว่าในประวตัศิาสตร์ของศาสนา จะพบว่าท่าทแีรกเริม่ระหว่างศาสนา

กับศลิปะนัน้ มกัจะไม่ลงรอยกันเสมอไป เมือ่ความเชือ่ได้กลายเป็นศาสนาในยุคแรกๆ 

มักเห็นการปฏิเสธรูปเคารพ แม้ว่าการบูชารูปเคารพจะเป็นวัฒนธรรมเก่าแก่ท่ีมีอยู่

ทั่วไป เน่ืองจากเห็นว่าการบูชาดังกล่าวเป็นท่ีมาของความผิดเพ้ียนจากหลักการ 

ของศาสนาและมีความกังวลผสมกับความกลัวในหมู่ศาสนิกบางกลุ่มที่มักจะเป็น

ผูน้�ำทางศาสนาว่าการมรีปูเคารพเสีย่งต่อการยึดตดิในรปูเคารพมากกว่าหลกัค�ำสอน

จะท�ำให้ศาสนาถูกบิดเบือนไป  ส่งผลให้แต่ละศาสนามีควบคุมการสร้างศิลปะ 

ทางศาสนา เพ่ือไม่ให้งานศิลปะทางศาสนาน้ันสร้างสรรค์ออกนอกหลักค�ำสอน 

ทางศาสนาซึ่งมีจุดยืนทางปรัชญาของตนเองอยู่แล้ว การตีความค�ำสอนที่ปรากฏ 

ในคัมภีร์ของศาสนาเพ่ือสร้างงานศิลปะ จึงไม่อาจตีความนอกขอบเขตของจุดยืน 

ทางปรัชญาดังกล่าว ประเด็นนี้ท�ำให้มองได้ว่าผู้สร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนาน้ัน 

ไม่อาจเรียกว่าศิลปิน เพราะค�ำว่าศิลปินผูกพันกับนิยามท่ีให้ความส�ำคัญกับ 

การสร้างสรรค์อย่างอิสระ ศิลปะทางศาสนาจึงถูกเรียกว่างานช่างทางศาสนา
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เมือ่ค�ำสอนของศาสนาถูกจัดให้ระบบอยูใ่นรปูแบบของคมัภร์ี การสร้างสรรค์

ทางศิลปะที่มีพ้ืนฐานจากการตีความตามคัมภีร์ทางศาสนาน้ัน ๆ จึงเกิดข้ึน  

นอกจากจะมีศิลปะท่ีถ่ายทอดเรื่องราวจากคัมภีร์โดยตรงแล้ว ในแต่ละท้องถ่ิน 

ก็มีการสร้างศิลปะทางศาสนาที่ซับซ้อนมากข้ึน มีการผสมผสานคติความเชื่อทั้ง 

ในศาสนาเดียวกันแต่ต่างนิกายและต่างศาสนา นอกจากน้ันลักษณะส�ำคัญอย่าง

หนึ่งของศิลปะทางศาสนาในบางพ้ืนท่ีคือการผสมผสานระดับความเชื่อทางศาสนา

ตั้งแต่ระดับพ้ืนฐานคือความเช่ือเร่ืองการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ความเชื่อในลักษณะ 

ของวิญญาณนิยม และไสยศาสตร์ท้องถ่ิน จะพบว่าศิลปะทางศาสนาในท้องถ่ิน 

ส่วนหน่ึงมีท้ังงานศิลปะทางศาสนาท่ีจงใจสร้างซ้อนทับกัน และงานศิลปะที่ละเลย

ประเดน็ท่ีขดัแย้งกันแต่เลอืกเอาประเดน็ทีอ่ยู่ร่วมกันได้มาสร้างสรรค์ (Mazur, 2002)

นอกจากค�ำสอนของศาสนาแล้ว สิ่งท่ีเป็นแรงบันดาลใจส�ำคัญในการ

สร้างสรรค์ผลงานคอืแนวคดิทางปรชัญาถือเป็นแรงผลกัดนัในการสร้างสรรค์ผลงาน

ของศิลปิน ในช่วงท่ีโรแมนติกนิยมกับธรรมชาตินิยมมีส่วนสร้างสรรค์ศิลปะ 

ทางศาสนานั้น ศิลปวัตถุทางศาสนามุ่งแสดงศรัทธาและความย่ิงใหญ่ของพระเจ้า

และความรักผ่านงานศิลปะเช่นเดียวกับการแสดงอารมณ์ความรู ้สึกความรัก 

ผ่านรปูร่างมนุษย์ การผสานค�ำสอนกับปรชัญาดงักล่าวก็เกิดขึน้ด้วย การหยิบยืมวิธี

การทางปรัชญามาอธิบายศาสนาเป็นเร่ืองปกติของการเผยแผ่ศาสนาอยู่แล้ว  

เมื่อปรัชญาวิทยาศาสตร์ที่ก่อตัวข้ึนจากการคิดถึงสิ่งที่สัมผัสแตะต้องได้และอยู่ใน

โลกวิสัย การปรับตัวทางค�ำสอนก็เกิดขึ้นเพ่ือขับเคลื่อนไปกับกระแสทางความคิด

และพัฒนาทางวัตถุของมนุษยชาติ เมื่อศาสนาใช้วิธีการวิทยาศาสตร์มาพยายาม

อธิบายปรากฏการณ์ทางศาสนา ศิลปะทางศาสนาจึงมุ่งการแสดงรายละเลียด 

ของรูปร่างสัดส่วนและสีสันมากกว่าความรู้สึก

2. 	จุดยืนทางปรัชญาในการสร้างศิลปะของศาสนาส�ำคัญของโลก

	 ถ้าเรามองศาสนาให้เป็นดังภาพที่ศิลปินสร้างขึ้น ศาสนาดั้งเดิมตาม

แนวคิดวิญญาณนิยมดูเหมือนจะเรียบง่ายในการการแสดงออกทางศิลปะ แต่ภาพ

ที่ปรากฏนั้นไม่ชัดเจนว่าเป็นอะไร ยากต่อการตีความท�ำให้ยังดูลึกลับ ศาสนา

เทวนิยมแบบยิวได้สร้างภาพขึ้นมาใหม่เพ่ือท่ีจะออกนามพระเจ้าท่ามกลาง 
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พหุเทวนิยม ต่อมาศิลปินในนามของศาสนาคริสต์ได้ท�ำให้ภาพดังกล่าวชัดเจนข้ึน

และเข้าชมได้ง่ายแม้ว่าต้องผ่านผู้น�ำทาง ขณะที่ศาสนาอิสลามปฏิเสธท้ังสองภาพ

ข้างต้น อ้างว่ามีภาพที่สมบูรณ์แบบท่ีสุด และยังได้แสดงวิธีการส่ือสารแบบใหม่ 

โดยละท้ิงแบบแผนการเขยีนภาพแบบยิวและครสิต์เสยี ขณะท่ีศาสนาพราหมณ์-ฮนิดู 

ซึ่งเป็นศาสนาท่ีรวมเอาคติความเชื่อ และบรรดาเทพเจ้าทั้งหลายไว้ในเบ้าหลอม

เดียวกัน สื่อสัญลักษณ์ท่ีสร้างขึ้นล้วนแสดงการสร้างสรรค์ เรื่องราวก�ำเนิด  

พลงัอ�ำนาจท่ีเหนือสามญัของบรรดาเหล่าเทพเจ้า ซึง่มทีัง้สร้างสรรค์และท�ำลาย  และ

สะท้อนจดุยืนทางปรชัญาเรือ่งอาตมนั การสร้างต�ำนานเทพเจ้าท้องถ่ินให้กลายเป็น

ส่วนหนึ่งของคติทางศาสนาดูเหมือนเป็นภารกิจหลักของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู   

ดงัน้ันศลิปวัตถุทางศาสนาท่ีสร้างข้ึนในศาสนสถานของชมุชนชาวฮนิดจูงึมลีกัษณะ

การตอบสนองความเชื่อทางศาสนาตั้งแต่ระดับต�่ำสุดจนถึงสูงสุด 

	 ส�ำหรับการสร้างสรรค์ศิลปะในพระพุทธศาสนาให้ความส�ำคัญกับ 

ภาวะนิพพานหรือพุทธภาวะที่มนุษย์สามารถบรรลุได้ด้วยตนเอง พุทธศิลป์ 

มุ่งแสดงความงามท่ีเกิดความจากสมบูรณ์ของสภาวะจิตท่ีสะอาด สว่าง และสงบ  

เป็นอิสระจากเงื่อนไขของโลก ดังนั้นโจทย์ส�ำคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะทาง

พระพุทธศาสนา นอกจากจะค�ำนึงถึงสิง่ทีด่งึดดูความเชือ่ความศรทัธา การตอบสนอง

ต่อค�ำถามเรื่องโลกหน้าหรือโลกหลังความตายแล้วศิลปะยังมีหน้าท่ีส่ือความหมาย

อันเป็นสาระส�ำคัญในการยกระดับจิตใจตามหลักการของพระพุทธศาสนา ได้แก่ 

ภาวะท่ีสงบเยน็ ปลอดโปร่ง สนัติสขุ และสว่างด้วยปัญญาทีเ่ข้าใจโลกอย่างแจ่มแจ้ง  

ประกอบด้วยเมตตาและกรณุาอนัไม่มปีระมาณ  ท่ีส�ำคญัภาวะเหล่านีเ้ป็นสิง่ท่ีมนษุย์

ด้วยกันรู้สึกได้หรือพัฒนาให้เกิดขึ้นได้ในมนุษย์ทุกผู้ทุกนาม กล่าวคือมวลมนุษย์ 

ล้วนมศีกัยภาพทีจ่ะเข้าถึงภาวะดงักล่าว หลกัการดงักล่าวเป็นจดุยืนทีส่�ำคญัในการ

สร้างสรรค์ศลิปะทางพระพุทธศาสนาให้แตกต่างจากศลิปะทางศาสนาแบบเทวนยิม

ที่ให้ความส�ำคัญกับอ�ำนาจลึกลับเหนือธรรมชาติ (Pilgrim, 1998)

	 การเข้าถึงความจริงสูงสุดทางศาสนาจะถูกสงวนไว้ด้วยวิธีการทาง

ศาสนาและความจริงดังกล่าวก็ไม่สามารถแทนด้วยสัญลักษณ์ใดๆ ได้ ไม่ว่าจะ

เป็นการเข้าถึงความเป็นหนึ่งเดียวกับพระเจ้าของศาสนาฝ่ายเทวนิยม หรือการ 
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บรรลนุพิพานในศาสนาพุทธ เป็นสิง่ท่ีศลิปะไม่สามารถสือ่แทนความหมายได้ท้ังหมด 

ถึงแม้ว่าศิลปวัตถุเพียงชิ้นเดียวจะสื่อแทนค�ำพูดหลายค�ำ แต่ละศาสนาก็ยืนยันว่า

จะบรรลคุวามจรงิสงูทางศาสนาได้ด้วยวิธีการทางศาสนาเท่านัน้ การสร้างสรรค์และ

การใช้ศิลปะทางศาสนาเพ่ือเป็นประจักษ์พยานของประสบการณ์ทางศาสนา 

จงึต้องค�ำนึงถึงหลกัการดงักล่าวด้วย และหลกัการทีว่่าน้ีก็กลายเป็นท้ังเกณฑ์ประเมนิ

และข้อจ�ำกัดของการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนาไปในตัว 

3.	 ข้อจ�ำกัดของศิลปะทางศาสนา

	 ไม่เพียงเฉพาะหลักอภิปรัชญาของศาสนา เช่น ความหมายของพระเจ้า 

พระผู้สร้าง โมกษะ นิพพาน ท่ีท�ำให้ศิลปะมีข้อจ�ำกัดในการท�ำความเข้าใจศาสนา 

แม้แต่องค์ประกอบส�ำคัญอ่ืน ๆ เช่น ศาสดา ค�ำสอน และพิธีกรรมทางศาสนา  

เมื่อจะต้องสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะจ�ำเป็นต้องลดทอนหรือก�ำหนดขอบเขตลง 

เพ่ือน�ำเสนอในรูปแบบของศิลปะ ศิลปะที่สร้างข้ึนในศาสนาน้ันๆ จึงไม่อาจแทน 

ความหมายตามหลักการของศาสนาได้ทั้งหมด การส่ือสารของศิลปะทางศาสนา 

จึงเป็นเพียงต้นทางแห่งศรัทธาและประสบการณ์ทางความรู้สึกทางศาสนาเท่านั้น

	 ถึงแม้จะศาสนากับศลิปะจะตอบสนองธรรมชาตทิางนามธรรมของมนุษย์

และอิงอาศัยกันและกัน แต่บางครั้งก็ขัดแย้งกัน  โดยเฉพาะเมื่อถึงจุดหนึ่งที่ศาสนา

เห็นว่า  ศิลปะไม่อยู่ในรูปแบบประเพณีนิยมที่สืบทอดกันมาหรือออกนอกหลัก 

ค�ำสอนหรือตีความแตกต่างจากจุดยืนทางปรัชญาของศาสนา จะเกิดความขัดแย้ง

ระหว่างศาสนากับศิลปะซึ่งพบได้เสมอ อาจถือได้ว่าความขัดแย้งดังกล่าวเป็น 

ข้อจ�ำกัดของการสร้างสรรค์ศิลปะทางศาสนาในสังคมร่วมสมัยด้วย

การศึกษาศิลปะทางศาสนา
1. 	เป้าหมายของการศึกษาศิลปะทางศาสนา

	 การศึกษาศิลปะทางศาสนาโดยท่ัวไปน้ัน เริ่มต้นด้วยจุดหมายในการ

เข้าใจและเรยีนรูห้ลกัค�ำสอนทางศาสนา ผูศ้กึษาสามารถศกึษาศาสนาจากงานศลิปะ

ทั้งในส่วนที่เป็นประวัติศาสตร์ศาสนา หลักค�ำสอนที่ปรากฏในศิลปะวัตถุ เรื่องราว

จากคมัภีร์ทีถ่่ายทอดผ่านงานศลิปะแขนงต่างๆ การสร้างสรรค์ศลิปวัตถุในศาสนพิธี
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หรือศิลปะทางศาสนพิธี ตลอดจนเร่ืองเล่าต�ำนานทางศาสนาท่ีผสมผสานกับ 

คติความเชื่อในท้องถ่ิน รวมทั้งการเรียนรู้ประสบการณ์ทางศาสนาและสุนทรียะ 

ผ่านศิลปะวัตถุ การศึกษาดังกล่าวเป็นการศึกษาเพ่ือสร้างองค์ความรู ้ศิลปะ 

ทางศาสนาที่พบในสังคมวัฒนธรรมนั้นโดยตรง

	 การศกึษาดงักล่าวนอกจากเป็นการสร้างองค์ความรูท้างด้านศลิปะและ

วัฒนธรรมในพ้ืนท่ีที่ศึกษาแล้ว ยังเป็นการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจมิติทางสังคมและ

วัฒนธรรมด้วย เนื่องจากเมื่อศาสนาหยั่งลงสู่สังคมใดสังคมหนึ่งแล้ว ศาสนามักจะ

เป็นกลายเป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบพ้ืนฐานของสังคมน้ัน หนึ่งในเครื่องมือ 

ศาสนาใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารกับสังคมคือศิลปะ ศิลปะทางศาสนามาพร้อมกับ

ประเพณีหรือพิธีกรรมทางศาสนาอันเป็นรูปธรรมท่ีจับต้องได้อีกท้ังยังเป็นส่ิงดึงดูด

ศรัทธาผู ้คนด้วย การที่ผู ้คนจะบอกว่าเป็นผู ้ที่อยู ่ในสังกัดวัฒนธรรมใดน้ัน  

มกัจะอ้างองิด้วยวัตถุศิลปะท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของศาสนาน้ันๆ ศิลปะทางศาสนากลาย

เป็นสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรมที่ผู้นับถือซึมซับรับเอาประเพณีทางศิลปะพร้อมกับ 

ค�ำสอน จนรูส้กึว่าศลิปะนัน้เป็นส่วนหน่ึงของศาสนา หากมกีารสร้างสรรค์ผดิรปูแบบ

ประเพณีท่ีเคยสร้างสรรค์กันมาก็จะรู้สึกต่อต้านหรือไม่ยอมรับศิลปะทางศาสนา 

ที่ตนเองไม่คุ้นเคย

	 การเลือกเร่ืองท่ีศึกษาอาจเร่ิมต้นท่ีศิลปะวัตถุหรือศิลปะทางศาสนา 

ท่ีพบในประเพณีพิธีกรรม รูปเคารพ สิ่งประดิษฐ์เพ่ือสักการะบูชา สิ่งที่ได้รับ 

การออกแบบและสร้างสรรค์ตามคติทางศาสนาซึ่งผสมผสานกับคติความเชื่อท่ีม ี

อยู่ในท้องถ่ิน แล้วสร้างประเด็นที่เชื่อมโยงกับประเด็นทางสังคมและวัฒนธรรม 

หรือสร้างวาทกรรมและค�ำถาม เพื่อเป็นประเด็นหรือหัวข้อในการศึกษา

	 นอกจากนัน้ยังสามารถศกึษาบทบาทของศลิปะทางศาสนาในสงัคมและ

วัฒนธรรม ท้ังในฐานะองค์ประกอบส�ำคัญ และเป็นศูนย์รวมของผู้คนท่ีเข้าร่วม  

ศึกษาบทบาทของศลิปะทางศาสนาในฐานะเป็นตัวเชือ่มให้ศาสนกิชนปฏิบตักิิจกรรม

ทางศาสนาท้ังในรูปแบบส่วนตัวและแบบชุมชนทางศาสนาได้อย่างเป็นระบบ 

และช่วยสร้างระบบการนบัถือศาสนาในชมุชนให้เป็นรปูธรรมและกลายเป็นสถาบนั

ส�ำคัญทางสังคม กล่าวได้ว่าการศึกษาศิลปะทางศาสนาจะช่วยให้เข้าใจความเป็น
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องค์ประกอบส�ำคัญของศาสนาในฐานะเป็นสถาบันทางสังคม ท�ำให้เข้าใจมิติ 

ทางสังคม วัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมได้อย่างลึกซึ้ง

	 ส�ำหรับการศึกษาความหมาย อารมณ์และความรู้สึกที่ผู ้สร้างศิลปะ 

ไม่ว่าจะเรียกว่าศิลปินหรือช่างทางศาสนาก็ตาม ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะเห็นว่า 

ควรศกึษาจากทัง้ผูส้ร้างสรรค์และผูด้หูรอืชมุชน เพราะสามารถสร้างสือ่กลางร่วมกัน

ได้ระหว่างศิลปินกับผู้ดู(ชุมชน) เนื่องจากข้อสมมติฐานของศิลปินและของผู้ด ู

มกัจะมส่ีวนคล้ายกัน และมองสิง่ต่างๆ ในแง่เดยีวกัน ด้วยเหตุน้ีจงึท�ำให้ผู้ดูสามารถ

เข้าใจความหมาย อารมณ์และควารู้สึกของศิลปินท่ีแสดงออกได้ (อารี สุทธิพันธุ์, 

2535)

2. 	สหวิทยาการในฐานะวิธีการการศึกษาศิลปะทางศาสนา

	 โดยลักษณะของการศึกษาศิลปะทางศาสนาในด้านเน้ือหาแล้ว  

ต้องอาศยัหลกัการทาง ปรชัญา เทววิทยา โบราณคด ีประวัตศิาสตร์ศลิป์ ประตมิาน

วิทยา รวมทั้งศาสนาเปรียบเทียบ จึงกล่าวได้ว่าเป็นการศึกษาที่ใช้วิธีการศึกษา 

แบบสหวิทยาเพ่ือให้เกิดองค์ความรูแ้บบบรูณาการ อาจเริม่จากสิง่ท่ีเป็นรปูธรรมคอื

ศิลปะวัตถุทางศาสนาแขนงต่างๆ ที่ช่างหรือศิลปินสร้างขึ้นในยุคต่าง ๆ 

	 การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างศาสนากับศิลปะด้านเน้ือหาเริ่มจาก

การน�ำองค์ความรู้ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ ประวัติศาสตร์ศาสนา และองค์ความรู้ 

ด้านศาสนาหรือเทววิทยา มาอธิบายเชื่อมโยงกับบริบทของพ้ืนท่ี จากนั้นเชื่อมโยง 

ไปสูส่าขาอืน่ ๆ  ทีเ่ก่ียวข้อง เช่น ภมูศิาสตร์ คตชินวิทยา และมานษุยวิทยา ซึง่เป็นการ

ใช้วิธีวิทยาและภาษาเพ่ือความเข้าใจวฒันธรรมทีเ่ป็นวตัถุซึง่มองเห็นและจบัต้องได้ 

เพ่ือให้เกิดความเข้าใจความหมายเชงิธรรมทีซ่่อนอยู่ วธีิการดงักล่าวท�ำให้การศกึษา

ศลิปะทางศาสนามขีอบเขตกว้าง ครอบคลมุศลิปะกับศาสนา การจดัการด้านศลิปะ

และวัฒนธรรม ตลอดจนศิลปะการแสดงและพิพิธภัณฑ์ศึกษา (Laeuchli, 1980)

	 การศึกษาศิลปะทางศาสนาท่ีใช้แบบสหวิทยาการดังกล่าว จึงยังไม่มี 

ข้อยุติในเชิงวิธีการ ทั้งท�ำให้เกิดยุ่งยากในการเลือกวิธีการในการศึกษาเพ่ือสร้างวิธี

วิทยาที่เป็นเอกลักษณ์ของศาสตร์ เพราะต้องอาศัยความเชี่ยวชาญในด้านนั้น 

เป็นพ้ืนฐานด้วย  แนวทางในศึกษาจึงขึ้นอยู่กับความถนัดหรือความรู้พ้ืนฐานของ 
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ผู้ศึกษา ที่อาจเลือกเอาประเด็นใดประเด็นหนึ่งเป็นแกนกลางในการศึกษาและ 

เน้นไปที่การศึกษาในบริบทของพื้นที่ ความสมเหตุสมผลของการศึกษาจึงขึ้นอยู่กับ

วัตถุประสงค์และบริบทของพื้นที่ที่ศึกษา

ส�ำหรับรูปแบบท่ีนิยมกันคือ 1) การศึกษาแบบประติมานวิทยาท่ีมุ่งศึกษา

ความเป็นมา ค�ำอธิบายและการตีความศิลปวัตถุ และ 2) การศึกษาแบบวัฒนธรรม

ศึกษาที่ครอบคลุมมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาศาสนา นิเวศวิทยาวัฒนธรรม  

และภูมิศาสตร ์ วัฒนธรรม ตลอดการศึกษาตีความนิทานปรัมปราท้องถ่ิน  

โดยเน้นการสร้างวิธีวิทยาท่ีผสมผสานเอาวิธีการศึกษาที่หลากหลายมาวิเคราะห์ 

และสังเคราะห์ประเด็นที่แต่ละคนสนใจศึกษา

	 นอกจากการศึกษาศิลปวัตถุในพ้ืนท่ีแล้ว ในส่วนของผู้ที่เก่ียวข้องหรือ 

กลุ่มเป้าหมายในการศึกษา จะเห็นได้ว่ามีผู้ที่เก่ียวหลายฝ่ายซึ่งจะต้องจ�ำแนก 

ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา ประกอบด้วย ผู้ศึกษาศิลปะ นักประวัติศาสตร์ศิลป์ 

นกัเทววทิยา นกัปรชัญาศาสนา นักปราชญ์ในท้องถ่ิน ผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบ 

ตลอดจนศลิปิน ช่าง และผูช้มหรอืชมุชนในพ้ืนทีต่่างก็เป็นผูม้ส่ีวนร่วมในการให้ข้อมลู

ในส่วนที่เก่ียวข้องกับตนเอง การศึกษาแต่ละกลุ่มเป้าหมายอาจจะต้องเลือกใช ้

เครื่องมือหรือวิธีการเก็บข้อมูลที่แตกต่างกัน ที่ส�ำคัญผู้ศึกษาต้องเปิดกว้างต่อ 

ความเห็นเพื่อแลกเปลี่ยนและเติมเต็มมุ่งให้เกิดการต่อยอดองค์ความรู้

สรุป		
ศลิปะทางศาสนาเกิดจากแรงบนัดาลใจจากศาสนา เพ่ือสร้างประสบการณ์

ทางศาสนาและสื่อสารหลักค�ำสอนของศาสนากับสังคม เริ่มจากสร้างสรรค์ศิลปะ

ศักดิ์สิทธ์ิตามคติความเชื่อเรื่องโลกหน้าที่ปรากฏเป็นหลักฐานทางโบราณคดี  

มทีัง้คตกิารสร้างเทพเจ้าหลายองค์และเทพเจ้าองค์เดยีว ศลิปะทางศาสนายงัพัฒนา

มาพร้อมกับประเพณีพิธีกรรมที่เป็นศูนย์รวมของผู้คนในชุมชน แม้การสร้างศิลปะ

ทางศาสนาของแต่ละศาสนานั้นจะสะท้อนจุดยืนทางปรัชญาของตนเองแต่ก็ม ี

การผสมผสานกับความเชื่อท้องถ่ินอยู่ด้วย ในพัฒนาการของอารยธรรมมนุษย์ 
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จะพบว่าศลิปะกับศาสนามกัพ่ึงพาอาศยักัน จงึมกีารพัฒนามาร่วมกันอย่างต่อเน่ือง

แม้บางช่วงบางกรณีจะมขัีดแย้งกันบ้างเนือ่งจากจดุยืนของค�ำสอนกับการสร้างสรรค์

ศลิปะไม่สอดคล้องกัน หรอืสร้างผดิไปจากประเพณีนิยม อย่างไรก็ตามการใช้ศลิปะ

มาสือ่สารทางศาสนาก็เป็นสิง่ท่ีเกิดขึน้และพัฒนามาอย่างต่อเน่ืองจนกลายเป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้ของมนุษยชาติ

การศึกษาศิลปะทางศาสนานั้น มีทั้งเพ่ือสร้างองค์ความรู ้ด้านศิลปะ 

ทางศาสนาอันเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของถ่ินและเพ่ือเข้าใจสภาพทางสังคม

และวัฒนธรรมที่มีคติความเชื่อและประเพณีทางศาสนาเป็นส่วนประกอบส�ำคัญ 

ตลอดจนเพ่ือท่ีจะเข้าใจความหมาย อารมณ์และความรู้สึกของผู้สร้างศิลปะโดยใช้

วิธีการศึกษาแบบสหวิทยาการ ในส่วนของการศึกษาความหมายใช้แนวคิดประติ

มานวิทยา และทฤษฎีวัฒนธรรมศึกษาซ่ึงครอบคลุมหลายสาขาวิชาเป็นแนวทาง 

ในวเิคราะห์ข้อมลู น�ำความรูท้ีเ่ก่ียวข้อง เช่น ประวัตศิาสตร์ศลิป์ ศาสนา มานุษยวิทยา 

ภูมิศาสตร์ และคติชนวิทยา มาบูรณาการกันเพ่ือให้เกิดความองค์ความรู้ใหม่  

วิธีการศึกษาดังกล่าวท�ำให้การศึกษาศิลปะทางศาสนาขยายขอบเขตออกไปสู่

ปริมณฑลของศาสตร์ต่างๆ อย่างกว้างขวาง
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