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บทคัดยอ

  บทความเรื่อง “เคร่ืองเขินเชียงใหม” มีวัตถุประสงคในการศึกษาคือ 

๑) ประวัติศาสตรเคร่ืองเขินเชียงใหม ๒) กระบวนการผลิตเครื่องเขินเชียงใหม 

๓) การเปลี่ยนแปลงเครื่องเขินเชียงใหม และ ๔) การอนุรักษสืบทอดเครื่องเขิน

เชียงใหม 

  เครื่องเขิน คือเครื่องใชสอยท่ีทําขึ้นโดยวิธีการเฉพาะอยาง ประกอบ

ดวยไม หรือไมไผ ทําเปนเครื่องใชสอยตางๆ ตามความตองการแลวใชกรรมวิธี

ตกแตงใหสวยงาม โดยใชยางรัก สีชาด มุก ทองคําเปลว เปนวัตถุดิบสําคัญ

ในการทําเครื่องเขิน 

  ลวดลายของเคร่ืองเขินในเชียงใหม มีอยูดวยกัน ๕ แบบ คือ เครื่องเขิน

ลายขุด เคร่ืองเขินลายรดน้ํา เคร่ืองเขินรกัส ีเคร่ืองเขินประดับเปลือกไข เคร่ืองเขิน

เขียนสี ประเภทลวดลาย นิยมทําเปนลายประดิษฐ ลายเลียนแบบธรรมชาติ 

และเบ็ดเตล็ด การตกแตงเครื่องเขิน มีเทคนิคตางๆ ดังน้ี เทคนิคการขูดขีดฝงสี

เทคนคิรกัลายทอง เทคนคิรกัส ีเทคนคิเครือ่งเขนิประดบัมกุ เทคนคิลายเสนนนู

ปดทองและฝงกระจก เทคนิคการติดเปลือกไข 

  สวนประกอบสําคัญในการผลิตเครื่องเขินคือ “รัก” การลงรักเครื่องเขิน

มีขั้นตอนตางๆ ดังนี้ ๑) ขั้นเตรียมการ โดยมีสมุกเปนวัสดุรองพื้นในงาน

เครื่องเขิน สมุกมาจากสารตางๆ มาผสมกับยางรัก ซึ่งจะทําใหเกิดการจับตัว 

มีความขนเหนียว สามารถเกาะติดและทรงตัวไดเมื่อทาลงบนโครงผลิตภัณฑ

รปูทรงตางๆ ๒) ขัน้การทารกั ประกอบไปดวย การทารกัขัน้แรก การทารักขัน้กลาง

และการทารักขั้นสุดทาย 

  กระบวนการผลติรกัเครือ่งเขนิซ่ึงเปนเอกลกัษณสาํคัญทีท่าํใหเคร่ืองเขนิ

แตกตางจากงานหัตถศิลปอื่นๆ ชาวลานนาเรียกวา “นํ้าฮัก” ตนรักที่นิยมเจาะ

เอายางมากท่ีสุดคือ “ตนรักใหญ หรือตนฮักหลวง” การกรีดยางรักจะแบงเปน 

๓ ระยะ แตชวงเดือนพฤศจิกายนถึงเดือนมกราคม จะไดยางรักที่มีคุณภาพดี
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ที่สุดคือยางรักจะมีความขน เหนียว สะอาด เรียกวา “ฮักนาย” เมื่อไดยางรัก

มาแลวก็จะแบงเปนประเภทตางๆ ดังน้ี รักดิบ รักนํ้าเกล้ียง รักสมุก รักเกล่ีย 

รักเช็ด รักใส ซึ่งรักแตละประเภทก็มีคุณลักษณะการใชงานท่ีแตกตางกันไป

  การผลิตเคร่ืองเขินเชียงใหม ไดผานประวัติศาสตรความเปนมา

อยางยาวนาน ปจจัยท่ีสงผลใหเครื่องเขินเชียงใหมสามารถดํารงอยูไดคือ 

กระบวนการปรับตัวใหสอดคลองกับการเปล่ียนแปลงของเศรษฐกิจและสังคม 

สิ่งที่ตองอนุรักษคือการรักษารูปแบบกระบวนการผลิต รูปผลิตภัณฑเครื่องเขิน

แบบโบราณ เพราะปจจุบันเครื่องเขินถูกดัดแปลงตามความตองการของ

ผูบริโภค ดานแนวทางการสงเสริมภาครัฐ เอกชน ภาคประชาสังคม ควรให

สังคมตระหนักเห็นประโยชนของตนรักใหญซึ่งเปนวัตถุดิบสําคัญในการผลิต

เครือ่งเขนิทีใ่กลสญูพนัธุ ปจจบุนัชมุชนบานนนัทาราม ตาํบลหายยา อาํเภอเมือง

จังหวัดเชียงใหม มีกระบวนการเสริมสรางภูมิปญญาทองถ่ินใหเกิดความยั่งยืน

โดยการกอตั้งเปนศูนยการเรียนรู เพื่อถายทอดองคความรูแกเยาวชน ผูสนใจ 

และนักทองเท่ียวไดทดลองปฏิบัติ นับเปนอีกวิธีการหน่ึงในการสรางจิตสํานึก

และเห็นคุณคาประโยชนของการอนุรักษพันธุตนรักใหญ และศิลปะการผลิต

เครื่องเขินสืบไป
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Abstract

  This article aimed to study 1) the history of Chiang Mai 

Lacquerware, 2) the process of production of Chiang Mai lacquerware, 

3) changes of lacquerware from past to present and 4) conservation of 

Chiang Mai lacquerware. The data collected from indepth interviews, 

observations and review of relevant documents.

  Lacquerware are objects made by a specific process including 

wood and bamboo, making them to the appliances according to the 

purpose and finish by decorations. The main materials of making 

lacquerware are lacquer (lak) resin, crimson substance, pearl and gold 

leaf.

  There are 5 patterns of Chiang Mai lacquerware including 

Lai Khud–filled lacquer, Lai Rot Nam–gold gilding, Rak See–colored 

lacquer, egg shell inlay, and color painting lacquer. The decoration style 

mostly are artificial, natural imitation and miscellaneous. The decorative 

techniques are scratching and filling color, gold gilding lacquering, colored 

lacquering, pearl decorated, bulge style with gold leaf and glass inlay, 

and egg shell inlay.

  The main material of making lacquerware is ‘lacquer–lak’. 

There are 2 steps of lacquering; 1) Preparation : using samook as the 

base of the product. Samook comes from other substances mixed 

with lacquer resin to become sticky and concentrated for coating the 

pattern of the product. 2) Lacquer coating : the technique involves 

applying several coats of varnish.
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  Lacquering process is the significant identity which makes 

lacquerware different from other handicrafts. Lanna people call it 

‘Nam–Hug lacquer liquid’. Lacquer resin which is mostly used from 

‘Lak Yai or Hug Luang (Melanorrhoea usitate)’. There are 3 tapping 

periods but the best quality of resin; concentrated, thick and clean is 

during November to January called ‘Hug nai’. After tapping resin it will be 

divided as raw lacquer, Rak Nam Kliang (drained lacquer), Rak Samook 

(mixed lacquer), Rak Klia (spreading lacquer), Rak Chet (wiped lacquer), 

and Rak Sai (clear lacquer). Each lacquer has different using purpose.

  The making of lacquerware in Chiang Mai has a long history. 

The factor that maintains this making is adaptation process according 

to economic and social changes. People have to conserve the making 

of pattern and process and style production because the making 

process and style changes according to the needs of the customer. 

Governmental, non–governmental and social promotion should raise 

awareness of the benefit of Melanorrhoea usitate (lacquer tree) which 

produces main materials of making lacqureware and is almost extinct. 

At present, Nantharam community, Haiya and Muang Chiang Mai 

have their own local wisdom support process for sustainability by 

founding learning centre to cascade knowledge to youth people and 

tourists to practice and experience by themselves. This is a method 

to build the awareness and value of the benefit of lacquer tree 

conservation and lacquerware handicraft.
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บทนํา

  พลวัตของสังคมมีผลตอการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมท้ังทางวัตถุและ

จิตใจ สงผลกระทบตอภูมิปญญาทองถ่ินท่ีจะตองปรับเปลี่ยนวิถีไปตามบริบท 

บทความดังกลาวมีวัตถุประสงคในการศึกษาเพื่อ ๑) ประวัติศาสตรเครื่องเขิน

เชียงใหม ๒) กระบวนการผลิตเครือ่งเขินเชยีงใหม ๓) การเปล่ียนแปลงเคร่ืองเขิน

เชียงใหม และ ๔) การอนุรักษสืบทอดเคร่ืองเขินเชียงใหม เปาหมายสําคัญ

เพ่ือฉายใหเห็นการปรับตัวเพื่อการดํารงคงอยูของเครื่องเขินเชียงใหม อีกท้ัง

การปลูกจิตสํานึกใหภูมิปญญาเครื่องเขินเชียงใหมสามารถสืบทอดไปยังคนรุน

ตอไปได

เนื้อหา
  ๑. ประวัติศาสตรเครื่องเขินเชียงใหม

  เครื่องเขิน (Lacquer Ware) คือเครื่องสานท่ีทาดวยรักและชาด (ศูนย

สงเสรมิอตุสาหกรรมภาคเหนือ กรมสงเสรมิอตุสาหกรรม, ม.ป.ท. : ๑) แตโดยท่ัวไป 

เครื่องเขิน หมายถึง เครื่องใชสอยท่ีทําขึ้นโดยวิธีการเฉพาะอยางหน่ึง ประกอบ

ดวยไม หรือไมไผ ทําเปนรูปเคร่ืองใชสอยตางๆ ตามตองการแลวใชกรรมวิธี

ตกแตงสําเร็จใหสมบูรณสวยงาม โดยใชยางรัก สี ชาด มุก ทองคําเปลว หรือ

เงนิเปลว เปนวตัถดุบิสาํคญั ในการทําเคร่ืองเขินกาํเนดิขึน้ครัง้แรกในประเทศจีน

เปนเวลาไมนอยกวา ๓,๐๐๐ ปมาแลว (กรเพชร เพชรรุง, ๒๕๓๙ : ๒๓) 

โดยตามประวัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติจีน กลาววา กรรมวิธีการผลิต

เครื่องเขินเริ่มในสมัยฉางโชว ๑๗๖๖–๒๒๑ กอนพุทธศักราช และพัฒนาข้ึน

ในสมัยจิ้น ๒๒๑–๒๐๗ กอนพุทธศักราช จนถึงสมัยฮั่น ๒๐๖ กอนพุทธศักราช-

พ.ศ.๒๒๐ ซึ่งเครื่องเขินด้ังเดิมน้ันมีโครงสรางทําดวยไมไผ และยาดวยยางรัก 

เครื่องเขินไดแพรกระจายไปในบริเวณตางๆ ในแถบเอเชีย ไดแก เกาหลี ญี่ปุน 

และผานลงมาทางใตของจีนผานพมา ไทย เวียดนาม เปนตน
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  จากเสนทางการขยายตัวของเครื่องเขินจากจีนลงมาถึงประเทศไทย

ทางตอนบนน้ัน มคีวามเปนมาจากชาวไทเขินหรอืไทขืน ทีม่ถีิน่ฐานท่ีเมอืงเชียงตงุ

และคงไดรับกรรมวิธีการผลิตมาจากจีน ผานนานเจามาเปนเวลานานกอนท่ีจะ

อพยพเขามาทางรัฐฉาน แยกเขาพุกามและเชียงใหม ในสมัยพระเจาบุเรงนอง

แหงพมากรฑีาทพัเขายดึเมอืงเชยีงใหมไวในป พ.ศ.๒๑๐๑ ไดกวาดตอนชางฝมอื

จาํนวน ๔๐,๐๐๐ คน รวมท้ังชางเคร่ืองเขินเชยีงใหมไปยังเมอืงหงสาวดีของพมา

ดวย และตลอดระยะการปกครองพมาบังคับใหเชียงใหมสงเครื่องบรรณาการ

ตางๆ ไปให ในจํานวนนี้มีเครื่องเขินรวมอยูดวย การกวาดตอนชางเครื่องเขิน

มีอีกครั้งหนึ่งในสมัยพระเจาอลองพญาแหงพมา ยกกองทัพมาปราบปราม

อาณาจกัรลานนาทีแ่ขง็เมอืง ในป พ.ศ.๒๓๐๕ ครัง้นัน้ไดกวาดตอนชางเครือ่งเขนิ

ไปอยูเมืองไลขา ในรัฐฉาน

  ตอมาเม่ือเมืองเชียงใหมเปนอิสระจากพมาในสมัยของพญากาวิละ 

เจาผูปกครองนครเชียงใหม เมื่อพ.ศ.๒๓๒๕ พระองคทรงฟนฟูเมืองเชียงใหม

ขึน้ โดยทรงรวบรวมผูคนจากทีต่างๆ เขามาอยูในเมอืงเชยีงใหม ไดแก ชาวเมอืง

เชียงใหมเดิมที่หลบหนีไปอยูในปา ชาวไทยจากแควนสิบสองปนนา ไทใหญ 

ไทล้ือ ไทเขิน โดยเฉพาะชาวไทเขินนั้นมาต้ังบานเรือนใหมที่ถนนวัวลาย 

เครื่องเขินจึงกลับมาแพรหลายในเมืองเชียงใหมอีกครั้ง

  เครื่องเขินทางภาคเหนือที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป และไดรับ

การยกยองวาประณีตงดงาม คือเครื่องเขินเชียงใหม สมัยดั้งเดิมนั้น เครื่องเขิน

เชยีงใหมมกัเปนโครงไมหรือโครงไมไผสานแลวลงยางรัก ตกแตงดวยสีชาด (หาง) 

และเขยีนลวดลายใหงดงาม มกันยิมประดษิฐเปนเครือ่งใชสอย จาํพวกขนัหมาก 

เช่ียนหมาก หีบผา โอ ตะลุม เปนตน (กรเพชร เพชรรุง, ๒๕๓๙ : ๒๓)

  ตอมาเม่ือมีการนําเอาชาวไทเขินเขามาเปนชางทําเคร่ืองเขินตามแบบ

อยางที่เคยทํามาเม่ือครั้งอยูลุมนํ้าขืนท่ีเชียงตุง รูปแบบเคร่ืองเขินใหมๆ จึงได

เกิดขึ้นในระยะหลัง จากการผสมผสานรูปแบบดั้งเดิมของเชียงใหมกับรูปแบบ

เชียงตุง เพื่อเปนการสนองตอบความตองการและรสนิยมใหมในลานนา ดังน้ัน 
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กลาวไดวาเคร่ืองเขินเชียงใหมสามารถจําแนกออกเปนสองกลุมใหญๆ ไดแก 

“แบบพื้นเมือง” พบมากในชนบทของเชียงใหม และ “แบบเครื่องเขินวัวลาย” 

ซึ่งเรียกช่ือตามละแวกหมูบานท่ีมีการผลิตเคร่ืองเขินของเมืองเชียงใหมในเขต

บานวัวลาย บานนนัทาราม และบานระแกงทางดานใตของตัวเมอืง (ศนูยการศึกษา

นอกโรงเรียน กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ ม.ป.ท. : ๘)

  ๒.  กระบวนการผลิตเครื่องเขินเชียงใหม
    ๒.๑  วัตถุดิบในการผลิตเครื่องเขินเชียงใหม

   ศนูยการศึกษานอกโรงเรียน (ม.ป.ท. : ๗๘) กลาวถึง งานเคร่ืองเขิน

ของไทยเปนหัตถอุตสาหกรรมประเภทหน่ึงที่ไดพัฒนากระบวนการผลิตและ

วัตถุดิบท่ีตนเองมีอยูตลอดระยะเวลาอันยาวนาน โดยสันนิษฐานไดวาความรู

ดานการนาํเคร่ืองเขนิและวสัดอุปุกรณทีใ่ชในการผลตินัน้ไดรบัอทิธิพลผสมผสาน

ระหวางจีน ญี่ปุน ไทยและพมา ในบางงานวัสดุและอุปกรณที่ใชมีลักษณะเปน

แบบดั้งเดิม ซึ่งไดรับการพัฒนาในเวลาตอมาดวยเทคโนโลยีสมัยใหม เครื่องมือ

วสัดอุปุกรณใหมๆ  หลายชนดิ หลายประเภทมคีวามเหมาะสม ทาํงานไดสะดวก

รวดเร็วและใหรปูลกัษณใหมแกงานเคร่ืองเขนิหลากหลายรูปแบบและประโยชน

ใชสอยทีม่ากขึน้ ซึง่แตเดมิมอียูไมมากนกั เชน เครือ่งเขนิลายรดน้ําปดทอง ลาย

ขุดขีดฝงสี ลายประดับมุก ประดับกระจก และเปลือกไข ปจจุบันรูปลักษณของ

งานเครือ่งเขนิไทยไดเปลีย่นแปลงไปดวยเทคโนโลยแีละวสัดอุปุกรณทีผ่ลติขึน้มา

ใชงานมากมาย เชนเดียวกนักับวัสดุ โครงสราง และวัสดุในการตกแตงที่ผลิตขึ้น

มาใชอยางๆ ไมมีขอจํากัด วัสดุที่นํามาใชทําเครื่องเขิน มีดังน้ี

   ๑) ไม มีอยูดวยกัน ๓ ชนิด

     ๑.๑) ไมเนื้อออน ไดแก ไมที่มีเนื้อคอนขางหยาบ นํ้าหนักเบา 

ผุงาย บิดและหดตัวสูง แตกราวมาก ปลวก มอดชอบกิน เชนไมจําปา ไมแดงนํ้า

ไมกระบาก ไมมะมวงปา ไมมะยมหอม ไมรมมา ไมเหยีง ไมยาง ไมฉาํฉา เปนตน 

บางชนิดเหมาะกับการทําเครื่องเขิน เพราะมีนํ้าหนักเบา ยางรักซึมติดไดดี 

แตดอยความแข็งแรง
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     ๑.๒) ไมเนือ้ออนปานกลาง ไดแก ไมทีจ่ดัเขาประเภทไมเน้ือแขง็

ไมได แตคุณภาพดีกวาไมเนื้อออน ยืดและหดตัวไดนอย บางชนิดทนตอสภาพ

อากาศดีเทากับไมเนื้อแข็ง แตดอยในเรื่องของการรับนํ้าหนัก นิยมใชทํา

เครื่องเรือนและงานที่ตองการความละเอียดสวยงาม ไดแก ไมสัก ไมอินทนิล 

ไมตะแบก ไมโมกมัน ไมยมหิน ไมสีดาดง เปนตน ไมจําพวกนี้ใชทําโครงเคร่ืองเขิน

ไดดีกวาพวกแตคอนขางหายากและมีราคาสูง

     ๑.๓) ไมเนือ้แขง็ สวนใหญเปนไมทีม่นีํา้หนักมาก เนือ้แนน และ

เหนียว มีทั้งเนื้อหยาบจนถึงเนื้อละเอียด บางชนิดเสี้ยนตรงแตสวนมากเสี้ยน

จะสับสน จึงใหลายไมที่สวยงาม ตัดและไสแตงยาก ทนทานในทุกสภาพอากาศ 

เหมาะแกการกอสรางทีร่บันํา้หนกัมากๆ บางชนิดนยิมใชทาํเครือ่งเรอืนไดอยาง

งดงาม เชน ไมแดง ไมประดู ไมเต็ง ไมรัง ไมมะคาโมง ไมตะเคียนทอง ไมพยุง 

ไมชิงชัง ซึ่งทั้งหมดไมเหมาะกับงานทําเครื่องเขิน

   ๒) ไมไผ –หวาย

     ๒.๑) ไมไผ เปนไมที่มีคุณลักษณะพิเศษ ผิดกับไมอื่นๆ 

งานเคร่ืองเขินจํานวนมากมายในสมัยโบราณนิยมใชไมไผและไมสักเปนโครง

มากกวาไมชนิดอื่นๆ สําหรับไมไผนั้นอาจจะมากกวา โดยเฉพาะอยางยิ่งไมไผ

เฮียะ ทั้งนี้เพราะไผเฮียะ เปนไมไผที่ดี เหมาะสมกับงานโครงเคร่ืองเขินมากกวา

ไมชนดิอืน่ๆ ไผเฮยีะ เปนไมทีม่มีากในปาดบิชืน้ทางภาคเหนอืของประเทศไทย 

ลําตนไมใหญนัก มีเนื้อบางและเบา สามารถสรางสานโครงท่ีตองการความบาง

เปนพิเศษดวยวิธีการจักสานและขดข้ึนเปนรูปตางๆ ไดโดยความแข็งแรง 

แมจะทําเปนภาชนะขนาดใหญ ก็ยังคงเบาอยู เมื่อเคลือบทาดวยรักแลวจะ

มีความแข็งแรงทนทานเชนเดียวกับไมชนิดอื่นๆ อยางไรก็ตามไผเฮียะท่ีใชทํา

เคร่ืองเขินยังมีขอเสียคือมอดชอบไชกินเน้ือไม ดังนั้นการปองกันคือเลือกไม

ที่มีอายุ ๒–๓ ป ไมควรเลือกที่มีอายุนอยกวาเพราะมอดชอบกิน และไมที่

อายุเกิน ๓ ป ก็ไมควรนํามาใชเพราะเน้ือไมคอนขางแข็ง เปราะและหักไดงาย

เมื่อนํามาข้ึนรูป
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     ๒.๒)  หวาย เปนวัสดุอีกชนิดหนึ่งที่มีลักษณะใกลเคียงกับไผ 

แตในงานหัตถกรรมจักสานแลว หวายเปนเพียงวัสดุประกอบในการเขาขอบ

เก็บริม หรือทําหูภาชนะจักสานทั่วไป ดังนั้นภาชนะที่ใชหวายจักสานจะเคลือบ

ทาดวยยางรักก็คงไมแตกตางกันนักกับการเคลือบบนไมไผ หวายเปนไม

ที่ชอบข้ึนในปาดิบช้ืนแถบภาคเหนือ ปจจุบันหายากและราคาแพง จึงไมนิยม

นํามาทําโครง

   ๓) ไมอัด เปนผลิตภัณฑอีกชนิดหนึ่งที่ผูทําเครื่องเขินในปจจุบัน

นํามาใชประกอบเปนโครงไดอยางรวดเร็ว แข็งแรง และมีนํ้าหนักเบา ไมอัด

เปนไมทีไ่ดรบัความนยิมเนือ่งจากมคีวามสะดวกรวดเร็วในการทํางาน ลดขัน้ตอน

ในการทํางานไดมากกวาไมธรรมดา

   ๔) กระดาษอัด มีความแข็งแรงและน้ําหนักนอยกวาไมอัด ผูผลิต

เครื่องเขินนํามาใชเปนสวนประกอบภายในเล็กๆ ซึ่งไมตองการความแข็งแรง

ทนทานมากนัก 

   ๕)  กระดาษ เยื่อกระดาษท่ีนํามาใชเชนตนสา ไมยูคาลิปตัส ไมสน 

ตนออ ตมแขม ตนกก ตนขาว เปนตน นอกจากน้ันกระดาษที่นํามาใชเปนวัสดุ

เคร่ืองเขินจัดไดเปน ๒ ชนิด คือกระดาษท่ัวไป เชน กระดาษหอของ กระดาษ

หนังสือพิมพ กระดาษที่มีเสนใบประสานเปนเนื้อเยื่อ เชนกระดาษสา ซึ่งมี

ความเหนียวดีกวากระดาษชนิดอื่นๆ เพราะมีเสนใยที่ยาวไขวประสานกัน

อยูในเนื้อแผนกระดาษ

   นอกจากน้ันยงัมดีนิเผา แกว ผาโดยเฉพาะผาฝาย ปาน ปอ ในสมยั

โบราณชางไดใชผาปดรอยตอของไมแลวทาดวยยางรัก เพื่อเพิ่มความแข็งแรง

ทนทาน โลหะ พลาสติก เปนตน วตัถุดบิทีส่าํคญัทีข่าดไมไดในการผลิตเคร่ืองเขิน

ก็คือสมุก

   สมุก

   สมุก เปนชื่อเรียกของวัสดุรองพื้นในงานเคร่ืองเขินท่ีไดจากการนํา

เอาสารตางๆ เชน ผงอฐิ ผงกระเบือ้ง ผงดนิ แปงขาวเจา หรอืผงฝุนอ่ืนๆ มาคลกุเคลา

กับนํ้าพอใหรวมตัวกันเปนของเหลวแลวผสมกับยางรัก ซึ่งจะทําใหเกิดการจับ
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ตัวกัน มีความขนและเหนียว สามารถเกาะติดและทรงตัวอยูไดเมื่อฉาบหรือ

ทาลงบนโครงผลติภณัฑรปูทรงตางๆ การทาสมกุเพือ่ปรบัความราบเรยีบของผวิ

โครงท่ีสวนใหญเปนไมชนิดตางๆ ซึ่งเน้ือของไมตางๆ ก็มีความหยาบละเอียด

แตกตางกันไป เพือ่ความสวยงามจึงจําเปนตองลบปกปดและปรับผิวใหเรยีบรอย

เสยีกอนดวยสมุก

   ลักษณะความแตกตางกันของโครงไมจากรองรอยของเส้ียน รูหรือ

ตาไมจนถงึรอยแตกราวของเนือ้ไมซึง่มขีนาดเลก็ใหญแตกตางกนันัน้ เนือ้ของสมกุ

จึงตองมีความละเอียดหยาบแตกตางกันไปตามเหตุนั้นดวยเนื้อไมที่มีคุณภาพ 

เชนไมสักทอง ซึ่งมีเนื้อละเอียดสามารถขัดแตงใหเรียบไดงาย ชางก็จะใชผงดิน

ผงดินสอพอง หรือผงฝุนตางๆ มาผสมกับยางรัก ทําเปนสมุกใชงานน้ันๆ 

เรยีกวาสมกุละเอยีด แตถาโครงนัน้หยาบดวยเนือ้ไมหรอืมรีอยแตกราว ชางกจ็ะใช

อฐิปน ขีเ้ล่ือย หรอืสิง่อ่ืนๆ ทีห่ยาบมาผสมกบัยางรกั อดุ ฉาบ ปาย เสยีชัน้หนึง่กอน

เรียกวา สมุกหยาบ สวนโครงไมที่มีลักษณะของเน้ือกึ่งหยาบก่ึงละเอียด ชางจะ

เลอืกเอาผงดิน ผงอิฐมาผสมกับยางรักฉาบทาบนโครงไมนัน้ๆ เรยีกวา สมกุกลาง 

หากโครงวัสดุอื่นที่มีความเรียบในตัวของมันเองอยูแลวเชน แกว พลาสติก ฯลฯ 

ก็ไมจําเปนตองใชสมุกรองพ้ืนปรับความเรียบได แตถาโครงน้ันมีรองรอยหรือ

ตาํหนทิีห่ยาบใหญโตขึน้ ชางจะพจิารณาสรรหาวสัดทุีม่ขีนาดหยาบขึน้มาใชแทน

ผงอฐิ ผงดนิ เชนขีเ้ลือ่ย เสนใยพชื สาํล ีเปนตน มาผสมกบัยางรกั อดุรองรอยนัน้ๆ

ไดเต็มเร็วขึ้นกวาการใชสมุกหยาบ ซึ่งจะตองใชหลายๆ ครั้ง เปนตน

   การที่จะทํางานหรือผลิตเคร่ืองเขินใหรวดเร็วขึ้น ความรอบรูและ

ประสบการณของชางจะชวยใหการปรับพื้นผิวของโครงผลิตภัณฑเสร็จเร็ว 

ดวยการเลือกใชวัสดุผสมสมุกไดอยางเหมาะสมกับการนําไปใชงานน้ันๆ 

   สมุกนั้นมีดวยกัน ๓ ชนิด คือ สมุกหยาบ สมุกกลาง และสมุก

ละเอียด โดยสมุกแตละชนิดมีองคประกอบของสาระสําคัญ ดังตอไปน้ี (ศูนย

การศึกษานอกโรงเรียนภาคเหนือ, ม.ป.ท. : ๙๙) 

   ๑) อิฐปน หรือผงอิฐ กระเบื้อง ทั้งอิฐหรือกระเบ้ือง เมื่อนําอิฐบด

ใหเปนผงผสมนํา้เลก็นอย เพือ่ใหเขากับยางรักไดงายขึน้ ผงอิฐซึง่มลีกัษณะเปน
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ผงแข็งเม็ดเล็กๆ จะถูกเรียงซอนทับและเกาะติดเปนเน้ือเดียวกันอยางหยาบๆ

ดวยยางรักที่เหนียว และเมื่อแหงจะทําใหมีความแข็งตัวมากท่ีสุดใชผสมกับ

ยางรักทําสมุกหยาบ

   ๒) ดินสอพอง เปนวัตถุดิบที่ไดจากธรรมชาติ สวนใหญนําไปผลิต

เคร่ืองปนดินเผาประเภทถวยชาม เพราะดินชนิดน้ีจะมีเนื้อท่ีละเอียดและ

ขาวสะอาดหดตัวคอนขางนอย ละลายน้ําไดงาย ใชผสมกับผงอิฐและยางรัก

ทําสมุกกลาง เม่ือแหงจะมีเนื้อคอนขางแข็งกึ่งหยาบกึ่งละเอียด

   ๓) ดนิดาํ หรือดนิเหนยีว เปนวตัถดุบิทีม่อียูในพืน้ท่ีทัว่ไป มลีกัษณะ

เฉพาะท่ีมีสีดําเม่ือแหงสนิทเนื้อคอนขางละเอียดและเหนียว ถาเปนกอนจะ

ละลายน้ํายาก หดตัวเล็กนอย นยิมใชดนิชนิดนีผ้ลติเปนเคร่ืองปนดนิเผาประเภท

เครื่องหิน เม่ือนํามาผสมกับดินสอพองและยางรักจะไดสมุกละเอียด เมื่อแหง

จะใหเนื้อคอนขางละเอียดและแข็งปานกลาง ขัดผิวดวยกระดาษทรายนํ้าได

โดยไมยากนัก

   ๔) ขี้เถา เมื่อนํามาผสมกับดินสอพองหรือดินดํากับยางรักจะได

สมุกละเอียด เชน ดินขาว ดินดํา

   ๕) ขี้เลื่อย จะนํามาใชทําสมุกหยาบหรือสมุกอุดรองไดที่มี

ขนาดใหญจนถึงขนาดเล็กไดเชนเดียวกับสมุกหยาบที่ใชผงอิฐและสมุกที่ใช

ขี้เล่ือยจะมีความแข็งนอยกวา

   ๖) ใยพชื ไดแก สาํล ีใยปาน เปลอืกปอ นาํเสนใยมาตดัเปนช้ินเลก็ๆ 

คลุกเคลากับยางรักจะไดเนื้อสมุกใชอุดรองหรือรอยแตกราวของเนื้อไมที่มี

ขนาดใหญไดดี เพราะเสนใยจะเปนตัวชวยยึดและใหเน้ือเย่ือที่แข็งแรงตอ

โครงพื้นงานเครื่องเขินอีกชนิดหนึ่ง

   ๗) แปงขาวเจา นาํมาใชเปนสวนผสมของสมกุเพือ่ตกแตงโครงพืน้

เครื่องเขินรวมกับผา กระดาษ หรือเสนใยตางๆ กอนนําไปใชอุดฉาบ ตกแตง 

ปกปดรองรอยตอประสานของโครงพื้น จัดเปนสมุกละเอียด
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   ๘) ปูนปลาสเตอร มีเนื้อสีขาว มีคุณสมบัติดูดซึมนํ้าไดดี การนํา

มาใชงานเพื่อใหสมุกมีเนื้อละเอียด มีความแข็งและหดตัวนอย และทําใหสมุก

แหงเร็วขึ้น

   ๙) ปูนขาว ใชเปนสวนผสมเพื่อใหเกิดการเกาะตัวของวัสดุอื่นๆ 

เชน ทราย อิฐ ซีเมนต ในงานกอสราง แข็งตัวเมื่อแหง นํามาใชในงานสมุก

ละเอียดเพื่อใหแหงเร็วขึ้น

   ๑๐) สีฝุน นํามาใชในงานผลิตเครื่องเขินประเภทรักสีและขูดขีด

ฝงสี สามารถนํามาใชในงานตางกัน เชน ใชผสมรักพื้น รักใส ทําสีบนผิวงาน 

ใชโรยในรองเสนที่ขูดหรือขีดไวใหมีสีสันสวยงาม

   ๑๑) หมึกจีน ใชผสมสมุก รักรองพ้ืนหรือทาบนโครงไม หรือทาบน

เนื้อสมุก เพื่อใหพื้นโครงเคร่ืองเขินมีสีดําสนิท เปนการชวยเสริมใหเน้ือรักเงา 

มีความดํามันยิ่งขึ้น

   หาง หรือชาด

   เปนสารใหสีแดง ไดจากดินสีแดงเน้ือแกรง ซึ่งมาจากอินเดีย จีน 

และพมา แตในลานนาใชดนิดงักลาวซึง่มอียูตามดอยในพมานาํมาบดใหละเอยีด

ผสมกับน้ํามันมะเยาและนํ้ามันยาง ซึ่งวัสดุที่ทาดวยหางแลวจะตองผึ่งลมไวถึง

สิบกวาวันกวาจะแหง หางแมจะเปนสีแดง แตก็พบวามีความแตกตางกัน

เชน สนีํา้หมาก สสีมอมเหลือง และสีนํา้ตาล แตทีน่ยิมใชคอืหางเสน คอืสีแดงหมน

หางเช่ือกันวาเปนสารท่ีมีอันตราย ทําใหคนขุดถึงกับเล็บหลุด ดังนั้น จึงมักใช

คนท่ีเปนโรคเร้ือนไปขุดหาดินดังกลาว เม่ือไดมาแลวจะตองฆาสารปรอทที่มี

อยูในดินนั้น โดยการหอดินดวยใบตองแลวนําไปหมกไฟเสียกอนท่ีจะบดให

ละเอียด

   รัก หรือยางรัก 

   ชาวลานนาเรียกวา “นํา้ฮกั” ไดมาจากการเจาะตนรกั ตนรกัทีจ่ะทํา

การเจาะกรีดเอายางมามีหลายชนิดดวยกัน แตที่นิยมเจาะเอายางมากที่สุดคือ 

“ไมรักใหญ หรือฮักหลวง”
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   รักใหญ หรือ ฮักหลวง (Melanorrhoea usitate) ชอบขึ้นและ

เจริญงอกงามดีในปาโปรงแลง ซึ่งมีดินเปนลูกรังหรือดินปนทรายที่มีการระบาย

นํ้าดี

   รักหมู หรือรักน้ํา มีใบใหญเรียบ ลําตนตรงเปลือกของลําตนแข็ง 

ชอบข้ึนอยูตามริมหวยท่ีมีนํ้าขังอยู ยางรักชนิดน้ีไมคอยนิยม เพราะยางรัก

คุณภาพตํ่ากวารักใหญ ไดปริมาณนอย แหงชา

   รกัขีห้ม ูมใีบปลายบนของใบใหญ มนเรยีวเขาหากานของใบ เปนใบ

แบบเรียบ ลําตนเตี้ยเปนพุม มีจํานวนนอย มีพิษอันตรายตอผูที่แพยางรัก 

จึงไมนิยมกรีดเอายาง

   การกรดียางรัก จะทาํไดใน ๓ ระยะ (กรเพชร เพชรรุง, ๒๕๓๙ : ๒๙) คอื

   ชวงแรก ชวงเขาฤดูฝน ปลายเดือนพฤษภาคม ซึ่งจะไดนํ้ายาง

คณุภาพตํา่เพราะจะมีนํา้ฝนและเศษไมปะปน โดยจะเรียกนํา้รกัท่ีไดนีว้า “ฮกัแซว” 

   ชวงที่สอง เปนชวงฤดูหนาวราวเดือนพฤศจิกายน–มกราคม จะได

นํ้ายางรักคุณภาพดีมาก เพราะขนเหนียวและสะอาด เรียกวา “ฮักนาย”๑

   ชวงท่ีสาม เปนชวงปลายฤดูรอน จะไดนํา้ยางท่ีมคีณุภาพต่ํา เพราะ

นํ้ายางมีปริมาณนอย ไหลชาจนแหงติดกับรอบเจาะ ทําใหตองขูดออก ผิวและ

เปลือกไมจึงมักหลุดติดปะปนอยูในนํ้ายางรัก เรียกวา “ฮักเฮ้ือ”

   การนาํยางรกัจากตนรกัมาใช ทาํโดยการกรดีหรอืสับดวยมีดท่ีลาํตน

รักใหเปนรอยยาวๆ ยางรักจะไหลออกมาตามรอยกรีดหรือสับนั้น นําภาชนะเขา

รองรบันํา้ยางรกั เกบ็รวบรวมไวใชงานตามขนาดท่ีตองการ ยางรักนีบ้างแหงเรยีกวา

“นํา้เกลีย้ง” หรอื “รกันํา้เกลีย้ง” กม็รีกัหรอืยางรกัแตละชนดิท่ีชางรกัใชประกอบงาน

เครื่องรัก มีคุณลักษณะดังนี้ (การทาอากาศยานแหงประเทศไทย : ๙๘)

   ๑) รักดิบ คือยางรักสดที่ไดจากการกรีดหรือสับจากตนรัก ลักษณะ

เปนของเหลวสีขาว เมื่อทิ้งไวสักระยะหนึ่งจะเปลี่ยนเปนสีนํ้าตาล และจะกลาย

๑ ภาคกลางเรียกวา รักเหมย.
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เปนสีนํ้าตาลไหม รักดิบนี้จะตองผานการกรองใหปราศจากสิ่งสกปรกปะปน และ

จะตองไดรับการขับนํ้าท่ีเจืออยูตามธรรมชาติในยางใหระเหยออกตามสมควร

เสียกอน จึงจะนําไปใชประกอบงานเคร่ืองรัก

   ๒) รักนํ้าเกล้ียง คือรักดิบที่ผานการกรองและไดรับการขับนํ้า

เรียบรอยแลว เปนนํ้ายางรักบริสุทธิ์ จึงเรียกวา “รักนํ้าเกล้ียง” เปนวัสดุพื้นฐาน

ในการประกอบงานเครื่องรักชนิดตางๆ เชน ผสมสมุก ถมพื้น ทาผิว

   ๓) รักสมุก คือรักนํ้าเกลี้ยงผสมสมุก มีลักษณะเปนของเหลวคอน

ขางขน ใชสําหรับอุดแนวทางลงพื้น และถมพื้น

   ๔) รกัเกลีย่ คอืรกันํา้เกลีย้งผสมกบัสมกุถานใบตองแหงปน บางที

เรียกวา “สมุกดิบ” ใชเฉพาะงานอุดรู ยารอง ยาแนวบนพื้นกอนทารักสําหรับ

ปดทองคําเปลว

   ๕) รักเช็ด คือรักนํ้าเกล้ียง นํามาเค่ียวบนไฟออนๆ เพื่อไลนํ้า

ใหระเหยออกมากที่สุด จนไดเนื้อรักขนและเหนียวจัด สําหรับใชแตะ ทา หรือ

เช็ดลงบนพื้นแตบางๆ เพื่อปดทองคําเปลวหรือชักเงาผิวหนางานเคร่ืองรัก

   ๖) รักใส คือรักนํ้าเกล้ียงท่ีผานกรรมวิธีสกัดใหสีออนจางและ

เน้ือโปรงใสกวารักนํ้าเกลี้ยง สําหรับใชผสมสีตางๆ ใหเปนรักสี

   รักแตละชนิดลวนมีที่มาจากรักดิบดวยกันทั้งสิ้น รักแตละชนิดจะมี

คุณภาพมากหรือนอยก็ตามเมื่อนํามาประกอบงานเครื่องรักแลวจะไดงานท่ีดี

มีความคงทนถาวรเพียงใด ขึ้นอยูกับคุณสมบัติพื้นฐานของรักดิบที่ชางรักรูจัก

เลือกรักดิบที่มีคุณภาพดีมาใช

   ลักษณะหรือคุณสมบัติพิเศษอีกอยางหน่ึงของยางรักคือ สามารถ

คงลักษณะของเหลวไวไดเปนเวลานาน หากเก็บรักษาไวในภาชนะท่ีปดมิดชิด 

โดยไมใหถูกอากาศและความรอนจากแสงแดด ยางรักจะมีองคประกอบและ

คุณสมบัติแตกตางกันไปตามลักษณะของพันธุ แหลงกําเนิด และสิ่งแวดลอม

ทางภูมิศาสตร แตละพันธุมีคุณสมบัติตางกัน ดังนี้ (ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน

ภาคเหนือ, ม.ป.ท. : ๓๒) 



๒๔๔

   • รักจีน มีลักษณะคลายน้ํานมสีขาวออกเทา เม่ือท้ิงไวจะเปน

     สีนํ้าตาล ไดจากตนรักทางตอนกลางของประเทศ

   • รกัญีปุ่น มลีกัษณะคลายกับรกัจนี แตจะมีสทีีเ่ขมกวา เมือ่ท้ิงไว

     นานๆ ไดจากตนรกัทางตอนเหนือของกรุงโตเกยีว ประเทศญ่ีปุน

   • รักพมา มีลักษณะเปนยางขนสีเทา เมื่อถูกอากาศนานๆ สีจะ

     กลายเปนสีนํ้าตาลและดําสนิทในท่ีสุด

   • รักเวียดนาม มีลักษณะคลายกับรักไทย และรักพมา แตเมื่อนํา

     มาทําเคร่ืองเขินจะไดผวิท่ีเปราะบาง ไมแขง็แรงทนทานเหมือน

     รักพันธุอื่นๆ 

   วัตถุประสงคหลักของการทารัก จําแนกออกได ดังน้ี

   ๑) เพือ่รักษาลวดลายพ้ืนไมหรอืพืน้วสัดทุีต่องการทาเอาไวใหคงรูป

และสีในลักษณะเดิม

   ๒) เพื่อรักษาพื้นหรือรองรอยเดิมไว

   ๓) เพื่อทําใหผิวราบเรียบเปนเงามัน

   ๔) เพื่อการตกแตงประดับพื้นดวยวัตถุอยางอื่น

   ยางรักมีคุณสมบัติที่ไมมีสารใดเทียบไดแมแตสีนํ้ามันที่มีลักษณะ

ใกลเคียงกันมากก็ตาม ยางรักสามารถทาเคลือบทาทับกับโครงท่ีทํามาจากวัสดุ

ตางๆ ไดเกือบไมมีขอจํากัด ตั้งแตไม ไมไผ หวาย กระเบื้องดินเผา แกว โลหะ 

ผา กระดาษ พลาสติก ฯลฯ ซึ่งตางมีคุณสมบัติแตกตางกันไป

   ขอสังเกตบางประการในเรื่องน้ํารักและกรรมวิธีที่ใชในการผลิต

เครื่องเขินเพื่อที่จะใหการผลิตเครื่องเขินไดผลอยางสมบูรณ มีขอควรศึกษา

เกี่ยวกับนํ้ารักและกรรมวิธีผสมนํ้ารัก เพื่อใชในการทําเครื่องเขิน ดังตอไปน้ี

   รักแบบตางๆ 

   • รักสด หมายถึง รักที่สะอาดบริสุทธ์ิ กรีดออกมาจากลําตน 

     โดยไมผานกรรมวิธีใดๆ 



เครื่องเขินเชียงใหม ๒๔๕

   • รักดิบ หมายถึง รักที่นําออกมาจากปบหรือถุงที่บรรจุ แลว

     กรองใหละเอียดโดยไมผานกรรมวธิผีสมอยางอ่ืน ปกติสนีํา้ตาล

     ใชเปนรักทารองพ้ืนหรือนําไปผสมทํารักอื่นๆ 

   • รักใส เปนการนําเอารักไทยมาใชทํารักใสตามแบบญ่ีปุน รักใส

     ใชสําหรับทาเคร่ืองเขินท่ีเราตองการจะใหเห็นลวดลายของไม

     ทีป่ระกอบโครงน้ํา หรอืทาเกล็ดทีโ่รยไวหรอืลวดลายอ่ืนๆ และ

     ที่สําคัญคือการนําเอามาผสมสีสําหรับทํารักสี

   • รกัเชือ้ เปนรักทีน่าํไปผสมกับรักดบิเพือ่ทาํเปนรกัดาํหรอืรกัเงา 

     และรักกลาง

   • รักดํารักเงา เปนวิธีนําเอารักไทยมาทําแบบญ่ีปุนเชนเดียวกัน 

     ใชโดยนําไปกรองเสียกอนและใชทาเครื่องเขินชิ้นสุดทาย

   • รักกลาง เปนรักที่ใชทารองพ้ืนเคร่ืองเขิน ใชโดยนําไปกรอง

     เสียกอนดวยผาขาวบาง หรือกระดาษสาอยางดี ใชทารองพ้ืน

     เครื่องเขิน

   วิธีกวนรัก

   เปนวธิกีารแยกนํา้ หรือลดจาํนวนของนํา้ออกจากยางรกั เพือ่ไมให

รักนั้นมีนํ้าหนักมากเกินไป แตไมใชจะแยกออกเสียจนหมด เพราะจะทําใหยาง

รักนั้นขนและเหนียวจนเกินไป อาจจะทําใหแหงชาลงไปอีก นํ้าในยางรักเปน

สวนหน่ึงท่ีชวยทําใหยางรักเกิดปฏิกิริยาเร็วขึ้น แตถานํ้ารักมากไปจะทําใหยาง

รักใส คุณภาพไมดีในการนําไปทาเครื่องเขิน จึงตองไลนํ้าออกเสียบางใหเหลือ

นํ้าในอัตราสวนที่เหมาะสม

   วิธีการกรองรัก

   เริม่ตนจากเอาตะแกรงกรองกากออกกอน จากนัน้ใชผาขงึ ๔ มมุ แลว

เทยางรักลงใสบรรจุ หากมีกากท่ีเหลือจากการกรอกรักสามารถนํากลับมาใช

ไดอีกโดยการผสมนํ้ามันกาด ชวงเวลาที่กรองยางรักตองโดนแดดจะทําใหยาง

รักไหลไดดี หลีกเลี่ยงการกรองขณะฝนตก วิธีการดูรักวาเปนของแทหรือไม 



๒๔๖

ขึน้อยูกบัความชาํนาญของผูซือ้ โดยรกัหวัจะมกีาก รกักลางยางรกัจะใส รกัหาง

จะมีสแีดงหรือสม รกัของแทผูซือ้จะตองขย้ี หากมีลกัษณะเหนียว มนั หนืด และ

มีกลิ่นของรักแสดงวาเปนของแท ซึ่งยางรักปลอมจะมีขี้กากผสมอยูเยอะ 

โดยสวนใหญแลวจะซื้อยางรักจากเจาประจํา นางประเทืองกลาวอีกวายางรัก

มีขายอยูทั่วไปอยางเชนในกรุงเทพฯ แหลงขายจะอยูบริเวณเสาชิงชา ซึ่งเปน

ยางรกัจากประเทศจนี คณุภาพก็จะดอยกวารกัใหญทีซ่ือ้มาจากในเขตภาคเหนอื 

(เชียงใหม และแมฮองสอน) และจากประเทศพมา โดยชางรักตามจังหวดัตางๆ 

ก็จะมาซ้ือรักที่บานปาประเทือง สมศักด์ิ๒ จนเปนลูกคาประจํา

   ๒.๒  ลวดลายและเทคนิคเครื่องเขินเชียงใหม

   งานตกแตงลวดลายงานเคร่ืองเขินบนโครงดํา และโครงสี มีเทคนิค

และวัสดมุาก วสัดทุีใ่ชในการตกแตงลวดลายบนงานเคร่ืองเขินในอดีตจะใชวสัดุ

ตกแตงไมมากนกั เพยีงเพือ่ใหเกิดลวดลายดวยสสีนัตามธรรมชาตเิพยีงเลก็นอย 

เชน ลวดลายท่ีเกดิจากการขูดขดี ในเนือ้รกัแลวใชฝุนส ี๒–๓ ส ีฝงเขาไปในรองเล็กๆ

ของเสน ซึง่ดแูลวไมเกิดผลของการใชสทีีช่ดัเจนหรอืการใชเปลอืกหอยมกุมาตัด

ใหเกิดรูปรางลวดลายแลวฝงไวกับพื้นทั้งหมด ผลที่ไดไมโดดเดน เชนเดียวกับ

การใชเปลือกไข หรือแมแตทองคําเปลวที่เกิดจากกระบวนการเขียนลายรดนํ้า 

วัสดุเหลานี้ไดถูกใชมานาน 

   ๑) เทคนิคลายขูดขีดฝงสี มักนิยมใชกับลวดลายไทยประยุกต 

ประกอบดวย ลวดลายดอกไม ใบไม และสัตว ชางเขียนที่ใชเทคนิคน้ีจะตอง

มีความชํานาญอยางสูงในเรื่องลายเสน โดยเฉพาะอยางยิ่งชางเขียนชาวพมา

จะนิยมทําลายขูดบนผิวของผลิตภัณฑเครื่องเขินไดสวยงามเปนที่นิยมของ

คนทั่วไป วัสดุที่สําคัญคือ ฝุนสี ดินสี ฯลฯ

๒ เจาของกิจการประเทืองเคร่ืองเขิน ชุมชนบานนันทาราม ตําบลหายยา อําเภอเมือง 
 จังหวัดเชียงใหม.



เครื่องเขินเชียงใหม ๒๔๗

   ๒) เทคนิครักลายทอง สวนใหญมีความสวยงาม เหมาะสมกับ

ลวดลายที่ไดอิทธิพลมาจากลายไทยโดยเฉพาะ ชางเขียนจะตองมีฝมือสูงและ

มคีวามเขาใจในโครงสรางของตัวลาย การวางจังหวะของชองไฟใหเหมาะสมกับ

ผลิตภัณฑนั้น รักลายทองที่มีลวดลายและมีฝมือประณีต ใหความสวยงามและ

ดูสูงคาใหความแวววาวเปลงปลั่งบนผิวสีดําของผลิตภัณฑเครื่องเขินดูมีราคา

มากกวาเครือ่งเขนิประเภทอืน่ๆ โดยเฉพาะชาวตางชาตนิยิมกนัมาก วสัดสุาํคญั

ที่ใช ไดแก ทองคําเปลว ๑๐๐% นํ้ายาหรดาล

   ๓) เทคนิครักสี ทําใหเคร่ืองเขินมีสีสันแปลกตา แตกตางกันไป 

เชนรกัสแีดง สเีขยีว สนีํา้ตาล สคีรมี ฯลฯ ซึง่ใชออกไซดของโลหะเปนวสัดสุาํคัญ

ในการทําใหเกิดสี

   ๔) เทคนิคเครื่องเขินประดับมุก มีกระบวนการผลิตที่ละเอียด

ประณีต โดยเฉพาะอยางยิ่งการใชหอยมุกมาตัดฉลุใหไดลวดลายประกอบกัน

เปนภาพ เปนลายบนโครงไมแลวถมดวยสมุก รักพื้น รักเงา แลวขัดใหหนารัก

เสมอกับผิวมุก สวนใหญใชวิธีการนี้กับงานเครื่องเรือน เชน โตะ ตู เกาอี้ 

คันฉอง หรือเครื่องใช เชน กลอง หีบ ฝกมีด ฯลฯ ความดําของรักจะตัดกับ

ความขาววาวปนสีรุงของมุกดูสวยงามและมีคุณคายิ่ง

   ๕) เทคนิคลายเสนนูนปดทองและฝงกระจก สวนใหญพบในงาน

เครื่องเขินโบราณ ประเภทเครื่องใชชั้นสูง เปนเครื่องแสดงเกียรติยศเจานาย 

เจาเมือง พระสงฆองคเจา ดังนั้นรูปแบบและชางฝมือตลอดจนคุณคาของ

วสัด ุจงึเปนสิง่ท่ีดงีามถูกนาํมาใช เชน งานขันดอก ขนัขาว พาน ฯลฯ ซึง่จะรวมเอา

ความประณีตวิจิตรของการขดลายเสนประกอบงานปนแปะ ลายดอก ลายเถา 

ลายกานขด ลายกามปู ประกอบภาพปนสัตวแลวปดทองกระจกสีตามดอกดวง 

กอใหเกิดสีสัน แวววาวขับตัดกับสีทองและสีดํา รักแดง วัสดุสําคัญไดแก กระจก

สีตางๆ เชน สีฟา แดง คราม มวง เขียว เหลือง และขาว

   ๖) เทคนคิตดิเปลอืกไข โดยการนาํเอาวสัดเุหลอืทิง้มาประดบั แปะ

ติดเปนลวดลายและรูปรางที่สวยงาม เชน ลายสมัยใหม ภาพสัตว ดอกไม ฯลฯ



๒๔๘

เนนความงามแปลกตาของลายแตกเปลอืกไข ชางจะใหสธีรรมชาตขิองเปลอืกไขไก

เปลือกไขเปด หรือไขนกกระทา เปนตัวแบงขอบเขตรูปรางของลายและภาพ

ไดอยางเหมาะเจาะสวยงาม หากใหความประณีตในระดับท่ีสูงขึ้นจะไดงาน

ใกลเคียงกับภาพ ๓ มิติที่ใหบรรยากาศนาดูไปอีกแบบอยางหน่ึง 

   ๒.๓  ผลิตภัณฑเครื่องเขินเชียงใหม

   จากการสํารวจและศึกษาเคร่ืองเขินลานนา แบงกลุมเคร่ืองเขิน

ท่ีพบในเขตจังหวัดเชียงใหมตามลักษณะ รูปทรง และเทคนิคประดับตกแตงได 

๓ กลุม ดังนี้ (สุรพล ดําริหกุล, ๒๕๓๙ : ๒๖๖)

   ๑) เครื่องเขินแบบพื้นบาน จะมีลักษณะเปนงานเครื่องสานที่ทา

ดวยยางรักไมกี่ครั้ง และตกแตงอยางงายๆ สําหรับเปนของใชในชีวิตประจําวัน 

สวนมากจะเปนเครื่องใชที่เปนเครื่องสานและลงรักสีดํา

   ๒) เคร่ืองเขินเชียงใหม หรือเคร่ืองเขินนันทาราม จะมีโครงสราง

เปนโครงสานลายขดัดวยเสนตอกไมไผ สานขัดกับตอกเสนบางแบนเปนรปูแฉก

รศัมจีากกนของภาชนะจนไดรปูทรงตามตองการ ทารกัสมกุแลวขดั จะไดภาชนะ

ที่เรียบ เกลี้ยงและมีความเบา นิยมตกแตงดวยการขูดลาย

   ๓) เครือ่งเขินแบบสนัปาตองหรอืแบบพืน้เมอืง สวนใหญมโีครงสาน

เปนลายขัดหรือขดใหเกิดรูปทรงแบบตางๆ ตามตองการ มีการดามและรัดขอบ

เปนชัน้ๆ ถมพืน้ทีใ่หเรียบแลวเขียนลวดลายดวยชาดสแีดง บางทีแ่ตะดวยทองคาํ

เปลวเพื่อเนนลวดลายใหเดนชัดขึ้น 

   ที่มาของรูปทรงเครื่องเขินเชียงใหม ดังนี้ (ศูนยการศึกษานอก

โรงเรียนภาคเหนือ, ม.ป.ป. : ๒๑๓)

   รูปทรงธรรมชาติ ไดแก

   • รปูทรงจากพชืพรรณไม ใหความรูสกึออนโยน สดชืน่ โดยทาํเปน

     กิ่งกาน ใบไม เถาวัลย ผลไม



เครื่องเขินเชียงใหม ๒๔๙

   • รูปทรงจากสัตว หลากหลายตามอากัปกริยา เชน สัตวปก เชน 

     นก เปด ไก หาน หงส เปนตน มักออกแบบเปนตลับใส

     ของสําหรับใชเปนที่ระลึก สัตวสี่เทา เชน กระตาย เตา ชาง 

     มา แมว ถูกนํามาใชในการออกแบบ เชน โตะ เกาอ้ี เปนตน

     รูปทรงของแมลง เชน ผีเสื้อ แมลงเตาทอง

   รูปทรงเรขาคณิต ไดแก

   • รปูทรงกระบอก มกัถกูนาํมาออกแบบเปนโถ ขนันํา้ ตลบั เปนตน

   • รูปทรงกลม มักถูกนํามาออกแบบเปนถวย จาน ถาด แจกัน โล 

     รวมทั้งเครื่องประดับเชนกําไล ตางหู เปนตน

   • รปูทรงร ีมกัถกูนาํมาออกแบบเปนโตะ ถาด ตลับปลอกผาเชด็มอื

     เปนตน

   • รูปทรงสามเหลี่ยม มักถูกนํามาออกแบบเปนกลองตลับ 

     เครื่องประดับเล็กๆ นอยๆ เปนตน

   • รูปทรงส่ีเหลี่ยม มักถูกนํามาออกแบบเปนโตะ เตียง เกาอี้ ตั่ง 

     ฉากไม กลอง ตลับ เปนตน

   • รูปทรงหกเหล่ียม มักถูกนํามาออกแบบเปนกลอง ถาด ตลับ 

     เปนตน

   • รูปทรงแปดเหล่ียม มักถูกนํามาออกแบบเปนโตะ ถาด กลอง 

     ตลับ จานรองแกว เปนตน

   รปูทรงประดษิฐ เปนรูปทรงทีเ่กดิจากจนิตนาการของนกัออกแบบ 

โดยดดัแปลงมาจากสิง่ทีอ่ยูใกลตวั รปูทรงของลายไทย เชน รปูทรงพุมขาวบณิฑ

มาจากดอกบวั รปูทรงจากทีพ่กัอาศยั รปูทรงเครือ่งเรอืน ซึง่ไดรบัอิทธพิลมาจาก

สิ่งแวดลอม และถูกประดิษฐมาเชนเดียวกัน

   รปูทรงอสิระ เปนลกัษณะของรูปทรงท่ีถกูสรางสรรคขึน้มา มลีกัษณะ

ที่เปลี่ยนแปลงไปตามจินตนาการของผูออกแบบ อาจมีความคลายคลึงกับ

ธรรมชาติเดิมของวัตถุนั้นๆ เชน คลื่นนํ้า หยดนํ้า กอนกรวด เปนตน



๒๕๐

รูปทรงประเภทตางๆ ที่กลาวมาทั้งหมดเปนการจัดหมวดหมู ของรูปทรง

อยางกวางๆ ลวนแลวแตเปนรูปทรงท่ีปรากฏอยูในช้ินงานเคร่ืองเขินของไทย

ทั้งในอดีตและปจจุบัน

   นอกจากนีย้งัสามารถแบงประเภทของเคร่ืองเขนิออกเปน ๒ ประเภท

คือ (มณี พยอมยงค, ๒๕๒๘ : ๘๑)

   ๑) ประเภทของใช

     – ก็อก หรือโอ ไดแก ขันนํ้า

     – ไถล หรือถาด

     – ขันดอก

     – แอ็บ ตลับเล็ก

     – เอิบ หีบขนาดใหญ

     – อุบ มีฝาครอบทรงสูงอยางขันนํ้าพานรอง

     – ขันโตก หรือโตก

     – ซองมูลี หรือกลองบุหร่ี

     – แอ็บซุม ไดแกตลับชุด

     – รูปสัตวตางๆ ทําเปนที่เขี่ยบุหรี่

     – ของชํารวย

   ๒) ประเภทของประดับ

     – กรอบรูป

     – ที่เสียบจดหมาย

     – ที่รองแกว

     – แจกัน

     – ปนปกผม

     – กําไลแขน เปนตน



เครื่องเขินเชียงใหม ๒๕๑

  ๓. การเปลี่ยนแปลงของเครื่องเขินเชียงใหม

  ผูศกึษาไดนาํเอากรอบแนวคิดการศึกษาทางประวัตศิาสตรมาประยุกต

ใชเพือ่ใหเหน็ถงึการเปลีย่นแปลงเครือ่งเขนิเชยีงใหม โดยแบงออกเปนยคุตางๆ 

๓ ยุค คือ ยุคอดีต ยุคการเปลี่ยนแปลง และยุคปจจุบัน ดังน้ี

   ๑) ยุคอดีต : กาลกอน–กอเกิด 

   ชวงกอนป พ.ศ.๒๕๐๐ จากหลักฐานตามความท่ีปรากฏใน

พงศาวดารโยนกและตํานานรายวงศปกรณเชียงใหม กลาววาสําหรับผูคน

ที่กวาดตอนใหมาต้ังบานเรือนในชุมชนนันทาราม ถูกกวาดตอนมาจากรัฐทาง

ประเทศพมา ซึง่ในพงศาวดารไดกลาวไววา “ถงึพทุธศกัราช ๑๑๖๐ (พ.ศ.๒๓๔๒) 

ปมะเมยี พระเจากาวิละไดมอบหมายให เจาคํามลูเปนแมทพัคมุไพรพล ๓๐๐ คน
ขึ้นไปตีเมืองปุ ซึ่งปกครองโดยเจาฟาคําเครื่อง” ในการรบคร้ังน้ี เจาฟาคําเครื่อง

ตองเสียชวีติเพราะถูกยงิดวยปน จากน้ันจงึไดยกทัพขามแมนํา้คง ไปทางตะวันตก

เขาตเีอาบานวัวลาย บานทาสะตอย บานสอยไร บานทาชาง บานนาทุงออ และ

ไดกวาดตอนเชลยจาํนวนมากกลบัมายังเมอืงเชียงใหม ซึง่เชลยเหลานีส้วนมาก

จะมีวิชาชางศิลปะตางๆ เกี่ยวกับการทําหัตถกรรมพ้ืนบานหลายประเภท อาทิ 

ชางกระดาษ ชางแตม (วาด) ชางกอง (กลอง) ชางคาํ (ทอง) ชางทาํเครือ่งเขิน และ

ชางทําเครื่องเงิน และเชลยเหลานี้ไดถูกกําหนดใหปลูกสรางที่อยูอาศัยบริเวณ

ทั้งในเมืองและรอบๆ เมืองเชียงใหม ซึ่งหมูบานที่เชลยเหลานี้ตั้งถ่ินฐานอยูนั้น 

ยงัคงมีการเรียกช่ือหมูบานตามแหลงท่ีมาเดิมในอดีต เชนเชลยจากบานนันทาราม

ไดถูกกําหนดใหตั้งบานเรือนอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของประตูเชียงใหม 

อยูบริเวณโดยรอบวัดนันทาราม ซึ่งเปนวัดเกาแกที่เปนพระอารามหลวง และ

ไดตั้งชื่อหมูบานของตนเองวา “บานเขิน” และเชลยบานเขินไดนําความรู

ความชํานาญทางการทําเคร่ืองเขินมาใชเปนวิชาชีพ และนํามาเปนวัสดุใชสอย

ประจําวัน เชน ขันนํ้า ขันโตก การทําเครื่องเขินจึงถือไดวาเปนมรดกทาง

ภมูปิญญา ซึง่ถายทอดมา ๓ ชวงอายคุนจนถงึปจจบุนั (พระยาประชากจิกรจกัร,

๒๕๕๗, น : ๔๒๘–๔๔๐) 



๒๕๒

   ๒) ยุคเปลี่ยนแปลง : รุงเรือง–เฟองฟู 

   ชวงป พ.ศ.๒๕๐๐–๒๕๒๐ ชมุชนบานนนัทารามมชีือ่เสยีงในการผลติ

เครื่องเขินมาอยางยาวนาน ในอดีตทุกครัวเรือนในชุมชนบานนันทารามจะยึด

อาชีพการผลิตเครื่องเขินรวมกับการทําการเกษตร โดยจะเปนลักษณะของ

การผลิตใชในครัวเรือนชีวิตประจําวัน การรับจางและผลิตขายในบางสวน ทั้งน้ี

เครื่องเขินที่ชาวบานนันทารามผลิตนั้นสวนมากจะผลิตเปนภาชนะตางๆ เพื่อ

ประโยชนการใชสอยและเพ่ือเปนเครื่องใชในพิธีกรรมทางศาสนา เชน ขันน้ํา

ขนาดตางๆ ชุดผอบสําหรับบรรจุหมาก พลู เมี่ยง บุหรี่ ชุดพานขนาดตางๆ 

ขันโตก เปนตน

   ตอมาในป พ.ศ.๒๕๐๐ รัฐบาลไดมีนโยบายสงเสริมการผลิต

ศิลปหัตถกรรมสูระบบการคา มีการรณรงคใหชาวบานผลิตเคร่ืองเขินออกขาย 

จึงทําใหเกิดการตั้งรานคาสําหรับขายเคร่ืองเขินขึ้นภายในชุมชน โดยเจาของ

รานคาเปนคนในชุมชน โดยใชวิธีการแสวงหาสินคาเพื่อมาจําหนายในรานทั้ง

จากการผลติเองในครอบครวัหรอืการรบัซือ้เครือ่งเขนิจากครวัเรอืนตางๆ ทีผ่ลิต

หรือการวาจางในชุมชนทําการผลิต เปนตน เปนจุดเร่ิมตนการเปล่ียนแปลง 

จากการผลิตแบบยังชีพเพื่อการคางานหัตถกรรมเคร่ืองเขินบานนันทาราม 

ในระยะแรกๆ นัน้มรีานของนางจันเปง วชิยักลุ เพยีงผูเดยีว ตอมาเมือ่ผูคนนยิม

เคร่ืองเขินเพิ่มมากขึ้น และกิจกรรมการคาเครื่องเขินสามารถสรางรายไดที่ดี

จึงทําใหเกิดรานจําหนายเคร่ืองเขินเพิ่มมากข้ึน ตามบริเวณบานนันทาราม 

ประมาณ ๓ ราย

   หลังจาก พ.ศ.๒๕๐๐ เปนตนมาเครื่องเขินของบานนันทาราม

เปนผลิตภัณฑที่ไดรับความนิยมและเปนที่ตองการของตลาดจํานวนมาก เริ่มมี

ผูคนเดินทางมายังชุมชนเพื่อหาซื้อเครื่องเขินของบานนันทาราม ประกอบกับ 

พ.ศ.๒๕๒๑ รัฐบาลไดมีนโยบายสงเสริมการทองเที่ยว เริ่มตั้งแตแผนพัฒนา

เศรษฐกิจแหงชาติ ฉบบัที ่๒ ทีมุ่งเนนการพัฒนาสถานท่ีทองเท่ียว เมอืงเชียงใหม

เปนเมอืงหนึง่ทีถ่กูสงเสรมิการทองเทีย่ว จากภาวการณทีส่อดคลองกนัดงักลาว 
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ทาํใหผูคนจํานวนมากท้ังทีอ่ยูในจงัหวดัเชยีงใหม คนตางจงัหวดั และตางประเทศ 

นยิมเดนิทางมาทองเทีย่วบานนนัทาราม เพือ่ชมและซือ้หาเครือ่งเขนิ กอใหเกดิ

รานคาเครื่องเขินจํานวนมากและมีการแขงขันทางการคาเกิดขึ้นภายในชุมชน 

เชนเดยีวกบัการจางแรงงานเพ่ือการผลิต กไ็ดกระจายท่ัวท้ังชมุชน ทัง้ในรปูแบบ

ของการกระจายงานออกไปใหชางไดทําตามบานเรือนตางๆ หรือการออกไป

ทํางานในรานคา ซึ่งจะเปนการทํางานรวมไปกับการสาธิตขั้นตอนตางๆ ของ

การประดิษฐงานหัตถกรรมศิลปใหลูกหลานไดเห็นจริง จึงเปนยุทธวิธีหนึ่ง

ในการสรางความเช่ือมั่นใหแกลูกคาตอกรรมวิธีการผลิตหัตถกรรมเคร่ืองเขิน

บานนนัทาราม  ซึง่เปนกระบวนการผลติจากฝมอืและใชความประณตีในทกุขัน้ตอน

จากชือ่เสยีงของงานหตัถกรรมเครือ่งเขนิบานนนัทาราม  ไดนาํมาสูการเปลีย่นแปลง

ตางๆ แกชุมชน กลาวคือ เมื่อบานนันทารามกลายสภาพเปนแหลงทองเที่ยว

ทางหัตถศิลปแหลงสาํคัญของเชียงใหม อกีทัง้มีทาํเลต้ังอยูในเขตเมืองเชียงใหม 

และมีการพัฒนาการของระบบสาธารณูปโภคตางๆ ใหเกดิความเจริญตามอยาง

สังคมเมืองมากขึ้น จึงทําใหมีผูคนบางสวนอพยพเขามาอาศัยอยูในชุมชน ซึ่ง

การเพ่ิมขึ้นของจํานวนผูคนในชุมชนกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอโครงสราง

ความสัมพันธทางสังคมของผูคนในชุมชน ระหวางผูที่อยูกอนและผูอพยพ

เขามาอยูใหม ภาพท่ีปรากฏคือ จํานวนผูคนและบานเรือนในรูปแบบตางๆ 

ทีเ่บยีดเสยีดหนาแนนขึน้ และบรเิวณอาณาเขตดานหนาบานตดิรมิถนน มเีพยีง

ตนชาประดับปลูกเปนแนวรั้ว จึงทําใหเพื่อนบานสามารถเดินทางไปมาหาสูกัน 

โดยไมมีแนวรั้วมาก้ันขวาง แตในสภาพปจจุบันไดเปล่ียนไป รั้วถูกสรางขึ้นดวย

ไม คอนกรีตและลวดเหล็ก

   ๓)  ยุคปจจุบัน : ดิ้นรน–ปรับตัว 

   ชวงป พ.ศ.๒๕๒๑–ปจจบุนั ความเปลีย่นแปลงของการผลติเครือ่งเขนิ

และชุมชน เริ่มมากขึ้นเมื่อรัฐบาลไดมีนโยบายพัฒนาเมืองหลัก ๕ จังหวัด

ตามภูมิภาคตางๆ เมืองเชียงใหมไดถูกคัดเลือกใหเปนจังหวัดเปาหมายใน

พื้นที่ภาคเหนือ ใหดําเนินการพัฒนาเมืองหลักในการมีบทบาทเปนศูนยกลาง

ธุรกิจดานการคา การบริการ การทองเที่ยวของภาคเหนือตอนบน และขยาย
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บทบาทเปนแหลงอุตสาหกรรมมากขึ้น ในดานการสงเสริมการขยายตัวของ

ภาคธรุกจิอตุสาหกรรม คณะกรรมการการสงเสรมิการลงทนุไดประกาศใหพืน้ที่

เขตสันกําแพง ตามแนวถนนเชียงใหม–บอสราง เปนเขตพ้ืนท่ีสงเสริมการลงทุน

ตั้งแตป พ.ศ.๒๕๒๑ เปนตนมา

   จากนโยบายดังกลาว กอใหเกิดผลกระทบตอการผลิตเครื่องเขิน

ของบานนันทาราม กลาวคือ การท่ีพื้นที่เขตอําเภอสันกําแพงไดรับการสงเสริม

ใหเปนแหลงทองเท่ียว และมีแหลงทองเที่ยวทางหัตถศิลปที่หมูบานบอสราง

เปนแหลงสําคัญ รวมกับงานหัตถศิลปดานอื่นๆ เชนเคร่ืองเขิน เครื่องแกะสลัก 

และการทอผาไหม ฯลฯ จงึทาํใหนกัทองเท่ียวใหความสนใจท่ีจะทองเทีย่วในเขต

อําเภอสันกําแพงมากขึ้น มีการใชกลยุทธตางๆ เพื่อการสงเสริมการทองเที่ยว 

เชนการจัดทําเทศกาลรม การโฆษณาประชาสัมพันธ และระบบการผูกขาด

การทองเที่ยวกับบริษัททัวร ประกอบกับไดมีนักลงทุนรายใหญใหความสนใจ

มาลงทุนตั้งโรงงานและรานคาขนาดใหญ พรอมทั้งมีการแสวงหาชางท่ีมีฝมือ

ดานการทําเคร่ืองเขินจากแหลงตางๆ รวมท้ังชางจากหมูบานนันทาราม ทัง้นีแ้มวา 

จะมีความตองการชางฝมือในชุมชนนันทารามและมีการจางงานอยูสมํ่าเสมอ

ก็ตาม หากแตก็มีวิธีการโดยใหคาตอบแทนท่ีสูงกวา หรือการบริการรถรับสง

ระหวางโรงงานกับชมุชน เปนการดึงดดูใหชางฝมอืจากชุมชนนันทารามตัดสนิใจ

เลือกไปทําเครื่องเขินตามโรงงานในอําเภอสันกําแพง นอกจากน้ัน ระบบ

การผูกขาดการทองเที่ยวกับบริษัททัวร ทําใหนักทองเท่ียวสวนมากเดินทางมา

ทองเที่ยวกับบริษัททัวรไมไดมาแวะเยี่ยมชมงานหัตถกรรมเครื่องเขินในชุมชน

นันทารามเชนที่ผานมา ปจจุบันการทําเครื่องเขินในชุมชนนันทาราม เหลืออยู

เพียง ๑ ราย การประกอบอาชีพ ก็ทํากันไปตามความสามารถท่ียังพอจะทํากัน

ตอไปได โดยเครื่องเขินท่ีผลิตสวนใหญก็ยังคงอนุรักษกระบวนการผลิตเหมือน

เชนในอดีต

   แหลงผลิตเคร่ืองเขินเชียงใหมนอกจากชุมชนนันทารามแลว ยังมี

แหลงผลิตในที่อื่นอีก ไดแกชุมชนศรีปนครัว ชุมชนดอนจั่น อําเภอเมือง ซึ่งเปน

ชาวไทเขินที่อพยพมาตั้งรกรากในบริเวณดังกลาว โดยยังมีการทําการผลิต
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เครื่องเขินแบบด้ังเดิมคือทาดวยสีดําและสีแดง ผลิตภัณฑที่ผลิตสวนใหญ

จะเปนของใชในครัวเรือนและเครื่องใชตกแตงบานเรือน ชุมชนบานถวาย 

อําเภอหางดง ผลิตเครื่องเขินเดินแบบเดินลายเสนตกแตงดวยกระจก เรียกวา 

“เขินกํามะลอ” สวนเคร่ืองเขินแบบพ้ืนบานหรือสันปาตองปจจุบันไมปรากฏ

การผลิตเพื่อการจําหนายแลว

  ตารางที่ ๑ ภาพรวมการเปลี่ยนแปลงเครื่องเขินเชียงใหม

ยุคอดีต 
- ยุคเก็บผักใสสาเก็บขาใสเมือง
- บานวัวลาย บานทาสะตอย บานสอยไร 
 บานทาชาง บานนาทุงออ
- เชลยบานนันทาราม “บานเขิน”

ยุคเปลี่ยนแปลง 
- ผลิตเครื่องเขินควบคูกับการเกษตร ลักษณะใช
 ในครัวเรือน ศาสนา บรรณาการเจานายช้ันสูง
- พ.ศ.๒๕๐๐ การสงเสริมภาครัฐผลิตเพ่ือการคา 
 ทําแบบอุตสาหกรรมในครัวเรือน
- พ.ศ.๒๕๒๑ การสงเสริมการทองเท่ียวตามแผน
 พฒันาฯ ฉบบัที ่๒ เครือ่งเขินนนัทารามเฟองฟู

ยุคปจจุบัน
- เกิดหมูบานหัตถกรรมใหมที่อ.สันกําแพง 
- ชุมชนนันทารามเงียบเหงา
- ชุมชนนันทารามผลิตเพ่ือสงใหกับตลาด
 สันกําแพง และตามออเดอร

พ.ศ.๒๕๐๐-๒๕๒๐

พ.ศ.๒๕๒๑-ปจจุบันกอนป พ.ศ.๒๕๐๐
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กระบวนการผลิต

เครื่องเขิน

วัสดุที่ใชการผลิต

ลวดลายและ
เทคนิค

ผลิตภัณฑที่ได

- โครงไมกลึง
- ลงรักปดทอง
- ลายขุด 
- ลายเขียน 
- เพนทสี
- เคร่ืองใชในบาน
- เคร่ืองประดับ 
- ของที่ระลึก

เหมอืนนนัทาราม
เหมอืนนนัทาราม
เหมอืนนนัทาราม

- โครงไมไผสาน
- แบบประยุกต
- แบบโบราณ
- วาดลวดลาย
 สนัปาตอง
- เครือ่งประดับ
 บาน

- โครงไมกลึง
- เดินลายเสน
 ตกแตงดวย
 กระจก

- เครื่องประดับ
 บาน
- พาน/ขันโตก/ 
 ถาด

นันทาราม นันทาราม นันทาราม นันทาราม

รูปแบบเครื่องเขิน

  ตารางที่ ๒ ภาพรวมการผลิตเครื่องเขินเชียงใหม

ผลิตภัณฑเครื่องเขินเชียงใหมในอดีตที่มีความเรียบงาย ทนทาน 
เนนการใชงานมากกวาความสวยงาม
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  ๔.  การอนุรักษสืบทอดเครื่องเขินเชียงใหม

  ปจจบุนัไดมหีลายหนวยงานทัง้จากชมุชน รฐัและเอกชนรวมกนัเพือ่ทีจ่ะ

อนุรักษสืบทอดความรูเครื่องเขินใหสามารถดํารงสืบไป กระบวนการอนุรักษ 

นอกจากหาความรูจากผูทีท่าํเครือ่งเขนิโดยตรงแลว ยงัสามารถหาความรูการผลิต

เครื่องเขินไดจากศูนยสงเสริมอุตสาหกรรมภาคที่ ๑ เพราะที่ศูนยฯ เปดอบรม

การทําเครื่องเขินใหแกผูสนใจไมวาจะเปนผูที่ตองการทําเปนอาชีพหรือเรียนรู 

ถาตองการศึกษาความรูในเรื่องใดที่เก่ียวกับการผลิตเครื่องเขินสามารถเขารับ

การอบรมไดตามกิจกรรมของศูนยฯ

  ดานชมุชนนนัทาราม ไดมกีารจดัตัง้กลุมผูผลิตเครือ่งเขนิบานนันทาราม 

กม็คีวามยนิดใีหความรูแกนกัเรียนหรอืบคุคลภายนอกทีส่นใจการผลติเครือ่งเขนิ 

เชนการเปนวิทยากรใหกับโรงเรียน หนวยงานตางๆ ซึ่งทางกลุมฯก็มีความยินดี

เผยแพรความรูเพ่ือใหการผลติเคร่ืองเขนิเชียงใหมเปนท่ีรูจกัแกคนท่ัวไป รวมท้ัง

เด็กรุนใหมดวย และเม่ือป พ.ศ.๒๕๔๕ ชุมชนนันทารามไดรวมมือรวมใจกัน

ตั้งเปนกลุม “คัวฮัก คัวหาง” โดยไดรับความชวยเหลือจากสวนราชการหลายๆ 

ผลิตภัณฑเครื่องเขินเชียงใหมในปจจุบันที่คุนตา
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หนวยงาน จัดตั้งสถานท่ีสอนการผลิตเคร่ืองเขินใหกับบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจ

การผลิตเครื่องเขิน แสดงใหเห็นถึงความเขมแข็งและความต้ังใจจริงของชุมชน

ในการสืบทอดและมีการพัฒนาตอจากรุนอดีตจนถึงรุนลูกรุนหลานสืบไป

  โดยประวัติและความเปนมาของ “กลุมคัวฮักคัวหาง” กอตั้งขึ้นโดย

นางประเทือง สมศักด์ิ๓ เจาของกิจการประเทืองเคร่ืองเขิน มีความคิดเห็นวา

เคร่ืองเขินซ่ึงเปนศิลปหัตถกรรมของชาวบานเขินนันทารามมาตั้งแตบรรพบุรุษ 

กาํลงัจะตกไปอยูทีอ่ืน่ จงึไดรวบรวมสมาชิกในชุมชนท้ังหมด ๒๘ คน จดัต้ังกลุม

เพ่ือสนองนโยบายหนึง่ตาํบลหน่ึงผลติภณัฑ (OTOP) ของรัฐบาล โดยจดัสถานท่ี

กอตั้งกลุมที่วัดนันทาราม ตําบลหายยา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เพื่อเปน

แหลงเรียนรู สงเสริมอาชีพ พัฒนารายไดและเพื่อสืบทอดเจตนารมณของ

บรรพบุรุษสูคนรุนปจจุบันและอนาคต

  วัตถุประสงคการกอตั้งกลุม

  เพื่อรักษา อนุรักษการผลิตเคร่ืองเขินใหคงอยูสืบทอดแกคนรุนหลังได 

และเพื่อใหสมาชิกในกลุมสามารถผลิตเครื่องเขินใหมีคุณภาพ และจําหนาย

เพ่ือนําเงินมาเลี้ยงครอบครัว

  วิธีดําเนินการ

  สมาชิกในกลุมรวมกันคัดเลือกคณะกรรมการบริหารกลุม โดยแตงตั้ง

ใหนางประเทือง สมศักดิ์ เปนประธานกลุม และวัดนันทารามเปนสถานท่ี

ทาํการกลุม สมาชิกในกลุมตางผลิตเคร่ืองเขินและนํามาจําหนายยัง ณ ทีท่าํการ

กลุมหรือสถานท่ี หนวยงานท่ีรัฐบาลมีหนังสือแจงใหเขาแสดงสินคาในวาระ

ตางๆ 

๓ นางประเทือง สมศักด์ิ เปนนองสาวของนางจันทรเปง วิชัยกุล ผูซึ่งมีอาชีพทําเคร่ืองเขิน
 สืบทอดมาต้ังแตสมัยปูยาท่ีอพยพยายถ่ินฐานมาจากเมืองเชียงตุง ประเทศพมา โดยมา
 ตั้งบานเรือนและประกอบอาชีพทําเคร่ืองเขินรวมกันเปนหมู โดยใชเครื่องหมายการคาวา 
 “เครื่องเขินวิชัยกุล”.
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  ผลที่ไดรับ

  ผลิตภัณฑและวิธีการผลิตเคร่ืองเขินยังคงอยูและสืบสานใหคนรุนหลัง

ไดรูจัก และสามารถเรียนรูสืบตอไปได สมาชิกในกลุมมีรายไดเลี้ยงตัวเองและ

ครอบครัว

  หนวยงานสนับสนุน

  ๑. ศูนยสงเสริมอุตสาหกรรมภาคท่ี ๑

  ๒. เทศบาลนครเชียงใหม

  ๓. กรมพาณิชยจังหวัดเชียงใหม

  ๔. พัฒนาชุมชนอําเภอเมืองเชียงใหม

  ๕. พัฒนาชุมชนจังหวัดเชียงใหม

  โดยจัดทําแผนพับเอกสารประชาสัมพันธ และเปนแหลงเรียนรูแก

เยาวชนและประชาชนทั่วไปนอกจากน้ัน ชุมชนบานนันทารามยังไดรวมมือกัน

จัดตั้งพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน โดยใชชื่อวาพิพิธภัณฑเคร่ืองเขินนันทาราม ซึ่งจัด

แสดงขั้นตอนกระบวนการทําเคร่ืองเขินนันทาราม ผลิตภัณฑเคร่ืองเขินท้ัง

สมัยโบราณและสมัยปจจุบัน พิพิธภัณฑเครื่องเขินนันทาราม เปดทุกวัน ตั้งแต 

เวลา ๐๙.๐๐–๑๖.๐๐ น.
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บทสรุป

  เครื่องเขินเชียงใหมไดผานประวัติศาสตรความเปนมาอยางยาวนาน 

ปจจัยท่ีสงผลใหเคร่ืองเขินเชียงใหมสามารถดํารงอยูไดคือกระบวนการปรับตัว

ใหสอดคลองกับการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม สิ่งที่ตองอนุรักษคือ

การรักษารูปแบบท้ังกระบวนการผลิต ผลิตภัณฑเคร่ืองเขินรูปแบบโบราณเอาไว

เพราะในสมัยปจจุบันเคร่ืองเขินถูกดัดแปลงตามความตองการของผูบริโภค

เปนหลัก แนวทางการสงเสริม ภาครัฐ ภาคเอกชนเห็นคุณคาและประโยชน

ของเครื่องเขิน และควรใหเยาวชนไดเขามาเรียนรูและปฏิบัติการทําเครื่องเขิน

อันจะนําไปสูการสรางจิตสํานึกและเห็นคุณคามรดกภูมิปญญาสืบไป โดยมี

ขอเสนอแนะเพื่ออนุรักษ สืบทอดภูมิปญญาเคร่ืองเขินไปยังคนรุนตอๆ ไป ดังนี้

  ดานการอนุรักษ 

  ๑) ดําเนินการตามข้ันตอนและกระบวนการผลิตแบบด้ังเดิมเพ่ือคง

ความเปนเอกลักษณความเปนเครื่องเขินเชียงใหม

ผลิตภัณฑเครื่องเขินเชียงใหมในอดีต 

ทีม่คีวามเรียบงาย ทนทาน เนนการใชงาน

มากกวาความสวยงาม
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  ๒) ฟนฟอูนรุกัษการผลติเครือ่งเขนิท่ีเสีย่งตอการสญูหาย เชน เครือ่งเขนิ

แบบของใชพื้นบาน เครื่องเขินแบบสันปาตอง เปนตน

  ๓) ดําเนินการสํารวจตนรักใหญ ไดแก จํานวน สายพันธุ ลักษณะ 

เปนตน ภายในเขตอุทยานและพื้นที่ทั่วไปเพื่อเปนฐานขอมูลเบื้องตนในการ

อนุรักษ

  ดานการสงเสริม

  ๑) เสาะหาแนวทาง วิธีการสงเสริมเยาวชนรุ นใหมใหเห็นคุณคา

ประโยชนจากตนรัก โดยจัดใหมีกิจกรรมการเรียนรู หรือมีหลักสูตรบรรจุไว

ในการเรียนการสอนทุกระดับชั้น

  ๒) ลดชองวางดานทัศนคติที่วาภูมิปญญาการใชประโยชนจากตนรัก

เปนเรื่องเฉพาะของชนชั้นสูงและใชในทางพุทธศาสนา แตคุณประโยชนจาก

การใชตนรกันัน้คนในทกุระดบัชัน้สามารถนาํมาประยกุตใชเปนผลิตภณัฑตางๆ 

ใชสอยในชีวิตประจําวันได

  ๓) การลดขอจํากัดดานกฎหมายในประเด็นตนรกัใหญเปนไมหวงหาม 

แตควรสงเสรมิเกษตรกรท่ีสนใจไดปลกูใหเปนพชืเศรษฐกิจ กจ็ะเปนอกีแนวทาง

หนึ่งในการเพิ่มปริมาณและการอนุรักษทรัพยากรปาไมอยางยั่งยืน

  ดานเชิงนโยบาย

  ๑) สงเสริมใหมีการจดทะเบียนดานภูมิปญญาและการใชประโยชน

จากตนรักดานพุทธศิลปและหัตถศิลป ในระดับสากลตามแนวทางการสงเสริม

มรดกภูมิปญญาขององคกร UNESCO

  ๒) สงเสริมใหเกิดการมีสวนรวม แลกเปลี่ยนองคความรู  การใช

ประโยชนจากตนรักเพื่อใหเกิดสิทธิ การจัดการและการเปนเจาของภูมิปญญา

การใชประโยชนจากตนรักรวมกันในระดับพหุภาคี
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