
บทความวิชาการ 

 

 
เพลงและการแสดงพื้นบ้านภาคกลาง : บทบาทและการน าเสนอ 

ที่เกี่ยวข้องกับมหนัตภัยโควิด-๑๙ 
Thai Central Region Folk Songs and Performances: 

Roles and Expression Related to The COVID-19 
 

 

คณปกรณ์  จันทร์สมบรูณ์ 

Kanapakorn Chansomboon 

นักวิชาการอิสระ 

Independent scholar 
 

 

 

 

 

 

 

วันที่รับบทความ :  วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๔  

วันที่ส่งบทความที่แก้ไข : วันที่ ๔ กันยายน ๒๕๖๔ 

วันที่ตอบรับบทความเพื่อตีพิมพ์ : วันที่ ๑๔ กันยายน ๒๕๖๔      

 



56 I วารสารข่วงผญา  ปีที่ 15 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม 2564 

 

บทคัดย่อ 
 ภาวะการระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา ๒๐๑๙ เป็นมหันตภัยคุกคามไปทั่วโลก            

รวมทั้งประเทศไทย ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม โดยเฉพาะการใช้นโยบาย  การเว้นระยะห่าง

ระหว่างบุคคล (Social distancing) เพ่ือป้องกันการแพร่ระบาดของโรค อันส่งผลกระทบต่ออาชีพต่าง ๆ 

ซึ่งศิลปินเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นกลุ่มหนึ่งในสังคมที่ได้รับผลกระทบนี้ ท าให้ไม่สามารถจัดการ

แสดงตามปกติได้ อย่างไรก็ดี ผู้ศึกษาพบว่า มีการสร้างสรรค์เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเผยแพร่ผ่าน            

สื่อสังคมออนไลน์ (Social media) ในรูปแบบวีดิทัศน์  จากการเก็บข้อมูลผ่านเฟซบุ๊ค “เพจส านักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดในภาคกลาง” และ เฟซบุ๊ค “เพจสมาคมเพลงพื้นบ้านภาคกลางแห่งประเทศไทย” ตั้งแต่

วันที่ ๑ มีนาคม – ๓๐ เมษายน พ.ศ.๒๕๖๓ พบว่า มีผู้สร้างสรรค์เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลาง 

จ านวน ๒๙ คลิป ประกอบด้วยเพลงพ้ืนบ้าน การแสดงพ้ืนบ้าน และเพลงประกอบการแสดง                    

ซึ่งผู้สร้างสรรค์ มีทั้งศิลปิน ครู อาจารย์ นักเรียนนักศึกษา โดยบางกรณีมีผู้สนับสนุนการผลิต  คือ 

หน่วยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม และโรงพยาบาลท้องถิ่น เนื้อหาที่ปรากฏในการแสดงเน้นให้ความรู้

ถึงท่ีมา ความส าคัญ อาการของโรค การป้องกันโรค  ช่องทางการติดต่อหน่วยงานสาธารณสุขและนโยบาย

ของรัฐในการรับมือโรคระบาด การสร้างความตระหนักต่อปัญหาโรคระบาด รวมถึงการใช้โอกาส            

จากเทศกาลสงกรานต์ในการอวยพรผู้ฟังและสะท้อนความเดือดร้อนของอาชีพศิลปินที่ขาดรายได้ รูปแบบ  

การแสดงทั้งการแสดงเชิงสาธิต การแสดงที่ไม่เป็นทางการ การแสดงที่สื่อสารโดยประยุกต์สื่ออ่ืน ๆ และ

การบันทึกเฉพาะเสียง โดยมีการประยุกต์ ปรับปรุงลักษณะการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย และเข้าถึงง่าย 

ทั้งหมดนี้ท าให้เห็นถึงบทบาทของเพลงพ้ืนบ้านที่มีต่อศิลปิน ผู้สนับสนุนการแสดง ผู้ชม - ผู้ฟัง และสังคม 

รวมถึงแสดงให้เห็นว่า เพลงและการแสดงพ้ืนบ้าน ภาคกลาง ยังคงเป็นสื่อช่องทางหนึ่งที่ด ารงอยู่ในสังคม

และสร้างสรรค์สังคมด้วยศิลปะอันเปี่ยมด้วยสุนทรียภาพ ความพยายามของศิลปินที่แม้จะไม่อาจมี               

เวทีแสดงที่เป็นกายภาพ แต่ก็ยังสามารถสร้างสรรค์งานสู่สังคมด้วยอุดมการณ์ของศิลปินอย่างแท้จริง 

 

ค าส าคัญ: เพลงพื้นบ้านภาคกลาง การแสดงพ้ืนบ้านภาคกลาง โรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019  
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Abstract        

The coronavirus 2019 epidemic is a serious threat to the world including Thailand. 
In particular, social policies ‘social distancing’ are implemented to prevent the spread of 
diseases. This situation affects various occupations, including music artists and folk 
performers are affected groups, making it impossible to hold regular performances. 
However, the study found that folk songs and performances were created and distributed 
to social media in video form by collecting data through Facebook page of “the Provincial 
Cultural Office” in the central region and Facebook page “the Central Folk Song 
Association of Thailand” from March 1-April 30, 2020 found that 29 clips of central folk 
songs and performances were created, consisting of folk songs, folk show and performance 
music. The creative workers are artists, teachers, and students. In some cases, the 
production is supported by agencies under the Ministry of Culture and local hospitals.           
The content in the show emphasizes knowledge on the origin, importance, symptoms of 
disease, disease prevention, ways to contact public health agencies and government 
policies in dealing with the epidemic which raising awareness of the epidemic problem as 
well as taking the opportunity of Songkran Festival to bless the listeners and reflects the 
suffering of the artists who become fully unemployed. The show format includes both 
demonstration shows, informal shows, performance communicated by other media 
applications and audio recordings with an application to improve the appearance of the 
show to match the modern and easy to access. All of this highlights the role folk songs 
have on artists. It also shows that central region folk songs and performances are still one 
of the mediums that exist in society and create society through aesthetic arts with the 
efforts of artists who although they may not have a physical stage but still able to create 
work for society with the true ideology of the artist. 
 
 
Key words:  Thai central region folk song Thai central region performance COVID-19 
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บทน า : เพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้านภาคกลางท่ามกลางมหันตภัยโควิด-๑๙  
 เพลงพ้ืนบ้านเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ของชาวบ้าน              
ที่ถ่ายทอด แสดงอารมณ์ และความรู้สึกผ่านบทเพลงที่ประดิษฐ์เป็นค าร้อยกรองอย่างง่าย ๆ มีจังหวะ             
จะโคนที่เป็นเอกลักษณ์ สอดคล้องกับแนวคิดของ สุกัญญา ภัทราชัย (๒๕๔๐: ๓) กล่าวว่า เพลงพ้ืนบ้าน            
เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะที่สามารถถ่ายทอดปรัชญาและความคิดของชาวบ้านหรือกลุ่มชนได้ดีที่สุด ส าหรับ
เพลงพ้ืนบ้านภาคกลางนิยมร้องกันเป็นหมู่คณะตามแต่โอกาส กิจกรรม และประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะ               
เพลงปฏิพากย์นั้นมีอยู่เป็นจ านวนมาก เช่น เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงเกี่ยวข้าว  
 การร้องเล่นเพลงพ้ืนบ้าน  โดยเฉพาะเพลงปฏิพากย์นั้นแต่ เดิมเป็นไปเ พ่ือผ่อนคลาย                 
จากการท างานหนัก โดยเฉพาะในงานเกษตรกรรม เป็นการพบปะสังสรรค์และกระชับความสัมพันธ์
ระหว่างผู้คนในชุมชนตามโอกาส  และเทศกาลต่าง ๆ หากในเวลาต่อมาเพลงพ้ืนบ้านค่อย ๆ                        
เสื่อมความนิยม และถูกแทนที่ด้วยกิจกรรมหรือสื่ออ่ืน ๆ เช่น การฟังเพลงลูกทุ่งและเพลงไทยสากล               
จากวิทยุ แถบบันทึกเสียง การไปชมละครหรือภาพยนตร์ ดังนั้นกลุ่มองค์กรที่สนับสนุนการอนุรักษ์
วัฒนธรรม จึงจัดท าโครงการอนุรักษ์เพลงพ้ืนบ้านโดยความร่วมมือของศิลปินพ้ืนบ้าน โดยบันทึก                 
เพลงพ้ืนบ้านด้วยสื่อต่าง ๆ เพ่ือเก็บรักษา และเพ่ือการศึกษาในเชิงอนุรักษ์ ช่วงเวลาเดียวกันนั้นศิลปะ            
ไดเ้ริ่มเปลี่ยนบทบาทไปสู่การเป็นสินค้า โดยกลุ่มศิลปินพื้นบ้านได้ใช้เพลงพ้ืนบ้านเป็นช่องทางในการแสดง
หาเลี้ยงชีพ ดังนั้นเพลงพ้ืนบ้านจึงมิใช่ เป็นเพียงกิจกรรมของชาวบ้าน แต่หากกลายเป็นการแสดง                 
ทางวัฒนธรรม ผู้ประกอบอาชีพเป็นนักแสดง คือ ชาวบ้านที่มีความสามารถในการขับขานเพลงพ้ืนบ้าน             
ได้อย่างหลักแหลม สร้างความสนุกสนาน และเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมผู้ฟัง อาจเรียกได้ว่า “ศิลปิน               
เพลงพ้ืนบ้าน” ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวได้ขับเคลื่อนให้เพลงพ้ืนบ้านกลายเป็นลักษณะหนึ่งของ              
การแสดงพ้ืนบ้านไปโดยปริยาย 
 การแสดงพ้ืนบ้าน หมายถึง การละเล่นหรือมหรสพที่จัดขึ้นเพ่ือให้ความบันเทิง โดยเน้นที่ผู้ชม     
เป็นส าคัญ มีผู้แสดงเป็นผู้ถ่ายทอดด้วยตนเองหรือร่วมกับผู้ชมด้วย ซึ่งมีรูปแบบที่สืบทอดกันมา                  
มิใช่เป็นการจัดแสดงขึ้นเฉพาะคราวหนึ่ง ๆ คราวใด ทั้งนีก้ารแสดงพ้ืนบ้านอาจเรียกว่า การละเล่นพื้นเมือง
ก็ได้ (เรณู โกศินานนท์ ๒๕๔๒: ๘) การแสดงพ้ืนบ้านย่อมมีลักษณะแตกต่างกันออกไปในแต่ละพ้ืนที่ 
เนื่องจากปัจจัยทางภูมิศาสตร์ ภูมิสังคม วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ และสถานะทางเศรษฐกิจของท้องถิ่น 
 ด้วยเหตุที่ในแต่ละพ้ืนที่มีการแสดงพ้ืนบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ จึงท าให้ปัจจุบันแต่ละท้องถิ่น               
ใช้การแสดงเหล่านั้นในการน าเสนอวัฒนธรรมท้องถิ่น รวมถึงเป็นการพัฒนาเศรษฐกิจผ่านการท่องเที่ยว 
โดยเฉพาะการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม ซ่ึงนักท่องเที่ยวจะรู้สึกเพลิดเพลินและซาบซึ้งไปกับวัฒนธรรม  
ย้อนยุคหรือวัฒนธรรมท้องถิ่นจะขาดเสียซึ่งการชมการแสดงพ้ืนบ้านไปไม่ได้ เพราะการแสดงพ้ืนบ้าน                 
เป็นสิ่งทีส่ื่อให้เห็นถึงตัวตนของท้องถิ่น ซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม
ได้เป็นอย่างด ี
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 อย่างไรก็ดีปัจจุบันเป็นระยะที่ทั่วโลกก าลังประสบกับโรคระบาดจากเชื้อไวรัสโคโรนา                      
สายพันธุ์ใหม่ (SARS-CoV-๒) ซ่ึงทางองค์การอนามัยโลกได้ประกาศชื่ออย่างเป็นทางการว่า “โควิด-๑๙” 
(Covid-19) โดยพบการติดเชื้อและแพร่ระบาดครั้งแรกที่เมืองอู่ฮ่ัน มณฑลหูเป่ย์ สาธารณรัฐประชาชนจีน 
ตั้งแต่ปลายเดือนธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๒ ก่อนที่เชื้อไวรัสจะค่อย ๆ แพร่ระบาดจากคนสู่คน จนกระทั่ง                 
เกิดเป็นการระบาดครั้งร้ายแรง ท าให้องค์การอนามัยโลกต้องออกประกาศให้เป็น "การระบาดใหญ่ 
(Pandemic)” หลังจากเชื้อลุกลามไปอย่างรวดเร็วในทุกภูมิภาคของโลก และการระบาดของไวรัสโคโรนา
สายพันธุ์ใหม่มีความรุนแรง ท าให้เกิดผลกระทบอย่างร้ายแรงในโครงสร้างสังคมทุกระดับ มีอัตราผู้ป่วย
และผู้เสียชีวิตสูง โดยปัจจุบันพบว่า มีผู้ป่วยติดเชื้อสะสมถึง ๑๙.๗ ล้านราย และผู้เสียชีวิตกว่า ๔.๒              
ล้านราย (ข้อมูลเมื่อวันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๔)  ดังนั้นเพ่ือป้องกันและลดการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส 
องค์กรสาธารณสุขทั่วโลกจึงให้ความรู้และรณรงค์ให้ประชาชนปฏิบัติตนอย่างเคร่งครัดในการดูแลตนเอง
ด้วยการเว้นระยะห่างในสังคม หรือ Social distancing ในระยะอย่างน้อย ๑-๒ เมตร สวมหน้ากาก
อนามัย ล้างมือให้บ่อยครั้งด้วยน้ าสบู่ เจล หรือแอลกอฮอล์เข้มข้นเพ่ือฆ่าเชื้อโรค รับประทานอาหาร             
ที่ปรุงสุกใหม่ ไม่ใช้ของใช้ส่วนตัวร่วมกัน ฯลฯ 
 การเว้นระยะห่างในสังคม เป็นแนวปฏิบัติส าคัญในการลดการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส                
ในขณะเดียวกันท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมสังคมหลายด้าน เนื่องจากผู้คนต้องหลีกเลี่ ยง               
การพบปะสังสรรค์ระหว่างกัน ต้องกักตัวเพ่ือให้ปลอดภัยจากโรค เกิดนโยบายการท างานที่บ้าน (Work 
from home) จึงท าให้การด าเนินกิจกรรมที่ต้องมีการพบปะกันเพ่ือการใดการหนึ่ง เช่น การประชุม             
การชุมนุม การจัดงานอบรม สัมมนา นิทรรศการ เทศกาลงานประเพณี การสังสรรค์ใด ๆ จ าเป็นต้องถูก
ระงับไป และหลายอาชีพที่จ าเป็นต้องมีพบปะกันทางกายภาพได้รับผลกระทบอย่างรุนแรง  
 ในภาวะวิกฤตนี้ ศิลปินพ้ืนบ้านผู้ใช้เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นอาชีพ เป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่ได้รับ
ผลกระทบจากโรคโควิด-๑๙ โดยเมื่อเกิดมหันตภัยโควิด-๑๙ รายได้จากการรับงานการแสดงของศิลปิน
ย่อมลดลง เนื่องจากต้องด าเนินการตอบสนองนโยบายการเว้นระยะห่างระหว่างบุคคล เพ่ือลดภาวะการ
แพร่ระบาดของเชื้อไวรัส จึงท าให้งานสังสรรค์อันเป็นกิจกรรมหลักที่ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้
จ าเป็นต้องถูกระงับไป รวมถึงการแสดงวัฒนธรรมในงาน เทศกาล และโอกาสต่าง ๆ ที่จัดโดยหน่วยงาน
และองค์กรวัฒนธรรม ตอลดจนงานที่เกี่ยวเนื่องกับประเพณีและความเชื่อ เช่น การแสดงเพ่ือแก้บน              
การบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การแสดงประกอบพิธีกรรม ย่อมถูกระงับไปเช่นกัน จึงท าให้ศิลปินเหล่านี้               
ต้องใช้ชีวิตด้วยความยากล าบาก เนื่องจากการขาดรายได้จากการแสดง ซึ่งเป็นรายได้หลัก 
 จากผลกระทบอันรุนแรงดังกล่าว จึงท าให้ศิลปินพ้ืนบ้านในหลากหลายสาขาได้รวมกลุ่มกัน             
เพ่ือช่วยเหลือซึ่งกันและกัน รวมถึงการออกมาเรียกร้องขอความช่วยเหลือเยียวยาจากรัฐ ดังเช่น                
นางจารุวรรณ สุขสาคร คณะละครชาตรีจงกล โปร่งน้ าใจ ให้สัมภาษณ์ผ่านรายการ “ข่าว ๓ มิติ” ว่า                
“..ถามว่าเงินเก็บพอมีไหม แทบจะไม่มี พองานชะงักหยุดไปก็เลยท าให้เขาไม่มีเงินที่จะมาด ารงชีพ คนไหน
ที่ดีหน่อยที่ยังพอมีของมีข้าวมีอะไรก็ประทังชีวิตไป ใช้ทุนเก่าไป แต่ถ้าคนไหนที่ไม่มีก็จะต้องมาคุยกัน  
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แล้วก็เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่จุนเจือกัน...เราก็ยังมีส่วนหนึ่งที่เราช่วยอนุรักษ์ให้ศิลปะพ้ืนบ้านยังคงอยู่ แต่พอมาถึง
เวลานี้ เหมือนมีความรู้สึกว่าเขาไม่เห็นตัวตนเรา อยากให้เขาหันกลับมามองอาชีพกลุ่มศิลปินพื้นบ้านบ้าง” 
 ถึงกระนั้นก็ดี แม้ว่าจะตกอยู่ในสภาวะยากล าบากในชีวิตเพียงใด ผู้เขียนพบว่า  ยังคงมีศิลปิน
พ้ืนบ้านหลายกลุ่มที่ยังผลิตผลงานออกสู่สังคมอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะในสถานะ “สื่อสร้างสรรค์ในยุค              
โควิด-๑๙” โดยเผยแพร่ผ่านสื่อสังคมออนไลน์ในหลากหลายช่องทาง ทั้งนี้ จากการที่ผู้เขียนได้ศึกษา             
การน าเสนอเพลงพื้นบ้านและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่ยังคงผลิตและเผยแพร่ผ่านสื่อสังคมออนไลน์ใน
รูปแบบของสื่อวีดิทัศน์ ระยะเวลาตั้งแต่วันที่ ๑ มีนาคม – ๓๐ เมษายน พ.ศ.๒๕๖๓ ประกอบด้วย  
 ๑. เพลงหรือการแสดงพ้ืนบ้านที่จัดท าและโพสต์หรือแชร์โดยเพจเฟซบุ๊ก ส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดในภาคกลาง โดยใช้การแบ่งเขตภูมิภาคทางวัฒนธรรม กล่าวคือ จังหวัดที่มีการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคกลาง จะถือเป็นจังหวัดในภาคกลางด้วย เช่น จังหวัดนครราชสีมามีการเล่นเพลงโคราช จังหวัด
กาญจนบุรีมีการเล่นเพลงเหย่ย ซึ่งมีลักษณะเป็นเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง ก็จะพิจารณาให้เป็นพ้ืนที่จังหวัด
ในภาคกลางด้วย  
 ๒.  เพลงหรือการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่โพสต์หรือแชร์โดยเพจเฟซบุ๊ก สมาคมเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคกลางประเทศไทย 
 

 ทั้งนี้  ผู้ เขียนได้ใช้ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของคติชนในสังคม ในการศึกษาวิเคราะห์วีดิทัศน์               
ตามขอบเขตดังกล่าว จ านวน ๒๙ คลิป เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะการน าเสนอและบทบาทของเพลง              
และการแสดงพื้นบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด-๑๙ ดังจะน าเสนอต่อไป 
 

เพลงและการแสดงพื้นบ้านภาคกลางกับทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของคติชนในสังคม 
 คติชน (folklore) หมายถึง คติ แนวทาง และข้อมูลทางวัฒนธรรมที่ชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งมี                   
และปฏิบัติร่วมกัน ในระยะแรกเริ่มการศึกษาคติชนวิทยามุ่งเน้นการศึกษาไปที่นิทานพ้ืนบ้าน ต่อมา                 
จึงขยายขอบเขตไปสู่ปริศนาค าทาย สุภาษิต เพลง การละเล่น ความเชื่อ และประเพณีพิธีกรรม ซึ่งล้วน
เป็นคติ (Lore) ของชาวชนบท (Folk) หากปัจจุบันการศึกษาคติชนได้ขยายวงกว้างไปสู่แบบแผนข้อมูล            
ทางวัฒนธรรมทุกชนิดในสังคมทุกระดับ ดังนั้นเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางจึงถือเป็นคติชนของ
กลุ่มคนที่ใช้เพลงและการแสดงนี้ในทางวัฒนธรรม 
 ทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของคติชนในสังคม เป็นส่วนหนึ่งของส านักคิดทฤษฎีบทบาทหน้าที่นิยม                
ที่มองว่าวัฒนธรรมส่วนต่าง ๆ ในสังคมมีหน้าที่ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ ทั้งในด้านปัจจัยพื้นฐาน 
ความมั่นคงของสังคม และความมั่นคงของจิตใจ คติชนในฐานะเป็นวัฒนธรรมหนึ่งจึงมีหน้าที่ดังกล่าว
เช่นกัน การศึกษาคติชนจึงควรเป็นมากกว่าการศึกษาตัวบท (Text) แต่จะต้องศึกษาไปถึงบริบท 
(Context) ทางสังคม เพ่ือให้เห็นถึงบทบาทหน้าที่ดังกล่าว (ศิราพร ณ ถลาง, ๒๕๔๘: น. ๓๑๗-๓๑๙) 
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 บทความเรื่อง “Four Functions of Folklore” ของวิลเลียม บาสคอม (William Bascom) 
(อ้างใน ศิราพร  ณ ถลาง, ๒๕๔๘) กล่าวว่า คติชนมีบทบาทในภาพรวมอยู่ ๔ ประการ ได้แก่ ใช้อธิบาย
ที่มาและเหตุผลในการท าพิธีกรรม ท าหน้าที่ให้การศึกษาในสังคมที่ใช้ประเพณีบอกเล่า รักษามาตรฐาน
ทางพฤติกรรมที่เป็นแบบแผนของสังคม และให้ความเพลิดเพลินและเป็นทางออกให้กับความคับข้องใจ
ของบุคคล  ด้านเพลงพ้ืนบ้าน สุกัญญา สุจฉายา (๒๕๔๕: ๗๗) กล่าวว่า บทบาทของเพลงพ้ืนบ้าน                   
ในสังคมไทยอาจจ าแนกได้เป็น ๕ ประการ ได้แก่ ให้ความบันเทิง ให้การศึกษา ควบคุมสังคม เป็นทาง
ระบายความคับข้องใจ และท าหน้าที่เป็นสื่อมวลชน ซึ่งผู้เขียนได้น าทฤษฎีนี้มาใช้พิจารณาประกอบ                 
การวิเคราะห์บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับมหันตภัยโควิด-๑๙ ดังจะได้
อภิปรายต่อไป 
 

บทวิเคราะห์การน าเสนอและบทบาทของเพลงและการแสดงพื้นบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้อง
กับโรคระบาดโควิด-๑๙ 
 ๑.  การน าเสนอ เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด -๑๙             
มีการน าเสนอด้วยลักษณะการแสดงที่หลากหลายโดยศิลปินผู้สร้างสรรค์  และบางกรณีมีผู้สนับสนุน            
ในการสร้างสรรค์ผลงาน ทั้งนี้เพ่ีอสื่อสารเนื้อหาที่ต้องการน าเสนอด้วยรูปแบบและกลวิธีในการจัดการ
แสดงต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
      ๑.๑ ลักษณะของการแสดง มักเป็นเพลงหรือการแสดงที่เป็นที่นิยมกันอยู่ในพ้ืนที่นั้น ๆ  
และ / หรือมีศิลปินพ้ืนบ้านแขนงนั้น ๆ ที่มีความสนใจต่อพลวัตของสังคม และสร้างสรรค์ผลงานขึ้น               
เพ่ือเผยแพร่ในรูปแบบการแสดงของตน โดยแบ่งออกเป็น ๓ ประเภทดังนี้ 
            ๑.๑.๑  เพลงพื้นบ้าน ได้แก่ เพลงฉ่อย ๖ คลิป เพลงอแีซว ๔ คลิป เพลงล าพาข้าวสาร 
๓ คลิป เพลงเหย่ย ๑ คลิป เพลงแหล่ ๑ คลิป เพลงโคราช ๑ คลิป และเพลงฉ่า (ฉ่อยเหนือ) ๑ คลิป  
            ๑.๑.๒  การแสดงพื้นบ้าน ได้แก่ ล าตัด ๔ คลิป ลิเก ๒ คลิป โขนสด ๑ คลิป และ           
หนังใหญ่ ๑ คลิป 
            ๑.๑.๓  เพลงประกอบการแสดง ได้แก่ ร้องเพลงราชนิเกริง (ประกอบการแสดงลิเก)    
๒ คลิป ร้องเพลงร่ายชาตรี (ประกอบการแสดงละครชาตรี) ๑ คลิป และร้องเพลงเขมรไล่ควาย (เพลงไทย
เดิมประกอบละคร) ๑ คลิป จะเห็นได้ว่า เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านดังกล่าวเป็นเพลงและการแสดง              
ที่ไม่ยากต่อการจัดการแสดงจนเกินไป มีฉันทลักษณ์ง่าย ๆ บรรจุค าร้องแต่ละท่อนเพียงสั้น ๆ ไม่ยืดเยื้อ 
หรือมิฉะนั้นก็เป็นเพลงที่เป็นที่คุ้นเคยของผู้ฟัง ดังจะเห็นได้ว่า มีการเลือกใช้เพลงฉ่อยมากที่สุดถึง ๖ คลิป 
อาจเป็นเพราะเพลงฉ่อยเป็นที่รู้จักของคนไทยค่อนข้างมาก อาจกล่าวได้ว่าเป็นที่รู้จักแพร่หลายมากกว่า
เพลงพ้ืนบ้านภาคกลางชนิดอ่ืน ๆ ในขณะที่เพลงอีแซวเป็นเพลงเฉพาะถิ่น แต่ก็มีศิลปินผู้สร้างสรรค์               
เพลงอีแซวและมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักมากที่สุด คือ นางเกลียว เสร็จกิจ หรือ แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์                   
ศิลปินแห่งชาติ (ซึ่งบทความนี้จะใช้ชื่อว่า “แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์”) ซึ่งเป็นผู้ที่ตื่นตัวในการผลิตผลงาน
เชิงวัฒนธรรม ในขณะที่การแสดงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ มักเป็นการแสดงที่บุคคลทั่วไปอาจเคยได้ยินชื่อหรือ             
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เคยชมตามสื่อต่าง ๆ ได้แก่ ล าตัดและลิเก หรือเป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของถิ่นนั้น ๆ เช่น หนังใหญ่
ของวัดขนอน อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 นอกจากนี้ยังมีการน าบทร้องที่ใช้ประกอบการแสดงมาขับร้องเพ่ือสื่อสารกับผู้ฟัง โดยบทร้องนั้น
จะเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงนั้น ๆ ได้แก่ การร้องท านองราชนิเกริงของการแสดงลิเก น าเสนอโดย
ศิลปินที่เป็นลิเก แต่ไม่ได้แต่งกายหรือแสดงจับเรื่องอย่างการแสดงลิเกท่ีสมบูรณ์ การร้องท านองร่ายชาตรี 
ใช้ประกอบการแสดงละครชาตรี และผู้ขับร้องเป็นครูของคณะละครชาตรี แต่ไม่ได้จัดการแสดงละครชาตรี
อย่างเต็มรูปแบบ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะสถานการณ์ที่ ไม่เ อ้ือต่อการจัดการแสดงอย่างเต็มรูปแบบ             
ส่วนเพลงเขมรไล่ควายเป็นเพลงละครโบราณซึ่งมีท านองสนุกสนาน ดังนั้นศิลปินจึงเลือกมาใช้ได้อย่าง            
ไม่ขัดเขนิ 
 ทั้งนี้ผู้ อ่านสามารถพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินผู้สร้างสรรค์การแสดงกับลักษณะ                 
การแสดงได้ในตารางที่ ๑ ตารางแสดงรายนามศิลปินและผลงานที่เผยแพร่ผ่านสื่อสังคมออนไลน์                       
ในระยะเวลาที่ท าการศึกษา ที่ท้ายบทความนี้ 
 

      ๑.๒  ศิลปิน / ผู้สร้างสรรค์การแสดง ปกติแล้วศิลปินพื้นบ้านจะเป็นผู้ประพันธ์ ขับร้อง หรือ
แสดงด้วยตนเอง ซึ่งจะเป็นการแสดงด้วยตนเองเพียงผู้เดียวหรือมีคณะศิลปินเป็นผู้แสดงร่วม ทั้งนี้พบว่า 
ศิลปินผู้ประพันธ์ เพลงพ้ืนบ้านและสร้างสรรค์การแสดงพ้ืนบ้าน  จะเป็นศิลปินหรือผู้มีความรู้               
ความเชี่ยวชาญในศิลปะพ้ืนบ้านแขนงต่าง ๆ ซึ่งมีทั้งศิลปินแห่งชาติ ศิลปินที่ได้รับการยกย่องหรือได้รับ
รางวัล ศิลปินพ้ืนบ้านทั้งที่เป็นหมู่คณะหรือตัวแทนของหมู่คณะ ทั้งที่ก าลังประกอบอาชีพเป็นศิลปินและ
อดีตศิลปิน ตลอดจนศิลปินตลกที่มีประสบการณ์การแสดงเพลงพ้ืนบ้าน นอกจากนี้ยังมีครูอาจารย์ 
นักเรียนนักศึกษา และกลุ่มเยาวชนที่มีความสนใจผลิตผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านสู่สาธารณะ               
อนึ่ง การที่ศิลปินส่วนหนึ่งผลิตผลงานขึ้นน าเสนอได้เป็นเพราะมีการสนับสนุนจากหน่วยงานของรัฐ 
โดยเฉพาะหน่วยงานที่ส่งเสริมด้านการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรม 
 

      ๑.๓  ผู้สนับสนุนในการสร้างสรรค์ผลงาน หน่วยงานของรัฐที่มีบทบาทในการสนับสนุน            
การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินพ้ืนบ้าน คือ หน่วยงานในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม ดังจะเห็นได้ว่า
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดในหลายจังหวัดส่งเสริมและสนับสนุนให้ผลิตเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านขึ้น
เพ่ือเผยแพร่ข่าวสารความรู้แก่ประชาชนในช่วงมหันตภัยโควิด-๑๙ โดยพบว่า มีส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัด จ านวน ๑๓ จังหวัด ในภาคกลางที่อ านวยการผลิต มอบหมาย และสนับสนุนให้ศิลปินพ้ืนบ้าน 
ผลิตผลงาน ได้แก่ จังหวัดกาญจนบุรี ก าแพงเพชร จันทบุรี นครราชสีมา ปทุมธานี พิจิตร พิษณุโลก 
เพชรบูรณ์ ราชบุรี เพชรบุรี ลพบุรี สิงห์บุรี และสุพรรณบุรี ทั้งนี้  การผลิตผลงานพบว่า มีการใช้
งบประมาณของจังหวัดโดยผ่านโครงการต่าง ๆ เช่น กรณีการสร้างสรรค์ผลงานของจังหวัดพิษณุโลก            
ใช้งบประมาณของ โครงการจัดท าสื่อประชาสัมพันธ์สร้างความรู้ ความเข้าใจ การป้องกัน เฝ้าระวัง และ
ควบคุมโรคติดต่อเชื้อไวรัสโคโรนา ๒๐๑๙ (โควิด-๑๙) โดยใช้ “บวร”  
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 ส าหรับหน่วยงานอ่ืนในสังกัดของกระทรวงวัฒนธรรม พบว่า ส านักงานปลัดกระทรวงวัฒนธรรม
สนับสนุนให้จัดท าสื่อเพลงพ้ืนบ้านเกี่ยวกับโรคโควิด-๑๙ ขึ้น เป็นคลิปสั้น ๆ อธิบายการป้องกันโรค             
อย่างง่าย ๆ โดยให้ศิลปิน  คือ นายสตานันท์ ครุฑพิเชฐ และคณะ เป็นผู้ถ่ายทอด  นอกจากนี้                        
ยังพบว่ามีผู้สนับสนุนที่เป็นสถานพยาบาล ซึ่งต้องการให้ความรู้และความเข้าใจกับประชาชนในรูปแบบ             
สื่อสร้างสรรค์ จึงได้ร่วมมือกับศิลปินพ้ืนบ้านผลิตสื่อเพลงพ้ืนบ้านต้านภัยโควิด-๑๙ ขึ้น คือ กรณี               
แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ร่วมกับโรงพยาบาลเจ้าพระยายมราช จังหวัดสุพรรณบุรี สร้างสรรค์เพลงอีแซว 
เพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับโรคระบาดโควิด-๑๙ ขึ้น  
      ๑.๔  เนื้อหา เนื้อหาหลักของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้าน ส่วนใหญ่จะมีเนื้อหาในเชิง                   
ให้ความรู้ ความเข้าใจในเรื่องโรคไวรัสโคโรนาสายพันธุ์ใหม่ รวมถึงประเด็นที่เกี่ยวข้องในสถานการณ์
ปัจจุบัน ดังนี้ 
            ๑.๔.๑  กล่าวถึงสถานการณ์ภัยพิบัติที่เกิดขึ้นทั่วโลกและในประเทศไทย ซึ่งมีทั้ง            
ภัยธรรมชาติต่าง ๆ รวมทั้งการระบาดของโรคโควิด-๑๙ ที่มีความรุนแรงส่งผลกระทบไปทั่วโลก                
อยู่ในขณะนี้ เช่น ความที่ว่า 
 “...ไฟไหม้ป่าพาโลกร้อน น้ าท่วมอาทรหาน้อยไม่, คลื่นทะเลมรสุมมารุมเร้า ทุกข์โศกเรื่องเศร้า              
ไม่เสื่อมคลาย สิ่งแวดล้อมเลวร้ายไม่ลดละ มีแต่กองขยะทั่วไป สัตว์ป่าเข้าบ้าน...(?)...เห็น นี่มันกรรมหรือ
เวรสร้างไว้ ปูปลาเกยตื้นช่างขื่นขม มีทั้งโศกทั้งตรมพากันตาย ขยะท้องทะเลก็มากล้น นี่เพราะฝีมือคน
ไม่ใช่ใคร สิ่งแวดล้อมโรมรุกเป็นทุกข์แท้ เห็นทีจะแย่หนอคนไทย ...อู่ฮ่ันเมืองจีนช้ าดวงจิต อาละวาดโควิด
ชีวาวาย มันกระจายจ่ายแจกไปกับฝูงชน ๆ ไม่ว่ามีรึจนก็ติดได้ แวดล้อมเมืองไทยไปต่างประเทศ ข้ามน้ า
ข้ามเขตติดไข้....” 

(เพลงฉ่อย - ผศ.กมล บุญเขต และลูกหลานแม่ตะเหลี่ยม ภาชนะทอง บ้านสะเดียง) 
 
  ๑.๔.๒ กล่าวสร้างความตระหนักถึงความส าคัญและอันตรายของโรคโควิด -๑๙              
โดยชี้ให้เห็นความส าคัญของการให้ความร่วมมือในการควบคุมโรค เช่น 
 “ตระหนักเอาไว้ แต่อย่าโวยวายวู่วาม วิตกพองามใส่ใจใฝ่ถามพร้อมท าความเข้าใจ ให้ความ
ร่วมมือ ไม่คอยดึงดื้อต้องร่วมมือร่วมไม้ ไม่มองเป็นเรื่องเล็กหมั่นตรวจเช็กร่างกาย เคร่งครัดเอาไว้                   
ก็ห่างไกลโรคา” 

(ล าตัด - แม่ศรีนวล ข าอาจ และล าตัดคณะหวังเต๊ะ) 
 
  ๑.๔.๓ กล่าวถึงวิธีการป้องกันตัวเองให้ห่างจากโรคโควิด-๑๙ และการยับยั้งการแพร่
ระบาด โดยเน้นย้ าถึงการหลีกเลี่ยงการพบปะสังสรรค์ เว้นระยะห่างทางสังคม สวมหน้ากากอนามัย              
ล้างมือบ่อยครั้ง รับประทานอาหารปรุงสุกใหม่ ใช้อุปกรณ์ส่วนตัว หากไปในสถานที่เสี่ยงต้องกักตัว                   
ดูอาการของโรคเป็นระยะเวลาสิบสี่วัน ฯลฯ ดังตัวอย่างเช่น 
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 “กินร้อนช้อนเราและอย่าเข้าใกล้ชิด (ซ้ า) อยู่ห่างกันสักนิดชีวิตจะปลอดภัย  อยู่ห่าง ๆ              
อย่างห่วง  ๆ เว้นช่วงเว้นระยะ (ซ้ า) หนึ่งถึงสองเมตรนะจ๊ะเป็นระยะสบายใจ ใครอยู่ในกลุ่มเสี่ยง                     
อย่าหลีกเลี่ยงแจ้งประวัติ รายงานตัวให้ชัดเพราะไวรัสมันร้าย สิบสี่วันอันตรายกักตัวไว้เด็ดขาด (รับ)              
อยู่บ้านหยุดเชื้อเพ่ือชาติแล้วเพ่ือชาติไทย (รับ)” 

(เพลงอีแซว - แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์) 
 

 บางกรณีมีการให้ข้อแนะน าในการปฏิบัติตนโดยจ าแนกเป็นรายการแต่ละข้อ เพ่ือให้ผู้ฟังสามารถ
จดจ าได้ง่าย 
 “หนึ่งถ้ามองเห็นคนหมู่ อย่าไปอยู่กับคนมากจะป้องกันมันล าบากทั้งคนไทยคนมอญ ..คนไทย  
คนมอญ อาจจะติดเชื้อมาอย่าได้เป็นคนหมอง  เอ๋ย.. คนเมิน ข้อสองเห็นคนไอกับคนจาม น่าเกรงขามว่า
คนจริง อย่าเข้าไปใกล้ทั้งชายทั้งหญิง อย่าชวนคนพูดคนจา หลีกเลี่ยงไม่ได้ให้ใส่หน้ากาก ปิดจมูกปิดปาก
ให้ดีนา อยู่ใกล้คนอื่นจะยืนจะนั่งระวังให้ดี...เนอ แต่ในส่วนข้อสาม โปรดจ าทุกข้อสา อย่าเอามือไปลูบหน้า 
(ดอกหนาพี่น้องเอย) ...เป็นข้อเสีย จะติดน้ าหรือติดชื่อบางทีมือเราติดเชื้อ จะเข้าจมูกเข้าตา ต่อไปนั้นหนา
คือข้อสี่ ก็ขอให้หมั่นล้างมือ ไวรัสก าลังมา เจลสบู่ถูทา น้ าในอ่างล้างมี  ...ในอ่างล้างมือ แอลกอฮอล์            
ล้างมือเราต้องไปหาซื้อไว้ล้างมัน ส่วนข้อห้าคืออาหาร ต้องรับประทานตอนร้อน ๆ หาช้อนกลาง              
มาวางก่อน ป้องกันไวรัสได้อย่างรัว ๆ” 

(เพลงโคราช - นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์) 
 
  ๑.๔.๔ กล่าวถึงช่องทางการติดต่อหน่วยงานสาธารณสุขที่เกี่ยวข้อง โดยกล่าวถึง             
ช่องทางการติดต่อแจ้งข่าวสาร หรือเฝ้าระวังโรค คือ สายด่วนกรมควบคุมโรค และสถาบันการแพทย์
ฉุกเฉินแห่งชาติ (สพฉ.) ดังนี้ 
 

 “ถ้ามีอาการไอหายใจไม่สะดวก จงเร่งบอกพรรคพวกอย่ามาใกล้กาย  รีบโทรไปที่ ๑๔๒๒ เก็บตัว
อยู่ในห้องไม่ต้องร้องไห้” 

(เพลงฉ่อย – นายยุคล เพียรเสมอ) 
 

 “โทร ๑๖๖๙ สายด่วนชว่ยชีวติ มหันตภัยโควิดวิตกจริตหวั่นไหว หรือโทร ๑๔๒๒ บอกพ่ีน้องอย่า
ตระหนก แจ้งกรมควบคุมโรคให้เขาช่วยแก้ไข” 

(เพลงอีแซว – แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ร่วมกับโรงพยาบาลเจ้าพระยายมราช) 
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  ๑.๔.๕ กล่าวถึงแนวทางการจัดการของรัฐ  ได้แก่ กรณีเพลงล าพาข้าวสารของ                
นายดิฐดา นุชบุษบา  ชุดที่  ๒ กล่ าวถึ ง  การสั่ งปิดสถานที่ ชั่ วคราวซึ่ งสอดคล้องกับประกาศ                                
โดยกรุงเทพฯ ตามประกาศกรุงเทพมหานคร เรื่อง สั่งปิดสถานที่เป็นการชั่วคราว ฉบับที่ ๒ ลงวันที่ ๒๑ 
มีนาคม ๒๕๖๓ ดังความที่ว่า 
 

 “เจ้าขาวแม่ลาระลอกเอย  ลาหอมดอกดอกเอ๋ยจ าปี สถานการณ์โควิด ทางการสั่งปิด ดังนี้ 
 ขาชอปปิ้งเชิญวิ่งไปก่อน ทางการวอนปิดศูนย์การค้า เว้นแต่ซูเปอร์มาเก็ตขายอาหารและขายยา อุปกรณ์

ก่อสร้างบอกช่างเชิญพัก ห้างใหญ่ห้างยักษ์ปิดเอ๋ยปิดใจ  โกบอลเฮาส์ โฮมโปรเซย์โนกู๊ดบาย จะมีนัดก็ต้อง
เลิกนัด เพราะตลาดนัดก็ปิดเช่นกัน เว้นแต่ขายอาหารเอากลับไปกินที่บ้าน...” 

(เพลงล าพาข้าวสาร - นายดิฐดา นุชบุษบา)  
 
  ๑.๔.๖ กล่าวถึงประเพณีวันสงกรานต์ซึ่งจ าเป็นต้องงดการจัดงานสังสรรค์ไป               
ด้วยภาวะโรคระบาด โดยกล่าวให้ผู้ฟังได้ตระหนักถึงความส าคัญของการกักตัวห่างโรค อยู่บ้านและ
ประกอบประเพณีเล็ก ๆ น้อย ๆ ภายในบ้าน ไม่ออกไปเที่ยวเตร่อันอาจเพ่ิมภาวะเสียงการติดเชื้อ และ
ตักเตือนผู้ที่ไม่ได้อยู่ในภูมิล าเนาของตนอย่าเพ่ิงกลับบ้าน ให้ใช้วิธีอ่ืนในการอวยพรปีใหม่และขอพรผู้ใหญ่
ในบ้าน เช่น ใช้การโทรศัพท์หรือวีดีโอคอลแทน ตัวอย่างดังนี้ 
 

 “งดเถอะนะงานประเพณี งดสงกรานต์ปีนี้ไม่ว่าที่ไหน ไวรัสจะเลาะมาเกาะเรา โควิดสิบเก้า             
มากวนใจ อยู่ต่างจังหวัดจงตัดกังวล อีสานบ้านตนกลางเหนือใต้ งดก่อนครับท่านการเดินทาง จะมาเที่ยว
วันว่างให้งดไว้ (นะ). กราบเท้าแม่พ่อจะขอพร คงต้องหยุดไว้ก่อนอยู่ให้ไกล โทรศัพท์อย่าท้อขอพรท่าน  
คุยกับลูกกับหลานผ่านออนไลน์...” 

(โขนสด – นายมณฑล อโหสิ คณะลิเก ป.ปากควาย)  
 
 นอกจากนี้ ศิลปินยังได้ใช้โอกาสวันสงกรานต์อันเป็นช่วงเทศกาลปีใหม่ไทย ในการอวยพรผู้ฟัง            
ให้ประสบความสุขความเจริญ และโดยเฉพาะให้ห่างไกลจากโรคโควิด-๑๙ ที่ก าลังระบาดอยู่ในขณะนี้ เช่น 
 

 “จะคิดเงินขอให้เงินมากอง จะคิดทองก็ขอให้ทองมาเกย ขอให้สุขเสบย รับแต่ความสบาย            
ความทุกข์เก่า ๆ อย่าเอาเข้ามาเกี่ยว อย่าหันหลังไปเหลียว ละไม่ว่าเรื่องอะไร ความเจ็บอย่ารู้ได้ ความไข้
อย่ารู้มี ขอให้เป็นเศรษฐี กันทุก ๆ คนไป” 

(เพลงแหล่ - นางจ ารัส อยู่สุข ครูเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสิงห์บุรี) 
 
  ๑.๔.๗ กล่าวถึงลักษณะของเพลงและการแสดงพื้นบ้านอันเป็นผลงานของตน                 
พบว่า มีหนึ่งประเด็นจากการแสดงเพลงเหย่ย จังหวัดกาญจนบุรี ที่กล่าวถึงการเล่นเพลงเหย่ย หรือ           
“ร าเหย่ย” ซึ่งเป็นการละเล่นโบราณ มีการร้องและร าโต้ตอบกันเป็นคู่ ๆ เน้นความสนุกสนาน และ
สวยงาม ดังความว่า 
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   (ชาย) ร าเหย่ยเมืองกาญจน์ สืบสานต านานร้องร าเอย  
(หญิง) ร้องร าเป็นคู่ ช่างสวยน่าดูจริงเอย” 

      (เพลงเหย่ย - ชุมชนบ้านหนองขาว อ.ท่าม่วง) 
 
  ๑.๔.๘ กล่าวถึงภาวะความเดือดร้อนของอาชีพศิลปิน  ในภาวะโรคระบาดที่ขาด          
การพบปะสังสรรค์ จึงท าให้ศิลปินขาดรายได้ ด ารงชีพด้วยความยากล าบาก และต้องการความช่วยเหลือ
จากรัฐ ดังตัวอย่างของคณะละครชาตรีจงกล โปร่งน้ าใจ ในการท าหน้าที่เป็นตัวแทนของศิลปินพ้ืนบ้าน           
ซึ่งก าลังประสบความยากล าบากในสถานการณ์นี้ โดยสื่อสารผ่านการขับร้องเพลง "ร่ายชาตรี"               ที่
ประพันธ์ขึ้น มีเนื้อความกล่าวว่า 
 

   “…วันนี้วิกฤตโควิดสิบเก้า  ต้องอยู่เหย้าเฝ้ารออย่างต่อเนื่อง 
   หยุดเชื้อเพ่ือชาติอย่างฝืดเคือง ปากท้องเป็นเรื่องจ าเป็น 
   ลิเกละครหุ่นหนังตะลุงเล่า  พวกเราหม่นหมองต้องยากเข็ญ 
   อาชีพศิลปินสิ้นประเด็น  ยังไม่เห็นทางรอดปลอดภัย  
   ขอวิงวอนรัฐบาลของบ้านเมือง ช่วยให้พ้นฝืดเคืองแก้ไข 
   กลุ่มศิลปินพื้นบ้านก็คนไทย จวนจะขาดใจไปตามกัน 
   โปรดเยียวยาอาชีพศิลปิน  ทัว่ทั้งแผ่นดินทั่วทุกย่าน 
   เต้นกินร ากินมาเนิ่นนาน  รัฐบาลช่วยหันมองพ่ีน้องเรา” 
     (ร้องท านองร่ายชาตรี - นางจารุวรรณ สุขสาคร (ครูหมู)                   
คณะละครชาตรีจงกล โปร่งน้ าใจ) 
 

 จากการวิเคราะห์ดังกล่าวจะเห็นได้ว่า การประพันธ์บทเพลงของศิลปินจะเน้นเนื้อหาที่กล่าวถึง
ความรู้ความเข้าใจในเรื่องโรคระบาดโควิด-๑๙ และประเด็นที่เกี่ยวข้อง โดยจัดเนื้อหาให้มีความสอดคล้อง
กับสถานการณ์ปัจจุบัน มิใช่เป็นการแสดงตามขนบหรือเนื้อหาตามลักษณะปกติของการแสดงนั้น ๆ เช่น 
การเล่นเพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงเหย่ย ล าตัด เพ่ือการปฏิพากย์ เกี้ยวพาราสี เช่นเดียวกับการแสดง
พ้ืนบ้านอื่น ๆ ซ่ึงมีเนื้อหาเป็นไปในลักษณะเดียวกัน 
 
      ๑.๕  รูปแบบและกลวิธีในการจัดการแสดง การเล่นเพลงพ้ืนบ้านและการแสดงพ้ืนบ้าน
โดยทั่วไปย่อมมีรูปแบบที่ค่อนข้างเป็นขนบ แต่อย่างไรก็ดีเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่สร้างสรรค์ขึ้น               
ในปัจจุบันนี้โดยเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับภาวะโรคระบาดโควิด -๑๙ นั้น มีข้อน่าสังเกตว่า ได้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงที่ท าให้แตกต่างไปจากขนบโบราณหลายประการ ซึ่งการเล่นเพลงพ้ืนบ้าน แต่เดิมนั้น               
มีขั้นตอนหรือโครงเรื่องอันก าหนดไว้ชัดเจน สุกัญญา ภัทราชัย (๒๕๔๐: ๑๔) กล่าวว่า เพลงปฏิพากย์ของ
ภาคกลางจะต้องด าเนินเรื่องไปตามล าดับ นับตั้งแต่การไหว้ครู บทเกริ่น บทประหรือบททักทาย บทผูกรัก 
บทสู่ขอหรือลักหาพาหนี บทชิงชู้หรือบทตีหมากผัว และจบด้วยบทจาก อย่างไรก็ดีเพ่ือความเหมาะสม
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อาจจะตัดทอนเนื้อหาบางตอนที่ไม่ส าคัญหรือไม่เป็นที่สนุกสนานและเพลิดเพลิน ในการเล่นครั้งนั้น ๆ              
แต่องค์ประกอบส าคัญ เช่น บทไหว้ครู บทประ บทผูกรักและบทจากนั้น จะต้องมีดโดยห้ามขาดไปเสียมิได้ 
ทว่าการแสดงเพลงพ้ืนบ้านในปัจจุบันมิได้มีการเรียงล าดับเหตุการณ์หรือขั้นตอนที่ชัดเจน รวมถึงเนื้อหา
การแสดงก็มิได้เป็นไปดังอดีต ดังจะเห็นได้จากการแสดงผ่านสื่อช่องทางต่าง ๆ ซ่ึงในปัจจุบันเพลงพ้ืนบ้าน
ภาคกลางส่วนใหญ่ทีม่ีลักษณะเป็นเพลงปฏิพากย์และแต่เดิมจะเน้นหนักไปที่การเกี้ยวพา แต่ปัจจุบันจะถูก
น าไปใช้ในการขับร้องเรื่องอ่ืน ๆ อีกมาก และไม่เน้นที่ความปฏิพากย์ อีกต่อไป ในบางครั้งอาจไม่มี
แม้กระทั่งบทไหว้ครู บทประ และบทจาก แต่จะกล่าวถึงเนื้อหาที่ต้องการ จะกล่าวในเรื่องนั้น ๆ ทีเดียว 
ซึ่งการแสดงเพลงพ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด-๑๙ ก็เช่นกัน ทุกเพลงกล่าวถึงเนื้อหาที่ต้องการ
น าเสนอโดยไม่มีบทไหว้ครู บทประ บทจาก ฯลฯ แต่อย่างใด แม้การแสดงที่เป็นหมู่คณะก็มีการแบ่ง
บทบาทให้นักแสดงแต่ละคนกล่าวถึงเรื่องราวที่ตนจะน าเสนอตามล าดับโต้ตอบกัน และให้ความส าคัญไปที่
ความสอดคล้องของเนื้อหามากกว่า 
 ส่วนการแสดงพ้ืนบ้านอื่น ๆ ก็มีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ มิได้แสดงเต็มตามขนบ หากเลือกแสดง
เฉพาะในจุดที่สามารถประยุกต์ให้บอกเล่าเนื้อหาที่ต้องการสื่อสารได้อย่างสร้างสรรค์ แต่ก็ไม่ละทิ้งขนบ             
ไปเสียทีเดียว โดยอาจอภิปรายถึงรูปแบบและกลวิธีที่น ามาใช้ในการผลิตสื่อเพลงพ้ืนบ้านและการแสดง
พ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด-๑๙ ที่เผยแพร่ในรูปแบบวีดิทัศน์ผ่านช่องทางสื่อสังคมออนไลน์ได้
ดังนี้ 
      ๑.๕.๑  การแสดงเชิงสาธิต  การแสดงรูปแบบนี้มักถูกสร้างสรรค์โดยศิลปิน                    
ที่มีผู้สนับสนุน เช่น ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด โดยน าเสนอผ่านการจัดการแสดงที่ค่อนข้างเต็มรูปแบบ
หรือคล้ายคลึงกับการแสดงในภาวะสถานการณ์ปกติให้มากที่สุด หรือมิฉะนั้นก็จัดให้เสมือนหนึ่ง                    
เป็นการสาธิตการเล่นเพลงพ้ืนบ้านหรือการแสดงพ้ืนบ้านลักษณะนั้น ๆ โดยอาจถ่ายท าโดยใช้กล้อง
บันทึกภาพตัวเดียวหรือหลายตัวในมุมมองต่าง ๆ ในที่นี้จะยกตัวอย่างกรณีกลุ่มอนุรักษ์หนังใหญ่วัดขนอน 
ร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดราชบุรี ซึ่งเป็นการแสดงที่ค่อนข้างเต็มรูปแบบ กล่าวคือ มีการขึง                
จอหนัง มีวงดนตรีปี่พาทย์ ผู้เชิด และผู้พากย์เจรจา โดยมีเนื้อหาและลักษณะการแสดง ดังนี้ 

 
-- - ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - - 

ตัวลิงขาวกับตัวลิงด าออกต่อสู้ไล่จับกัน 
- - ท าเพลงเตียว - - 

ตัวลิงจับออก ตัวพระฤๅษีและลิงเล็กลิงน้อยออก 
 (เจรจา) 
พระฤๅษี ไอ้เจ้าขาวเอ๊ย ท าไมเจ้าถึงได้จับไอ้เจ้าด ามันมาอีรุงตุงนังเหมือนข้าวตังติดหม้อยังไงยังงั้น 

รู้ไหมว่าตอนนี้ประเทศเราเนี่ยก าลังเกิดวิกฤตอะไรขึ้น ยังมาเล่นไล่จับกันอยู่ได้ 
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ลิงขาว รู้ครับพระอาจารย์ ผมเนี่ยได้ไปฟังข่าว ท่านผู้ว่าราชการจังหวัดราชบุรี ท่านประกาศ 
ตอนนี้ก าลังเกิดวิกฤตไวรัสโควิด-๑๙ ก าลังระบาด แต่ไอ้เจ้าด าน่ะสิครับ มันกลับไปชวน
พวกลิงเล็กลิงน้อย มั่วสุม 
กินเหล้ากัน ผมเห็นแล้วก็จับมาให้พระอาจารย์ท าโทษน่ะครับ 

ฤๆษี  จริงหรือเปล่าเจ้าด า ที่เจ้าขาวมันกล่าวหา 
ลิงด า  จริงครับพระอาจารย์ 
ฤๆษี เออ เจ้าขาวเอ๊ย เจ้าได้ท าถูกต้องตามที่รัฐบาลเขามีนโยบายป้องกันไวรัสโควิด-๑๙ ให้อยู่

ห่างกัน ๑-๒ เมตร มีแมสก์ปิดจมูกไม่มั่วสุม ต่างจากไอ้เจ้าด ามันกระท าทุกอย่างเลย              
หัดดูข่าวสถานการณ์บ้านเมืองบ้างนะ เออ นั่นน่ะ แมสก์สวมจมูกมันก็ไม่มี แถมยังกิน
เหล้าแก้วเดียวกัน ติดโควิด-๑๙ หรือเปล่าก็ไม่รู้ เครี่องวัดไข้พระอาจารย์ก็ไม่มีเสียด้วย 
ตามนโยบายของรัฐบาลแล้ว เราต้องกักตัว ไอ้เจ้าด ามันไว้ ๑๔ วัน ถ้ามันไม่ติดโควิด-๑๙ 
ค่อยเอามันมาลงโทษนะ เจ้าขาวเอ๊ย 

ลิงขาว ดีครับพระอาจารย์ ผมเองก็รู้สึกกล้า ๆ กลัว ๆ เหมือนกัน พระอาจารย์ครับ พระอาจารย์
พอจะมีคาถาป้องกันโรคโควิด-๑๙ ไหมครับ?  

ฤๅษี ได้ ๆ เข้ามาใกล้ ๆ เอาแค่ ๒ เมตรนะ ..ฟังให้ดี, อยู่บ้าน หยุดเชื้อเพ่ือชาติ Social 
Distancing 

ลิงขาว   โอ พระอาจารย์นี่ทันสมัย 
ฤๅษี เอ้า ก้มหัวลงรับพร..จัตตาโร ธัมมาวัฑฒันติ อายุ วัณโณ สุขัง พลัง หายทุกข์หายโศกหาย

จากโรคโควิด-๑๙...เพ้ียง!! 
 

- - ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ - - 
เชิดตัวหนังเข้าโรง 

(การแสดงหนังใหญ่ – วัดขนอน จ.ราชบุรี [ถอดความโดย คณปกรณ์ จันทร์สมบูรณ์]) 
 
 จะเห็นได้ว่า การแสดงหนังใหญ่วัดขนอนจะใช้ขนบการแสดงการเชิดหนัง ใหญ่ค่อนข้าง                    
เต็มรูปแบบ กล่าวคือ ในด้านเนื้อหาได้เลือกใช้บทจับลิงหัวค่ า ซึ่งเป็นบทเบิกโรงที่เป็นที่นิยมมากบทหนึ่ง             
มีการใช้เพลงหน้าพาทย์ตามกิริยาตัวละคร คือ เพลงเชิด ใช้ในการต่อสู้กันของลิงขาวและลิงด า เพลงเตียว
ใช้เมื่อลิงขาวจับลิงด าได้ และเพลงเสมอ ใช้เมื่อเชิดตัวหนังทุกตัวเข้าโรง มีการพากย์เจรจาโดยผู้เจรจา
ขณะที่ผู้เชิดก็เชิดตัวหนังตามกิริยาที่ผู้เจรจากล่าว กระนั้นก็ดียังมีลดละและปรับแต่งเพ่ือความเหมาะสม               
ของการแสดง เช่น มิได้มีการโหมโรง พากย์สามตระ เพราะต้องการจะตัดการแสดงมาเพียงช่วงเบิกโรง               
จับลิ ง เท่ านั้น  การบรรเลงหน้าพาทย์คงจะถูกระบุ ไว้ ในบทการแสดงแล้วและมีการซักซ้อม                                
ปี่พาทย์จึงสามารถส่งหน้าพาทย์ โดยผู้พากย์เจรจาไม่ได้เรียกหน้าพาทย์เลย ทั้งนี้มีการปรับเนื้อหา                
ในบทเจรจาจากเดิมที่กล่าวว่า ลิงด ามีนิสัยเกเรและลิงขาวจับลิงด ามาเพ่ือให้พระฤๅษีสั่งสอนและได้ผูกโยง
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เข้ากับสถานการณ์โรคระบาด โดยพระฤๅษีเป็นผู้ให้ความรู้เรื่องโรคโควิด-๑๙ และการป้องกันโรคระบาด
แทนการสอนธรรมะแก่ลิงด า 
 จากกรณีดังกล่าวท าให้เห็นว่า แม้การแสดงเชิงสาธิตที่มีการยึดขนบธรรมเนียมของการแสดง
ค่อนข้างมาก แตย่ังมีการลดละตัดทอนหรือปรับเปลี่ยนลักษณะการแสดงบางอย่างไปบ้าง 
 

      ๑.๕.๒  การแสดงที่ ไ ม่ เป็นทางการ การแสดงรูปแบบนี้มักจะถูกสร้างสรรค์                           
โดยศิลปินพื้นบ้านทั่วไป รวมถึงครู อาจารย์ นักเรียนและนักศึกษาที่ต้องการเผยแพร่ผลงานอย่างเรียบง่าย 
แต่ก็พบในกรณีที่มีผู้สนับสนุนบางรายการ โดยมากมีลักษณะเป็นการบันทึกวีดิทัศน์ด้วยเครื่องมือสื่อสาร
ในชีวิตประจ าวัน เช่น ใช้กล้องบันทึกภาพหรือใช้กล้องจากโทรศัพท์มือถือ โดยตั้งกล้องให้เห็นผู้ขับร้อง
หรือผู้แสดง ซ่ึงอาจมีการตัดต่อด้วยโปรแกรมตัดต่อไฟล์ภาพและเสียงหรือแอปพลิเคชันต่าง ๆ โดยจะเป็น
ลักษณะการแสดงอย่างไม่เป็นทางการเท่ากับการแสดงเชิงสาธิตที่มีฉากหรือองค์ประกอบต่าง ๆ               
ในการแสดงน้อย บางกรณีมีการถือบทการแสดงในขณะขับร้อง บางกรณีไม่ต้องมีเครื่อง ดนตรี
ประกอบการขับร้อง แต่จะใช้การให้จังหวะอย่างง่าย ๆ เช่น ปรบมือ หรือปรบเข่า โดยมีตัวอย่างการแสดง
ที่ไม่เป็นทางการ ดังนี้  
 - กรณีเพลงฉ่อย โดย แม่ทองใบ จินดา คณะโกมินทร์ พูลเขตร์กิจ-ทองใบ จินดา เผยแพร่ผลงาน
โดยการบันทึกภาพด้วยโทรศัพท์มือถือที่เปิดกล้องหน้าให้เห็นใบหน้าของตนเอง ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ ฉากหรือพ้ืนหลังไม่ทราบว่าถ่ายท าที่ใดและไม่ได้มีผลหรือเกี่ยวข้องสัมพันธ์ต่อการแสดง 
 - กรณีนางสมศักดิ์ แสวงศิลป์ อดีตศิลปินลิเก มีการขับร้องเพลงราชนิเกริง โดยแต่งกายชุดล าลอง 
ถือบทการแสดง นั่งขับร้องบริเวณท้ายรถยนต์กระบะ มีผู้บันทึกภาพนั่งบนท้ายรถและถ่ายท าให้เห็น                
ตัวศิลปิน ฉากหลังเป็นถนน มีรถยนต์จอดและรั้วบ้านคล้ายถ่ายท าในที่พักอาศัยของตน 
 - กรณีเพลงฉ่อย โดย นายธารณา บุญเลิศ นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ขับร้องเพลงฉ่อยโดยตั้งกล้องถ่ายตนเองในขนาดจอภาพครึ่งตัว สวมชุดล าลอง ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ และใช้การตบก ากับจังหวะด้วยตนเอง 
 - กรณีการขับร้องเพลงร่ายชาตรี โดย นางจารุวรรณ สุขสาคร (ครูหมู) คณะละครชาตรีจงกล 
โปร่งน้ าใจ ประกอบด้วย นักร้องต้นเสียง ลูกคู่ และนักดนตรี (โทน ทับ ฉิ่ง เกราะไม้ไผ่) ถ่ายท าในห้อง
ส านักงานของคณะ นักร้องทุกคนแต่งกายในชุดล าลอง สวมหน้ากากอนามัย นั่งขับร้องตามจุดต่าง ๆ 
ตามแต่อัธยาศัย ถือบทร้อง นักร้องบางท่านถือเกราะไม้ไผ่เคาะก ากับจังหวะไปด้วย และผู้บันทึกภาพ              
ถือกล้องจากโทรศัพท์มือถือถ่ายทอดในลักษณะกวาดสายตาให้เห็นบรรยากาศโดยรวมในห้องนั้น 
 

 กรณีดังกล่าวข้างต้นอาจสันนิษฐานถึงเจตนาของศิลปินได้ว่า ศิลปินต้องการจะเผยแพร่และ
สื่อสารผลงานสร้างสรรค์ของตนต่อสาธารณะ โดยมิต้องค านึงถึงความเป็นทางการ อันจะเป็นการยุ่งยาก
มากมาย เพียงแต่ต้องการให้สื่อของตนเป็นช่องทางหนึ่งในการสื่อสารข่าวสาร สาระความรู้ และ                 
ความบันเทิงหรือประเด็นอ่ืน ๆ ตามแต่เจตนาสู่สังคมได้ไม่มากก็น้อย 
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      ๑.๕.๓  การแสดงที่สื่อสารโดยประยุกต์สื่ออ่ืน ๆ การแสดงรูปแบบนี้อาจจัดแสดง 
คล้ายกับการแสดงเชิงสาธิต แต่จะมีการน าสื่อชนิดอ่ืน ๆ มาประกอบในวีดิทัศน์ด้วย เช่น การตัดต่อ                
ด้วยการน าภาพที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหามาประกอบในวีดิทัศน์ การแสดงบทบาทสมมติ เป็นต้น ทั้งนี้                 
เพ่ือให้ผู้รับสารสามารถเข้าใจเนื้อหาที่ต้องการสื่อสารได้ดียิ่งขึ้น เช่น 
 - กรณีเพลงฉ่อย โดย นายศราวุธ สุดงูเหลือม ร่วมกับส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพิษณุโลก                
ถ่ายท าการแสดงด้วยการบันทึกเสียงของผู้ขับร้อง จากนั้นท าการตัดต่อวีดิทัศน์ โดยผู้แสดงเป็นนักเรียน                
แต่งกายด้วยชุดราชปะแตน และข้าราชการในชุดผ้าไทย ร้องร า ถือป้ายแสดงค าขวัญ และแสดงบทบาท
สมมติ ด้วยการแสดงแนวปฏิบัติในการป้องกันโรค เช่น การสวมหน้ากากอนามัย รับประทานอาหาร              
ที่สุกใหม่ การวัดอุณหภูมิร่างกาย การกักตัวเพื่อป้องกันการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส เป็นต้น 
 - กรณีเพลงล าพาข้าวสาร โดย นายดิฐดา นุชบุษบา (ชุดที่ ๒) กล่าวถึงการป้องกันและหลีกเลี่ยง
จากโรคระบาด มีการขับร้องในสตูดิโอส่วนตัว ถ่ายท าให้เห็นการขับร้องหน้าเครื่องบันทึกเสียง และตัดต่อ
ภาพที่ เกี่ยวข้องกับเนื้อหาเข้ามาประกอบ เช่น ภาพท่าอากาศยาน ภาพการ ล้างช าระมือด้วย                 
แอลกอฮอล์เจล ภาพบุคคลสวมหน้ากากอนามัย ภาพแพทย์และพยาบาลก าลังตรวจผู้ป่วย ภาพการฉีดพ่น
ฆ่าเชื้อในสถานที่ต่าง ๆ เป็นต้น 
 

 กรณีศึกษาดังกล่าวอาจท าให้เห็นถึงศิลปินที่มีผู้สนับสนุนหรือศิลปินรุ่นใหม่ที่มีความช านาญ             
ด้านเทคโนโลยี จึงสามารถจัดท าวีดิีทัศน์ของตนที่ประกอบด้วยสื่อที่หลากหลาย เพ่ือให้สามารถสื่อสาร 
เข้าถึงผู้ชมผู้ฟังได้ง่ายยิ่งขึ้น และเป็นวิธีการปรุงแต่งสารให้น่าสนใจได้เป็นอย่างดี 
 
       ๑.๕.๔ การบันทึกเฉพาะเสียง เป็นรูปแบบการแสดงที่มีการบันทึกเฉพาะเสียงการแสดง 
ได้แก่ เสียงของผู้แสดงและเสียงดนตรีประกอบ จากนั้นจึงน ามาเผยแพร่ โดยอาจใช้รูปและข้อความ              
เพียงรูปเดียวหรือหลายรูปประกอบเสียงการแสดงนั้น โดยมิได้เห็นภาพเคลื่อนไหวของนักแสดง             
พบใน ๒ กรณี คือ 
 - กรณีล าตัด โดย นางศรีนวล ข าอาจ (แม่ศรีนวล คณะล าตัดหวังเต๊ะ) บันทึกเสียงการแสดง           
ล าตัด และน าภาพการแสดงของคณะที่แสดงในหลาย ๆ โอกาสมาประกอบไฟล์เสียงนั้น โดยภาพดังกล่าว
มิได้เกี่ยวข้องกับเนื้อหาที่สื่อสาร 
 - กรณีเพลงโคราช โดย นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์ (ศิลปินกาเหว่า โชคชัย) ร่วมกับ ส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา บันทึกเสียงการขับร้องเพลงโคราชของศิลปิน จากนั้นน าภาพศิลปิน                  
ตราสัญลักษณ์หน่วยงานของส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด และตราประจ าจังหวัด ประกอบข้อความ             
“เพลงโคราช ต้าน Covid-๑๙” น ามาประกอบไฟล์เสียงนั้น 
 ตามความเห็นของผู้ เ ขียน เห็นว่ า  การบันทึกเฉพาะเสียงแล้ วน ามาประกอบภาพนี้                          
มีข้อดี คือ ผู้จัดท าวีดิทัศน์กับศิลปินหรือนักแสดงไม่จ าเป็นต้องมาพบปะกัน ศิลปินเพียงบันทึกเสียงและ  
ส่งให้ผู้จัดท าน ามาประกอบภาพ จึงท าให้ลดความเสี่ยงของโรคระบาดตามแนวทางการเว้นระยะห่าง           
ในสังคม และจากการวิเคราะห์ลักษณะรูปแบบและกลวิธีการน าเสนอดังกล่าว ท าให้เห็นว่า ศิลปิน               
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ต้องตอบโจทย์ในการผลิตสื่อสร้างสรรค์เพ่ือสื่อสารข้อมูลที่สอดคล้องกับสภาวการณ์ในสังคม เพราะหาก
แสดงตามขนบ   อย่างเคร่งครัดโดยไม่มีการพลิกแพลง เปลี่ยนแปลง และบูรณาการตามสภาพแวดล้อม 
กรอบก าหนดความตายตัวย่อมรึงรัดมิให้การแสดงเกิดพลวัตและถูกทอดทิ้งห่างจากความสนใจของ            
ผู้เสพผลงานไปในที่สุด แต่ในขณะเดียวกันศิลปินต้องตอบโจทย์ความเป็นตัวตนของตนเองและการแสดง
ในแต่ละรูปแบบด้วย เพราะหากเพลงหรือการแสดงนั้นมีการฉีกจากขนบมากจนเกินไปย่อมท าให้ เกิด             
การสูญเสียลักษณะอันโดดเด่นของเพลงและการแสดงนั้น ๆ ดังนั้นจึงยังต้องคงขนบทางด้านการแสดงออก
และขนบทางเนื้อหาหลายประการไว้ 
 
 ๒.  บทบาทของเพลงพื้นบ้านและการแสดงพื้นบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับโควิด-๑๙              
จากการวิเคราะห์เนื้อหาและบริบทการน าเสนอของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่น าเสนอผ่านสื่อ สังคม
ออนไลน์ ดังกล่าวมาข้างต้น พบว่า เพลงและการแสดงพื้นบ้านมีบทบาทต่อบุคคลต่าง ๆ ดังนี้ 
 

      ๒.๑ บทบาทต่อศิลปิน 
  ๒.๑.๑  เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นผลงานที่ศิลปินผลิตออกสู่สังคม ศิลปินมีบทบาท
และหน้าที่ในการสร้างความบันเทิงต่อสังคม ในขณะเดียวกันย่อมสร้างสรรค์สังคมผ่านสื่อที่ตนสื่อสาร 
เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงนี้จึงเป็นผลงานที่ศิลปิ นในฐานะคนของสังคม                     
เป็นสื่อมวลชนผู้สื่อสารสิ่งต่าง ๆ อันดีงามสู่สังคมอและผลิตขึ้นเพ่ือสังคม ดังบทที่กล่าวถึงศิลปินว่า         
มีบทบาทเป็นอีกหนึ่งตัวแทนสื่อสารข่าวสารสู่สังคมในภาวะวิกฤต ดังนี้ 
 “(ท่อนสร้อย) โควิดไนน์ทีน ศิลปินขอเป็นตัวแทน (ซ้ า) โรคร้ายเหลือแสน ขอบอกแฟน ๆ               
ให้รู้เอาไว้ เราต้องระวังและต้องยับยั้งการแพร่กระจาย เริ่มจากตัวเราไม่รอเขาหรือใคร ป้องกันตัวได้             
จะปลอดภัยโรคา” 

(ล าตัด – แม่ศรีนวล ข าอาจ และล าตัดคณะหวังเต๊ะ) 
 

  ๒.๑.๒  เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ศิลปินมีหน้าที่อนุรักษ์                
สืบสาน และสร้างสรรค์ ส าหรับศิลปินพ้ืนบ้านเองศิลปะแขนงนี้มิได้เป็นแต่เพียงเครื่องมือเลี้ยงชีพ หากมี
คุณค่าในแง่วัฒนธรรมท้องถิ่นที่ศิลปินมีหน้าที่ จะต้องอนุรักษ์สืบสาน ดังจะเห็นได้ว่า  แม้ในภาวะ
วิกฤตการณ์เช่นนี้การผลิตผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเผยแพร่สู่สังคมก็เป็นกิจกรรมที่ศิลปินพ้ืนบ้าน
หลายกลุ่มปฏิบัติเพ่ือแสดงถึงจิตวิญญาณในการสืบสานและสร้างสรรค์เพลงพ้ืนบ้านให้มีบทบาทในสังคม 
เช่น กรณีอดีตศิลปินลิเกที่ปัจจุบันมิได้แสดงลิเกแล้ว แต่ได้กลับมาสร้างสรรค์ผลงานด้วยการร้องเพลง               
ราชนิเกริงเกี่ยวกับโรคโควิด-๑๙ เผยแพร่ในสื่อสังคมออนไลน์โดยผ่านทางเฟซบุ๊กส่วนตัวของบุตรชาย              
ซึ่งสิ่งนี้แสดงให้เห็นถึงบทบาทในการสืบสานวัฒนธรรมแขนงนี้ในฐานะผู้เคยประกอบอาชีพศิลปิน               
แม้นปัจจุบันก็ยังคงรักและต้องการสืบทอดศิลปะแขนงนี้อยู่ 
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 อย่างไรก็ดี สิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่า หน้าที่ในการอนุรักษ์ศิลปะแขนงนี้ มิได้ขึ้นอยู่กับ “ศิลปิน
อาชีพ” แต่เพียงฝ่ายเดียว คือ จากการศึกษาพบว่า มีผู้สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นนักเรียน นักศึกษา ครู
อาจารย์ และผู้สนใจทางด้านวัฒนธรรมอีกจ านวนหนึ่ง ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าบุคคลเหล่านี้คือก าลังหนุนของ
ศิลปินอาชีพท่ีจะสานต่องานอนุรักษ์เพลงและการแสดงพื้นบ้านในอนาคต 
 

  ๒.๑.๓ เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นสื่อในการประชาสัมพันธ์ แสดงออกถึงตัวตนของ
ศิลปิน โดยศิลปินพ้ืนบ้านคณะหนึ่ง ๆ อาจมีขอบเขตการจัดการแสดงอยู่ในวงจ ากัด การเผยแพร่ผลงาน 
ในสื่อสังคมออนไลน์ จึงท าให้มีผู้รู้จักมากขึ้น และอาจเพ่ิมช่องทางในการหารายได้ ทั้งยังเป็นการ
แลกเปลี่ยนผลงานกับศิลปินกลุ่มอ ื่น ๆ ดังที่มีการแชร์โพสต์ คลิปวีดิทัศน์ของศิลปินคณะต่าง ๆ ลงในเพจ
สมาคมเพลงพ้ืนบ้านภาคกลางประเทศไทย ซึ่งมีผู้ติดตามอยู่เป็นจ านวนมาก จึงมีโอกาสในการแลกเปลี่ยน
ทัศนะ ความคิดเห็น ประสบการณ์ในการแสดง ฯลฯ กับศิลปินกลุ่มอ่ืน ๆ ด้วย ส าหรับศิลปินที่มิใช่ศิลปิน
อาชีพ เช่น นักเรียนนักศึกษา ครูอาจารย์ และผู้สนใจวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีความสามารถในด้านการแสดง
พ้ืนบ้านและสร้างสรรค์ผลงานขึ้น แล้วน ามาโพสต์หรือได้รับการแชร์มาในเพจหรือกลุ่ม ก็จะเป็นโอกาส
หนึ่งที่จะได้รับข้อคิดเห็นและค าติชม เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานต่อไปในอนาคต 
 

  ๒.๑.๔ เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นช่องทางที่ศิลปินใช้ระบายความอัดอ้ัน กดดัน   
จากภาวะการณ์ใช้ชีวิตที่ล าบากและต้องการความช่วยเหลือเยียวยา ศิลปินพ้ืนบ้าน ในฐานะอาชีพ                
"เต้นกินร ากิน" ด้วยการใช้ศิลปะเป็นสื่อในการถ่ายทอดความบันเทิงแลกเปลี่ยนกับค่าจ้าง ทว่าในสภาวะ
เช่นนี้ส่งผลท าให้ให้รายได้จากการออกงานของศิลปินเหล่านี้ลดน้อยลงไป บางคณะได้รับความล าบาก             
อยู่ในขั้นประสบภัยเพราะไม่มีรายได้เลย ขณะที่การเจือจานของรัฐยังเข้าไม่ถึงทุกกลุ่ม ศิลปินพ้ืนบ้าน              
เป็นกลุ่มหนึ่งที่ยังไม่ได้รับการช่วยเหลือ เท่าที่ควรจะเป็น ดังนั้นการออกมาสื่อสารต่อสังคมถึง                      
ความทุกข์ยากด้วยการใช้เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านในรูปแบบของตนเป็นกระบอกเสียงเพ่ือร้องขอ               
ความช่วยเหลือ ดังกรณีคณะละครชาตรีจงกล โปร่งน้ าใจ ที่ออกมาเป็นตัวแทนของศิลปินพ้ืนบ้าน                  
หลายกลุ่มที่ก าลังประสบปัญหาความเดือดร้อนจากการขาดรายได้ในช่วงมหันตภัยโควิด-๑๙ นี้ 
 

     ๒.๒  บทบาทต่อผู้สนับสนุนการแสดง โดยเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นผลจากการปฏิบัติ
หน้าที่ของผู้สนับสนุนการแสดงตามบทบาทหน้าที่และพันธกิจขององค์กร  
 จากการศึกษาพบว่า ส านักวัฒนธรรมจังหวัดในภาคกลางจ านวน ๑๓ จังหวัด เลือกใช้เพลงและ
การแสดงพ้ืนบ้านที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยศิลปินพ้ืนบ้านในท้องถิ่นเป็นสื่อในการเผยแพร่ข่าวสารความรู้
ในช่วงมหันตภัยโควิด-๑๙ จากการปฏิบัติดังกล่าวของส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดซึ่งเป็นหน้าที่ขององค์กร
ที่สอดคล้องกับกฎกระทรวง การแบงส่วนราชการส านักงานปลัดกระทรวง กระทรวงวัฒนธรรม                     
พ.ศ. ๒๕๔๙ ข้อ ๔ ข. ราชการบริหารส่วนภูมิภาค ที่กล่าวว่า ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดมีหน้าที่ส าคัญ 
คือ 
 (ก) ประสานงานและปฏิบัติหน้าที่ในฐานะตัวแทนของกระทรวงในสวนภูมิภาค รวมทั้งด าเนินการ 
ประสาน และสนับสนุนการปฏิบัติงานด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในเขตพ้ืนที่จังหวัด 
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 (ข) สงเสริมการพัฒนาองคความรูและแหล่งเรียนรูด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมในเขตพ้ืนที่
จังหวัด...  
 จะเห็นได้ว่า ส านักงานวัฒนธรรมแต่ละจังหวัดได้ปฏิบัติตามกฎกระทรวงดังกล่าว โดยติดต่อและ
ประสานศิลปินพ้ืนบ้านในท้องถิ่นในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงเพ่ือเผยแพร่ข่าวสารความรู้ในภาวะ              
โควิด-๑๙ ภายใต้การสนับสนุนงบประมาณ จากนั้นจึงเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณะในนามของ                
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดร่วมกับศิลปิน 
 นอกจากนี้ยังมีกรณีที่ โรงพยาบาลเจ้าพระยายมราช ร่วมกับแม่ขวัญจิต  ศรีประจันต์                     
ในการสร้างสรรค์เพลงอีแซว เพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับโรคโควิด-๑๙ ซึ่งการเผยแพร่ความรู้ด้านสาธารณสุขแก่
ประชาชนในภาวะโรคระบาดย่อมเป็นภารกิจที่โรงพยาบาลพึงปฏิบัติ ทั้งนี้เพ่ือแก้ปัญหาการระบาด               
ของโรค ด้วยการให้ความรู้เพ่ือสร้างภูมิคุ้มกัน ยับยั้งการแพร่ระบาดของโรค และลดภาระงานของบุคลากร
ทางการแพทย์ ทั้งนีผ้ลงานดังกล่าวถือเป็นผลงานการปฏิบัติงานของโรงพยาบาลด้วย 
 

     ๒.๓  บทบาทต่อผู้ชมผู้ฟัง ผู้ชมผู้ฟังเป็นบุคคลส าคัญยิ่งเพราะมีสถานะเป็นผู้รับสาร เนื้อหา      
ที่ศิลปินถ่ายทอดย่อมตกในการรับรู้และไตร่ตรองของผู้ชมผู้ฟังทั้งสิ้น การจะเชื่อถือและปฏิบัติตาม
ข้อแนะน าและข้อคิดที่ศิลปินสื่อสารมาในการแสดงพ้ืนบ้านนั้น ขึ้นอยู่กับผู้ชมผู้ฟัง บทบาทของเพลง              
และการแสดงพื้นบ้านที่มีต่อผู้ชมผู้ฟัง ดังนี้  
 
  ๒.๓.๑ เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นสิ่งให้ความบันเทิงและความสนุกสนาน                      
โดยบทบาทหน้าที่ของเพลงและการแสดงทุกชนิดย่อมเป็นสิ่งที่เน้นให้ความบันเทิงอยู่แล้ว เพลงและ                
การแสดงพ้ืนบ้านที่ศิลปินสร้างสรรค์ขึ้นในช่วงโควิด -๑๙ จึงเป็นอีกสื่อหนึ่งที่สร้างความบันเทิง                     
คลายความเครียดแก่ผู้ฟัง ดังเห็นได้จากหลายผลงานที่มีการใช้ภาษา การแสดงออกของนักแสดง                 
เนื้อหาที่เน้นความสนุกสนานและคลายความวิตกกังวล เช่น กรณีเพลงเขมรไล่ควายของนายพิเชษฐ์                
เอ่ียมชาวนา (โย่ง เชิญยิ้ม) ศิลปินตลก ที่ว่า 
 

 “มาท าไมล่ะไอ้โควิด ไม่ต้องมาติดคนไทย ไป ไป ๆๆๆ ไม่ต้องอยู่เมืองไทยไปให้พ้นเมืองไทย                
อย่ามารบกวนคนไทย เอ็งจะไปไหนก็ไป ให้รีบไป ไปซะไปๆ แล้วเอ็งก็ไม่ต้องกลับมาเมืองไทย ไป ไป ๆๆ” 

(เพลงเขมรไล่ควาย ร้องเนื้อเต็ม – นายพิเชษฐ์ เอ่ียมชาวนา) 
 

 ด้วยจังหวะและลีลาของเพลงเขมรไล่ควายซึ่งเป็นเพลงไทยเดิมจังหวะสองชั้น มีท านองแสดง
ความครื้นเครงอยู่ในตัว ประกอบกับบทร้องที่แสดงความรู้สึกในเชิงที่น่าขบขัน และบทบาทของศิลปินเอง
ซึ่งเป็นศิลปินตลก มีกิริยาท่าทางชวนขัน จึงท าให้ผู้ชมผู้ฟังรู้สึกขบขัน คลายความเครียดได้ 
 

 ส่วนเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านของกรณีอ่ืน ๆ ก็มีการใช้ภาษาและเนื้อหาที่เรียกอารมณ์
สนุกสนาน โดยใช้ภาษาที่ทันสมัย มีกลวิธีการน าเสนอที่ดึงดูดโดยการใช้น้ าเสียงที่กระตุ้นความสนใจ            
มีการเสียดสีล้อเลียนด้วยสถานการณ์หรือประเด็นที่น่าสนใจ เช่น 
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 “สายเมาเราเพ่ือนาย ดริ๊งกระจายเสียดายจริงหนอ ปิดแล้วนะจ๊ะนั่งชิลขายเครื่องดื่มแอลกอฮอล์
...” 
 “ทั้งเจาะและสักก็พักนะเพ่ ฟิตเนสโดนเท ค่ายมวยโดนทิ้ง แหล่งโควิดกระจายมากมายไม่ไหว 
จริง ๆ..” 
 “นักเลงไก่นักเลงกัดปลา คงต้องเลิกราและรีบกลับไป  ปิ้งไก่ลั้นลาให้อาหารปลาสบายใจ  
 นะโมตัสสะ ภควโต อรหโต สัมพุทธธัสสะ สวดมนต์สงบใจก่อนปิดแผงเช่าพระ 
 หมอดูไม่คู่หมอเดาต้องเก็บกระเป่าจากท่ีท างาน มาดูดวงออนไลน์นั่งไลฟ์สดอยู่ในบ้าน” 

(เพลงล าพาข้าวสาร - นายดิฐดา นุชบุษบา) 
 

 เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านจึงเป็นสื่อ อีกช่องทางหนึ่งที่ผู้รับสารจะได้รับความบันเทิงจาก              
การเสพผลงาน ซึ่งต้องยอมรับว่าในภาวะอันตึงเครียดนี้ภูมิคุ้มกันทางจิตใจเป็นสิ่งส าคัญ ดังนั้นประชาชน
จึงไม่ควรตื่นตระหนกหรือหวาดวิตกมากจนเกินไป เช่นที่มักกล่าวกันว่า “ตระหนักแต่อย่าตระหนก” 
ดังนั้นสื่อบันเทิงซึ่งช่วยคลายเครียด ลดความวิตกกังวลของผู้ชมผู้ฟังจึงมีบทบาทส าคัญในการกล่อมเกลา
อารมณ์ ความรู้สึกของประชาชนให้ลดความตึงเครียดลงได้ 
 
  ๒.๓.๒ เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นสื่อให้ความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับโรคโควิด-๑๙ 
ผู้ชมผู้ ฟังเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านดังกล่าวจะได้รับความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับโรคโควิด -๑๙               
ทั้งสถานการณ์การระบาด การควบคุมโรค การป้องกันตัวให้ห่างจากโรค การรักษาเยียวยา นโยบายของ
รัฐในการป้องกันและแก้ไขปัญหาจากโรคระบาด การตระหนักถึงความส าคัญในการให้ความร่วมมือกับ
นโยบายสาธารณสุขต่าง ๆ เพ่ือแก้ไขและขจัดภาวะโรคระบาดที่ก าลังเกิดขึ้นในขณะนี้  อาจกล่าวได้ว่า              
เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านยังเป็นเครื่องมือกลาย ๆ ที่ช่วยก าหนดให้ผู้ชมผู้ ฟังที่ได้รับความรู้นั้น                    
ปฏิบัติตามนโยบายและมาตรการดังกล่าวอีกด้วย 
 

      ๒.๔  บทบาทต่อสังคม เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่สร้างสรรค์ข้ึนในช่วงมหันตภัยโควิด-๑๙ 
มีบทบาทส าคัญในสังคม คือ เป็นเครื่องมือบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคม 
 การระบาดของไวรัสโคโรนาสายพันธุ์ใหม่เป็นเหตุการณ์ครั้งส าคัญที่ จะต้องถูกบันทึกไว้ใน
ประวัติศาสตร์โลก ด้วยส่งผลกระทบต่อประชาคมโลกเป็นวงกว้าง จ านวนผู้ป่วยและผู้เสียชีวิตจ านวนมาก 
อาจเรียกได้ว่าเป็นเรื่องท้าทายต่อมนุษยชาติโดยเฉพาะในวงการแพทย์และสาธารณสุขที่จะต้องแก้ไข
ปัญหานี้ ทั้งนี้นักวิจัย นักวิชาการ นักเขียน นักข่าวและสื่อมวลชนสายงานต่าง ๆ ย่อมเป็นผู้มีบทบาท
ส าคัญในการบันทึกเหตุการณ์ครั้งนี้ รวมถึงศิลปินซึ่งเป็นผู้ผลิตผลงานที่บันทึกถึงเหตุการณ์ครั้งนี้ด้วย 
นอกจากสารสนเทศอันเป็นข้อเท็จจริงแล้วย่อมถูกปรุงแต่งไปด้วยลักษณะของศิลปะด้วย ดังจะเห็นว่า
ผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงมหันตภัยโควิด -๑๙ ล้วนมีเนื้อหา
เกี่ยวกับสถานการณ์ครั้งนี้ และเป็นงานที่ยังแฝงด้วยคุณค่าทางศิลปะ ทั้งวรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ คีตศิลป์             
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ดุริยางคศิลป์ นาฏศิลป์ ฯลฯ ประกอบขึ้นจากทัศนะต่าง ๆ กัน แล้วแต่บทบาทและสถานะในสังคมของ              
ผู้สร้างสรรค์ เพลงและการแสดงเหล่านี้ย่อมถูกบันทึกเป็นสื่อสนเทศรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้น กล่าวถึง
เหตุการณ์ครั้งนี้ เป็นบันทึกไว้อย่างส าคัญ 
 จะเห็นได้ว่า บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด-๑๙ 
ที่มีต่อบุคคลต่าง ๆ ดังกล่าวข้างต้น มีความสอดคล้องกับทฤษฎีบทบาทหน้าที่ของคติชนในสังคมของ                                
วิลเลียม บาสคอม (William Bascom)  โดยเป็นคติชนที่ท าหน้าที่ให้การศึกษาแก่ผู้รับสาร ถึงแม้ว่าสังคม
ปัจจุบันอาจไม่ได้มีลักษณะเป็นสังคมที่ใช้ประเพณีบอกเล่าอีกต่อไป ทว่าผู้รับสารที่ยังเสพสื่อที่ให้ความรู้
ผ่านการชมและฟังก็มีอยู่จ านวนมาก นอกจากนี้ยังมีหน้าที่รักษามาตรฐานทางพฤติกรรมที่เป็นแบบแผน
ของสังคมโดยสร้างความตระหนักถึงความส าคัญในการปฏิบัติตนเพ่ือป้องกันและควบคุมโรค                    
ด้วยการปฏิบัติตามนโยบายการเว้นระยะห่างระหว่างบุคคลอย่างเคร่งครัด เป็นช่องทางให้ได้รับความ
เพลิดเพลิน รวมทั้งเป็นทางออกให้กับความคับข้องใจโดยเฉพาะความรู้สึกของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน             
ที่ได้รับผลกระทบจากโรคระบาดแต่ไม่ได้รับการเยียวยาที่สมควร 
 

 เมื่อพิจารณาจากงานศึกษาของ สุกัญญา สุจฉายา ที่กล่าวถึงบทบาทของเพลงพ้ืนบ้าน                        
ในสังคมไทย พบว่า บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้องกับโรคระบาดโควิด -๑๙ 
มีความสอดคล้องกับการศึกษาดังกล่าวเช่นกัน ได้แก่ เป็นงานที่ให้ความบันเทิง ให้การศึกษา ช่วยควบคุม
สังคม เป็นพ้ืนที่ระบายความคับข้องใจ และท าหน้าที่เป็นสื่อมวลชน ด้วยการเปลี่ยนช่องทางการสื่อสาร                 
มาน าเสนอผ่านสื่อสังคมออนไลน์เท่านั้น 
 

การด ารงอยู่ของเพลงและการแสดงพื้นบ้านภาคกลางกับการช่วงชิงพื้นที่บนเวทีสื่อสังคม 
 จากการวิเคราะห์การน าเสนอและบทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เกี่ยวข้อง
กับมหันตภัยโควิด-๑๙ ท าให้เห็นว่า “สื่อท้องถิ่น” ประเภทนี้ ซึ่งแต่เดิมมีการน าเสนออยู่ในวงแคบ ๆ                 
มีความพยายามที่จะพลิกแพลงกลวิธีการสื่อสารในทุกด้านเพ่ือจะได้ก้าวขึ้นมามีพ้ืนที่เป็นส่วนหนึ่ง              
อยู่บนเวทีสื่อสังคม ด้วยการน าจุดเด่นในด้านของการให้ความบันเทิงขึ้นมาใช้น าเสนอข้อมูลที่เป็นเนื้อหา
สาระที่ประชาชนทั่วไปเข้าถึงได้ยาก โดยเฉพาะเป็นการย่อยสื่อที่สื่อสารโดยรัฐให้ผู้ชมผู้ฟังสามารถรับรู้
เข้าใจเรื่องราวของโรคระบาดโควิด-๑๙ ได้ง่ายขึ้น โดยพบว่า เมื่อเกิดสถานการณ์ที่เป็นที่สนใจของสังคม 
ศิลปินกลุ่มต่าง ๆ มักจะหยิบยกประเด็นนั้นขึ้นมาผลิตซ้ า ตีความ รวมถึงสร้างสรรค์ใหม่ในรูปแบบ              
ของตนเองและเผยแพร่สู่สาธารณะ เช่น กรณีข่าวฆาตกรรม ‘น้องชมพู่’ ซึ่งเป็นคดีสะเทือนขวัญ               
กระทบกระเทือนจิตใจของผู้คนส่วนใหญ่ ส านักข่าวต่าง ๆ ต่างจับตาประเด็นนี้อย่างใกล้ชิดมาโดยตลอด 
ทั้งนี้มีระยะหนึ่งที่ ‘ลุงพล’ ผู้เกี่ยวข้องกับคดีดังกล่าวได้รับความสนใจอย่างมากจากสื่อหลายกระแส                 
มีศิลปินน าเรื่องราวดังกล่าวมาเสียดสีผ่านบทเพลง “อยากเป็นป้าแต๋นแฟนลุงพล” ซึ่งได้รับความสนใจ
จากคนจ านวนมาก โดยมียอดรับชมเฉพาะในเว็บไซต์ YouTube ถึงกว่าห้าแสนครั้ง และยังมีผู้น า                 
เพลงดังกล่าวมา Cover และโต้ตอบใหม่ในบทเพลง “ไม่อยากเป็นป้าแต๋น” อีกด้วย 
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 ในกรณีของศิลปินพ้ืนบ้านเองก็เช่นกัน การหยิบยกประเด็นสังคมที่ก าลังด าเนินอย่างเข้มข้นเช่ น
การระบาดของโรคโควิด-๑๙ ขึ้นมาน าเสนอก็เป็นไปโดยเจตนาหนึ่ง คือ ต้องการช่วงชิงพ ื้นที่บนเวที                    
สื่อสังคมเพ่ือการด ารงอยู่ของศิลปะแขนงนี้และการสร้างตัวตนของตนในเวทีสื่อ โดยหวังว่าจะมีผู้รับสาร                         
ที่เข้าถึงสื่อของตนมากขึ้น และเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์สื่อประเภทนี้ขึ้นจ านวนมาก                 
ทั้งตลอดระยะเวลาที่ผู้เขียนท าการศึกษาและหลังจากนั้นเป็นต้นมา โดยศิลปินพ้ืนบ้านได้มีพัฒนาการ              
ในการน าเสนอเพลงและการแสดงในรูปแบบของตนเพื่อเผยแพร่ผ่านสื่อสังคมออนไลน์อีกหลายวิธี 
 
สรุป 
 เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางที่เผยแพร่เนื้อหาเกี่ยวกับมหันตภัยโควิด -๑๙ เป็นผลงาน
สร้างสรรค์ขึ้นโดยศิลปิน นักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์ โดยเลือกเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่เป็นที่รู้จัก
หรือเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น โดยในบางกรณีมีผู้สนับสนุนในการผลิตหรือสร้างสรรค์ ได้แก่ส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดและสถานพยาบาล ได้ร่วมกับศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงและการแสดงพ้ืนบ้าน
สู่สังคม เพลงและการแสดงดังกล่าวมีเนื้อหาเกี่ยวกับสถานการณ์โรคโควิด -๑๙ ทั้งที่มา ความส าคัญ              
แนวทางการป้องกันยับยั้งการระบาด การรักษา ช่องทางการติดต่อหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง นโยบายในการ
รับมือโรคของภาครัฐ รวมถึงได้แฝงลักษณะเด่นของเพลง และกล่าวถึงความยากล าบากในการใช้ชีวิต             
ของศิลปิน การเรียบเรียงเนื้อหาและลักษณะการแสดงมักไม่ได้ยึดติดกับขนบดั้งเดิมของเพลงซึ่งมักเป็น
เพลงปฏิพากย์หรือการแสดงที่มักเล่นเป็นเรื่องราว หากศิลปินใช้วิธีการจับประเด็นเนื้อหาที่ต้องการ 
สื่อสารขึ้นมากล่าวถึงเลยทีเดียว หรือมิฉะนั้นจะพลิกแพลงและบูรณาการรูปแบบการแสดง เนื้อหา                
การแสดงให้เน้นถึงสถานการณ์โควิด-๑๙ โดยรูปแบบการแสดงมีทั้งการแสดงเชิงสาธิต การแสดงที่ไม่เป็น
ทางการ การแสดงที่สื่อสารโดยการประยุกต์สื่ออ่ืน ๆ และการบันทึกเฉพาะเสียง 
 บทบาทของเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านมีทั้งในด้านบทบาทต่อศิลปิน โดยเพลงและการแสดง
พ้ืนบ้านมีสถานะเป็นผลงานที่ศิลปินแสดงออกสู่สังคม เป็นวัฒนธรรมที่ศิลปินมีหน้าที่อนุรักษ์             เป็น
สื่อในการประชาสัมพันธ์และแสดงออกถึงตัวตนของศิลปิน รวมทั้งเป็นช่องทางระบายความอัดอ้ัน                  
ความกดดันจากภาวะการใช้ชีวิตที่ล าบากและต้องการความช่วยเหลือ  ส าหรับบทบาทต่อผู้สนับสนุน              
การแสดงเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านที่ใช้สื่อสารข้อมูลข่าวสารในช่วงมหันตภัยโควิด -๑๙ เป็นผลงาน               
ขององค์กรตามบทบาทหน้าที่ ทั้งองค์กรทางวัฒนธรรมที่มีหน้าที่ส่งเสริมวัฒนธรรม และองค์กร
สาธารณสุขที่มีหน้าที่ ให้ความรู้  สร้างภูมิคุ้มกันแก่ประชาชน ใช้ เพลงแ ละการแสดงพ้ืนบ้าน                          
เป็นสื่อในการสื่อสารไปถึงประชาชน ส่วนบทบาทที่มีต่อผู้ชมผู้ฟัง เพลงและการแสดงพ้ืนบ้านย่อมให้   
ความบันเทิง คลายเครียด ลดความวิตกกังวลในภาวะโรคระบาด ให้ความรู้ในการรับมือกับภาวะ               
โรคระบาด รวมถึงเป็นเครื่องมือก าหนดให้ผู้ชมผู้ฟังปฏิบัติตามนโยบายและมาตรการในภาวะโรคระบาด 
สุดท้ายเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านมีบทบาทต่อสังคมในฐานะเครื่องมือบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคม 
คือสถานการณ์โควิด-๑๙ ครั้งนี้ซึ่งเป็นภาวะที่ส่งผลกระทบไปทั่วโลก นอกจากจะบันทึกด้วยข้อมูล
ข้อเท็จจริงแล้ว ยังรังสรรค์ขึ้นด้วยคุณค่าทางศิลปะอีกด้วย และที่ส าคัญที่สุดเพลงและการแสดงพ้ืนบ้าน
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ภาคกลาง เป็นสื่อสังคมที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีการด ารงอยู่ของศิลปะอันเกิดแต่ศิลปินพ้ืนบ้านที่เป็นบุคคล
กลุ่มหนึ่งในสังคม ที่ท าหน้าที่สืบสาน ถ่ายทอดภูมิปัญญาอันเป็นมรดกจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น ถึงแม้ว่า
จะต้องมีการเปลี่ยนแปลง พลิกแพลงไปตามพลวัตของสังคม แต่ก็ยังไม่ทอดทิ้งภูมิปัญญาอันทรงคุณค่า                   
หากค่อย ๆ ปรับตัวไปกับกระแสสังคมที่ เชี่ยวกราก  ความพยายามในการรักษาวัฒนธรรมนี้                     
ควรได้รับการเห็นคุณค่าจากทุกฝ่าย และหวังว่าท่ามกลางวิกฤตการณ์โควิด -๑๙ นี้ ศิลปินพ้ืนบ้าน               
จะไม่ถูกทอดทิ้งให้เดียวดาย หากได้รับการช่วยเหลือจุนเจือจากภาคส่วนต่าง ๆ เช่นเดียวกันประชาชน             
ทุกกลุ่ม ในฐานะที่ศิลปินก็เป็นผู้หนึ่งที่ร่วมสร้างสรรค์สังคมด้วยสุนทรียศาสตร์ กล่อมเกลาโลกมนุษย์                
ให้งดงามขึ้นด้วยพลังของศิลปะต่อไป 
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ตารางที่ ๑ ตารางแสดงรายนามศิลปินและผลงานที่เผยแพร่ผ่าน Social media ในระยะเวลาที่ท าการศึกษา 
 

 
รายนามศิลปิน / 

สร้างสรรค์การแสดง 

 
สถานะ / อาชีพ / ต าแหน่ง 

ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยศิลปินเอง 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

๑. นายสะเทื้อน นาคเมือง  ศิลปินภูมิปัญญาทางด้าน
วัฒนธรรม  

 ลิเก 
(ก าแพงเพชร) 

    

๒. นางศรีนวล ข าอาจ  
(แม่ศรีนวล คณะล าตัด
หวังเต๊ะ) 

ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง 

 (ศิลปะพ้ืนบ้าน-ล าตัด) 

 ชุดที่ ๑ ล าตัด 
(ปทุมธานี) 

  ชุดที่ ๒ ล าตัด  

๓. นายดิฐดา นุชบุษบา  ครู วิชานาฏศิลป์ ชุดที่ ๑ เพลงล า
พาข้าวสาร 
(ปทุมธานี) 

  ชุดที่ ๒ และ ๓  
เพลงล าพา
ข้าวสาร 

  

๔. นายมณฑล อโหสิ คณะ
ลิเก ป.ปากควาย ร่วมกับ 
โขนเด็กโรงเรียนวัดหนองไผ่ 

ศิลปินพื้นบ้าน และโรงเรียน 
 

 โขนสด 
(พิจิตร) 

    

๕. นายศราวุธ สุดงูเหลือม  แชมป์เพลงแหล่ 
รายการคุณพระประชัน 

เพลงฉ่อย 
(พิษณุโลก) 
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รายนามศิลปิน / 

สร้างสรรค์การแสดง 

 
สถานะ / อาชีพ / ต าแหน่ง 

ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยศิลปินเอง 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

๖. ผศ.กมล บุญเขต  
และลูกหลานแม่ตะเหลี่ยม 
ภาชนะทอง บ้านสะเดียง 

ศิลปินพื้นบ้าน เพลงฉ่อย 
(เพชรบูรณ์) 

     

๗. นางเกลียว เสร็จกิจ  
(แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์)  

ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง  

(เพลงพ้ืนบ้าน-อีแซว) 

ชุดที่ ๑ เพลงอี
แซว 

(สุพรรณบุรี) 

  เพลงอีแซว 
ชุดที่ ๒ (ของ

ตนเอง), ชุดที่ ๓ 
(ร่วมกับ  

รพ.เจ้าพระยา 
ยมราช) 

  

๘. คณะลิเกเด็ก  
วัดโพธิ์เก้าต้น 

คณะศิลปินเยาวชน  ลิเก 
(ลพบุรี) 

    

๙. นางจ ารัส อยู่สุข  
ครูเพลงพ้ืนบ้าน  
จังหวัดสิงห์บุรี 

ศิลปินภูมิปัญญา เพลงแหล่ 
(สิงห์บุรี) 

     

๑๐. กลุ่มอนุรักษ์หนังใหญ่
วัดขนอน อ าเภอโพธาราม  

ศิลปินพื้นบ้าน / วัด  หนังใหญ่ 
(ราชบุรี) 
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รายนามศิลปิน / 

สร้างสรรค์การแสดง 

 
สถานะ / อาชีพ / ต าแหน่ง 

ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยศิลปินเอง 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

๑๑. เยาวชนกลุ่มรากไทย 
ร่วมกับโรงเรียนเบญจมเทพ
อุทิศจังหวัดเพชรบุรี 

คณะศิลปินเยาวชน  ล าตัด 
(เพชรบุรี) 

    

๑๒. ชุมชนบ้านหนองขาว 
อ าเภอท่าม่วง 

ศิลปินพื้นบ้าน เพลงเหย่ย 
(กาญจนบุรี) 

     

๑๓. คณะเพลงพ้ืนบ้าน 
วิชัยราชันย์ 

ศิลปินพื้นบ้าน  ล าตัด 
(จันทบุรี) 

    

๑๔. นายก าปั่น นิธิวร
ไพบูลย์ (ศิลปินกาเหว่า  
โชคชัย)  

ศิลปินพื้นบ้านอีสานแห่งชาติ เพลงโคราช 
(นครราชสีมา) 

     

๑๕. ชมรมเพลงพื้นบ้าน 
“จัดจ้าน” วัดพรหมฯ 

ชมรมเพลงพ้ืนบ้าน    เพลงฉ่า (ฉ่อย
เหนือ) 
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รายนามศิลปิน / 
สร้างสรรค์การแสดง 

 
สถานะ / อาชีพ / ต าแหน่ง 

ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยศิลปินเอง 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

๑๖. นายพิสูจน์ ใจเที่ยงกุล คร ู(เกษียณอายุราชการ)    เพลงฉ่อย   
๑๗. แม่ทองใบ จินดา   
คณะโกมินทร์ พูลเขตร์กิจ-
ทองใบ จินดา 

ศิลปินพื้นบ้าน    เพลงฉ่อย   

๑๘. นายสตานันท์  
ครุฑพิเชฐ  

ศิลปินสังกัดกรมศิลปากร    เพลงอีแซว   

๑๙. นางสมศักดิ์ แสวงศิลป์  ศิลปินพื้นบ้าน (อดีตลิเก)      ร้องราชนิเกริง 
๒๐. นายธารณา บุญเลิศ  นักศึกษา     เพลงฉ่อย   
๒๑. ลิเกคณะ ยอดรักเพ็ญ
รุ่ง โดยสิงห์ แสวงชัย 

ศิลปินพื้นบ้าน      ร้องราชนิเกริง 

๒๒. นายยุคล เพียรเสมอ  เจ้าของช่อง Youtube  
“คุณหลวงเอ้ือนเอ่ย” 

   เพลงฉ่อย   

๒๓. นายพิเชษฐ์ เอ่ียม
ชาวนา (โย่ง เชิญยิ้ม)  

ศิลปินตลก 
 
 

     เพลงเขมรไล่
ควาย 
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รายนามศิลปิน / 

สร้างสรรค์การแสดง 

 
สถานะ / อาชีพ / ต าแหน่ง 

ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ผลงานทีเ่ผยแพร่โดยศิลปินเอง 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

เพลงพื้นบ้าน การแสดง
พื้นบ้าน 

เพลง
ประกอบการ
แสดงพื้นบ้าน 

๒๔. นางจารุวรรณ  
สุขสาคร (ครูหมู)  
คณะละครชาตรีจงกล  
โปร่งน้ าใจ 

ศิลปินพื้นบ้าน      เพลงร่ายชาตรี 
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