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บทคัดย่อ 
 

บทความวิจัยฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่งจากงานศิลปะนิพนธ์หลักสูตรศิลปะการแสดง ภาควิชาศิลปะไทย    

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ปี 2567 เรื่อง มาทาปรือ : บทเพลงในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยง

สะกอร์ บ้านห้วยไร่ จังหวัดลำพูน มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์การเคลื่อนท ี่ทำนองและความหมายของเนื้อเพลง            

ในบทเพลงมาทาปรือที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมงานศพ และวิเคราะห์ความสำคัญของบทเพลงมาทาปรือในบริบท               

ทางสังคม และวัฒนธรรมของชุมชนกะเหรี่ยงสะกอร์ บ้านห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน  

บทความวิจัยนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยในรูปแบบคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ข้อมูลจาก              

ภาคเอกสาร และภาคสนาม ซึ่งมุ่งเน้นข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลัก และใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ

รวมทั้งการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม เข้าไปศึกษาบทเพลงมาทาปรือผ่านคำบอกเล่า และการสาธิตจากบุคคล

ข้อมูลหลัก คือ นางปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ และบุคคลข้อมูลรอง คือ นางนงคราญ ไทยใหม่ นางณัฐชญา ธิสม และ                

นางศิตานัน ตะละนะ และใช้การบันทึกชาติพันธุ ์วรรณา (Field Note) ร่วมกับการบันทึกเสียงสัมภาษณ์                           

เพื ่อป้องกันการตกหล่นของข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และเพื ่อเก็บตัวอย่างการขับร้องบทเพลงมาทาปรือ                        

ในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ บ้านห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน 

 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะการเคลื่อนที่ทำนองในบทเพลงมาทาปรือมีการเคลื่อนที่ขึ้นสูงและตกลงสลับกัน 

เป็นผลมาจากสำเนียงและเสียงวรรณยุกต์ในภาษาปกาเกอะญอ นอกจากนั ้นยังพบว่าบทเพลงมาทาปรือ                       

มีความหมายที่เกี่ยวข้องกับการเกี้ยวพาราสีมากกว่าความหมายที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ดังนั้นบทเพลงมาทาปรือ        

จึงมีบริบททางสังคมทั้งด้านการสวดส่งดวงวิญญาณ และการเกี้ยวพาราสี ปัจจุบันบทเพลงมาทาปรือถูกแทนที่ด้วย

พิธีกรรมของศาสนาอื่น รวมทั้งการพัฒนาทางสังคม เทคโนโลยี หรือค่านิยมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย บริบท                 

การเกี้ยวพาราสีในพิธีกรรม และการใช้งานบทเพลงมาทาปรือจึงลดลงตามการเปลี่ยนแปลง บทเพลงมาทาปรือ             

จึงเกิดความเสี่ยงที่จะสูญหายไปตามยุคสมัยใหม่ 

 
ค าส าคัญ: กะเหรี่ยงสะกอร์, พิธีกรรมงานศพ, บทเพลงในพิธีกรรม, มาทาปรือ 
 
 
 
 
 
 



38 | วารสารข่วงผญา ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  2568 

 

ABSTRACT 
 

 This research article is part of the thesis of the Performing Arts Program, Department of 

Thai Arts, Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, 2024, titled Mathapru: A Song in the Funeral 

Ritual of the Karen-Sakor, Ban Huai Rai, Lamphun Province. The purpose of this study is to analyze 

the movement, melody, and meaning of the lyrics in the Mathapru song related to the funeral 

ritual, and to analyze the significance of the Mathapru song in the social and cultural context of 

the Karen-Sakor community, Ban Huai Rai, Ta khian Pom, Thung Hua Chang, Lamphun Province.  

This research employed qualitative research methodology by using documentary and field 

data, focusing mainly on field data and using informal interviews and non-participant observation 

to study the Mathapru song through statements and demonstrations from primary data sources, 

namely Ms.  Pud Norpuche, and secondary data sources, Ms.  Nongkran Thaimai, Ms.  Natchaya 

Thisom, and Ms. Sitanan Talana. Ethnographic recordings (Field Note) and audio recordings were 

used to prevent missing data from the interviews and to collect samples of Mathapru singing in 

funeral ceremonies of the Karen-Sakor in Ban Huai Rai, Ta khian Pom, Thung Hua Chang, Lamphun 

Province. 

The research found that the movement of the melody in the Mathapru song has a rapid 

upward and downward movement, which is a result of the melody and tone in the Karen- Sakor 

language.  In addition, it was found that the Mathapru song has a meaning related to courtship 

more than a meaning related to rituals.  Therefore, the Mathapru song has a social context in 

terms of sending off spirits and courtship.  Currently, the Mathapru song has been replaced by 

rituals of other religions, including social developments, technology, or values that change with 

the times.  The context of courtship in rituals and the use of the Mathapru song have decreased 

according to the changes. The Mathapru song is therefore at risk of disappearing with the modern 

era. 

 
KEYWORDS:  Karen-Sakor, Funeral Ceremonies, Songs in Rituals, Mathapru 
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บทน า 
กะเหรี่ยง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในตระกูลทิเบต-เมียนมา เดิมอาศัยอยู่ในดินแดนด้านตะวันออกของทิเบต

แล้วจึงเข้ามาตั้งอาณาจักรในประเทศจีน ชาวจีนเรียกชาวกะเหรี ่ยงว่า  ชนชาติโจว ภายหลังเมื่อถูกกษัตริย์                   

จากราชวงศ์จีนเข้ามารุกรานจึงอพยพหนีลงมาอยู่ตามแม่น้ำแยงซีเกียง เกิดการปะทะกับชนชาติไทยและถอยลงมา

อยู่ตามลำแม่น้ำโขงกับแม่น้ำสาละวินในเขตประเทศเมียนมาร์ ด้วยเหตุจากการอยู่ตามพื้นราบมักถูกรบกวนเสมอ 

ชาวกะเหรี่ยงจึงอพยพไปอยู่บนพื้นที่สูง ชาวกะเหรี่ยงสามารถแบ่งเผ่าได้เป็น 4 เผ่า ได้แก่ กะเหรี่ยงสะกอร์ 

กะเหรี่ยงโปว์ กะเหรี่ยงตองสู และกะเหรี่ยงบเว โดยกะเหรี่ยงสะกอร์เป็นเผ่ากะเหรี่ยงที่มีประชากรมากที่สุด                

จากทั้ง 4 เผ่า รองลงมา คือ กะเหรี่ยงโปว์ บเว และตองสูมีจำนวนประชากรน้อยที่สุด ส่วนใหญ่กะเหรี่ยงสะกอร์ 

กะเหรี่ยงโปว์ ตั้งถิ่นฐานอยู่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน เชียงใหม่ ตาก ลำปาง ลำพูน และเชียงราย ส่วน บเว และตองสู                

เป็นกลุ่มที่เพิ่งอพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในทิศตะวันตกของจังหวัดแม่ฮ่องสอน (สำนักงานเลขานุการคณะกรรมการ

ปฏิบัติการจิตวิทยาแห่งชาติ, 2518) เมื ่อเกิดการรวมกลุ ่มของสังคม ความเชื ่อในสังคมจึงเกิดขึ ้นตามมา                      

ชาวกะเหรี่ยงก็มีการนับถือศาสนาและความเชื่อของตนเช่นกัน 

การนับถือศาสนาของชาวกะเหรี ่ยงมีความเชื ่อที ่ เกี ่ยวข้องกับภูต ิผีและวิญญาณของบรรพบุร ุษ                  

ซึ ่งเป็นความเชื ่อดั ้งเดิม ก่อนที ่ภายหลังประเทศไทยจะส่งพระธรรมทูตไปเผยแพร่พระพุทธศาสนา และ                       

หมอสอนศาสนาได้มาเผยแพร่ศาสนากับชาวเขาเผ่าต่าง ๆ ทำให้ชาวกะเหรี่ยงเปลี่ยนมานับถือพุทธศาสนา และ

คริสต์ศาสนามากขึ้น จึงก่อให้เกิดการผสมผสานระหว่างศาสนาอื่น กลายเป็นการประกอบพิธีกรรมโดยมีดนตรี 

และการแสดงร่วมด้วย (สำนักงานเลขานุการคณะกรรมการปฏิบัติการจิตวิทยาแห่งชาติ, 2518)  ดนตรี                   

มีความหลากหลายในเชิงความหมาย เพื่อตอบสนองอารมณ์ของมนุษย์ ทั้งความสุข ความเศร้า สิ่งที่เกิดขึ ้น                 

ย่อมส่งผลต่อการแสดงอารมณ์ที่ส่งผ่านตัวดนตรี  (Expression) หรือการสื่อสารความหมายผ่านเนื้อร้อง และ

อารมณ์ของบทเพลง (Communication) ตลอดจนการใช้ดนตรีในพิธีกรรมถือเป็นส่วนสำคัญในการจูงจ ิต 

(Suggestion) เพ่ือให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ และพิธีกรรม หรืออำนาจเหนือธรรมชาติ (สงกรานต์ สมจันทร์, 

2565) โดยดนตรีในพิธีกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อรับใช้อำนาจเหนือธรรมชาติ มนุษย์เชื่อว่าเสียงดนตรี               

เป็นสิ่งที่มีความหมาย และสามารถดลบันดาลความต้องการของตน หรือสื่อสารบอกกล่าวกับสิ่งเหนือธรรมชาติได้ 

(สงกรานต์ สมจันทร์, 2565) การประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อจึงมีการใช้เสียงดนตรี  เพื่อสร้างความศักดิ์สิทธิ์

ให้กับพิธีกรรม เช่นเดียวกับพิธีศพของชาวกะเหรี่ยงที่ใช้บทเพลงมาทาปรือในการประกอบพิธีกรรม 
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มาทาปรือ เป็นบทเพลงร้องประเภทหนึ่งของชาวกะเหรี่ยง โดยคำว่า มา (ทำ) ทา (เพลง) และ ปรือ                     

มีความหมายว่า คนตาย ผี หรือคนที่ล่วงลับ (นงคราญ ไทยใหม่, สัมภาษณ์, 2566) มาทาปรือที่ใช้ขับร้องถูกแบ่ง

ออกเป็น 7 เพลง เรียงตามลำดับ ดังนี้ ทาปรือโพ ทาโคเส ดอทอ กะเมทอ กะเมทออ๊ะส่า มูเดะ-ปามะ และ             

กเว-กะลา (ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ, สัมภาษณ์, 2566)  

บทเพลงมาทาปรือในอดีตเป็นบทเพลงสวดส่งวิญญาณก่อนชาวกะเหรี่ยงจะรับเอาพิธีกรรมศาสนาอื่น               

เข้ามาแทนที่ และเป็นบทเพลงต้องห้าม ชาวกะเหรี่ยงมองว่าไม่ควรขับร้องในเวลาปกติที่ไม่มีคนเสียชีวิต เนื่องจาก

เชื่อว่า หากขับร้องบทเพลงมาทาปรือในช่วงเวลาปกติจะเป็นการนำเอาสิ่งไม่ดีมาสู่หมู่บ้าน การขับร้องบทเพลง                

มาทาปรือเป็นการขับร้องกลุ่ม และแบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มผู้ขับร้องชาย และกลุ่มผู้ขับร้องหญิง แต่ละกลุ่ม             

จะมีผู้นำขับร้อง 1 คน และมีผู้ขับร้องร่วมประมาณ 5-6 คน โดยกำหนดให้นักร้องกลุ่มหญิงเป็นหญิงสาวบริสุทธิ์

เท่านั้น ผู้ขับร้องจะเดินวนขับร้องบริเวณรอบโลงศพของคนตาย โดยเริ่มร้องตั้งแต่เวลา 4 ทุ่ม ถึงช่วงเวลาประมาณ

ตี 4 ทุกวัน ที่มีการทำพิธีศพ เพื่อเป็นการบอกกล่าวผู้ตายว่าผู้ตายได้เสียชีวิตไปแล้ว และให้ผู้ตายได้ไปใช้ชีวิตใหม่

ในภพภูมิที่ดี ส่วนคนที่ยังมีชีวิตอยู่จะคอยระลึกถึง และไว้อาลัยให้แก่ผู้ตาย (ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ, สัมภาษณ์, 2566) 

โดยการเก็บข้อมูลครั ้งนี ้เป็นการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และคำบอกเล่าของบุคคลข้อมูลหล ัก และ                

เก็บบทเพลงมาทาปรือผ่านการสาธิตการขับร้องในช่วงเวลาที่ไม่มีพิธีกรรม โดยได้รับอนุญาตในการเผยแพร่ และ

เก็บบันทึกข้อมูลจากบุคคลข้อมูล การเก็บข้อมูลครั้งนี้ดำเนินการในหมู่บ้านห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอ                  

ทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน 

บ้านห้วยไร่ เป็นหมู่บ้านของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ในตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน 

สมาชิกในหมู่บ้าน มีจำนวน 321 หลังคาเรือน และมีจำนวนประชากรรวมทั้งเด็กและผู้ใหญ่ จำนวน 963 คน                 

(นงคราญ ไทยใหม่, สัมภาษณ์, 2566) สมาชิกของหมู ่บ ้านมีความเชื ่อที ่ผสมผสานความเชื ่อดั ้งเด ิมที ่ม ี                             

ความเกี่ยวข้องกับผี รวมเข้ากับพุทธศาสนาและคริสต์ศาสนา อีกท้ังยังมีบุคคลข้อมูลผู้สูงอายุของหมู่บ้านที่สามารถ

ให้ข้อมูลได้ คือ แม่ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ (แม่ปุ๊ด ตะละนะ ในภาษาไทย) บุคคลข้อมูลที่ยังคงสามารถร้องเพลงมาทาปรือ

ในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงได้ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมเก่าตามความเชื่อเดิมที่หลงเหลือ ก่อนเกิดการผสมผสาน

รวมกันของศาสนาอื่น ๆ ที่เกิดขึ้นใหม่ ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ มีเทคนิควิธีการร้องที่ มีเอกลักษณ์โดดเด่น ใช้วิธีขับร้อง              

แบบดั้งเดิมก่อนเกิดการปรับเปลี่ยนให้เป็นการขับร้องที่มีลักษณะแบบร่วมสมัยในปัจจุบัน 
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ปัจจุบันพิธีศพของชาวกะเหรี่ยงได้เปลี่ยนแปลงการใช้เพลงมาทาปรือในพิธีกรรมดั้งเดิมไปใช้พิธีการสวด

ศพแบบพุทธศาสนาหรือคริสต์ศาสนา ส่งผลให้องค์ความรู้และวัฒนธรรมดั้งเดิมที่เคยผูกพันกับบทเพลงมาทาปรือ

หายไป ผู้ขับร้องบทเพลงมาทาปรือมีอายุมากและเสียชีวิตแล้ว นอกจากนี้บางหมู่บ้านส่วนใหญ่ยังคงมีความเชื่อ

ดั้งเดิม ห้ามไม่ให้บุคคลภายนอกเข้าไปในหมู่บ้านทำให้ขาดผู้สืบทอดเรียนรู้ การนำวัฒนธรรมและความเชื่อ

ภายนอกเข้ามาในหมู่บ้านทำให้พิธีกรรมและความเชื่อที่มีความเกี่ยวข้องกับเพลงมาทาปรือ ซึ่งเคยมีบทบาทสำคัญ

ในอดีตถูกแทนที่ด้วยพิธีกรรมและความเชื่อใหม่ ทำให้บทบาทของเพลงมาทาปรือมีแนวโน้มการใช้งานลดลง และ

เสี่ยงที่จะสูญหายจากชุมชนชาวกะเหรี่ยงในอนาคต กล่าวได้ว่า บทเพลงมาทาปรือเป็นวัฒนธรรมที่สะท้อน              

ความเชื่อและ วิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยง ในพิธีศพที่มีขนบธรรมเนียมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างไปจากกลุ่ม

ชาติพันธุ์อื่น อันเนื่องมาจากสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ มาทาปรือจึงเป็นวัฒนธรรมสำคัญที่แสดงออกถึงบริบท

ทางสังคมของชาวกะเหรี่ยงได้อย่างชัดเจน และเป็นศิลปะการแสดงที่มีลักษณะการขับร้องเฉพาะทั้งการเอื้อน และ

ทำนอง รวมทั้งการใช้ภาษาปกาเกอะญอที่มีความหมายแฝงเชื่อมโยงกับพิธีกรรมและคนในสังคม ส่งผลให ้เกิด

ความงามในด้านของภาษาศาสตร์และด้านศิลปะการแสดงที่เก่ียวข้องกับดนตรี  

การวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยแบบคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ข้อมูลจากภาคเอกสาร และ

ภาคสนาม ซึ ่งมุ ่งเน้นข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลัก โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ รวมทั้งใช้                  

การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม โดยเก็บข้อมูลผ่านคำบอกเล่า และการสาธิตการขับร้องบทเพลงมาทาปรือใน

ขณะที่ไม่มีพิธีศพกับนางปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ เพื่อศึกษาวิเคราะห์ทำนอง ความหมายของเพลงมาทาปรือที่เกี่ยวข้องกับ

พิธีศพ และศึกษาความเชื่อมโยงระหว่างบทเพลงมาทาปรือ และบริบททางสังคมของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ บ้าน

ห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน  

 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
1. เพ่ือวิเคราะห์ทำนองและความหมายของเนื้อเพลงมาทาปรือที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรม 

2. เพ่ือวิเคราะห์ความสำคัญของเพลงมาทาปรือในบริบททางสังคม และวัฒนธรรม ของชุมชนกะเหรี่ยง   

   สะกอร์ บ้านห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
 บทความนี้เป็นการวิจัยเป็นเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยจะใช้ข้อมูลจากทั้งภาคเอกสาร และ

ภาคสนาม ซึ ่งมุ ่งเน้นข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลัก โดยใช้ว ิธ ีการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ รวมทั ้ง                   

การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม เข้าไปศึกษาบทเพลงมาทาปรือผ่านคำบอกเล่า และการสาธิตจากนางปุ๊ด                

หน่อปุ ๊เฌอ เพื ่อศึกษาวิเคราะห์ทำนองและความหมายของเพลงมาทาปรือที ่เกี ่ยวข้องกับพิธีกรรมงานศพ               

ของชาวกะเหรี่ยงบ้านห้วยไร่ ตำบลตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้างจังหวัดลำพูน โดยมีวิธีดำเนินการวิจัย ดังนี้ 

1. สืบค้นภาคเอกสาร ผู้วิจัยสืบค้นข้อมูลที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ วารสาร บทความวิชาการ วิทยานิพนธ์ 

และงานวิจัย เพ่ือใช้อ้างอิงและทำความเข้าใจในประเด็นที่ต้องการศึกษา 

 2. รวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลและสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล 

 3. บันทึกเสียงเพื ่อนำมาวิเคราะห์ลักษณะทำนอง วิธ ีการขับร้อง และความหมายของเนื ้อเพลง                        

ของบทเพลงมาทาปรือ ใช้การบันทึก (Field Note) และใช้การถอดเสียงสัทอักษรสากล (IPA : International 

Phonetic Alphabet) ควบคู่กับภาษาไทย เพ่ือนำมาตรวจทานข้อมูลและป้องกันไม่ให้เกิดการตกหล่นของข้อมูล  

4. สรุปข้อมูล ผู้วิจัยนำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์และสรุปเพื่อตอบประเด็นปัญหาการวิจัยโดยอ้างอิง               

จากข้อมูลภาคเอกสาร 

 5. ตรวจสอบและวิเคราะห์ข้อมูล เพ่ือความถูกต้อง ก่อนนำมาสรุปผลและนำเสนอ 
 

บุคคลข้อมูล 

 การศึกษาครั้งนี้ใช้วิธีการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล คือ  นางปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ เป็นบุคคลข้อมูลหลัก โดยมี       

นางนงคราญ ไทยใหม่ นางสาวณัฐชญา ธิสม และนางศิตานัน ตะละนะ เป็นล่ามภาษาปกาเกอะญอ และให้ข้อมูล

เพ่ิมเติมแก่ผู้วิจัย 
 

ค าอธิบายการออกเสียงสัทศาสตร์ (Phonetic)  
 คำศัพท์ทั ้งหมดที ่ถูกใช้ในงานวิจัยฉบับนี ้ใช้ส ัทศาสตร์สากล (International Phonetic Alphabet)                  

เพื ่อวิเคราะห์ บันทึก และอ่านออกเสียงบทเพลงมาทาปรือในภาษากะเหรี ่ยงสะกอร์  (ภาษาปกาเกอะญอ) 

เนื่องจากเป็นภาษาที่ไม่มีภาษาเขียน อีกทั้งการออกเสียงของภาษาถิ่นในแต่ละภูมิภาคสังคมย่อมมีความแตกต่าง

กันไป การใช้สัทศาสตร์จึงช่วยให้สามารถอ่านออกเสียงภาษาถิ่นของภูมิภาคสังคมนั้น  ๆ ได้ใกล้เคียงมากที่สุด              

โดยวิธีการอ่านออกเสียงสัทศาสตร์สากลเทียบกับภาษาไทยได้ ดังนี้  

 

 



43 | วารสารข่วงผญา ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  2568 

 

พยัญชนะ 
 

 
พยัญชนะควบกล  า 
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ตัวสะกด 
 

 
สระ 
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ระดับเสียง 
 

 
 

ผลการวิจัย 
 การวิเคราะห์ข้อมูลในบทความวิจัยนี ้เป็นวิเคราะห์จากข้อมูลภาคสนาม ณ หมู ่บ้านห้วยไร่  ตำบล                

ตะเคียนปม อำเภอทุ่งหัวช้าง จังหวัดลำพูน  โดยนำเสนอข้อมูลตามประเด็นหัวข้อ ได้แก่ เนื้อร้อง และทำนอง                     

ของบทเพลงในพิธีกรรมเป็นสิ่งที่มีผลต่อความเชื่อและอารมณ์ของผู้ฟังและสมาชิกในชุมชน ผ่านการศึกษาและ

วิเคราะห์ร่วมกับแนวคิดดนตรีในพิธีกรรมและพลวัตทางสังคมของอัมรินทร์ แรงเพ็ชร  (2561) ซึ ่งกล่าวว่า 

“ประวัติศาสตร์และความเชื่อที่มีต่อรูปแบบการบรรเลงเพลงมีความหมาย และนัยสำคัญที่มีต่อพิธีกรรมและ              

วิถีชีวิตของชาวบ้านป่าแดง ปัจจุบันเมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง ความเจริญทางด้านเทคโนโลยีได้เข้ามา                     

มีบทบาทในการใช้ชีวิตของชาวบ้าน ทำให้การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่อการดำรงอยู่ ของดนตรี              

ในพิธีกรรมต่อไปในอนาคต” เป็นแนวคิดหลักของการวิจัยครั้งนี้ เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ในงานวิจัย ทั้งการวิเคราะห์

ทำนองและความหมายของบทเพลงมาทาปรือ บริบททางสังคม และวัฒนธรรมการขับร้องบทเพลงมาทาปรือ             

ในสังคมชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ โดยวิเคราะห์บทเพลงมาทาในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ องค์ประกอบ                   

ทางดนตรี บริบททางสังคมและวัฒนธรรมการขับร้องเพลงมาทาปรือในสังคมชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ เพื่อให้เห็นถึง

เอกลักษณ์ บริบทการใช้งานบทเพลง วิเคราะห์ผ่านการบันทึกโน้ตดนตรีในรูปแบบบรรทัดห้าเส้น และศึกษา 

วิเคราะห์บริบทของบทเพลงผ่านบทสัมภาษณ์จากบุคคลข้อมูล ซึ่งทำให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะ และความสำคัญ             

ต่อบริบททางสังคมของบทเพลงมาทาปรือ การวิจัยครั้งนี้แบ่งผลการวิจัยออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้  

1) บทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ 

 บทเพลงมาทาปรือในพิธ ีกรรมงานศพของชาวกะเหรี ่ยงสะกอร์ เป็นบทเพลงที ่ถ ูกใช ้ในการสวด                     

ส่งดวงวิญญาณ และปลอบประโลมจิตใจญาติผู ้เสียชีวิต นอกจากนั้นแล้วยังมีส่วนในการส่งเสริมการรวมกลุ ่ม                   

ของคนในสังคม เพื ่อเกิดการพบปะพูดคุย รวมถึงการเกี ้ยวพาราสี โดยบทเพลงมาทาปรือเป็นบทเพลง                           
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ที่มีรายละเอียด ความสำคัญ และการปฏิบัติตามตามขั้นตอนพิธีกรรม ซึ่งบทเพลงมาทาปรือมีลักษณะเฉพาะ               

ที่บ่งบอกถึงตัวบทเพลง ดังนี้  

         ก) ล าดับการขับร้องบทเพลงมาทาปรือ ที่มีการกำหนดลำดับการขับร้องของแต่ละบทเพลง                 

ในพิธีกรรมอย่างชัดเจน เพื่อเรียงลำดับก่อนหลัง เป็นบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมงานศพ ในพิธีกรรม

งานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ มีการขับร้องบทเพลงมาทาปรือ เป็นส่วนประกอบหนึ่งของพิธีกรรม ซึ่งการขับร้อง                  

บทเพลงมาทาปรือจะถูกขับร้องตั้งแต่ในช่วงเวลาประมาณ 4 ทุ่ม จนถึงช่วงเวลาเช้ามืดของอีกวันหรือประมาณตี 4 

ก่อนพระอาทิตย์ขึ ้น เป็นลักษณะการขับร้องแบบกลุ ่ม ประมาณ 5-6 คน และมีผู ้นำในการขับร้อง 1 คน                

โดยการขับร้องแบ่งระหว่างชายหญิง ผลัดกันขับร้องจนถึงเพลงสุดท้าย 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 
 

ภาพที่ 1 ลำดับการขับร้องบทเพลงมาทาปรือ 
 

          การขับร้องบทเพลงมาทาปรือมีลำดับการขับร้องที่ถูกกำหนดไว้ โดยมีทั้งหมด 7 เพลงหลัก                

โดย ทาปรือโพ เป็นบทเพลงแรกที่ใช้ขับร้อง เพลงสำหรับการสวดส่งดวงวิญญาณ เนื้อหากล่าวถึงสัจธรรมของชีวิต 

แสดงความโศกเศร้าเสียใจกับผู้ที่เสียชีวิต ต่อมาจึงเป็นเพลง ดอทอ เนื้อหาชักชวนให้กลุ่มชายขึ้นมาผลัดเปลี่ยน                 

ในระหว่างรอเวลาขับร้องของกลุ่มตน นิยมดื่มน้ำ เคี้ยวหมาก และเมี่ยง ต่อมาขับร้องเพลง ทาโข่เส่ กล่าวถึง                

สัจธรรมชีวิต การเกิด แก่ เจ็บ และตาย อันเป็นสิ่งธรรมดาของมนุษย์ เพื่อเป็นการปลอบโยนญาติผู ้เสียชีวิต              

กะเมทอ เป็นบทเพลงเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี กล่าวถึงการเริ่มต้นของความสัมพันธ์ โดยเปรียบต้นไม้                    

ที่กำลังเติบโตและแตกหน่อ กะเมทออ๊ะส่า มีเนื้อหาเกี่ยวกับความสัมพันธ์หนุ่มสาวที่เกิดขึ้นแล้วไม่อยากแยกจาก

กันไป มูแดะ-ปามะ เป็นบทเพลงเดียวที่มีการขับร้องร่วมกันระหว่างกลุ่มชายและหญิง ไม่มีการแบ่งกลุ่มขับร้อง 

และ กเว-กะลา คือ บทเพลงสุดท้ายที่ถูกใช้ในพิธีกรรมงานศพ เพื่อเรียกขวัญกลับมาอยู่กับเจ้าของ เนื่องจาก             

ความเชื่อของชาวกะเหรี่ยงมองว่า ขวัญเปรียบเสมือนวิญญาณของมนุษย์ เมื่อขวัญออกจากร่างกายไปอยู่กับผู้ตาย 

อาจทำให้เจ้าของขวัญต้องตายตามผู้ตายไปด้วย  

มืดสนิท ก่อนแสงแรก 
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          จากลำดับการขับร้องบทเพลงมาทาในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอจะเห็นได้ว่า              

มีการจัดกลุ่ม ประเภทของบทเพลง โดยบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อ ความตาย และพิธีกรรมงานศพ 

จะถูกจัดเอาไว้ในกลุ ่มแรก คือ ทาปรือโพ และ ทาโข่เส่ ก่อนจะเปลี ่ยนประเภทของบทเพลง เป็นบทเพลง                  

ที่มีความเกี่ยวข้องกับการเกี้ยวพาราสี ได้แก่ กะเมทอ และกะเมทอ อ๊ะส่า เมื่อขับร้องทั ้ง 2 เพลงจบ จะเป็น              

การขับร้องในลักษณะด้นสด หรือการคิดเนื้อร้องขึ้นมาใหม่ ในสถานการณ์นั้นเพื่อเป็นการขับร้องตอบโต้ระหว่าง              

กลุ่มชาย และกลุ่มหญิง เพ่ือเป็นการประวิงเวลา จนกว่าจะถึงช่วงเช้าวันใหม่ เนื่องจากชาวกะเหรี่ยงสะกอร์เชื่อว่า 

ชว่งเวลากลางคืนเป็นช่วงเวลาของคนตาย 

 
ภาพที่ 1 ตัวอย่างบทเพลงมาทาปรือ 

 

         ข) ลักษณะท านองของบทเพลงมาทาปรือ มีรูปแบบทำนองคล้ายคลึงหรือแตกต่างกันไป                  

แต่ละบทเพลง ส่งผลต่อความรู้สึกของผู้ฟัง ซึ่งความหมายของบทเพลงมาทาปรือ มีความหมายทั้งที่เกี่ยวเนื่องกับ

พิธีกรรมและไม่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ทำให้สามารถจำแนกบทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรมงานศพออกจากบทเพลง

มาทาประเภทอื่นได้ จากการวิเคราะห์ลักษณะทำนองของบทเพลงหลักทั้ง 7 เพลง พบว่า บทเพลงที่มีลักษณะ

ทำนองที่คล้ายคลึงกันอย่างเห็นได้ชัด คือ บทเพลงทาปรือโพ และบทเพลงทาโข่เส่ โดยทั้ง 2 บทเพลงเป็นบทเพลง

ที่มีความเก่ียวข้องกับการสวดส่งดวงวิญญาณ โดยมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนองที่คล้ายคลึงกัน 

 

 

 



48 | วารสารข่วงผญา ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  2568 

 

 
ภาพที่ 3 ลักษณะทำนองในบทเพลงทาปรือโพและทาโข่เส่  

 

          ทาปรือโพ และทาโข่เส่ เป็นบทเพลงที่ใช้สวดส่งดวงวิญญาณ รวมทั้งมีความสำคัญในพิธีกรรม 

งานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนองค่อย ๆ ขึ้นสูง และตกลงเล็กน้อย ซ้ำไปมา              

ในลักษณะเดียวกัน  

 
  ภาพที่ 4 ทำนองเพลงกะเมทอ กะเมทอ-อ๊ะส่า และดอทอ 
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           ทั ้ง 3 เพลงเป็นบทเพลงที ่มีความเกี ่ยวข้องกับการเกี ้ยวพาราสี ซึ ่งมีลักษณะการเคลื ่อนที ่                    

ของทำนองที่ค่อนข้างสั้นและถี่มากกว่า 2 บทเพลงก่อนหน้า และมีรูปแบบการเคลื่อนที่ทำนองขึ้น-ลง เวียนกลับไป 

กลับมา  

          ส ่วนบทเพลงที ่เหล ืออีก 2 บทเพลง คือ บทเพลงกเว-กะลา และบทเพลงมูแดะ-ปามะ                

เป็นบทเพลงที่มีทำนองค่อนข้างสั้น มีการเคลื่อนทีท่ำนองวนซ้ำ และมีการเคลื่อนที่แบบไล่ระดับ  

 
 

ภาพที่ 5 ทำนองเพลงมูแดะ-ปามะ และกเว-กะลา 
 

          จากบทเพลงทั้ง 7 บทเพลงจะพบว่ามีบทเพลงที่มีทำนองที่คล้ายคลึงกันทั้งหมด 5 เพลงด้วยกัน 

และมีบทเพลงที่มีทำนองแตกต่างไปจากบทเพลงอื่นทั้งหมด 2 เพลง คือ มูแดะ-ปามะ และกเว-กะลา ซึ่งบทเพลง              

ที ่มีทำนองคล้ายคลึงกัน เป็นบทเพลงที ่มีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมงานศพ หรือการเกี ้ยวพาราสีเป็นหลัก                

ส่วนอีก 2 เพลงที่เหลือ มีลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนองที่เป็นรูปแบบซิกแซกชัดเจนกว่าบทเพลงทั้ง 5 เนื่องจาก

มีการเคลื่อนตัวของโน้ตที่กระชับ และมีการเปลี่ยนโน้ตในระยะสั้น ๆ ซึ่งทั้ง 2 บทเพลง เป็นบทเพลงที่ถูกจัดลำดับ

ให้อยู่ในลำดับท้ายสุดของพิธีกรรม เพ่ือเป็นบทเพลงสำหรับการจบพิธีกรรมงานศพ  

         ค) ความหมายของบทเพลงมาทาปรือ การขับร้องบทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรมงานศพ           

เป็นการขับร้องโดยมีจุดประสงค์เพื่อการประกอบพิธีกรรม ตามความเชื่อของชาวกะเหรี่ยง อีกทั้งยังมีส่วนในการ

เชื่อมโยงกับความรู้สึกของผู้ฟังร่วมกับบทเพลงที่ขับร้อง ด้วยการขับร้องในภาษากะเหรี่ยงสะกอร์หรือภาษา                  

ปกาเกอะญอ ซึ่งทำให้สามารถสื่อถึงเอกลักษณ์ตัวตนของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ รวมทั้งเอกลักษณ์ของการออกเสียง

คำต่าง ๆ ในเนื้อเพลง โดยการแปลความหมายของบทเพลงมาทาปรือ ใช้การอ้างอิงจากการสาธิตการขับร้อง             

ของบุคคลข้อมูลเป็นหลัก บทเพลงทั้ง 7 เพลง มีความหมายของเพลง ดังนี้  
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          บทเพลงทาปรือโพเป็นบทเพลงที ่มีความหมายถึง การด่วนจากไปของผู ้เสียชีวิต และแสดง            

ความโศกเศร้า อาลัยถึงผู้เสียชีวิต ภาษาท่ีถูกใช้ในบทเพลงทาปรือโพ ส่วนมากแล้วเป็นคำที่ไม่มีความหมายตายตัว 

เป็นลักษณะของการเอ้ือน คล้ายกับการพรรณนาถึงความโศกเศร้า การเอ้ือนในช่วงเริ่มต้นของบทเพลงที่ขับร้องว่า 

อ่ือ อ้ือ อือ อ่ือ ออ ออ อ๋อ ซี ล้วนเป็นการเอื้อนทั้งหมด ยกเว้นเพียงคำว่า ซี ที่มีความหมายว่า ตาย และการใช้คำ

ในตอนจบของวรรค นิยมใช้คำที่มีสระ อา ออ หรือ โอ เป็นหลัก บทเพลงทาโข่เส่ เป็นบทเพลงที่มีความหมาย

คล้ายคลึงกับบทเพลงมาทาปรือ โดยเป็นการพรรณนา ด้วยการขับร้องในลักษณะการเอื้อน  กล่าวถึงสัจธรรม             

ของชีวิต การตาย ที่เป็นธรรมดาของมนุษย์ และบอกผู้ตายให้รับรู้ว่าผู้ตายได้สิ้นอายุขัยไปจากภพนี้แล้ว  บทเพลง

กะเมทอ และบทเพลงกะเมทอ-อ๊ะส่า มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการเกี้ยวพาราสี กะเมทอเป็นการกล่าวถึงการเริ่มต้น                           

ของความสัมพันธ์เปรียบเหมือนต้นไม้ที ่กำลังผลิดอก เริ ่มเติบโต เนื ้อเพลงในส่วนนี ้สามารถปรับเปลี ่ยน                       

ตามสถานการณ์ได้อย่างอิสระ ส่วนกะเมทอ-อ๊ะส่า หมายถึง ผลของต้นไม้ เป็นการกล่าวถึงความสัมพันธ์                    

ของหนุ่มสาวที ่ได้เริ ่มต้นขึ ้นแล้ว และจะดำเนินต่อไปจนจบพิธีกรรม บทเพลงดอทอ เป็นบทเพลงที ่ใช้เพื ่อ

ผลัดเปลี่ยนกลุ่มในการร้องเพลง โดยขับร้องคั่นระหว่างบทเพลงทุกบทเพลง ระหว่างกลุ่มหญิงและกลุ่มชาย                 

โดยขับร้องวนซ้ำ จนกว่าฝ่ายชายจะขึ้นมาเปลี่ยนบทเพลงมูแดะ-ปามะ เป็นบทเพลงที ่กล่าวถึงล ูกเขย และ                

เป็นบทเพลงสุดท้ายของการเกี้ยวพาราสี บทเพลงกเว-กะลา เป็นเพลงสุดท้าย ซึ่งมีความหมายในการเรียกขวัญ

กลับมาให้อยู่กับตนเอง ซึ่งกล่าวว่า ขวัญเอ๋ยจงกลับมาอยู่กับตน อย่าไปอยู่กับผู้ตาย  

          จากการวิเคราะห์ความหมายของบทเพลงทั้ง 7 เพลง พบว่า การขับร้องในลักษณะเชิงเกี้ยว               

พาราสีมากกว่าในลักษณะการสวดส่งดวงวิญญาณ ชาวกะเหรี ่ยงสกอร์ อาจถือว่าพิธีกรรมงานศพเป็นหนึ่ง                    

ในพิธีกรรมการพบปะสังสรรค์ เพื่อปลอบโยนขจัดความเสียใจจากญาติของผู้เสียชีวิต และถือเป็นโอกาสให้                      

คนหนุ่มสาวในยุคสมัยนั้นได้พบปะพูดคุย และเกี้ยวพาราสีกัน เนื่องจากการพบกันของคนหนุ่มสาวในสมัยนั้น

ค่อนข้างเป็นไปได้ยากด้วยกฎระเบียบที่เคร่งครัดของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ที่ไม่ให้หนุ่มสาวพบกันโดยลำพัง ดังนั้น               

พิธีกรรมงานศพจึงเป็นพิธีกรรมที่หนุ่มสาวสามารถเกี้ยวพาราสีกันต่อหน้าญาติผู้ใหญ่อย่างถูกต้องและเปิดเผย  

 2) องค์ประกอบทางดนตรี  

บทเพลงมาทาปรือในพิธีศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ มีองค์ประกอบสำคัญด้านองค์ประกอบทางดนตรี  

ทั้งในแง่ของกลุ่มเสียง กระสวนจังหวะ และรูปแบบโครงสร้างบทเพลง  

         ก) กลุ่มเสียง (Mode) เป็นสิ ่งหนึ ่งที ่สามารถบ่งบอกถึงลักษณะการใช้เสียงแต่ละบทเพลง                         

ได้เป็นอย่างดี ในแต่ละเพลงว่ามีการเคลื่อนที่ของกลุ่มเสียง เริ่มตั้งแต่เสียงแรกจนถึงเสียงสุดท้าย เป็นโน้ตที่มี    

ระดับเสียงในลักษณะใดบ้าง โดยในแต่ละเพลงย่อมมีกลุ่มเสียงแตกต่างกันไป กลุ่มเสียงในแต่ละเพลงของบทเพลง

มาทาปรือ มีระยะห่างระหว่างเสียงแต่ละเสียงที่คล้ายคลึงกัน   
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          จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงทางดนตรีทั้งหมด 7 บทเพลง มีบทเพลงที่มีกลุ่มเสียงซ้ำกัน และมีกลุ่ม             

ที่แตกต่างจากบทเพลงอื่น โดยเพลงที่มีกลุ่มเสียงเดียวกัน คือ ทาโข่เส่ และดอทอ กะเมทอ-อ๊ะส่า และมูแดะ-ปามะ 

ส่วนเพลงอื่นมีกลุ่มเสียงที่แตกต่างออกไป ในกรณีของกลุ่มเสียง บางบทเพลงไม่มีบริบทในพิธีกรรมเหมือนกัน             

แต่กลับมีกลุ่มเสียงที่มีลักษณะเดียวกัน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าลักษณะของกลุ่มเสียงไม่ได้มีการกำหนดตายตัว สามารถ

ปรับใช้กลุ่มเสียงตามสถานการณ์ในพิธีกรรมตามท่ีผู้ขับร้องต้องการได้ 

          บทเพลงมาทาปรือแม้จะมีกลุ ่มเสียงที ่แตกต่างกัน แต่ทุกบทเพลงมีจำนวนของระยะห่าง              

ของกลุ่มเสียงที่เท่ากัน โดยมีระยะห่างของเสียง 5 โทน และเซมิโทนทั้งหมด 2 เซมิโทน ในช่วง 1 ช่องเสียง                

ทุก ๆ บทเพลงของมาทาปรือ และมีบางบทเพลงที่มีระยะห่างของกลุ่มเสียงที่เป็นลักษณะเดียวกัน โดยไม่มี                

ความเกี่ยวข้องกันในด้านของเนื้อหา บริบทที่ใช้ในพิธีกรรม ดังนั้นกลุ่มเสียงของบทเพลงมาทาปรือจึงเป็นส่วน                  

ที่ไม่มีกฎเกณฑ์การแบ่งตามบริบทการใช้งาน แต่ทำให้พิธีกรรมเกิดความศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อที่ต้องติดต่อสื่อสาร                          

กับดวงวิญญาณของผู้เสียชีวิต  
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         ข) กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) จากการวิเคราะห์กระสวนจังหวะในบทเพลงทุกเพลง

ย่อมมีจังหวะ เพ่ือเป็นการกำหนดจังหวะการขับร้องที่ทำให้บทเพลงสม่ำเสมอ โดยบทเพลงมาทาปรือเป็นบทเพลง

ที่ถูกใช้ในพิธีกรรมที่มีจังหวะเพื่อกำหนดความเร็วของบทเพลงแต่ละบทเพลง บทเพลงแต่ละบทเพลงมีจังหวะ                  

ที ่ค่อนข้างใกล้เคียงกัน ทาปรือโพ ทาโข่เส่ และมูแดะ-ปามะ มีจังหวะ 60 bpm เท่ากัน ส่งผลให้บทเพลง                   

ทั้ง 3 บทเพลงนี้ มีลักษณะความเร็วค่อนข้างช้า เนื่องจากในแต่ละบทเพลงใช้การเอื้อนเข้ามาเป็นส่วนผสม                       

ในการขับร้องทำให้จังหวะมีความเร็วค่อนไปทางช้า  และทำให้สามารถใช้การเอื ้อนภายในบทเพลงได้มาก                    

ส่วนบทเพลงที่เหลือเป็นบทเพลงที่ไม่ได้เน้นการร้องแบบเอื้อน จึงมีจังหวะที่เร็ว ฟังแล้วคล้ายกับการพูดประโยค

บอกเล่า บทสนทนาในชีวิตประจำวัน 

บทเพลง จังหวะ (bmp)1 
ทาปรือโพ 60 
ทาโข่เส่ 60 
กะเมทอ 70 

กะเมออ๊ะส่า 70 
ดอทอ 70 

มะแดะ-ปามะ 60 
กเว-กะลา 75 

 

ภาพที่ 6 กระสวนจังหวะของเพลงมาทาปรือ 
 

          นอกจากนี้จังหวะของบทเพลงมีส่วนทำให้ผู ้ฟังนั้นเกิดอารมณ์ความรู ้สึกร่วมไปกับบทเพลง                  

จากตารางข้างต้น จะเห็นได้ว่าบทเพลงส่วนใหญ่แล้วจะใช้จังหวะไม่เกิน 75 bpm และไม่ต่ำกว่า 60 bpm 

เนื่องจากบทเพลงที่ใช้จังหวะ 60 bpm นั้น เป็นบทเพลงที่ต้องการสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกโศกเศร้าเสียใจ และ

อาลัยถึงผู้ที่เสียชีวิต ส่วนบทเพลงที่มีจังหวะ 70 bpm ล้วนเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับการเกี้ยวพาราสี             

จึงมีจังหวะที่เร็วขึ้น เพ่ือไม่ให้บทเพลงนั้นมีความโศกเศร้า แต่เป็นการเก่ียวกันระหว่าง ฝั่งหนุ่มสาว ส่วน กเว-กะลา 

มีจังหวะ 75 bpm เพียงบทเพลงเดียว เป็นบทเพลงที่ขับร้องในช่วงเวลาใกล้เช้า เพื่อเรียกขวัญกลับมาในระยะ          

เวลาสั้น ๆ ก่อนที่พระอาทิตย์จะขึ้น ซึ่งมีความสอดคล้องกับลำดับการขับร้อง โดยบทเพลงที่ม ีการใช้จังหวะ

คล้ายคลึงกันจะถูกขับร้องในช่วงเวลาไล่เลี่ยกัน อาจเป็นการจัดกลุ่มการขับร้อง 
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         ค) รูปแบบโครงสร้างบทเพลง (Musical Form) รูปแบบโครงสร้างบทเพลงของบทเพลง               

มาทาปรือมีลักษณะที่ค่อนข้างจะคล้ายคลึงกัน เนื่องจากถูกจัดหมวดหมู่ภายใต้รูปแบบของบทเพลงในพิธีกรรม    

งานศพ โดยลักษณะของทำนองและเนื ้อร้องจะเป็นลักษณะของการร้องวนซ้ำ ตัวทำนองเพลงจะมีลักษณะ                       

ที ่ค่อนข้างซ้ำกันและเปลี ่ยนเนื ้อร้องแต่ละวรรคแทน ในการวิเคราะห์บทนี้ใช้ตัวอักษรภาษาอังกฤษ A B C                    

เป็นสัญลักษณ์แทนลักษณะทำนอง และใช้เลขอารบิก 1 2 3 เป็นสัญลักษณ์แทนเนื้อเพลงแต่ละวรรค โดยใช้ทฤษฎี

สังคีตลักษณ์รอนโด ของ ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542) สังคีตลักษณ์รอนโด คือ บทเพลงที ่ประกอบด้วย                    

ทำนองหลัก และทำนองขัดแย้งที่แตกต่างจากทำนองหลัก 2 ทำนอง ซึ่งมี 2 ลักษณะ คือ 1) สังคีตลักษณ์รอนโด

เจ็ดเสียง มีโครงสร้างประกอบเป็น 7 ตอน ดังนี้ A B A C A B A โดย A จะต้องถูกคั่นก่อนและหลังบทเพลง และ 

2) สังคีตลักษณ์รอนโดแบบธรรมดา คือ สังคีตลักษณ์ที่มีโครงสร้างแตกต่างจากสังคีตลักษณ์รอนโดเจ็ดเสียง  

 

  

          

         จากบทเพลงทั้ง 7 บทเพลง พบว่า ทั้ง 7 บทเพลงมีสังคีตลักษณ์รอนโดแบบธรรมดาทั้งหมด                

4 บทเพลง ซึ่งทั้ง 4 บทเพลงเป็นบทเพลงที่มีความยาวมากกว่าอีก 3 เพลงที่เหลือ  ซึ่งเป็นเพลงสั้นๆ โดยทั้ง                  

4 บทเพลง เป็นบทเพลงที่มีลักษณะการเอื้อนผสมกับการขับร้อง ทำให้บทเพลงเกิดการเคลื่อนที่ของทำนอง                  

มีจำนวนทำนองที่ใช้วนซ้ำ สับเปลี่ยนได้หลากหลายกว่าอีก 3 เพลงที่เหลือ ที่เป็นบทเพลงสั้น ๆ และไม่มีการเอื้อน

มากเท่ากับ 4 บทเพลงข้างต้น มีลักษณะทำนองที่มุ่งเน้นการใช้งานรูปแบบวนซ้ำเพียงทำนองเดียว และปรับเปลี่ยน

เพียงแค่เนื้อเพลงบางส่วน  

         อย่างไรก็ตามทฤษฎีสังคีตลักษณ์แบบรอนโด เป็นส่วนที่ช่วยให้สามารถมองเห็นภาพของโครงสร้าง                   

บทเพลงได้ชัดเจนมากขึ้น แต่บทเพลงในพิธีกรรมไม่ใช่บทเพลงตะวันตก และมีลักษณะรูปแบบที่ไม่มีการกำหนด

ลักษณะอย่างแน่ชัด อาจปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ ตัวผู้ขับร้อง และอาจปรากฏรูปแบบเฉพาะของแต่ละ

วัฒนธรรม ดังนั้นดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตกจึงมีรูปแบบที่หลากหลายกว่าดนตรีตะวันตกที่ถูกวางโครงสร้าง                  



55 | วารสารข่วงผญา ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  2568 

 

ไว้อย่างมีระบบ ทฤษฎีตะวันตกจึงไม่สามารถตัดสินบทเพลงที่ไม่ใช่บทเพลงตะวันตกได้ ด้วยรูปแบบที่สามารถ

เปลี่ยนแปลงได้อยู่ตลอด  

3) บริบททางสังคมของบทเพลงมาทาปรือ  

 บทเพลงมาทาปรือเป็นบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องทางบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยง

สะกอร์ เนื่องจากบทเพลงมาทาปรือเป็นบทเพลงที่ถูกใช้ในพิธีกรรมงานศพ ซึ่งพิธีกรรมงานศพเป็นพิธีกรรม                   

ที่มีการรวมตัวกันของคนในชุมชน ทำให้เกิดการพบปะสังสรรค์ เกิดการรวมกลุ่มทำกิจกรรมเพื่อสานความสัมพันธ์ 

ของคนในชุมชนและหนุ่มสาวที่เข้าร่วมพิธีเพื่อการเกี้ยวพาราสีภายในพิธีกรรมงานศพ บทความวิจัยฉบับนี้มีข้อมูล

ในส่วนของบริบททางสังคมจากการรสัมภาษณ์เพียงเท่านั ้น เนื ่องจากผู ้ เข ียนไม่ได้ม ีโอกาสเก็บข้อมูล                         

จากพิธ ีกรรมจริง เนื ่องจากพิธีกรรมงานศพแบบดั ้งเดิมปัจจุบันในหมู่บ้านห้วยไร่ถูกแทนที ่ด้วยพ ิธ ีกรรม                

ของศาสนาอ่ืนแล้ว รวมทั้งการเก็บข้อมูลอวมงคลเป็นงานที่จำเป็นต้องมีผู้เสียชีวิตจึงจะเกิดข้ึนได้ โดยข้อมูลในบทนี้

ถูกอ้างอิงจากบทสัมภาษณ์ของบุคคลข้อมูลหลัก คือ ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ และบุคคลข้อมูลรอง นงคราญ ไทยใหม่ และ          

ศิตานัน ตะละนะ บทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรมงานศพมีความสำคัญเป็นอย่างมาก ในการสวดส่งดวงวิญญาณ     

ของผู้ตาย บทเพลงทาปรือโพและทาโข่เส่ ซึ ่งกล่าวถึงความอาลัยถึงผู้เสียชีวิต และเนื้อเพลงบางส่วนยังเป็น                  

การอาวรณ์ถึงผู้ตาย มีเนื้อหาเพื่อเป็นการปลอบโยนบรรดาญาติของผู้ เสียชีวิต และเพื่อให้ผู้ตายสามารถรับรู้ว่า             

ตนได้ตายจากโลกนี้แล้ว โดยการขับร้องบทเพลงในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ อาจกล่าวได้ว่าถูกใช้

เพื ่อการพบปะสังสรรค์กันในสังคมมากกว่าการสวดส่งดวงวิญญาณ เนื ่องจากในแต่ละบทเพลงทั ้ง  7 เพลง                  

มีบทเพลงที่ใช้เพื่อสวดส่งวิญญาณเพียงแค่ 2 เพลงเท่านั้น ในขณะเดียวกัน อีก 5 เพลงที่เหลือเป็นบทเพลง                     

ที่มีความเก่ียวข้องกับการเกี้ยวพาราสี ดังนั้นแล้วในพิธีกรรมงานศพของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์อาจถูกใช้เพ่ือการจับคู่ 

หนุ่มสาว ผ่านการขับร้องบทเพลงในพิธีกรรมงานศพโดยมีผู้ใหญ่ในชุมชนเฝ้าสังเกต  

นอกจากนี้บทเพลงมาทาปรือยังสะท้อนถึงความเชื่อในวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ โดยบทเพลง    

มาทาปรือของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ เป็นบทสวดที่ถูกใช้เพื่อการสวดส่งวิญญาณของผู้เสียชีวิตและปลอบขวัญ                

ญาติผู้เสียชีวิต นอกจากจุดประสงค์หลักทั้ง 2 อย่างแล้ว บทเพลงมาทาปรือ สะท้อนความเชื่อดั้งเดิมที่ปรากฏ 

ประกอบด้วย ความเชื่อเกี่ยวกับความตายเป็นความเชื่อที่ชาวกะเหรี่ยงสะกอร์เชื่อว่าโลกมี 2 ภพ คือ โลกหลัง  

ความตาย และในโลกมนุษย์ ซึ่งความเชื่อนี้ปรากฏอยู่ในขั้นตอนการทำพิธีเผาศพ ชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ ต้องฆ่าไก่                   

1 ตัว เผาไปพร้อมกับผู้ตาย เพื่อให้วิญญาณของไก่นำทางผู้ตาย ไปสู่โลกหลังความตาย ความเชื่อนี้เกิดมาจาก

ตำนาน โดยแม่ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ ได้เล่าถึงตำนานว่า “ในสมัยก่อนมีพ่อ และลูกสาวอยู่คู่หนึ่ง ว ันหนึ่งพ่อได้ออกจาก

บ้านเพื่อไปล่าสัตว์ แต่กลับพบไก่ฟ้ามาควักหัวใจของลูกสาวไปกิน พ่อจึงพยายามที่จะใช้ธนูยิง แต่ไก่ตัวนั้น               

ร้องขอว่าตนหิวมาก และให้คำสัญญาว่าจะรับผิดชอบวิญญาณของลูกสาว” (แม่ปุ๊ด หน่อปุ๊เฌอ, 2566) จึงทำให้



56 | วารสารข่วงผญา ปีท่ี 19 ฉบับท่ี 2 เดือนกรกฎาคม – ธันวาคม  2568 

 

เกิดเป็นความเชื่อในการใช้ไก่ เพื่อนำทางคนตายไปสู่ภพภูมิอื ่น และความเชื่อเรื่องเกี่ยวกับขวัญชาวกะเหรี ่ยง

สะกอร์ มีความเชื่อว่า ขวัญเปรียบเสมือนวิญญาณ ขวัญจึงเป็นสิ่งสำคัญมากสำหรับมนุษย์ หากขวัญออกจาก

ร่างกายไปจะทำให้เจ็บป่วยหรือตาย  

จากการวิเคราะห์บทเพลงมาทาปรือ ทั้งในแง่ขององค์ประกอบทางดนตรีและบริบททางสังคม ทำให้               

พบความสำคัญของบทเพลงมาทาปรือที่มีผลต่ออิทธิพลความเชื่อ วิถีชีวิต และสังคมของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ 

รวมทั ้งความเป็นเอกลักษณ์ของล ักษณะดนตรี จากอดีตที ่บทเพลงมาทาปรือเป ็นส ่วนสำคัญในสังคม                              

สู่ความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยใหม่ที่ส่งผลให้ความสำคัญของมาทาปรือลดน้อยลง และอาจลดลงต่อไปในอนาคต 

อย่างไรก็ตามแม้ความสำคัญของบทเพลงมาทาปรือจะถูกลดลง ทว่าบทเพลงมาทาปรือยังคงถูกรักษาอยู ่ใน                  

มิติความเชื่อ และวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ 

 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรมงานศพ พบว่า เอกลักษณ์ ความเชื่อ และ

ความสำคัญที ่คงอยู ่ในบทเพลงมาทาปรือที ่ถูกใช้ในพิธ ีกรรมงานศพของชาวกะเหรี ่ยงสะกอร์ มาทาปรือ                  

เป็นบทเพลงที่ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงที่สามารถสะท้อนถึงความเชื่อ วิถีชีวิตดั้งเดิม ทั้งยัง

สะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรม ที่เกิดจากการรับอิทธิพลจากสังคมอื่น การพัฒนา

ของยุคสมัย ที ่ส่งผลต่อกระทบต่อพิธีกรรมในอดีต มาทาปรือ เป็นบทเพลงที ่ถูกใช้ในพิธีกรรมงานศพ ซึ ่งมี                     

ความเกี่ยวเนื่องกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวกะเหรี่ยงในอดีต ก่อนที่การประกอบพิธีกรรมงานศพจะถูกเปลี่ยนแปลง

จากการเข้ามาของอิทธิพลทางด้านความเชื ่อ ศาสนา และเทคโนโลยีใหม่  ๆ จากเดิมที ่บทเพลงมาทาปรือ                        

มีความสำคัญในการช่วยให้ผู ้คนในชุมชนมีโอกาสพบปะ สังสรรค์ และเปิดโอกาสให้คนหนุ ่มสาวในชุมชน                      

มาเกี้ยวพาราสีอย่างเปิดเผยต่อหน้าผู้ใหญ่ในชุมชนผ่านบทเพลงมาทาปรือในพิธีกรรม ปัจจุบันบทเพลงมาทาปรือ                   

ที่ถูกใช้ในพิธีกรรมงานศพนั้นถูกลดบทบาทหน้าที่ลง เนื่องจากเทคโนโลยีที่ทำให้ผู ้คนในชุมชนสามารถติดต่อ    

สื่อสารกันได้อย่างง่ายดายมากขึ้นโดยไม่ต้องพึ่งพิธีกรรมงานศพอีกต่อไป กลุ่มคนหนุ่มสาวจึงไม่มีความจำเป็น               

ที่ต้องพูดคุยในพิธีกรรมงานศพ เนื่องจากเทคโนโลยีที่มีความรวดเร็วสะดวกสบายมากกว่าการมาเข้าร่วมพิธีกรรม 

รวมทั้งชาวกะเหรี่ยงส่วนใหญ่ได้เปลี่ยนแปลงการนับถือศาสนาและความเชื่อ โดยเปลี่ยนไปนับถือศาสนาอื่น เช่น 

ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต์ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู จึงทำให้บทเพลงมาทาปรือที่ถูกใช้ในพิธีกรรมงานศพ                   

มีความสำคัญลดน้อยลง และเลือนหายไปตามยุคสมัย 
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นอกจากนั้นแล้วบทเพลงมาทาปรือเป็นบทเพลงที ่มีธรรมเนียมขับร้องอย่างเคร่งครัด หากขับร้อง                    

ในช่วงเวลาที่ไม่มีผู้เสียชีวิต อาจนำสิ่งไม่ดีเข้าสู่หมู่บ้านและผู้ขับร้องอาจถูกคนที่เสียชีวิต พรากเอาชีวิตเพื่อไปอยู่

ด้วยกัน ด้วยเหตุนี้จึงส่งผลให้บทเพลงมาทาปรือมีความยากในการสืบทอดและเรียนรู้ต่อไปในอนาคต รวมทั้ง                

ยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ส่งผลให้ผู้คนในสังคมได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาแทนที่วัฒนธรรมที่เคยมีอยู่ 

ดังแนวคิดดนตรีในพิธีกรรมและพลวัตทางสังคมของอมรินทร์ แรงเพ็ชร (2561) ที่กล่าวว่า “การพัฒนาไปสู ่                  

ความทันสมัย ก่อให้เกิดการเปลี ่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในสังคมทำให้ค่านิยมการใช้ชีว ิตของคนในสังคม

เปลี่ยนแปลง ส่งผลให้ต้องห่างเหินจากพิธีกรรมหรือกิจกรรมของชุมชน ทำให้กระบวนการทางสังคมในการอบรม 

สั่งสอน ถ่ายทอดการดำเนินชีวิต และมรดกทางวัฒนธรรมเกิดการสูญหาย”  

อย่างไรก็ตามอิทธิพลจากวัฒนธรรมอื ่นทำให้เกิดการแทนที ่ ปรับเปลี ่ยน และหลอมรวมระหว่าง   

วัฒนธรรมเก่าและวัฒนธรรมใหม่ แต่วัฒนธรรมเก่านั้นเป็นสิ่งที่ถูกปลูกฝังและส่งต่อผ่านทางความเชื่อ ตำนาน และ

เรื่องเล่า หากผู้คนในสังคมเติบโตมาภายใต้บุคคลที่มีองค์ความรู้ของวัฒนธรรมเก่า คนในสังคมจะได้รับอิทธิพลจาก

วัฒนธรรมเก่าที่อาศัยอยู่ภายในวิถีชีวิตและความเชื่อ แม้วัฒนธรรมเก่าเหล่านั้นจะหลงเหลือเพียงคำบอกเล่า                  

แต่มรดกทางวัฒนธรรมจะไม่มีทางสูญหายไปจากสังคม และคงยังอยู ่ภายใต้ความเชื ่อและวิถีช ีวิตของคน                

ในสังคมต่อไป เพื่อป้องกันไม่ให้องค์ความรู้เกิดการสูญหายควรผลักดันและรักษาวัฒนธรรมเดิมให้คงอยู่ร่วมไป                 

กับความเชื ่อ วิถีชีวิต ควรมีการเก็บรักษาองค์ความรู ้ทั ้งการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรหรือการจัดทำสื่อ                   

เพ่ือจัดเก็บและส่งต่อให้คนรุ่นหลัง บทความนี้จึงเป็นการเก็บบันทึกข้อมูลลายลักษณ์อักษรของพิธีกรรมศพที่บันทึก

และส่งต่อวัฒนธรรม ตลอดจนความเชื่อที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวกะเหรี่ยงสะกอร์ เพื่อรักษาวัฒนธรรมให้สามารถ

สืบทอดต่อได้ในอนาคต 
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