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เรือ่ง The Devil Judge 
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บทคดัย่อ 
 

บทความน้ีมจีุดประสงคใ์นการศกึษาการสื่อความหมายเชงิจรยิธรรมเกี่ยวกบั
ความยุตธิรรมในละครชุด The Devil Judge โดยใช้แนวคดิมายาคตแิละสญัวทิยาของ 
โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) ร่วมกบัทฤษฎีการละครของแบร์ทอลท์ เบรคชท์ 
(Bertolt Brecht)  ผลการศึกษาพบว่า ละครชุด The Devil Judge น าเสนอวิภาษวิธี
เกีย่วกบัความหมายของความยุตธิรรมและกระบวนการยุตธิรรมผ่านสญัญะของมหรสพ
การละคร ในรปูแบบ “ละครในละคร” โดยแสดงใหเ้หน็ถงึตวัละครแบบอุปมานิทศัน์ เพื่อ
สื่อเรื่องราวการต่อสู้ระหว่างความดี-ความชัว่ โดยแนวทางการละครของเบรคชท์        
ถกูน ามาใชเ้พือ่กระตุน้ใหผู้ช้มรว่มครุน่คดิหาค าตอบใหก้บัขอ้วภิาษดงักล่าวดว้ยตนเอง 
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The Myth of Justice in The Devil Judge 
 

Woramas Tunpattrakul* 
 

Abstract 
 

The purpose of this paper is to study the ethical interpretation of justice 
in The Devil Judge, a Korean television series broadcast in 2021. By applying 
Roland Barthes’ concept of Mythology and Semiotic Theory, the study reveals that 
this series present dialectic argument about the meaning of justice and the 
importance of justice process. Various elements of Bertolt Brecht’s dramatic theory 
are put into practice to introduce the aforesaid concepts as well as a thought-
provoking response among the audiences. Thus the series, which apparently 
appears as “a play within a play,” shows how all the allegorical characters 
represents the fight between good and evil.  
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1. บทน า 
 
 The Devil Judge (2564) เป็นละครชุดความยาว 16 ตอน ซึ่งออกอากาศทาง
สถานโทรทศัน์ทวีเีอ็น (tvN) ของเกาหลใีต้ ในระหว่างเดอืนกรกฎาคม-สงิหาคม พ.ศ. 
2564 ละครชุดน้ีเป็นผลงานการเขยีนบทของนกัเขยีนมุนยซูอก ผูผ้นัตวัเองจากการเป็น
หวัหน้าผู้พิพากษาประจ าศาลกรุงโซลมาเป็นนักเขียนบทละครในช่วงปีพ.ศ. 2563 
เน้ือหาของละครบอกเล่าถึง “ประเทศเกาหลอีนัเลวร้ายในจนิตนาการ” เมื่อเกาหลใีต้
กลายสภาพเป็นดนิแดนมคิสญัญภีายหลงัเผชญิวกิฤตโิรคระบาดอย่างยาวนาน แมจ้ะ
ผ่านพน้ไปไดใ้นทีสุ่ด แต่เศรษฐกจิของประเทศกไ็ดร้บัความเสยีหายอย่างรุนแรง ความ
เป็นอยู่ของผูค้นและสภาพสงัคมตกต ่าถงึขดีสุด ความเหลื่อมล ้าที่ถ่างกวา้งและปัญหา
การทุจรติคอรปัชัน่ท าใหส้งัคมเกาหลเีตม็ไปดว้ยความหวาดระแวงและความโกรธแคน้ 
ในขณะทีป่ระชาชนแทบไมห่ลงเหลอืความเชื่อมัน่ในระบบยุตธิรรม คงัโยฮนั ผูพ้พิากษา
ที่ขึน้ชื่อเรื่องการตดัสนิคดอีย่างไรค้วามปราณี ไดร้บัขอ้เสนอจากกระทรวงยุตธิรรมให้
จดัรายการพจิารณาคดแีบบถ่ายทอดสดทีเ่ปิดใหป้ระชาชนสามารถลงคะแนนเสยีงแบบ
ระบบเรยีลไทมเ์พื่อร่วมกบัศาลก าหนดทศิทางการตดัสนิคด ีโดยมรีฐับาลและเครอืข่าย
นายทุนสนับสนุนอยู่เบือ้งหลงัเพราะหวงัว่าจะช่วยกอบกูค้วามเชื่อมัน่ของประชาชนได ้
แต่คังโยฮันกลับใช้โอกาสน้ีเรียกช าระคดีที่กระบวนการยุติธรรมในรูปแบบปกติ            
ไมอ่าจแตะตอ้งเพราะมจี าเลยเป็นอภสิทิธิช์น  

ละครเรื่อง The Devil Judge น้ี มีลกัษณะหลายประการที่สะท้อนให้เห็นถึง 
แนวทางการละครของแบรท์อลท์ เบรคชท์ (Bertolt Brecht, 1898-1956) นักการละคร
ชาวเยอรมนัผูป้ระกาศตวัอย่างชดัเจนว่าเขานัน้เกดิมาใน “ยุคมดื”1 จุดเด่นในงานละคร

                                                 
1 เบรคชท ์มชีวีติอยู่ในช่วงปีค.ศ. 1989-1956 ซึง่เป็นช่วงเวลาทีค่รอบคลุมเหตุการณ์ความหายนะทาง
ประวตัศิาสตรค์รัง้ใหญ่ของมนุษยชาต ิทัง้สงครามโลกครัง้ที ่2 และสงครามเยน็ ในฐานะชาวเยอรมนั
เขาไดเ้หน็ถงึความเลวรา้ยของยุคนาซจีนในทีสุ่ดถงึกบัตอ้งลีภ้ยัออกนอกประเทศ ผลงานของเบรคชท์
ทัง้กวนีิพนธแ์ละการละคร ซึง่ลว้นแลว้แต่เป็นงานทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึความตกต ่าของสงัคมในแงมุ่มต่าง 
ๆ กถ็กูสรา้งสรรคข์ึน้ภายใตบ้รรยากาศทีใ่กลเ้คยีงกบับรบิทในละครชุด The Devil Judge และเขายงัได้
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ของเบรคชท์อยู่ที่การ “ปะทะกบัปัญหา” ทัง้ปัญหาในเชิงปรชัญาและสงัคมการเมอืง 
อยา่งเขม้ขน้ดว้ยกลวธิทีีแ่ตกต่างไปจากการละครแนวขนบ (เจตนา นาควชัระ, 2524, น. 
19) หน่ึงในนักวจิารณ์ทีใ่หค้วามสนใจกบัผลงานของเบรคชท์และไดเ้ขยีนเป็นบทความ
วิพากษ์ละครของเขาจนเป็นที่รู้จ ักอย่างกว้างขวาง คือ โรลองด์ บาร์ตส์ (Roland 
Barthes) เจ้าของทฤษฎีสญัวิทยาและแนวคิดเรื่องมายาคติที่โด่งดงั ในหนังสือรวม
บทความชุด Essais critiques (1964) บารต์สไ์ดว้เิคราะห์หลกัสุนทรยีศาสตรก์ารละคร
ของเบรคชท์ โดยชี้ว่าละครของเบรคชท์มใิช่การเลยีนแบบพฤตกิรรมมนุษยห์รอืความ
เป็นจรงิอย่างแนบเนียนเพื่อดงึให้ผู้ชมเกดิความรู้สกึเป็นหน่ึงเดยีวไปกบัละคร แต่คอื 
“มหรสพแห่งการปลอมแปลง” ที่นักแสดงต้องขบัเน้น “การแสดง” ใหผู้ช้มไดเ้หน็อย่าง
ชดัเจนว่าก าลงัชมมหรสพ เพื่อใหบ้รรลุเป้าหมายดงักล่าว ผูแ้สดงตอ้งไม่ปล่อยอารมณ์
ร่วมไปกบับทบาท ในขณะที่ผู้ชมต้องถูกกระตุกเตือนให้รู้ตวัอยู่เสมอว่าสิง่ที่ปรากฏ
ตรงหน้านัน้เป็นการแสดง โดยใช้กลวิธีการท าให้รู้สึกแปลกต่าง (defamiliarization 
effect) ขดัตอนไมใ่หเ้รือ่งด าเนินต่อเน่ืองไปอยา่งเป็นธรรมชาติเพื่อท าลายมายาการของ
ละครเป็นครัง้คราว เช่น การแสดงออกอย่างผดิกาลเทศะ การมตีวัละคร “บอกความ” 
แบบบุคคลที่ 3 การที่ตวัละครถอยออกมาจากเน้ือเรื่องหลกัเพื่อวจิารณ์สิง่ที่เกดิขึน้ใน
ละคร ฯลฯ นอกจากน้ีเบรคชท์ยงักระตุ้นความคดิของผู้ชมด้วยการซ ้าความ เช่น ให้     
ตวัละครมากกว่าหน่ึงตวัพูดถึงเรื่องเดียวกนัหรอืถ้อยค าเดียวกนั ในวาระและบรบิท      
ที่ต่างกัน โดยเน้นให้เกิดการซ ้าข้อความอย่างโจ่งแจ้งจนผู้ชมเกิดสะดุดใจ และคิด
ใครค่รวญเกีย่วกบัความ “จรงิ” ของถอ้ยค าเหล่านัน้ นอกจากวธิกีารแสดงแบบการละคร
ดงักล่าวแล้ว องค์ประกอบอื่น ๆ เช่น เครื่องแต่งกาย ฉาก แสง ฯลฯ ต่างไม่เน้นสรา้ง
ความสมจรงิ กลวธิกีารท าใหรู้ส้กึแปลกต่าง (defamiliarization effect) ของเบรคชท์นัน้
ยงัสามารถอธิบายด้วยแนวคิดสญัวทิยาของบาร์ตส์ได้ว่า เป็นกระบวนการที่ขบัเน้น
ความเป็น “สญัญะ” ของสิง่ที่ปรากฏ โดยจงใจสรา้งระยะห่างระหว่างรูปลกัษณ์ที่ใช้สื่อ
ความหมาย (signifier) กบัตวัความหมายทีต่้องการสื่อออกมา (signified) เพื่อดงึความ

                                                 
ใชก้ารละครเป็นเครือ่งมอืตแีผ่ความเสื่อมทรามของสงัคมและแสดงออกซึง่การประทว้งต่อตา้นอ านาจ
เผดจ็การ 
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สนใจของผูช้มไปที ่“ความปลอมแปลง” (artifice) ของมหรสพละคร ท าใหผู้ช้มไดข้บคดิ
เกีย่วกบัประเดน็ทีล่ะครตอ้งการน าเสนอ (นพพร ประชากุล, 2544, น. 113-114)  

สิ่งหน่ึงที่เบรคชท์มกัจะท าในละครของเขาคือการสร้าง “ข้อขดั” ขึ้นมาเป็น
ศูนยก์ลางในการด าเนินเรื่อง โดยเฉพาะการแสดงใหเ้หน็ถงึโลกทศัน์ทีแ่ตกต่างกนัของตวั
ละครในประเดน็ส าคญั ๆ ทัง้ในเชงิปรชัญาและสงัคมการเมอืง เช่น ความถูก-ผดิ ความด-ี
ชัว่ ความมจีรยิธรรม-ไรจ้รยิธรรม ฯลฯ และเพื่อที่จะกระตุ้นให้ผู้ชมมสี่วนร่วมในการใช้
เหตุผลใคร่ครวญหาขอ้สรุปของประเดน็ถกเถยีงเหล่านัน้ ขอ้ขดัเหล่าน้ีจะถูกท าใหเ้หน็
เป็นรูปธรรมอย่างชดัเจนด้วยกลวธิกีารท าให้รู้สกึแปลกต่าง ซึ่งส าหรบัละครชุด  The 
Devil Judge น้ี จะเหน็ไดว้า่แกนหลกัของเรื่องคอืวภิาษวธิทีีว่า่ดว้ยความหมายและทีม่า
ของความยุตธิรรม โดยน าเสนอผ่านความพวัพนัทีไ่มอ่าจลงรอยกนัไดส้นิทของตวัละคร
หลกั 2 ตวั คอื ผูพ้พิากษาคงัโยฮนัและผูช้ว่ยผูพ้พิากษาคมิกาอนนัน่เอง 

บทสนทนาส าคญัที่เผยใหเ้หน็ประเดน็โต้แยง้ทีเ่ป็นหวัใจหลกัของละครเรื่องน้ี
ปรากฏอยู่ใน ตอนที ่2: เขาคอืปีศาจ หลงัจากการพจิารณาคดีแรกสิ้นสุดลงท่ามกลาง
ความชื่นชมยนิดขีองฝ่ายโจทก์และประชาชนทัว่ไป คมิกาอนกลบัแสดงความไม่พอใจต่อ
กระบวนการพจิารณาคดทีีไ่มต่รงไปตรงมาของคงัโยฮนั เขาโตแ้ยง้อยา่งหนกัแน่นวา่ล าพงั
ผลลพัธท์ีด่ไีม่อาจถอืว่าเป็นความยุตธิรรม เพราะความยุตธิรรมทีแ่ทจ้รงิจะตอ้งไดม้าดว้ย
กระบวนการทียุ่ตธิรรม ซึง่หมายถงึ “การพจิารณาคดตีามขัน้ตอนของรฐัธรรมนูญ” ค าตอบ
ของคงัโยฮนัไดเ้ผยทศันะอนัชวนตื่นตะลงึเกีย่วกบัระบบยุตธิรรม 

 
“เป้าหมายของการพจิารณาคดคีอืความยุตธิรรมอยา่งนัน้หรอื? 

การพจิารณาคดคีอืเกมต่างหาก ถา้พสิจูน์ดว้ยหลกัฐานไมไ่ดก้แ็พไ้ป มนั
ไม่ใช่เกมที่ยุตธิรรมตัง้แต่แรกแล้ว พวกเขาปลอมแปลง ซุกซ่อน ซื้อตวั
เจา้หน้าทีส่บืสวน คนทีม่อี านาจจะท าทุกอย่างเพื่อใหต้วัเองรอด สว่นอกี
ฝัง่กเ็ป็นแค่ชาวบา้นตาด า ๆ (...) ถงึจะน่าเศรา้ แต่ในโลกของความเป็น
จรงิ ไมม่คีวามยตุธิรรมหรอกนะ” (ตอนที ่2, เขาคอืปีศาจ)  
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 ในแงห่น่ึง บทโตต้อบน้ีเป็นการดงึเอาประเดน็หลกัของละครออกมาส าแดงต่อ
ผู้ชม ในชัว่ขณะที่โต้เถียงกนันัน้ คงัโยฮนัและคมิกาอนกลายเป็น “นักแสดง” ที่ถูกดงึ
ออกจากบทบาททีไ่ดร้บัในมหรสพการพจิารณาคดทีีเ่พิง่ผา่นไป แลว้เปลีย่นบทบาทเป็น
เป็นผูว้จิารณ์ ท าหน้าทีด่งึผูช้มให้ขบคดิถงึค าตอบของประเดน็โตแ้ยง้ดงักล่าว แมต้่างก็
ยดึมัน่ใน “ความยุตธิรรม” เหมอืนกนั แต่ผูพ้พิากษาทัง้สองก าลงัแสดงบทบาทในฐานะ
อุปมานิทศัน์ (allegory) ของอุดมการณ์ความยุตธิรรมที่แตกต่างกนั ในขณะที่คงัโยฮนั 
ซึ่งมองเหน็อย่างทะลุปรุโปร่งถงึความบกพร่องและความฉ้อฉลของระบบตุลาการ เป็น
ตวัแทนของฝ่ายสจันิยม (realism) คนหนุ่มทีด่อ้ยประสบการณ์ มองโลกในแงด่ ีและยดึ
มัน่ในความถกูตอ้งอยา่งคมิกาอนกร็บัหน้าทีต่วัแทนของฝ่ายอุดมคตนิิยม (idealism)  
 ฉายา “ผูพ้พิากษาปีศาจ” ของคงัโยฮนันัน้ ไดม้าจากการทีเ่ขาตดัสนิคดคีวาม
โดยยดึถอืหลกัยุตธิรรมทีฟั่งดูเรยีบงา่ย 2 ขอ้ คอื หน่ึง. ตดัสนิอย่างเท่าเทยีม และสอง. 
ลงทณัฑ์อย่างสาสม การพจิารณาคดขีองคงัโยฮนัมเีป้าหมายอยู่ที่การไปให้ถงึผลการ
ตัดสินที่ยุติธรรมเท่านัน้ ส่วนกระบวนการได้มาซึ่งผลนัน้ไม่จ าเป็นต้องมีแบบแผน
ตายตวั ยกตวัอย่างเช่นกฎหมายที่เปิดช่องให้มขีอ้ลดหย่อนส าหรบัคนบางกลุ่ม เช่น 
“กลุ่มเปราะบาง” อย่างเดก็และเยาวชน ผู้ด้อยโอกาส ฯลฯ ด้วยเหตุแห่งความเมตตา 
ส าหรบัคงัโยฮนัแล้ว แนวคิดเช่นน้ีถือว่าขดัต่อหลกัยุติธรรม เพราะแค่การคิดว่าการ
กระท าของคนบางกลุ่มจะไดร้บัการตดัสนิทีพ่เิศษกว่าคนอื่น ๆ ไม่ว่าจะดว้ยเหตุผลใดก็
ถอืวา่ไดล้ะเมดิกฎแห่งความเท่าเทยีมแลว้ คงัโยฮนัไมเ่ชื่อถอืใน “กระบวนการยุตธิรรม” 
ตามขนบจารตีเพราะเขามองว่ากระบวนการยุตธิรรมเป็นเพยีงกตกิาที่ถูกอุปโลกน์ขึน้
โดยผูม้อี านาจ ไมไ่ดส้มัพนัธอ์ยา่งจรงิแทก้บัความยตุธิรรม เศษซากของสงัคมทีล่่มสลาย
ไดพ้สิจูน์ใหเ้หน็แลว้วา่ระบบยุตธิรรมทีค่มิกาอนยดึถอืนัน้ไมเ่พยีงไรป้ระสทิธภิาพ แต่ยงั
ท าใหค้วามยตุธิรรมกลายเป็นเพยีงมายาคตทิีเ่ลื่อนลอยไรค้วามหมาย 
 รายการพจิารณาคดขีองคงัโยฮนัคอืหนทางในการน าเสนอความหมายของ
ความยุตธิรรมอย่างชาญฉลาด เขาตระหนักดวี่าในโลกแห่งความเป็นจรงิ แมจ้ะเหน็อยู่
ตรงหน้าวา่เกดิความต ่าทรามอะไรขึน้บา้งในสงัคม แต่ความยตุธิรรมกลบัหาไดย้ากยิง่ใน
กระบวนการตุลาการ อภสิทิธิช์นที่ฉ้อฉลไดร้บัการช่วยเหลอืให้รอดจากความผดิเพยีง
เพราะมอี านาจและเงนิตราอยู่ในมอื รายการน้ีจงึเป็นพืน้ทีท่ีเ่ปิดโอกาสให ้“ผูช้ม” ซึ่งใน
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ทีน้ี่หมายถงึประชาชนเกาหลทีัง้ประเทศ ไดฉุ้กคดิถงึความอยุตธิรรมทีอ่ยูเ่บือ้งหน้า และ
ส่งเสยีงเรยีกรอ้งความยุตธิรรมดว้ยตนเองตามวถิทีางแห่งประชาธปิไตย เพื่อใหผู้ร้า้ย
ไดร้บัโทษทณัฑท์ีส่าสมในตอนจบ คงัโยฮนัเลอืกที่จะเขา้มาจดัรายการถ่ายทอดสดการ
พจิารณาคด ีเพราะมองเหน็ว่าเป็นหนทางที่จะสรา้งอ านาจใหม่ขึน้ไดจ้ากคะแนนเสยีง
ของประชาชน โดยที่ตวัเขาเองท าหน้าที่เป็นผูแ้ทนหยบิยมืคะแนนเสยีงนัน้มาก าหนด
กติกาในการตดัสนิคดี เป็นกติกาที่เขาออกแบบมาเป็นพเิศษเฉพาะส าหรบัแต่ละคดี
เพือ่ใหส้ามารถบรรลุถงึเป้าหมายทีว่างไว ้นัน่กค็อื ผลการตดัสนิที ่“ยตุธิรรม” 

เหน็ไดช้ดัว่าคงัโยฮนัเป็นตวัละครทีถู่กสรา้งขึน้ในรปูแบบเอกบุรุษผูไ้มย่อมรบั
กฎเกณฑ์ของสงัคม ซึ่งเป็นแนวทางของตวัละครที่เบรคชท์มกัจะใส่ไวใ้นละครของเขา
เสมอ ค าพดูของคงัโยฮนั รวมไปถงึพฤตกิรรมที่เขาแสดงออกในช่วงตน้ของเรื่อง ไม่วา่
จะเป็น การยงิใส่รถประจ าทางที่ก าลงัจะพุ่งชนเดก็โดยไม่สนใจชวีติของคนที่อยู่ในรถ 
หรอืการใชว้ธิแีบบศาลเตี้ยกบัเหล่าอนัธพาล การใชเ้ล่หเ์หลีย่มเพื่อสรา้งพยาน ฯลฯ อาจ
อธิบายได้ว่าเป็นกลวิธีการท าให้รู้สึกแปลกต่างอย่างหน่ึงเพราะสิ่ งที่เขาท าในฐานะ           
ผูป้ระกาศตวัว่าจะผดุงความยุตธิรรมลว้นแลว้แต่ขดัต่อหลกัความถูกต้องในสามญัส านึก
ของคนทัว่ไป และยิ่งเป็นการขบัเน้นข้อขดัแย้งภายในตัวละครให้ยิ่งเด่นชดั ตวัละคร       
คังโยฮันจึงเป็นตัวอย่างที่ช ัดเจนของสัญญะที่รูปลักษณ์ที่ ใช้สื่อความหมายกับ                
ตวัความหมายทีต่อ้งการสือ่ออกมาไมล่งรอยกนั เมื่อตวัละครอยูใ่นฐานะยากจะตดัสนิ กย็ิง่
ท าให้ผู้ชมต้องใช้ความคิดและเหตุผลมากยิ่งขึ้นไปอีกในการสงัเคราะห์ความหมาย       
และตดัสนิใจวา่ความยตุธิรรมนัน้แทจ้รงิแลว้ควรเป็นเชน่ไร  
 

 
2. The Devil Judge กบัความเป็น “มหรสพแห่งการปลอมแปลง”  
 

นับตัง้แต่ฉากแรก The Devil Judge ไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึการเป็น “มหรสพแห่ง
การปลอมแปลง” ออกมาอยา่งโจง่แจง้ ละครโทรทศัน์ชุดน้ีมลีกัษณะแบบ “ละครในละคร” 
(a play within a play) กล่าวคือ องค์ประกอบต่าง ๆ ในเรื่องท าให้ผู้ชมรู้สึกตัว            
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อยู่ตลอดเวลาว่าก าลังรับชม “มหรสพ” ที่ตัวละครแต่ละตัวในเรื่องตัง้หน้าตัง้ตา         
สวมบทบาทเป็น “นักแสดง” เพื่อสร้างภาพมายาล่อหลอกกนัและกนั จนดูราวกบัว่า   
ยกเอาละครเวทมีาตัง้ซอ้นไวใ้นละครชุดทางโทรทศัน์อกีชัน้หน่ึง ผู้ชมอาจสงัเกตเหน็ได้
ไม่ยากว่าองค์ประกอบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการแสดงของตวัละคร ฉาก แสง-ส ีฯลฯ ลว้น
แลว้แต่ถกูจดัวางอยา่งจงใจ มรีปูแบบทีช่ดัเจน เป็น “สญัญะ” ทีถ่กูท าซ ้าดว้ยกระบวนการ
ทางการละครในลกัษณะต่าง ๆ เพื่อขบัเน้นการสือ่ความหมายดงักล่าวใหเ้ด่นชดั โจ่งแจง้
กวา่ปกต ิ

ตอนที่ 1: อ านาจเป็นของประชาชน เป็นเหมอืนการน าเสนอละครฉากเลก็ใน
ละครฉากใหญ่ ตวัละครหลกั 2 ตวัทีม่บีทบาทในงานแถลงขา่วเปิดตวัรายการพจิารณา
คด ีคอื ประธานาธบิดฮีอจุงเซ และผูพ้พิากษาคงัโยฮนั ขณะทีป่ระธานาธบิดฮีอจุงเซขึน้
เปิดงานโดยกล่าวถงึอุดมการณ์ของการปฏริปูระบบยุตธิรรมเพื่อเป็นกา้วแรกสูก่ารสรา้ง
ประเทศเกาหลทีี่รุ่งโรจน์ เขา “แสดง” ท่าทางและน ้าเสยีงที่ล้นเกนิแบบนักแสดงละคร 
ใบหน้าขณะพดูของเขาบดิเบีย้ว ปากแสยะ แสดงอารมณ์ทีพ่ลุ่งพล่านลน้เกนิตลอดเวลา 
ขณะที่แขกในงานซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นชนชัน้อภสิทิธิ ์ไม่ว่าจะเป็นนักการเมอืง นายทุน 
หรือสื่อมวลชน ต่างรับรู้ว่าสิ่งที่เห็นอยู่ตรงหน้าเป็นเพียงการแสดงอย่างไร้ศิลปะ       
ฉากหน่ึง พวกเขาสง่สายตาพยกัเพยดิแก่กนั บา้งสา่ยหวั บา้งกระซบิกระซาบถากถาง 
แต่สีหน้าและค าพูดเยาะหยนัเหล่านัน้กลบัเปลี่ยนเป็นรอยยิ้มอย่างชื่นชมยินดีโดย
ฉบัพลนัเมื่อฮอจุงเซเดนิกลบัลงมารว่มกลุ่ม แน่นอนวา่ภาพมายาเหล่านัน้ถูกน าเสนอต่อ
ผูช้มอยา่งชดัแจง้  

คงัโยฮนัที่เดินเข้ามาในงานนัน้ดูเหมือนนักแสดงผู้เจนเวทีมากกว่าจะเป็น      
ผู้พพิากษา เขาส่งยิ้มโปรยเสน่ห์ทกัทายผูค้นในงาน โบกมอืไปรอบ ๆ และตอบค าถาม
สือ่มวลชนอยา่งมอือาชพี แต่เมื่อลงจากเวทแีละพน้สายตาของผูค้น สหีน้าท่าทางของเขาก็
กลบัเป็นเครง่ขรมึ เยน็ชา ไมย่นิดยีนิรา้ย และระแวดระวงั ในแงห่น่ึง การจดัวางล าดบัการ
ปรากฏตัวของตัวละครทัง้สอง คือการฉายภาพเพื่อเปรียบเทียบฝีมือ “การแสดง” ที่
แตกต่างกนัอย่างสุดขัว้ของทัง้สองคน เหน็ไดช้ดัว่าฮอจุงเซเป็น “นักแสดง” ทีไ่ม่ไดเ้ขา้ถงึ
บทบาทอย่างแทจ้รงิ แมจ้ะรบับทประธานาธบิด ีการแสดงของเขากย็งัคงเป็นแบบ “ดารา
ตลก” ทีอ่อกท่าออกทางอยา่งลน้เกนิ เมื่ออยูบ่นเวทเีขามองไมเ่หน็คนอื่นเพราะจดจ่ออยู่
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แต่กบัตวัเองและสิง่ที่ต้องการพูดเท่านัน้ วธิ ี“แสดง” ของเขาคอืสญัญะอนัชดัเจนของ
ความหลงตนและคลัง่อ านาจ ต่างจากคงัโยฮนัทีส่วมบทบาทไดอ้ย่างเป็นธรรมชาต ิเขา
สบตากบัสื่อมวลชนเวลาฟังค าถาม และตอบด้วยประโยคพูดที่ส ัน้ กระชบั หนักแน่น 
พรอ้มทัง้ปรบัเปลีย่นสหีน้าทา่ทางและน ้าเสยีงใหเ้ขา้กบัเนื้อหาทีก่ าลงัสือ่ นอกจากน้ี เขา
ยงัแสดงให้เห็นว่า “รู้มุมกล้อง” เมื่อต้องการสื่อความไปยงัผู้ชมทางบ้าน ท าให้เขา
สามารถสร้างมายาการให้ “ผู้ชม” รู้สกึว่าพวกเขามตีวัตนและได้รบัความส าคญั ทัง้น้ี 
เพราะเป้าหมายของเขาคอืเสยีงสนบัสนุนจากประชาชน  

ในมหรสพฉากใหญ่น้ี ยงัปรากฏตวัละครทีม่คีวามส าคญัอยา่งยิง่อกีหน่ึงตวั คอื
จองซอนอา เลขาประธานมูลนิธเิพื่อสงัคมซึ่งแท้จรงิแล้วเป็นผู้กุมอ านาจการเงนิและ   
ชกัใยเครอืข่ายคอรร์ปัชนัที่ใหญ่ที่สุดของเกาหล ีปฏเิสธไม่ไดว้่าการปรากฏตวัของจอง
ซอนอานัน้คอื “การแสดง” ที่เต็มไปด้วยสญัญะที่ท าให้รูส้กึแปลกมากมาย เมื่อรบับท
เลขาประธาน เธอพยายามไม่ท าตวัโดดเด่น แต่ตลอดเวลาที่นัง่อยู่เคยีงขา้งชายผู้ถูก
อุปโลกน์ใหร้บับทประธาน จองซอนอาแสดงสญัญะกดขม่ดว้ยการนัง่เหลื่อมมาดา้นหน้า
ในขณะที่ประธานนัง่จมไปด้านหลงั เธอพูดวิจารณ์ “การแสดง” ของฮอจุงเซอย่าง
เปิดเผย แสดงสหีน้าเยย้หยนัดถููกอยา่งไมปิ่ดบงั ตลอดทัง้เรื่อง จองซอนอาเป็นตวัละคร
ที่ใชก้ลวธิกีารแสดงที่แตกต่างไปจากตวัละครอื่น ๆ ในเรื่องอย่างชดัเจน กริยิาท่าทาง 
การแสดงสหีน้า และน ้าเสยีงของเธอถูกจงใจท าใหไ้ม่เป็นธรรมชาต ิทุกการเคลื่อนไหว
เตม็ไปดว้ยการจดัวางอย่างโจ่งแจง้ ไม่ว่าจะเป็นการกระพรบิตาชา้ ๆ การเอยีงคอ การ
หยบิจบัสิง่ของ น ้าเสยีงและวธิกีารพูด ลว้นตัง้ใจใหเ้หน็ว่าเป็น “การแสดง” ทัง้สิน้ และ
ผูช้มแทบจะไมไ่ดเ้หน็เธอ “หลุด” ออกจากบทบาทการแสดงน้ีเลยจนกระทัง่ชว่งทา้ยของ
เรื่อง แต่ในขณะเดยีวกนั ผูช้มกต็ระหนักว่าการแสดงออกของจองซอนอานัน้ เป็นการ 
จงใจท าเพื่อปกปิดตวัตนและความรูส้กึนึกคดิทีแ่ทจ้รงิของเธอเอง ท าใหผู้อ้ื่นไมส่ามารถ
คาดเดาความคดิจรงิ ๆ ของเธอได ้“การแสดง” ของจองซอนอาจงึเป็นเหมอืนสญัญะของ
เล่หเ์หลีย่มและความไมน่่าไวว้างใจ 

เห็นได้ชดัว่าในฉากเปิดตวัของละคร The Devil Judge น้ี ตวัละครต่าง ๆ ที่
ปรากฏตวัขึน้ถูกน าเสนอในฐานะสญัญะ พวกเขาลว้นท าหน้าที่สื่อความหมายผ่านการ
แสดงออกแบบการละครทีจ่งใจขบัเน้นความลน้เกนิในทุกมติ ิท าใหผู้ช้มรบัรูไ้ดใ้นทนัที
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ว่าโลกของ The Devil Judge ที่ก าลงัจะไดร้บัชมต่อไปนัน้เป็นเหมอืนโรงมหรสพขนาด
ใหญ่ ที่เต็มไปด้วยละครฉากเลก็ๆ ซ้อนทบัอยู่มากมาย ตวัละครแต่ละตวัล้วนสวมทบั
ด้วยบทบาทของนักแสดงม ี“หน้าฉาก” และ “หลงัฉาก” ของตวัเอง ต่างคนต่าง “สวม
หน้ากาก” โลดแล่นไปตามบทบาททีไ่ดร้บัการตระหนักรูด้งักล่าว เป็นเหมอืนการเตรยีม
ความพรอ้มใหผู้ช้มตระหนกัถงึการเป็นมหรสพทีต่อ้งรบัชมอยา่งครุน่คดิพจิารณา  
 
 

3. พืน้ท่ีกบัอ านาจในโรงมหรสพ 
 

นอกเหนือจากการตวัละครทีม่ลีกัษณะแบบการแสดงละครอยา่งโจ่งแจง้เพื่อสือ่
ความหมายเชงิสญัญะแล้ว พื้นที่ในเรื่อง The Devil Judge ก็เป็นอกีองค์ประกอบหน่ึง  
ทีห่ยบิยมืเอาลกัษณะแบบการละครมาใชใ้นการสรา้งชุดความหมายเชงิสญัญะ เพื่อท า
หน้าที่เปิดโปงความหมายเกี่ยวกบัความยุติธรรมและกระบวนการยุติธรรม ในที่น้ีจะ
พิจารณาการสร้างพื้นที่หลกัในเรื่องน้ี 2 พื้นที่ ได้แก่ ส านักงานตุลาการสูงสุดและ
คฤหาสน์ด า  

ภายในส านักงานตุลาการสูงสุด ซึ่งเป็นทัง้ที่ท างานของตวัละครเอกและเป็น
ทีต่ ัง้ของหอ้งถ่ายทอดสดการพจิารณาคด ีพืน้ทีภ่ายในของอาคารส านักงานฯ นัน้ปดูว้ย
หนิอ่อนสขีาวทัง้พื้นและผนัง มชี่องประตูทรงโค้งแบบที่พบในวหิารเทพเจ้าโรมนั ตวั
อาคารประกอบด้วยหน้าต่างกระจกขนาดใหญ่และช่องแสงอีกจ านวนมาก ท าให้
แสงแดดที่สาดเขา้มาเป็นแสงสขีาวสว่างจ้าไปทัว่อาคาร เมื่อประกอบกบัเพดานที่สูง
โปร่ง การจดัวางโครงสรา้งที่ท าใหเ้กดิเสยีงก้องสะทอ้น ท าใหส้ านักงานตุลาการสูงสุด
เป็นเหมอืนโรงมหรสพกลางแจ้งอนัยิง่ใหญ่ ในฉากหน่ึงของ ตอนที ่1: อ านาจมาจาก
ประชาชน มนิจองโฮพาคมิกาอนทีเ่พิง่มาท างานวนัแรกเดนิส ารวจสถานที ่เมือ่เขา้ไปถงึ
ห้องโถงใหญ่ คิมกาอนปรารภว่าสถานที่แห่งน้ีดูราวกับ “วิหารศกัดิส์ ิทธิ”์ ทนัทีนัน้        
มนิจองโฮกแ็สดงท่าทางที่เหน็ไดช้ดัว่าเลยีนแบบมาจากการแสดงอุปรากร เขาอ้าแขน
ทัง้สองข้างออกและผายมอืสูงขึ้นไปยงัประติมากรรมเทพแีห่งความยุติธรรมที่ตัง้อยู่  
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เบื้องหน้า ก่อนจะกล่าวดว้ยเสยีงสะทอ้นก้องว่า “ถูกแลว้ ที่น่ีคอืวหิาร วหิารแห่งความ
ยุตธิรรมอนัศกัดิส์ทิธิ”์ ยิง่เมื่อถูกน าเสนอแบบเทยีบคู่กบัท่าทางอนัเป็นธรรมชาตขิองคมิ
กาอน กย็ิง่ขบัเน้นความเป็น “การแสดง” ชวนใหนึ้กถงึการปรากฏตวัอยา่งละครของจอง
ซอนอาในฉากแรก การแสดงอย่างล้นเกินเป็นส่วนส าคญัของ “การท าให้แปลก” ซึ่ง
กระตุ้นให้ผู้ชมฉุกใจคดิ และสามารถตคีวามเชงิสญัญะได้ถงึความไม่น่าไวว้างใจ และ
ความเชื่อมโยงทีต่วัละครทัง้สองมตี่อกนั ยิง่เมื่อพจิารณารว่มสิง่ทีม่นิจองโฮพดูในฉากน้ี 
ไม่ว่าจะเป็นการเชดิชู “ความยุตธิรรรมอนัศกัดิส์ทิธิ”์ หรอืความคดิเหน็ในแง่ลบที่เขามี
ต่อคงัโยฮนั กย็ิง่เป็นการบอกใบแ้ก่ผูช้มวา่ค าพดูเหล่านัน้เป็นเพยีง “บทละคร” ทีไ่มอ่าจ
เชื่อถอืได ้  

ทัง้การตกแต่งสถานทีแ่ละความคดิเหน็ของตวัละครทีม่ตี่อสถานทีแ่ห่งน้ี ท าให้
ส านักงานตุลาการสูงสุดกลายเป็นพื้นที่เชงิสญัญะที่สื่อความหมายเกี่ยวกบัอุดมการณ์
ความยตุธิรรม หากพจิารณาความหมายในชัน้แรกยอ่มกล่าวไดว้า่สขีาวของผนงัหนิอ่อน
และแสงขาวสวา่งจา้นัน้ถกูใชเ้พือ่สือ่ถงึความเทีย่งธรรมอนับรสิทุธิ ์การจดัวางชอ่งประต-ู
หน้าต่างจ านวนมากแสดงถึงความโปร่งใสของกระบวนการยุติธรรม ส่วนรูปแบบ
สถาปัตยกรรมทีท่ าใหค้ลา้ยคลงึกบัวหิารเทพเจา้นัน้ แสดงใหเ้หน็ถงึอ านาจอนัศกัดิส์ทิธิ ์
ของกระบวนการยุติธรรม โดยมบีรรดาผู้พิพากษาและเจ้าหน้าที่ที่ท างานอยู่ภายใต้
สายตาของประตมิากรรมเทพแีห่งความยุตธิรรมเป็นตวัแทนของผูท้ี่เคารพศรทัธาและ
ท างานเพือ่ผดุงความยตุธิรรม  

อย่างไรก็ตาม เมื่อพิเคราะห์โดยละเอียดจะพบว่าสญัญะที่ถูกจดัวางอย่าง
โจ่งแจง้น้ี ยงัถ่ายทอดความหมายในอกีระดบัหน่ึง คอื กระตุกเตอืนใหผู้ช้มยอ้นกลบัไป
ขบคิดถึง “ความเป็นจริง” ของความหมายในชัน้แรกนัน้ เพื่อมองให้กระจ่างว่า        
ความบริสุทธิเ์ที่ยงธรรมของอ านาจตุลาการนั ้นแท้จริงแล้วเป็นเพียงมายาคติ             
อนัเลื่อนลอย ดงัจะเห็นได้ว่าในสขีาวของผนังหินอ่อนนัน้แทรกไว้ด้วยลายหินสเีทา      
ทีก่ระจายอยูจ่นทัว่ ลายเหล่านัน้แมจ้ะไมก่ระจะกระจา่ง แต่กม็มีากและสเีขม้จนมองเหน็
ไดช้ดัเจน เชน่เดยีวกบัความสวา่งจา้ของแสงแดดทีส่าดเขา้มาในอาคาร เมือ่ปะทะกบัซุม้
โคง้ประตูหน้าต่างทีม่อียูม่ากมาย กลบัก่อใหเ้กดิเงาทาบทบัไปทัว่ทัง้บนพืน้และบนผนัง 
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สเีทาที่แทรกอยู่ในสขีาวน้ี สะท้อนถึงสภาวะอนัย้อนแย้งระหว่างอุดมการณ์ของความ
ยตุธิรรมกบัความเป็นจรงิของระบบ ตุลาการทีก่ลายเป็นเครือ่งมอืของผูม้อี านาจทีฉ้่อฉล 

ภายในอาคารน้ียังเป็นที่ตัง้ของห้องที่ถูกท าขึ้นเป็นพิเศษเพื่อถ่ายทอดสด      
การพจิารณาคดอีกีดว้ย หอ้งดงักล่าวใหบ้รรยากาศทีแ่ตกต่างอยา่งสิน้เชงิจากสว่นอื่นของ
ตวัอาคาร แมจ้ะยนืยนัในความ “จรงิ” ของสิง่ทีเ่กดิขึน้ภายในหอ้งดว้ยการถ่ายทอดสด แต่
พืน้ทีด่งักล่าวกลบัมอีงคป์ระกอบของมหรสพอยา่ง “เอกิเกรกิ” เป็นทีส่ดุ นบัตัง้แต่ตวัหอ้งที่
มสีณัฐานกลม ตรงกลางท าเป็นยกพืน้ ลอ้มรอบดว้ยทีน่ัง่ของผู้ชม ดา้นหลงัทีน่ัง่เป็นประตู
ทางออก 4 ดา้น ซึง่ถอดแบบมาจากโรงละครอรนีา (Arena stage / Theatre-in-the-round / 
Circle theatre) (ซูไรมานย์ เวศยาภรณ์, 2541, น. 17) นอกจากน้ี แสงที่ใช้ในหอ้งยงัเป็น
แสงประดิษฐ์ทัง้หมด มกีารติดตัง้ไฟสาดเฉพาะจุด แสงสทีัง้หมดในห้องอยู่ภายใต้การ
ควบคุมที่มีแบบแผนชดัเจน มีจงัหวะการหรี่แสง ดบัไฟ ใช้สปอตไลท์ (spotlight) และ   
ฟอลโลวไ์ลท ์(follow light) จากมุมของฝ่าย “จดัการแสดง” จะเหน็ไดว้่า ทุกอย่างทีเ่กดิขึน้
ในหอ้งลว้นผ่านการวางแผน จดัวาง เรยีงล าดบัเพื่อผลกัดนัใหก้ารแสดงไปถงึขดีสดุ การที่
ผูช้มละครเรื่องน้ี เป็นประจกัษ์พยานของการ “จดัแสดง” ดงักล่าว ย่อมท าใหเ้กดิระยะห่าง
จากสิง่ทีป่รากฏ และสิง่ทีม่องเหน็กลายเป็นสญัญะ ดว้ยเหตุน้ี ผูช้มจงึสามารถครุน่คดิตาม
ถึงความหมายเกี่ยวกบัความยุติธรรมและกระบวนการยุติธรรมที่ละครเรื่อง The Devil 
Judge ตอ้งการสือ่ 

เมื่อพจิารณารูปแบบหอ้งพจิารณาคดใีนฐานะสญัญะกจ็ะพบว่า การที่หอ้งน้ีถูก
สรา้งเลยีนแบบโรงละครอรนีา ย่อมสง่ผลต่อผูช้ม คอื โรงละครประเภทน้ี นักแสดงจะตอ้ง
ใชเ้ทคนิคการแสดงแบบเคลื่อนทีห่รอืเปลีย่นยา้ยต าแหน่งไปเรื่อย ๆ ผูช้มจะเหน็นักแสดง
ได้รอบด้านเป็น 3 มติิ แต่จะเห็นการแสดงที่แตกต่างกนัไปในแต่ละด้าน (มทันี รตันิน , 
2546, น. 24) แมจ้ะชมละครเรื่องเดยีวกนั แต่ผูช้มแต่ละคน จากที่นัง่แต่ละต าแหน่ง กจ็ะ
ได้ร ับประสบการณ์ที่ไม่เหมือนกัน ซึ่งแน่นอนว่าย่อมหมายถึงการรับรู้ความหมาย
ของสญัญะทีแ่ตกต่างกนัตามไปดว้ย ตวัอยา่งทีช่ดัเจนทีส่ดุ คอื มมุมองของคมิกาอนในการ
พจิารณาคดคีรัง้แรก ตอนนัน้ เขาเขา้สูห่อ้งพจิารณาคดหีลงัไดร้บัมอบหมายจากมนิจองโฮ
ใหจ้บัตาดูพฤตกิรรมของคงัโยฮนั คมิกาอนทีเ่ป็นผูช้่วยผูพ้พิากษา จงึไม่ใช่ “ผูร้่วมแสดง” 
ในมหรสพครัง้น้ี หากแต่วางตวัเป็น “ผู้ชม” ที่ต าแหน่งที่นัง่เอื้อให้สามารถเฝ้ามอง “การ
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แสดง” ไดอ้ย่างใกลช้ดิ ท าใหเ้ขาไดเ้หน็คงัโยฮนัพยายามแสดงบทผู้พพิากษาที่อ่อนไหว
และเห็นอกเห็นใจ ด้วยการอ้าปากกว้างหาวนอนเพื่อเค้นให้น ้ าตาไหลออกมาขณะที่
สวมกอดหญิงชราญาติของเหยื่อที่เสยีชวีติ เมื่อรู้ว่าคมิกาอนก าลงัจ้องมองอยู่ คงัโยฮนั
ไมไ่ดพ้ยายามปกปิดการแสดงของเขา แต่กลบัหนัไปมาสบตาและยิม้ให ้แมจ้ะเป็นรอยยิม้
เยาะ แต่กเ็ป็นรอยยิม้ทีเ่ผยออกมาไดเ้พราะเขามองวา่ ไมว่า่จะยนิดหีรอืไมก่ต็าม คมิกาอน
กต็กอยูใ่นฐานะ “ผูร้ว่มแสดง” ในมหรสพน้ีไปแลว้ 

ในสถานการณ์น้ี ผู้ชมได้เหน็ภาพของตวัละคร 3 ตวั ได้แก่ คงัโยฮนั หญิงชรา 
และคมิกาอน ในบรรดาตวัละครทัง้สาม คงัโยฮนัเป็นคนเดยีวที่รบับทบาท “ผูแ้สดง” สว่น
ผูห้ญงิและคมิกาอนเป็น “ผูช้ม” อย่างไรกต็าม ต าแหน่งการรบัชมของผูห้ญงิคนนัน้ไมเ่อือ้
ให้เธอมองเห็นการแสดงของคงัโยฮนัได้ครบถ้วนทุกมติิ การสวมกอดพรอ้มกบัซบหน้า
รอ้งไหจ้ ากดัมุมมองของเธอใหเ้หน็เพยีงคงัโยฮนัทีแ่สดงบทผูพ้พิากษาในการพจิารณาคดี
ที่เพิง่สิ้นสุดไปก่อนหน้านัน้และก าลงัแสดงความเห็นอกเห็นใจในชะตากรรมของเหยื่อ 
จนถงึกบัหลัง่น ้าตา การทีเ่ธอร ่าไหแ้ละวิง่เขา้สวมกอดคงัโยฮนั จงึเป็นปฏกิริยิาของ “ผูช้ม” 
ทีป่ล่อยอารมณ์ใหไ้หลไปกบัการแสดง ในแงห่น่ึง หญงิผูน้ี้เป็นตวัแทนของประชาชนทัว่ไป
ทีร่บัชมการถ่ายทอดสดการพจิารณาคด ีซึง่ถูกขอ้จ ากดัของมุมกลอ้งและภาพถ่ายทอดสด
ท าใหเ้ชื่อว่าสิง่ที่ปรากฏอยู่ตรงหน้านัน้เป็นชวีติจรงิ หญงิชราไม่ไดร้บัสญัญะที่ท าให้เธอ 
ฉุกใจคดิวา่ทัง้หมดน้ีคอืการแสดง ความตืน้ตนัทีเ่ธอรูส้กึต่อการพพิากษาของคงัโยฮนั กไ็ม่
ต่างอะไรกับการที่ประชาชนถูกดึงเข้ามามีส่วนร่วมใน “การแสดง” ของเขาด้วยการ
ลงคะแนนเสยีงสนับสนุนการตดัสนิที่ถูกวางแผนไวแ้ล้ว และบางครัง้ยงัถงึกบัเปิดระบบ
ออนไลน์ใหผู้ช้มไดป้รากฏโฉมหน้าแสดงความรูส้กึบนจอมอนิเตอรข์นาดใหญ่ในหอ้ง ซึ่ง
ภาพเหล่านัน้ในที่สุดกจ็ะกลายเป็นส่วนหน่ึงของ “การแสดง” ถูกถ่ายทอดสดออกไปอกีที
หน่ึง  

อย่างไรกต็าม ต าแหน่งการรบัชมของคมิกาอนนัน้ต่างออกไป จุดทีเ่ขาชม “การ
แสดง” ท าให้เขาเห็นถึงกริยิาหาวนอน การส่งสายตา และรอยยิ้มหยนั สิง่ที่คงัโยฮนัท า     
ก็เปรยีบเหมอืน “การป้องปาก” (aside) ซึ่งเป็นกลวธิกีารแสดงอย่างเอกิเกรกิที่นักแสดง
สาย “การแสดงอยา่งละคร” มกัจะน ามาใช ้เพื่อสง่ทอดความหมายไปสูผู่ช้มโดยตรง ท าให้
รู้ตวัว่าสิง่ที่เห็นอยู่ตรงหน้านัน้ไม่ใช่เรื่องจรงิ หากแต่เป็นมหรสพเรื่องหน่ึงเท่านัน้  หาก
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พจิารณาจากแนวทางการละครของเบรคชท์ แน่นอนว่าคมิกาอนจดัเป็นผู้ชมในอุดมคติ
เพราะเขาตื่นตวัอยูต่ลอดเวลา ไมเ่อาแต่เขา้ขา้งหรอืต่อตา้นตวัละครอยูร่ ่าไป เป็นผูช้มทีใ่ช้
ความคดิวพิากษ์วจิารณ์อยู่เสมอ เขาเฝ้าดูการแสดงของคงัโยฮนัอย่างเพ่งพนิิจตลอดเวลา 
จบัสงัเกต ขบคดิและพยายามหาค าตอบเกี่ยวกบัการกระท าแต่ละอย่างของคงัโยฮนั ใน
ขณะเดียวกนั ทศันะที่เขามีต่อคงัโยฮนัก็มีทัง้ช่วงเวลาที่ต่อต้าน เคลือบแคลง เห็นอก    
เหน็ใจ เขา้ขา้ง และผลกัไส ฯลฯ 

พื้นที่ส าคญัอีกพื้นที่หน่ึงคอืคฤหาสน์ด า ซึ่งเป็นคฤหาสน์ทรงยุโรปขนาดใหญ่    
สดี าทะมึนที่โอบล้อมด้วยสีสนัสดสวยของผืนป่าธรรมชาติ แม้จะตดักนัอย่างสวยงาม      
แต่ในขณะเดยีวกนักใ็หค้วามรูส้กึตดัขาดจากโลกภายนอก ภูมทิศัน์เช่นน้ี ยงัคงเป็นสญัญะ
ที่สื่อความหมายถงึตวัตนของคงัโยฮนั ผูท้ี่ภายนอกดูหรูหรา ฉูดฉาด มเีสน่ห์แพรวพราว 
แต่จรงิ ๆ แลว้แฝงซ่อนตวัตนทีห่ม่นหมอง หวาดกลวั และอา้งวา้งโดดเดีย่ว เมื่อพจิารณา
จากมติสิถานที่ภายในบ้านยงัจะพบว่า “พื้นที่ของคงัโยฮนั” ภายในบ้านหลงัน้ีได้ถูกแบ่ง
ออกเป็นสองสว่น คอื พืน้ทีอ่ยูอ่าศยั และพืน้ทีปิ่ดตาย  

พื้นที่ที่ค ังโยฮันใช้ชีวิตภายในบ้านหลังน้ี นอกเหนือไปจากสีด าและการปิด
หน้าต่างทบึจ ากดัแสงสว่างจากภายนอกให้พอเล็ดลอดเขา้มาเป็นล าเสน้บาง ๆ ที่สร้าง
บรรยากาศลกึลบัจนดเูหนือจรงิ (surreal) แลว้ สว่นประกอบอื่น ๆ กลบัมรีปูแบบทีแ่ทบจะ
ถอดมาจากสถาปัตยกรรมภายในอาคารส านักงานตุลาการสูงสุด ไม่ว่าจะเป็นช่องชัน้ 
ซอกหลืบ ประตูที่เปิดทะลุถึงกนัได้อย่างซับซ้อน ทางเดินภายในบ้านที่เชื่อมกนัด้วย     
ซุ้มประตูแบบโคง้และหวัเสาแบบโรมนั เมื่อประกอบกบัขา้วของต่าง ๆ ภายในบา้น หรอื
แม้กระทัง่แสงเงา ที่ล้วนแต่ถูกก าหนดจดัวางอย่างมแีบบแผน ท าให้ภายในบ้านหลงัน้ี      
ดูเหมอืนฉากในโรงละครมากกว่าจะเป็นบา้นที่มคีนใชช้วีติอยู่จรงิ ในขณะที่พืน้ที่ปิดตาย 
ในที่น้ี หมายถึงห้องเล็ก ๆ แคบ ๆ ที่คงัโยฮนัเคยถูกก าหนดใช้ชีวติอยู่ในวยัเด็ก ห้อง
ดงักล่าวเป็นฉากละครเก่าที่ถูกทิ้งรา้ง ปล่อยใหเ้หน็เพยีงเงาตะคุ่มในความมดื เมื่อพืน้ที่ 
ทัง้สองส่วนถูกรวมกนัเขา้ไวใ้นบ้าน ท าให้บ้านกลายเป็นโรงละครขนาดใหญ่ที่มทีัง้หน้า
ฉากและหลงัฉาก พืน้ทีท่ ัง้สองสว่นน้ีแสดงชุดสญัญะทีส่ ือ่ความหมายเกีย่วกบัตวัตนของคงั
โยฮนัที่เล่นลอ้ไปกบัภูมทิศัน์ภายนอก กล่าวคอื พืน้ที่อยู่อาศยัที่ใหบ้รรยากาศแบบเหนือ
จรงินัน้ คอื “โรงมหรสพ” ที ่“ผูแ้สดง” อย่าง คงัโยฮนัน าเสนอดา้นทีดู่เหมอืนสมบูรณ์แบบ 
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เยอืกเยน็ และแขง็กรา้ว ในขณะทีต่วัตนอกีดา้นหน่ึงทีถ่กูปิดซ่อน คอื ตวัตนภายในของเขา
ทีเ่ปราะบาง อ่อนไหว และอา้งวา้ง 

เมื่อมองว่าพื้นที่อยู่อาศยัภายในบ้านที่ครอบง าด้วยสดี า เป็นเหมอืนจกัรวาล
คู่ขนานของอาคารส านักงาน ตุลาการสูงสุดที่สว่างเจดิจ้า พื้นที่ในส่วนปิดตายของบ้าน     
ก็คืออีกภาคหน่ึงของห้องถ่ายทอดสดรายการพิจารณาคดีนัน่เอง ภายในห้องแคบ ๆ        
ทีแ่ทบไมม่แีสงสวา่งสาดเขา้มาไดน้ัน้ ขา้วของทุกอยา่งยงัถูกทิง้ไวใ้นต าแหน่งเดมิเมื่อครัง้
สุดทา้ยทีค่งัโยฮนัเขา้ไปใชง้าน ฉากทีค่มิกาอนหยบิหนังสอืเล่มหน่ึงทีถู่กวางทิง้ไวบ้นโต๊ะ
ขา้งเตยีงขึน้มา เผยให้เหน็รอยฝุ่ นตามขอบหนังสอืบนโต๊ะแสดงให้เหน็ว่าหนังสอืวางอยู่
ตรงนัน้จรงิมาเป็นเวลานาน และรูปที่ใชค้ ัน่หน้าหนังสอืกแ็สดงใหเ้หน็ว่าหนังสอืเล่มน้ีได้
เคยผ่านมอืผูอ้่านมาก่อนจรงิ ๆ เหล่าน้ีเป็นสญัญะที่ร่วมกนัยนืยนัความหมายของความ 
“จรงิ” ในพืน้ทีด่งักล่าว ตรงขา้มกบัสิง่ทีเ่กดิขึน้ในหอ้งพจิารณาคดซีึ่งตามหลกัแลว้ควรจะ
เป็นความจรงิอยา่งทีส่ดุ แต่กลบักลายเป็นมหรสพอนัโจง่แจง้ลน้เกนิในทุกมติ ิ 

ส าหรบัคงัโยฮนัแลว้ บา้นหลงัน้ีคอืสญัญะทีส่ ื่อความหมายของการพพิากษาและ
การลงทณัฑ์ที่ไรค้วามยุตธิรรม  คงัโยฮนัถอืก าเนิดจากความผดิพลาดของผูเ้ป็นพ่อทีด่ื่ม
เหล้าจนเมาแล้วไปเผลอมีสมัพนัธ์กบัผู้หญิงที่ไม่ได้รกั พ่อเกลียดชงัเขาเพราะเขาคือ
ประจกัษ์พยานความผดิบาปอนัน่าละอาย2 ดว้ยเหตุน้ี จงึ “จ าคุก” คงัโยฮนัไวใ้นหอ้งเลก็ ๆ 
แคบ ๆ มเีพยีงแม่บา้นเขา้ไปคอยดูแลใหร้อดชวีติ การก้าวออกจากหอ้งนัน้คอืการ “แหก
คุก” ซึง่ตอ้งไดร้บัการลงทณัฑอ์ยา่งรนุแรงแมจ้ะไมไ่ดท้ าความผดิอะไร วยัเดก็ของคงัโยฮนั
จงึเป็นชวีติทีต่อ้งไถ่บาปใหก้บัผูเ้ป็นพ่อ เมื่อเตบิโตขึน้ ตราบาป (stigma) นัน้กย็งัคงตาม
หลอกหลอน เขากลายเป็น “คนบาป” ในสายตาผูอ้ื่นเสมอ “คุก” ของคงัโยฮนัขยายขอบเขต
                                                 
2 พ่อของคงัโยฮนัเป็นชาวครสิต์ทีเ่คร่งครดัในศาสนาเป็นอย่างมากจนถงึกบัสรา้งโบสถ์น้อย (Chapel) 
เอาไวใ้นเขตบา้น ดว้ยเหตุนี้ ชื่อของลูกทุกคนจงึแสดงนยัเกี่ยวโยงกบัตวัละครในไบเบิล้ เช่น เขาตัง้ชือ่
ลูกชายคนโตว่า อซิาค (Isaac) ซึง่เป็นนามของบุตรของอบัราฮมั (Abraham) ทีถ่อืก าเนิดตามสญัญา
ของพระเจา้ว่าจะใหเ้ขาไดม้ทีายาท ส่วนชื่อโยฮนั (Johan) นัน้ กม็าจากจอหน์ (John) ซึง่เป็นหนึ่งใน
สบิสองอคัรสาวก และถกูจดจ าวา่เป็น “สาวกทีพ่ระเยซทูรงรกั” ชือ่ของคงัโยฮนั เป็นสญัญะทีส่ะทอ้นไป
ถงึสิง่ทีเ่ขาท าในเรื่อง คอื ยอมเป็นผูแ้บกรบัความผดิบาปและความเจบ็ปวดทัง้ปวงไวแ้ต่เพยีงผูเ้ดยีว 
ซึง่แสดงใหเ้หน็วา่เขาคอืผูท้ีก่า้วตามแนวทางของพระเยซอูยา่งแทจ้รงิ  
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จากห้องแคบ ๆ ในวยัเดก็เป็นบ้านด าทัง้หลงั หลงัจากที่เขากลายเป็นทายาทผูร้บัมรดก
ของตระกูลแทนพีช่ายทีต่ายในอุบตัเิหตุไฟไหมโ้บสถ ์ทุกคนเชื่อวา่เขาเป็นคนวางเพลงิฆา่
พีช่ายเพื่อชงิทรพัยส์นิมาเป็นของตนเองทัง้ทีเ่ขาไม่ไดเ้ป็นคนท า ดงันัน้ทุกครัง้ทีก่ลบัเขา้
บา้นเขาต้องเผชญิกบัฝันรา้ยและสายตาที่เกลยีดชงัจากคนที่เขารกั ไม่ว่าจะเป็นแม่บ้าน
หรอืหลานสาวทีเ่ขาชว่ยชวีติมาจากกองเพลงิ  

ฉากที่น่าสนใจคอืการสนทนาระหว่างคมิกาอนและแม่บา้นที่เกดิขึน้ภายในห้อง
เก่าของคงัโยฮนั ใน ตอนที ่3: ปีศาจในโบสถ์แห่งเปลวเพลงิ คมิกาอน “สอบสวน” แม่บา้น
ถงึเรื่องราวในอดตี หลงัจากแม่บา้นยอม “ใหก้าร” เกี่ยวกบัอดตีของคงัโยฮนั คมิกาอนตัง้
ค าถามว่าเพราะเหตุใดเธอจงึมัน่ใจว่าคงัโยฮนัอยู่เบือ้งหลงัการตายของพีช่าย “ค าใหก้าร” 
ของแมบ่า้นคอื “นายน้อยโยฮนัเป็นเดก็ทีท่ าอะไรกไ็ดต้ามทีต่วัเองตอ้งการมาแต่ไหนแต่ไร” 
พรอ้มทัง้ยกเหตุการณ์สนบัสนุนความคดิของตวัเองวา่ คงัโยฮนัในวยัเดก็เคยบงัคบัใหส้าว
ใช้คนหน่ึงกระโดดลงมาจากชัน้สองของบ้าน และเคยวางยาฆ่าสุนัขล่าเน้ือของพ่อ บท
สนทนาน้ีท าใหผู้ช้มไดเ้หน็คงัโยฮนัในฐานะเหยือ่ของการพพิากษาและการตดัสนิโทษอยา่ง
ไมเ่ป็นธรรม เหตุผลทีแ่มบ่า้นยกมานัน้ หากฟังเผนิ ๆ กด็เูหมอืนวา่จะเชื่อถอืไดเ้พราะเธอ
เป็นผู้ที่เลี้ยงดูคงัโยฮนัด้วยตนเองมาตัง้แต่แบเบาะ เธอจึงควรเป็นคนที่รู้จกันิสยัใจคอ
ของคงัโยฮนัดีกว่าใครและไม่น่าใช่คนที่จะคิดให้ร้ายเขา แต่ในความเป็นจรงิแล้ว “การ
ตดัสนิ” ของแม่บา้น ถงึแมจ้ะไม่ไดเ้กดิจากความเกลยีดชงั แต่กเ็ป็นภาพสะทอ้นความไม่
เที่ยงธรรมของกระบวนการยุติธรรมได้เป็นอย่างดี เพราะอาศยัเพยีงประสบการณ์เดมิ 
ความรูส้กึสว่นตวั และหลกัฐานเบาบางทีค่นรา้ยตวัจรงิจงใจจดัวางเพือ่ใสร่า้ย เธอปักใจเชื่อ
ว่าคังโยฮันเป็นคนร้ายที่ฆาตกรรมพี่ชายของตนเองโดยไม่ได้พยายามที่จะสืบหา
ขอ้เทจ็จรงิ เมื่อพจิารณาจากบทสนทนาน้ี คงัโยฮนัในวยัเดก็กไ็ม่ต่างอะไรกบั “ประชาชน
ตาด า ๆ” จ านวนมากทีไ่รอ้ านาจ และตกเป็นเหยือ่ของกระบวนการยตุธิรรมทีล่ม้เหลว  
 
 

4. เม่ือกระบวนการยติุธรรมถกูเปล่ียนให้เป็น “ตลุาการมหรสพ” 
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การใช ้“รายการพจิารณาคด”ี เป็นเครื่องมอืในการทวงคนืความยุตธิรรมใหก้บั
สงัคม ถอืเป็นศูนยก์ลางของเรื่องราวทัง้หมดใน The Devil Judge แมป้ระธานาธบิดจีะ
อ้างว่ารายการจะเป็นจุดเริม่ต้นของตุลาการภิวฒัน์ แต่ในความเป็นจรงิแล้ว รายการ   
ถูกออกแบบมาให้เป็นเพยีง “มหรสพ” ตัง้แต่ต้น ผู้มอี านาจตัง้ใจจะเลอืกเอาคดเีลก็ ๆ 
น้อย ๆ มาถ่ายทอดสดเพื่อ “แสดง” ว่ารฐัได้มอบความยุติธรรมให้กบัประชาชนและ
พรอ้มรบัฟังเสยีงของประชาชน อย่างไรก็ตาม เมื่อพาตวัเองเขา้รบับทบาท “ตวัละคร
เอก” ในมหรสพน้ี คงัโยฮนักลบัอาศยัสถานภาพความเป็น “มหรสพ” เปลีย่นรายการให้
กลายเป็นพืน้ทีข่องสญัญะทุก ๆ คดทีีเ่ขาเลอืกมาพจิารณาและถ่ายทอดสด นอกจากจะ
เป็นการตัดก าลังของฝ่ายตรงข้ามเพื่อรุกคืบเข้าท าลายเครือข่ายทุจริตคอ ร์ร ัปชัน
ระดบัสูงขึ้นไปทีละขัน้แล้ว คดเีหล่านัน้ยงัเป็นการแสดง “แบบฉบบั” เหมอืนมหรสพ
โบราณ กล่าวคอื เป็นการน าเสนอเรื่องราวซ ้า ๆ ของการต่อสูร้ะหว่างความดี-ความชัว่ 
ทีจ่บลงดว้ยชยัชนะของฝ่ายธรรมะและความยอ่ยยบัของฝ่ายอธรรม ในการพจิารณาคดี
แต่ละครัง้ “ผูช้ม” จะไดเ้หน็การแบ่งฝ่ายของ “ตวัละคร” ขาว-ด าอย่างชดัเจน ผ่านการ
แสดงออกเชงิสญัญะตัง้แต่ระดบัพืน้ฐาน เช่น รูปร่างหน้าตา การแสดงสหีน้า การออก
อารมณ์ และทว่งท่าในการเคลื่อนไหวต่าง ๆ ทีถ่กูขบัเน้นใหแ้จม่แจง้ ลน้เกนิ    

แทจ้รงิแลว้คงัโยฮนัไม่ไดเ้ป็นแค่ “นักแสดง” ชัน้ยอด แต่ยงัเป็น “ผูก้ ากบัการ
แสดง” ชัน้เยี่ยมอีกด้วย เขาปรากฏตัวอย่างเป็นธรรมชาติเมื่อสวมบทบาทของ             
ผู้พพิากษาที่เที่ยงธรรมและน่าเชื่อถอื แต่ในการออกตดัสนิคดแีต่ละครัง้ เขา “ก ากบั” 
สรา้งมายาการของการแสดงแบบ “มหรสพอนัเอกิเกรกิ” ดว้ยการจงใจเลอืกใชส้ญัญะที่
โจ่งแจง้ เพื่อให ้“ผูช้ม” สามารถเขา้ใจรหสัความหมายไดใ้นฉบัพลนั แลว้ใหค้วามรุนแรง
ของสญัญะเป็นตวักระตุ้นอารมณ์ร่วมของ “ผู้ชม” ให้รูส้กึตามและด าดิง่ไปกบัมหรสพ
แห่งการลงทณัฑ์อย่างไดผ้ล หอ้งพจิารณาคดขีองเขาจงึไม่ต่างอะไรกบัเวทแีสดงกีฬา
มวยปล ้า ทีป่ลุกเรา้อารมณ์โกรธแคน้ของผูช้มต่อเหล่าวายรา้ยอภสิทิธิช์น จนตอ้งลุกมา
ลงคะแนนเสยีงใหต้ดัสนิโทษผ่านระบบแอพพลเิคชัน่ ซึ่งไม่ต่างอะไรจากการตะโกนให ้
“จดัการมนัเลย” หรอื “จบัมนัมาชดใช”้3 ในกฬีามวยปล ้า 

                                                 
3 อ่านเพิม่เตมิในบทความ “โลกของมวยปล ้า” (Le monde où l'on catche) ของบารต์ส ์  
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สิง่ที่รายการพจิารณาคดขีองคงัโยฮนัถ่ายทอดสู่สายตา “ผูช้ม” นัน้ แทจ้รงิแล้ว 
คอืมหรสพยิง่ใหญ่ตระการตาทีว่า่ดว้ยความพา่ยแพ ้ความเจบ็ปวด และความยุตธิรรม เขา
ท าให้ประชาชนรู้สึกถึงอ านาจในมือ เมื่อผลการลงคะแนนผ่านแอปพลิเคชัน DIKE 
กลายเป็นส่วนส าคญัในการพจิารณาคดแีละตดัสนิโทษ การแสดงรูปแบบสญัญะที่ชดัเจน
ซ ้า ๆ ท าใหผู้ช้มเขา้ใจความหมายของชุดสญัญะเหล่านัน้ไดอ้ย่างหมดจด จนสามารถรบั
ความหมายของ “มหรสพ” น้ีไดโ้ดยฉับพลนั ทุกครัง้ที่มกีารเปิดหอ้งพจิารณาคด ีผูช้มจะ
ทราบได้ทนัทวี่าฝ่ายโจทก์คอืประชาชนที่ถูกกดขี่รงัแกอย่างไรท้างสู ้และฝ่ายจ าเลยคอื 
ฝ่ายอภสิทิธิช์นทีห่ยิง่ยโส การตดัสนิจะจบลงดว้ยความพา่ยแพข้องจ าเลยทีถ่กูตตีราวา่เป็น
คนชัว่ร้ายเลวทราม ภายในโลกที่ประกอบด้วยสญัญะและแบบแผนอนัชดัแจ้งของโรง
มหรสพแห่งความยุตธิรรมน้ี หวัใจส าคญัอยูท่ีก่ารจดัแสดง “รปูแบบของความยุตธิรรม” ให้
ประจกัษ์ต่อสายตา “ผูช้ม” มากกว่าจะค านึงถงึเน้ือหารายละเอยีด ความชงิชงัทีผู่ช้มมตี่อ
จ าเลยเกดิจากสญัชาตญาณความจงเกลยีดจงชงัเหลา่อภสิทิธิช์นและระบบอ านาจนิยมทีฝั่ง
อยู่ในสงัคมเป็นทุนเดมิ ร่วมกบัการขบัเน้นความน่าเกลยีด น่ากลวัของคนเหล่านัน้ด้วย
วธิกีารของมหรสพ  
 คงัโยฮนัเขา้ใจเป็นอย่างดวี่าหวัใจส าคญัของมหรสพแห่งความยุตธิรรมน้ีคอืการ
ตอบสนองความคาดหวงัของผูช้มใหไ้ดอ้ย่างถงึทีสุ่ด และไม่มอีะไรทีจ่ะเรา้อารมณ์ผูช้มได้
มากเท่ากบัความพ่ายแพแ้ละความเจบ็ปวดทีถู่กน าเสนออย่างโจ่งแจง้ ครัง้แรกทีค่งัโยฮนั
เลอืกน าเสนอนาฏกรรมแห่งความเจ็บปวดในมหรสพของเขา คอื ใน ตอนที่ 4: สายพนัธุ์
นกัการเมอืง เมื่อเขาพจิารณาคดขีองอยีองมนิ ลกูชายของรฐัมนตรวีา่การกระทรวงยตุธิรรม
ชาคยองฮ ีหลงัจากผลคะแนนจากมวลชนตดัสนิว่าเขามคีวามผดิจรงิ อยีองมนิกลายเป็น 
“ผู้แสดง” หลกัของมหรสพ เขาแสดงท่าทางของความพ่ายแพ้และเจบ็ปวดออกมาอย่าง 
ท่วมทน้ ก้มหน้าต ่า ทุบโต๊ะระบายอารมณ์ และสหีน้าบดิเบี้ยวเหยเกขณะที่เดนิพล่านไป
รอบ ๆ “เวท”ี เหมอืนสตัว์ป่าบาดเจบ็ที่ตดิอยู่ในกรงกบัดกั โดยมสีปอร์ตไลท์จบัส่อง คงั
โยฮนัส่งสญัญาณหา้มไม่ใหเ้จา้หน้าที่ศาลเขา้มาควบคุมตวัอยีองมนิ เขาจงใจปล่อยใหเ้ดก็
หนุ่มส าแดงโฉมหน้าของความพ่ายแพ้และความเจ็บปวดออกมาอย่างถึงแก่น ผู้ก ากบั
รายการรบีสัง่ใหก้ลอ้งจบัภาพเขา้ใกลส้หีน้าแววตาของอยีองมนิเพือ่ก านลั “ผูช้ม” ดว้ยสภาพ
ของอภิสิทธิช์นที่ในที่สุดก็ได้ส ัมผัสความรู้สึกของการตกเป็นเบี้ยล่างและจนตรอก 
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ตลอดเวลานัน้อียองมนิยงัคงไม่ทิ้งบทบาท “คนชัว่ช้า” เขาชี้น้ิวกราดไปยงัผู้ชมที่นัง่อยู่
ภายในห้องพจิารณาคดดี้วยอาการแสยะยิ้ม ปลุกเรา้อารมณ์เกลยีดชงัให้ทวขีึน้ด้วยการ
แสดงความยโสเป็นครัง้สุดท้าย ตวาดใส่ “ผู้ชม” ว่าไม่มใีครมสีทิธิต์ดัสนิเขา แต่ฉับพลนั
กลบัหนัหน้าไปทรุดตวัลงคุกเขา่โขกศรีษะขอโทษต่อหน้าคงัโยฮนั หลัง่น ้าตาคร ่าครวญว่า
ตนเองส านึกผดิแล้ว และขอร้องให้ยกโทษให้อย่างสิ้นหวงั ขนาดนัน้แล้วคงัโยฮนัยงัคง   
น่ิงมองและปล่อยให้เขาโขกศีรษะต่อไปถึง 4 ครัง้ กว่าจะค่อยขยบัตัวลุกขึ้นประกาศ       
ค าตดัสนิโทษ ให้โบยหลงั 30 ไม ้และใหถ้่ายทอดสดการโบยไปทัว่ประเทศ จะเหน็ไดว้่า
กระบวนการ “จดัแสดง” ความทุกขท์รมานและความพ่ายแพอ้ยีองมนิถูกตอกย ้าและฉุดรัง้
ใหย้ดืเยือ้ยาวนาน เพื่อใหผู้ช้มไดม้องดูสถานการณ์ที่มคีวามหมายเชงิคุณค่านัน้ไดอ้ย่าง
แจม่ชดัในทีส่ดุพลงัแหง่มวลชนกม็ชียัเหนืออภสิทิธิช์นทีเ่ลวทราม 
 ฉากการถูกโบยของอยีองมนิถูกจดัแสดงไมต่่างอะไรกบัการน าผู้พ่ายแพอ้อกมา
แห่ประจานรอบเมอืงเพื่อฉลองชยัชนะก่อนการลงทณัฑต์ามธรรมเนียมศกึสมยักรกี-โรมนั 
ชายหนุ่มถูกหิ้วปีกผ่านกล้องโทรทศัน์ที่เรียงรายรอถ่ายทอดสดใบหน้าอันหวาดกลวั      
ลนลานของเขาไปทัว่ประเทศ เมื่อถงึต าแหน่งลงทณัฑ์ เขาถูกจบัถอดเสือ้แลว้ผูกตรงึกบั 
ขื่อคาในทีก่ลางแจง้ รปูร่างของขื่อคาทีเ่หมอืนไมก้างแขนท าใหก้ารลงทณัฑน้ี์ไม่ต่างอะไร
กบัพธิกีรรมการไถ่บาปอนัศกัดิส์ทิธิ ์เน้ือหนังมงัสาทีแ่ตกวิน่ สหีน้าทีแ่สดงความเจบ็ปวด
อยา่งสาหสั และเสยีงรอ้งโหยหวน กลายเป็นมหรสพอนัตระการตาทีเ่รง่เรา้ใหผู้ช้มสง่เสยีง
ดา่ทอผสมปนเปไปกบัเสยีงไชโยโห่รอ้งอยา่งสาสะใจ สญัญะใน “มหรสพ” ของคงัโยฮนัท า
หน้าที่สื่อความหมายเกี่ยวกบัความยุตธิรรมในอุดมคตติามแนวคดิของเขา ซึ่งสมัพนัธ์
กบัหลกัการเรื่องความเท่าเทยีมและการลงทณัฑ์อย่างสาสมที่เขาไดเ้คยประกาศไวแ้ต่
ต้น เมื่อมหรสพสื่อให้ผู้ชมบรรลุถึงความหมายดงักล่าวน้ีแล้ว แบบแผนกระบวนการ
ยุตธิรรมใด ๆ ที่คมิกาอนยดึมัน่ กไ็ม่ส าคญัเท่ากบัไดเ้หน็การชดใชท้ี่สมน ้าสมเน้ือและ
เหน็ผล  ทนัตา  

จุดไคลแมก็ซ์ของ The Devil Judge อยู่ใน ตอนที่ 14: ปลุกปัน่ใหค้นคลัง่ เมื่อ
ในทีส่ดุตวัละครทีกุ่มอ านาจฝ่ายอภสิทิธิช์นในฐานะ “ผูช้ม” กส็ามารถปะตดิปะต่อสญัญะ
ในรายการพจิารณาคดทีัง้หมดทีผ่่านมาจนเขา้ใจความหมายอนัแทจ้รงิของมหรสพน้ีวา่
คดีที่ผ่านมาทัง้หมดนัน้ถูกจดัเรยีงเพื่อปูทางให้คงัโยฮนัเดินไปถึงเป้าหมายที่แท้จรงิ
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เพียงหน่ึงเดียว นัน่ก็คือการขุดรากถอนโคนรฐับาลและเครือข่ายคอร์รปัชนัทัง้หมด 
ในตอนน้ี คงัโยฮนัเปิดห้องพิจารณาคดีที่จุกชาง ในนามของเจ้าหน้าที่บรรเทาทุกข์
ฉุกเฉินของรฐับาล ใชท้่อนเหลก็ตชีายชราทีเ่ขา้รว่มการประทว้งคนหน่ึงจนเสยีชวีติ โดย
มเีป้าหมายทีแ่ทจ้รงิคอืบบีใหจุ้กชางซดัทอดไปถงึประธานาธบิดฮีอจุงเซและพรรคพวก
วา่ทีก่ าลงัวางแผนรวบอ านาจการปกครองโดยใชข้า่วเรื่องโรคตดิต่อจากไวรสักลายพนัธุ์
เป็นขอ้อา้ง  

จุกชางเคยถูกพจิารณาคดีออกอากาศมาแล้วครัง้หน่ึงใน ตอนที่ 10: ล้มทัง้
กระดาน ขณะนัน้เขาเป็นหวัหน้ากลุ่มแฟนคลบัที่บูชาประธานาธบิดฮีอจุงเซและเป็น 
“หวัหอก” ท างานใหก้บัประธานาธบิดโีดยใชเ้ครอืขา่ยสงัคมออนไลน์ของตวัเองปลุกปัน่
ขบวนการคลัง่ชาต ิยัว่ยุกลุ่มวยัรุ่นเดนตายใหอ้อกมาก่อความรุนแรงตามทอ้งถนน ท า
รา้ยร่างกายชาวต่างชาตแิละผูท้ีต่่อตา้นรฐับาล ตวัละครจุกชางถูกเลอืกใชเ้ป็นจุดหกัเห
ส าคญัของสถานการณ์ เน่ืองจากเรอืนรา่งและตวัตนของเขาใหภ้าพทีเ่กี่ยวโยงกบัระบบ
คุณคา่อยา่งชดัเจนทีส่ดุ กลา่วไดว้า่จุกชางคอืสญัญะของความชัว่รา้ยเลวทรามทีส่มบรูณ์
แบบ เป็นเชื้อไฟชัน้ดีในการปลุกเร้าอารมณ์ของ “ผู้ชม” ให้พลุ่งพล่านได้ถึงขีดสุด 
นับตัง้แต่เรอืนร่างซึ่งเป็นสญัญะพืน้ฐาน จุกชางเป็นคนผวิขาวซดี ดวงตาแดงก ่าหรีเ่ลก็ 
บุคลิกบ่งชดัว่าเป็นโรคจิตต่อต้านสงัคม เขาแสดงสหีน้าท่าทางที่สื่อความหมายของ
ความ “เลวทราม” อยา่งไมปิ่ดบงั เช่น แบะปาก แสยะยิม้ ถลงึตา แค่นหวัเราะดว้ยเสยีง
เลก็แหลม ลอยหน้าลอยตาเยาะหยนั ฯลฯ ซึ่งลว้นแลว้แต่เป็นท่าทางทีค่นทัว่ไปจะรูส้กึ
วา่น่าเกลยีดจนสดุทนทาน สญัญะพืน้ฐานเหล่าน้ี เมื่อน ามา “จดัแสดง” ประกอบกบัคลปิ
วดิโีอเหตุการณ์ขณะ “ควบคุมฝงูชน” ความคมชดัของคลปิท าให ้“ผูช้ม” ไดเ้หน็ถงึสหีน้า
อนับา้คลัง่และเสยีงรอ้งตะโกนทา้ทายราวกบัคนเสยีสตริะหวา่งทีก่ระหน ่าฟาดทอ่นเหลก็
ใสร่า่งของชายชราซ ้า ๆ จนตาย ท าใหอ้าชญากรรมของจุกชางยิง่เลวรา้ยโหดเหีย้มเป็น
ทวคีูณ ยิง่เมื่อเขาลอยหน้าทา้ทายคมิโยฮนัอย่างมัน่ใจว่าจะรอดพน้จากความผดิ และ
การมทีนายทีเ่ป็นนายทหารในเครื่องแบบเตม็ยศซึ่งสื่อชดัว่าเขาไดร้บัการคุม้ครองโดย
อ านาจรฐัดว้ยแลว้ ความเคยีดแคน้ชงิชงัของ “ผูช้ม” กย็ิง่เพิม่ขึน้เป็นทวคีณู  

เมื่อคงัโยฮนัและ “ผู้ชม” ทัว่ประเทศได้รบัแจ้งข่าวอย่างไม่ทนัตัง้ตวัว่าพยาน
เพียงคนเดียวที่จะยืนยนัได้ว่าไวรสักลายพนัธุ์ที่รฐับาลกล่าวอ้างนัน้ไม่มีอยู่จริงได้
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เสยีชวีติไปแลว้ จุกชางแสดงอาการเยาะเยย้ดว้ยการแสรง้ท าเป็นกลัน้หวัเราะ แต่กลบั
ปล่อยเสยีงหวัเราะแหลมใหห้ลุดออกมาแบบกลัน้ไม่อยู่ ในฉับพลนันัน้ สถานการณ์ได้
ถูกผลกัเขา้สู่ “ขอบเขตวกิฤตขิองความยุตธิรรม” ความโกรธแคน้ของ “ผูช้ม” ซึ่งเกดิจาก
ความผดิหวงัทีรู่ส้กึว่า “คนเลว” ก าลงัจะหลุดรอดจากการลงทณัฑ์ ท าใหพ้วกเขาพรอ้มจะ
โห่ร้องด้วยความสะใจหากการละเมดิขอบเขตของแบบแผนตุลาการตามปกติจะช่วย
เปิดทางให้สามารถลากคออาชญากรเหลี่ยมจดัมาชดใช้ความผดิให้จงได้ เหมอืนกบั
เกมกฬีามวยปล ้าที่ผูช้มย่อมโห่รอ้งดว้ยความยนิดเีมื่อนักมวยปล ้าฝ่ายธรรมะที่เพลี่ยง
พล ้า สามารถพลกิสถานการณ์กลบัมาไดเ้ปรยีบด้วยการ “เล่นนอกเกม” เพื่อเอาคนืฝ่าย
อธรรมทีค่ดโกงไดอ้ยา่งสาสม (วรรณพมิล องัคศริสิรรพ, 2544, น. 35-37) เมื่อคงัโยฮนั 
ตระหนกัวา่แบบแผนการแสดงทีเ่ขาบรรจงจดัวางไวอ้ยา่งระมดัระวงัก าลงัถูกท าลายโดย
อ านาจมืดของรฐั เพื่อให้ได้ผลในเชิงสงัคม คงัโยฮนัตดัสนิใจหนัไปสวมบทบาทนัก
ทรมานมอือาชพีเพื่อมอบการแสดงขัน้เอกอุทีม่ ัน่ใจว่าสามารถตอบสนองความพงึพอใจ
ของผูช้มไดอ้ย่างท่วมทน้ จากนาฏกรรมแห่งความพ่ายแพแ้ละเจบ็ปวดในคดอียีองมนิ 
เขายกระดบัมหรสพไปสู่การลงทณัฑ์อนัทารุณโหดรา้ย ซึ่งเป็นการตอกย ้าอุดมการณ์
ของคงัโยฮนัทีย่ดึเป้าหมายความยุตธิรรมเป็นทีต่ ัง้ โดยไม่สนใจว่ากระบวนการใหไ้ดม้า
ซึง่ความยตุธิรรมนัน้จะเป็นอยา่งไร 

การผลักสถานการณ์มาจนถึงการเลือกใช้โทษประหารชีวิตนัน้นับว่าเป็น
ประเดน็ทีน่่าสนใจ เพราะการคงไวห้รอืยกเลกิโทษประหารชวีตินับไดว้า่เป็นขอ้ถกเถยีง
ด้านตุลาการที่หลอกหลอนระบบตุลาการเกาหลใีต้มาเป็นเวลาหลายสบิปี นับตัง้แต่มี
การประหารชวีติครัง้สุดท้ายเมื่อวนัที่ 30 ธนัวาคม พ.ศ. 2540 โดยปัจจุบนัเกาหลีใต้
ยงัคงมโีทษประหารชวีติตามกฎหมายซึ่งสงวนไวส้ าหรบัการกระท าผดิที่สะเทอืนขวญั
ประชาชนเท่านัน้ แต่เมื่อพน้ 10 ปีหลงัจากการตดัสนิประหารชวีติครัง้สุดทา้ย จงึถอืได้
ว่าเป็นประเทศที่ไม่มโีทษประหารชีวติในทางปฏิบตัิ4 ด้วยบรบิทเช่นน้ี การตดัสนิใจ

                                                 
4 เรือ่งควรหรอืไมค่วรยกเลกิโทษประหารชวีติทางกฎหมายกย็งัเป็นประเดน็ถกเถยีงทีห่าขอ้สรุปไมไ่ด้
จนปัจจบุนั กระแสเรยีกรอ้งใหน้ าโทษประหารชวีติกลบัมาใชใ้หมค่รัง้ล่าสุด เกดิขึน้เมือ่วนัที ่30 ตุลาคม 
2561 ลูกสาว 3 คนของเหยื่อฆาตกรรมไดย้ื่นค ารอ้งผ่านหน้าเวบ็ไซต์ท าเนียบประธานาธบิด ีพรอ้ม



 

  22                          

 

ของคงัโยฮนัจงึเป็นทางเลอืกทีก่ ้ากึง่จนยากจะตดัสนิวา่น่ีคอืการหยบิใชก้ตกิาทีม่อียูแ่ลว้
โดยชอบธรรม หรอืการเล่นรุนแรงนอกกติกากนัแน่ อย่างไรก็ตาม ปัจจยัที่ท าให้การ
ตัดสินในครัง้น้ีของคังโยฮันน่ากลัวที่สุด คือการเปิดเผยข้อความในคลิปวิดีโอของ
ประธานาธบิดฮีอจุงเซทีเ่คยกลา่วสนบัสนุนการประหารชวีติไวอ้ยา่งเรา่รอ้นวา่ 

 
 “ถ้าอยากให้ประเทศเกาหลกีลายเป็นประเทศที่แขง็แกร่งอีก

ครัง้ละก็ต้องมอีะไรงัน้เหรอ การประหารชวีติยงัไงล่ะ แต่นแต๊น ! ท าไม
เราตอ้งเอาเงนิภาษจีากหยาดเหงือ่ของประชาชนมาใหท้ีก่นิทีพ่กักบัพวก
อาชญากรหมาขีเ้รือ้นดว้ย ทัง้หมดน้ีกเ็พราะพวกเสแสรง้ที่ดแีต่โวยวาย
เรยีกรอ้งสทิธมินุษยชน พวกทีฆ่า่คนอื่นแต่กลบัถูกจ าคุกแค่ 10 ปี 20 ปี 
แบบน้ีใชไ้ดเ้หรอ ส าหรบัฮอจุงเซมนัเป็นเรื่องทีย่อมรบัไมไ่ดเ้ดด็ขาด ฟัง
ใหด้นีะ ชวีติคนต้องชดใชด้ว้ยชวีติ เขา้ใจที่ผมพูดมัย้ “ตาต่อตา ฟันต่อ
ฟัน” อกีอยา่งนะ จะบอกวา่เตบิโตมาทา่มกลางความดอ้ยโอกาสหรอืวา่มี
บาดแผลในใจจากการถกูทุบต ีพวกทนายทีข่ายความเหน็ใจดว้ยการอา้ง
อะไรแบบน้ีน่ะกค็วรจะจบัเขา้คุกใหห้มด กฎระเบยีบทีแ่ขง็แกรง่ ประเทศ
ทีแ่ขง็แกรง่ เกาหลเีปลีย่นไดด้ว้ยมอืเรา” (ตอนที ่14: ปลุกปัน่ใหค้นคลัง่) 

 
 ละครในตอนน้ี ชวนให้นึกถงึกลวธิกีารท าให้แปลกต่างด้วยการให้ตวัละครที่
ต่างกนัซ ้าความค าพูดที่เหมอืนหรอืคล้ายคลึงกนัออกมาเพื่อให้ผู้ชมเกิดฉุกใจขบคดิ
เกีย่วกบัสิง่นัน้ ในกรณีนี้ ค าพดูของฮอจุงเซมหีลายชว่งตอนทีช่วนใหนึ้กถงึค าพดูของคงั
โยฮนัเมือ่ครัง้ทีก่ล่าวถงึหลกัการเรื่องความยุตธิรรมและกระบวนการยตุธิรรมในตอนเปิด
เรื่อง ไม่ว่าจะเป็นการไม่ยอมรบัความเชื่อเรื่องกลุ่มเปราะบาง และผลของการกระท าที่

                                                 
แนบรายชื่อสนับสนุนมากถงึ 147,000 รายชื่อ เรยีกรอ้งใหต้ดัสนิโทษประหารชวีติฆาตกร ซึ่งคอืพ่อ
ของพวกเธอเอง จากเหตุการณ์ทีพ่อ่ซึง่หยา่ขาดจากแมไ่ปแลว้ใชอ้าวธุมดีแทงแมจ่นเสยีชวีติ ลกูสาวทัง้ 
3 ขอใหใ้ชโ้ทษประหารชวีติเนื่องจากวา่ก่อนหน้าทีจ่ะเกดิเหตุฆาตกรรม แมข่องพวกเธอถูกพอ่คุกคาม 
ท ารา้ยรา่งกาย และขูเ่อาชวีติมาเป็นเวลากวา่ 20 ปี  



 

วารสารภาษาและวฒันธรรมเกาหลศีกึษา ปีที ่4 ฉบบัที ่1 (มกราคม-ธนัวาคม 2565)                                        23                                                                                     

 

ตอ้งทดัเทยีมกบัการกระท า ค าพดูเหล่าน้ีเมื่อออกจากปากของฮอจุงเซ ซึง่เรอืนรา่งและ
การแสดงออกของเขาแบกรบัสญัญะของ ความเลวทราม ความกกัขฬะ ตะกละตะกลาม 
ความโง่เขลา ความหลงตวัเอง ความลุแก่อ านาจ ฯลฯ ก็ไม่ต่างอะไรกบั ค าประกาศ
เจตจ านงของ “ปีศาจ” การเลอืกเปิดเผยวธิกีารลงโทษจุกชางดว้ยวดิโีอคลปิน้ี ในแงห่น่ึง
อาจมองไดว้า่เป็นการ “ทิม่แทงศตัรดูว้ยมดีของศตัร”ู ตามค ากลา่วของจองซอนอา แต่ใน
อีกแง่หน่ึง ก็ดูราวกับว่าคังโยฮนัในฐานะ “ผู้แสดง” ก าลงัข้ามฟากจากบทนักบวช         
ผู้ประกอบพธิีกรรมศกัดิส์ทิธิไ์ปสวมบทบาทของ “ปีศาจ” ด้วยตนเอง เมื่อมาถึงจุดน้ี 
ค าถามส าคญัที่ “ผู้ชม” อย่างคมิกาอนต้องขบคดิก็คอื น่ีเป็นเพยีงแค่การ “แสดงอย่าง
ละคร” หรอืเป็นการกา้วขา้มไป “สวมบทบาท” อยา่งสมบรูณ์  

ในตอนที ่14 ปลุกปัน่ใหค้นคลัง่  และตอนที ่15 หุ่นเชดิทีห่ลงลมืตวัเอง ละคร
กระตุกเตอืนใหผู้ช้มหนัมาขบคดิถงึความต่างระหว่างตวัละครทีม่องเผนิ ๆ ดูเหมอืนจะ
ต่างกนัอยา่งสดุขัว้อยา่งประธานาธบิดฮีอจุงเซและผูพ้พิากษาคงัโยฮนั ในละคร 2 ตอนน้ี 
ระยะห่างของคุณคา่และความหมายในตวัละครถูกลดทอนลงจนผูช้มสามารถมองเหน็ได้
ถงึการเป็นตวัละครคู่ขนานของกนัและกนั แมเ้ป้าหมายจะไมเ่หมอืนกนั แต่ทัง้สองต่างก็
ใชว้ธิกีารของ “มหรสพ” ปลุกปัน่พลงัมวลชนดว้ยการน าเสนอคุณค่าเชงิอุดมคต ิแลว้ใช้
พลงันัน้สร้างเสรมิอ านาจให้กบัตวัเองเพื่อมุ่งก าจดัฝ่ายตรงขา้มด้วยปฏิบตัิการความ
รุนแรงโดยอ้างความชอบธรรมในนามของมวลชน ซึ่งไม่ต่างอะไรกบัการกระท าของ
ปีศาจในพระคมัภรีท์ีล่่อลวงใหผู้ค้นหลงผดิและเชื่อตาม ผูค้นทีถู่ก “ปีศาจ” ครอบง ายอ่ม
กระโจนเขา้สู่ดา้นมดื เหมอืนบรรดา “ผูช้ม” ที่ถูกดงึดูดใหลุ้่มหลงไปกบั “มหรสพ” ของ
ฮอจุงเซและคงัโยฮนัจนกลา้ทีจ่ะลุกขึน้มาหยบิอาวุธไล่ฆา่ฟันผูค้นบนทอ้งถนน หรอืกด
ปุ่ มตดัสนิใหป้ระหารชวีติคน 

การก าหนดเงื่อนไขของโทษประหารในครัง้น้ีกลายเป็นสญัญะสุดท้ายที่คิม
กาอนในฐานะ “ผู้ชม” ใช้ตีความว่าที่ผ่านมาคังโยฮันเพียงแค่หลอกใช้อ านาจของ
ประชาชน และก าลงัจะกลายเป็น “ปีศาจ” โดยสมบูรณ์ เป็นเหตุใหเ้ขาตดัสนิใจเปิดโปง
ต่อประชาชนว่ารายการพจิารณาคดทีัง้หมดที่ผ่านมา “เป็นการจดัฉาก” ค ากล่าวน้ีเป็น
การโจมตไีปทีม่ายาการของการแสดงซึ่งเป็นรากฐานส าคญัของ “มหรสพ” โดยตรง สิง่
ทีค่มิกาอนท า คอื การฉีกกระชากรปูลกัษณ์ทีใ่ชส้ือ่ความหมายออกจากตวัความหมายที่
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ต้องการสื่อออกมา ส่งผลให้ระบบสญัญะทัง้หมดที่คงัโยฮนับรรจงจดัวางแบบแผนมา
อย่างระมดัระวงัพงัท าลายลง ท าใหม้วลชนที่เป็น “ผูช้ม” เหมอืนถูกปลุกใหต้ื่นขึน้จาก
หว้งฝันโดยฉบัพลนัและเริม่พนิิจพเิคราะหค์วามหมายของสิง่ทีไ่ดเ้หน็อยา่งจรงิจงั 

ในตอนที่ 15 หุ่นเชิดที่หลงลืมตวัเอง ละครได้จดัวางฉากที่คิมกาอนเข้าไป
กล่าวลาคงัโยฮนัและตดัสนิใจเตอืนสตเิขาเป็นครัง้สดุทา้ย ใหต้่อเน่ืองกบัฉากบทสนทนา
ระหว่างฮอจุงเซกบัภรรยา เพื่อชีใ้หเ้หน็ความเหมอืนและความแตกต่างของตวัละครทัง้
สอง 

คมิกาอนกลบัมาเผชญิหน้ากบัคงัโยฮนัอีกครัง้ในห้องท างานเดมิที่บดัน้ีช่าง
แตกต่างจากห้องที่เขาเคยเข้ามาพบคงัโยฮนัเป็นครัง้แรก ชุดสญัญะที่สื่อถึงการถูก
ครอบง าดว้ย “ปีศาจ” คลี่คลุมทุกอณูของห้อง ไม่ว่าจะเป็นผนังที่เปลี่ยนจากสเีทาอ่อน
เป็นเทาเขม้ ภาพขนาดใหญ่ทีป่ระดบัดา้นหลงัโต๊ะท างานซึง่เดมิเป็นภาพทีม่คีรึง่บนเป็น
สขีาวทีแ่ตม้ดว้ยรอ่งรอยการรุกคบืของสแีดงบาง ๆ สว่นครึง่ล่างเป็นสแีดงสด ถูกแทนที่
ดว้ยภาพเปลวเพลงิสแีดงเขม้บนพืน้สดี าสนิท หรอืแมแ้ต่ชุดครุยผูพ้พิากษาที่คงัโยฮนั
สวม กเ็ปลีย่นจากเดมิทีด่า้นในเป็นชุดยาวสขีาวคลอ้งบ่าทับดว้ยแถบสดี าเหมอืนชุดของ
นักบวช มาเป็นชุดสดี าปลอดทัง้ด้านนอกและด้านใน ก่อนจะจากไป คิมกาอนกล่าว
เตอืนคงัโยฮนัเป็นครัง้สดุทา้ยวา่เขาก าลงัถูกปีศาจกลนืกนิ และสิง่ทีท่ าใหม้นุษยต์่างจาก
ปีศาจคือการรู้ขอบเขตของตวัเองและรู้จกัหยุดเมื่อตระหนักว่าก าลงัท าผิด ค ากล่าว
เตือนสติของคมิกาอนนัน้ แท้จรงิแล้วก็คอืการยนืยนัในค าตอบเดยีวกบัเมื่อครัง้ที่เขา
โตเ้ถยีงกบัคงัโยฮนัเป็นครัง้แรก นัน่คอื อุดมการณ์ทีด่งีามตอ้งไดม้าดว้ยกระบวนการที่
ถูกตอ้งเสมอ กระบวนการทีช่ ัว่รา้ยย่อมท าลายคุณค่าและความหมายของอุดมการณ์ไม่
วา่จะสงูสง่เพยีงใดกต็าม  

ฉากตดัมาทีบ่ทสนทนาระหวา่งฮอจุงเซกบัภรรยา ระหวา่งทีน่ัง่ฟังสามพีร ่าเพอ้
ถึงเป้าหมายในการได้ “สลกัชื่อตวัเองไว้ในประวตัิศาสตร์ในฐานะตวัเอกตลอดกาล” 
ภรรยาของฮอจุงเซก็กล่าวเตอืนเขาว่า “ดูเหมอืนคุณจะอนิกบับทบาทเกินไปแล้ว ฉัน
เป็นห่วงนะ พูดตามตรง เราเขา้มาหาเงนิน่ีนา สุดทา้ยเรากไ็ม่เหลอือะไรนอกจากเงนิ” 
ค าพดูของภรรยาฮอจุงเซกม็นียัทีค่ลา้ยคลงึกบัสิง่ทีค่มิกาอนพดูกบัคงัโยฮนั คอืเตอืนสติ
ให้ระลึกถึงเป้าหมายที่แท้จริงและหยุดตวัเองก่อนที่จะถล าลึกจนเกินแก้ แต่ค าตอบ
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สุดทา้ยของฮอจุงเซนัน้ต่างจากคงัโยฮนั ในขณะที่ คงัโยฮนัยนืยนัว่าอุดมการณ์ของเขา
ในการสร้างความยุติธรรมนัน้ไม่เคยเปลี่ยนแปลง เพียงแต่อ านาจที่เขาได้รบัจาก
ประชาชนช่วยใหเ้ขาสามารถออกแบบกระบวนการทีจ่ะบรรลุเป้าหมายไดเ้รว็ขึน้เท่านัน้ 
แต่ส าหรบัฮอจุงเซ เขายอมรบักบัภรรยาว่าเป้าหมายของเขาไดเ้ปลี่ยนไปแลว้ และเขา
จะไมห่วนกลบัไปสูเ่ป้าหมายอนัน้อยนิดนัน้อกี  

หากย้อนกลบัไปพจิาณาทฤษฎีการละครของเบรคชท์จะพบว่า นักแสดงใน
แบบที่เขาชื่นชม คือนักแสดงที่ไม่ได้ลืมตวัหรอืถูกกลืนเข้าไปในมายาการของละคร 
หากแต่เป็นผูม้ปัีญญาทีรู่ต้วัและรูค้ดิอยูต่ลอดเวลาวา่จะสามารถท าประโยชน์อะไรไดบ้า้ง
จากบทบาททีแ่สดงอยู่ นักแสดงจะตอ้งรูเ้ท่าทนัตวัละคร และสามารถควบคุมการแสดง
ของตัวเองเพื่อสื่อความหมายให้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากน้ี เบรคชท์ยงัให้
ความส าคญัและเชื่อมัน่ในวจิารณญาณของผูช้มเป็นอย่างมาก ถงึกบัเคยขอรอ้งใหผู้ช้ม
ช่วยแต่งตอนจบใหก้บัละครของเขา ผูท้ีอ่่านหรอืชมละครของเบรคชทจ์งึเหมอืนกบัรว่ม
ท าหน้าทีเ่ป็น “ผูก้ ากบัการแสดง” ไปในตวัดว้ย  (เจตนา นาควชัระ, 2524, น. 184)  เหน็
ไดช้ดัว่า คงัโยฮนั คอื “นักแสดง” ในอุดมคตขิองเบรคชท์ที่แมจ้ะหมิน่เหม่ แต่กย็งัรูต้วั
และควบคุมบทบาทของตวัเองได ้โดยมเีสยีงจาก “ผูช้ม” อยา่งคมิกาอนเป็นองคป์ระกอบ
ส าคัญในการก าหนดทิศทางในตอนจบของละคร ในขณะที่ฮอจุงเซเป็นนักแสดง          
ไรปั้ญญาทีถ่กูกลนืกนิโดยสมบรูณ์ 

 
 
5. ปิดฉากมหรสพ 
 
 ในตอนที ่16 ซึง่เป็นตอนสดุทา้ยของ The Devil Judge ละครเลอืกใชช้ื่อตอนน้ี
ว่า “ตอนจบ” ซึ่งเป็นชื่อเชงิสญัญะที่หลอมรวมเอาฉากสุดทา้ยทัง้ของละครชุด การปิด
ฉากมหรสพแหง่ความยตุธิรรมของคงัโยฮนั และฉากสดุทา้ยของละครชัน้เลวทีแ่สดงโดย
ขบวนการทุจริตคอร์รปัชนัลงในคราวเดียวกนั การจบที่บริบูรณ์ถูกก าหนดด้วยการ
กลบัมาบรรจบกนัระหว่างการแสดงกบัความเป็นจรงิในชวีติ ในฐานะมหรสพที่สญัญะ
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และความหมายทุกอย่างไดร้บัการคลีค่ลายอยา่งชดัแจง้ ซึง่เป็นขัน้ตอนสดุทา้ยของการ
ช าระอารมณ์ของ “ผูช้ม” จากมายาการของการแสดงสถานภาพของการเป็น “ตวัแสดง” 
ถูกเปิดเผยเมื่อตวัละครจูงมอืกนัออกมาโคง้ค านับใหแ้ก่ผูช้มในฐานะคนธรรมดาทีย่งัคง
สวมเครื่องแต่งกายของตวัละครที่ตนเองรบับทบาทด้วยเหตุน้ี การถ่ายทอดสดการ
พจิารณาคดสีุดทา้ยจงึแตกต่างจากทุกครัง้ที่ผ่านมา เพราะจ าเลยในคดน้ีีคอื “ผูร้า้ยตวั
จรงิ” ทีห่น้าฉากถูกท าลายลงจนหมดสิน้ เมื่อมหรสพถูกพงัท าลายลง ผูแ้สดงกก็ลบัไปสู่
ตวัตนทีแ่ทจ้รงิ ภายใตห้น้ากากอนัหยิง่ผยองของตวัละครทรงอ านาจ คอืคนทีข่ลาดเขลา 
รกัตวักลวัตาย แมแ้ต่ผูพ้พิากษาคงัโยฮนัที่ปรากฏตวัในห้องพจิารณาคดคีอืคงัโยฮนัที่
แทจ้รงิ การตดัสนิใจสดุทา้ยของเขายนืยนัไดด้ถีงึหลกัการทีเ่ขายงัคงยดึถอื เพื่อใหบ้รรลุ
ความยุตธิรรมอนัเป็นเป้าหมายสงูสุด แบบแผนกระบวนการย่อมไม่มคี าตอบที่ตายตวั 
อยา่งไรกต็าม น่าสนใจวา่ละครไมไ่ดใ้หข้อ้สรุปวา่สดุทา้ยแลว้แนวคดิเรื่องความยุตธิรรม
ของคงัโยฮนัหรอืคมิกาอนคอืแนวทางทีถู่กตอ้งเหมาะสม ทว่าเลอืกทีจ่ะทิง้การตดัสนิใจ
สดุทา้ยใหเ้ป็น “การบา้น” ของผูช้ม ท าใหล้ะครไมไ่ดจ้บลงเพยีงแคใ่นจอโทรทศัน์ แต่ถูก
น ากลบัไปขบคดิเพื่อหาค าตอบต่อในโลกความเป็นจรงิ ซึ่งเป็นแนวทางการน าเสนอขอ้
วภิาษอนัเป็นเอกลกัษณ์ในละครของเบรคชท ์ 
 องคป์ระกอบของละครโทรทศัน์ชุด The Devil Judge แสดงใหเ้หน็อยา่งชดัเจน
ถงึการใชร้ปูแบบมหรสพในการสือ่ความหมายถงึผูช้มผ่านระบบสญัญะทีถ่กูจดัวางอยา่ง
ซบัซ้อน เพื่อตัง้ค าถามต่อประเดน็จรยิธรรมอย่างความด ีความชัว่ และความยุตธิรรม 
ซึง่เป็นตน้ธารของปัญหาอื่น ๆ ในสงัคมไมว่า่จะเป็นเศรษฐกจิ การกดขีข่องรฐั ความไม่
เป็นธรรมของกระบวนการยุตธิรรม หรอืแมก้ระทัง่ประเดน็ถกเถยีงอย่างการมอียู่ของ
โทษประหารชีวิต The Devil Judge จึงเป็นมหรสพถูกสร้างขึ้นเพื่อบอกเล่าการต่อสู้
ระหวา่งความด-ีความชัว่ ท่ามกลางระบบยุตธิรรมทีล่ม้เหลว เป็นโลกสมมตทิีท่ าใหผู้ช้ม
ไดเ้หน็ชยัชนะของผูถู้กกดขี ่และความพ่ายแพข้องคนฉ้อฉลอย่างยากจะเหน็ไดใ้นชวีติ
จรงิ 
  

รายการอ้างอิง 
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