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บทคัดย่อ 

 
   กฎหมายคือองค์ประกอบสําคัญของการประกอบสร้างสังคม ที่ใดมีสังคมที่แห่งนั้นย่อมมี
กฎหมาย เป็นหน้าที่สําคัญของประชาชนในสังคมที่ต้องเรียนรู้และเข้าใจถึงกฎหมายที่ใช้บังคับ
อยู่ในสังคมของตนเอง เปรียบดังการเล่นเกมส์ที่ผู้เล่นต้องคอยเรียนรู้กติกาในการเล่นอยู่เสมอ
เพื่อมิให้ละเมิดกติกาซึ่งเปรียบได้ดังกฎหมายที่คอยควบคุมสังคมให้เป็นปกติสุข ผู้เขียนเห็นว่า
ปัจจุบันมีกฎหมายในสังคมอยู่เป็นอันมากเกินกว่าที่ผู้คนทั่วไปจะเรียนรู้ได้หมดสิ้น ทั้งการ
เรียนรู้และเข้าใจกฎหมายก็มิจําเป็นจะต้องผูกขาดเฉพาะในรั้วสถาบันกฎหมาย หรือรั้ว
สถานศึกษาเท่านั้น ผู้คนมากมายสามารถอาศัยการเสพวรรณกรรม บทเพลง หรือทางเลือกอ่ืน
ในการรับรู้และเข้าใจกฎหมายได้ ในขณะเดียวกันวรรณกรรม หรือบทเพลงก็เป็นแนวทางหนึ่ง
ในการถ่ายทอดภาวะความรับรู้ ความเข้าใจ และวิธีใช้กฎหมายของประชาชนได้เช่นกัน        
บทเพลงเพื่อชีวิตเป็นแนวทางสําคัญในการสะท้อนความคิด ความเชื่อของสังคมที่มีต่อกฎหมาย 
และเป็นการแผ้วถางเส้นทางสําคัญแห่งยุคสมัยให้กับมวลชนในการต่อสู้ เรียกร้อง ผ่านหลาย
บทเพลงที่ผู้ เขียนได้วิเคราะห์ไว้  พบว่าบทเพลงเพื่อชีวิตสามารถสอดแทรกนิติปรัชญาสู่
ครัวเรือน ท้องไร่ท้องนา หรือในโรงงานอุตสาหกรรม ซึมซาบเข้าสู่ห้วงความคิดได้ตั้งแต่ชนชั้น
นายทุนกระทั่งชนชั้นกรรมาชีพ เป็นแนวทางใหม่สําหรับการศึกษาวิชากฎหมายที่มิได้จํากัดอยู่
เพียงในตํารา หรือห้องเรียน แต่อยู่ในทุกที่แม้แต่ในบทเพลง 
ค าส าคัญ: นิติสํานึก, ปรัชญากฎหมาย, บทเพลงเพื่อชีวิต 
                                                           
* ผู้ช่วยศาสตราจารย์, คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัเชียงราย. 
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Abstract 
 

 Law is a fundamental element in the construction of society; wherever there 
is society, there is law.  It is a significant duty of citizens within a society to learn 
and understand the law of their own community.  This can be compared to 
playing a game where players must constantly learn the rules to avoid violations. 
In similarlity, law regulate society to ensure peace and order. The author seconds 
that, currently, there are far too many laws in society for the general public to 
learn in their entirety. Furthermore, the learning and understanding of law need 
not be monopolized exclusively within just legal institutions or educational 
establishments.  People may rely on the consumption of literature, music, or 
other alternatives to perceive and understand the law. Simultaneously, literature 
or music serves as a channel for conveying the public's perception, understanding, 
and application of the law.  “Phleng Phuea Chiwit”  or the category of songs 
regarding the hardship of living life, politics and understanding of social discourse 
was a significant medium for reflecting society's thoughts and beliefs regarding 
the law, and they pave an important path of the era for the masses to struggle 
and thrives.  Through the analysis of a handful of songs, the author found that 
“Phleng Phuea Chiwit”  can foster legal philosophy into urban people, farmers, 
factories worker and labor classes, permeating the thoughts of everyone from 
the higher hierachy to the grass root citizen.  This represents a new approach to 
legal study that is not confined to textbooks or classrooms, but exists 
everywhere, even within music. 
 
Keywords : Legal concious, Legal philosophy, pleng phuea chiwit 
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1.  บทน า 
 ความเป็นมาและความส าคัญของบทเพลงเพื่อชีวิตในประเทศไทย 
 บทเพลงถือเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งเพราะมีการใช้ภาษาเพื่อสื่อสารและถ่ายทอด
อารมณ์ ความคิดผ่านเนื้อเพลงที่มีการใช้คําคล้องจอง สัมผัส และการเลือกใช้คําที่สอดคล้องกับ
จังหวะและทํานองทําให้เข้าถึงผู้คนได้ง่าย คุณค่าทางวรรณกรรมของเพลงจึงขึ้นอยู่กับการ
ประพันธ์เนื้อเพลง เพลงจึงสามารถสื่อสารโดยตรงกับจิตใจของผู้ฟังได้โดยตรง ก่อให้เกิด
ประสบการณ์ความคิดแก่ผู้ฟังตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสาร โดยเฉพาะการสื่อสารกับสังคม
ผ่านบทเพลงย่อมง่ายกว่าการอบรมสั่งสอนในห้องเรียนตามหลักสูตรวิชาการทั่วไป เพลงสามารถ
เข้าถึงกลุ่มชนได้ทั่วทุกชนชั้น บทเพลงทั่วไปอาจเป็นการปลุกจินตนาการอารมณ์ในด้านต่าง  ๆ 
อาทิ ความรัก ความเศร้า ความยินดี หรือแม้แต่การปลุกเร้าจิตใจผู้คนให้รักชาติได้ เป็นต้น 
 บทเพลงบางประเภททําหน้าที่จารึกประวัติศาสตร์อันชอกช้ําทุกข์ทนของผู้คนในสังคมที่ถูก
กดขี่ ตลอดจนสะท้อนมุมมองของศิลปินที่มีต่อสังคมในยุคนั้น อันเป็นการสื่อสาร “ความจริง
ทางสังคม” (Social Reality) ผ่านบทเพลงลักษณะนี้ โดยเริ่มปรากฏรูปร่างขึ้นโดยมีจุดเริ่มต้น
จากการเป็น "เพลงปฏิวัติ "  (Revolutionary Songs) หรือ "เพลงชีวิต" ตั้ งแต่ยุคหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และเฟื่องฟูอย่างมากในช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 
2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งศิลปินในยุคนั้นมักเข้าไปเคลื่อนไหวร่วมกับนักศึกษาและ
ประชาชนในป่า และพัฒนาการต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ถือเป็นการพยายามสร้างสรรค์สังคม
ด้วยบทเพลง ดังนั้น “เพลงเพื่อชีวิต” (Pleng Phuea Chiwit) จึงถือกําเนิดขึ้นในประเทศไทย
เพื่อปลุกจิตสํานึกของผู้คนในสังคมให้หันกลับมาตระหนักถึงสภาพปัญหาต่าง ๆ ของสังคมที่
เป็นผลพวงของการพัฒนาชาติแบบทุนนิยม บทเพลงดังกล่าวมิใช่ยึดติดที่ท่วงทํานองเพลงว่า
ต้องเป็นเพลงที่มีท่วงทํานอง “โฟล์คซองของไทย” (Thai folk songs) แต่ผู้เขียนมุ่งหมายถึง
แนวเพลงไทยทุกแนวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิต สังคม การเมือง และการต่อสู้ของชนชั้นแรงงาน
หรือคนทั่วไปในสังคม โดยมักมีจุดมุ่งหมายเพื่อสะท้อนปัญหา จุดประกายความคิด หรือให้
กําลังใจผู้คนในสังคม   
 ในปัจจุบันนั้นสังคมคนดนตรีสมัยนิยมมีความเข้าใจเกี่ยวกับนิยามความหมายของคําว่า 
“เพลงเพื่อชีวิต” ที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่นความเข้าใจว่าเพลงเพื่อชีวิตคือรูปแบบทางดนตรี
หรือเอกลักษณ์ของการแต่งกายภายนอกของศิลปิน หรือเพลงที่มีเนื้อหาที่กล่าวถึงความรักแบบ
ปัจเจกนิยม แต่ใช้ภาษาท้องถิ่น เช่นภาษาจากภาคใต้เพื่อขับร้อง หรือที่เรียกกันในระบบธุรกิจ
ดนตรีว่า “ศิลปินเพื่อชีวิตใต้” ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นความเข้าใจในความหมายของเพลงเพื่อชีวติ
ที่เปลี่ยนไปจากความหมายเดิมของเพลงเพื่อชีวิตที่เป็นต้นกํา เนิด กล่าวคือบทเพลงที่กล่าวถึง
การต่อสู้ทางการเมืองโดยมีเป้าหมายเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีกว่าของประชาชน1 

                                                           
1 ธนัญชัย ไกรเทพ, “ววิัฒนาการของเพลงเพื่อชีวิตจากยุคคณะราษฎร พ.ศ. 2475 ถึงยุคคณะราษฎร พ.ศ. 2563,” 
วารสารดนตรีและศิลปะการแสดง มหาวิทยาลยัขอนแก่น 5, ฉ.1 (มกราคม – เมษายน 2566): 53. 
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 ในบทเพลงเพื่อชีวิตเหล่านี้บางบทเพลงมีวิธีสื่อสารที่สามารถปลุก “นิติสํานึก” (Legal 
conciousness) อันเป็นการสร้างความตระหนักรู้ หรือสํานึกในทางกฎหมายทั้งจากภายในคือ
การรับรู้เข้าใจกฎหมาย และจากภายนอกคือการปฏิบัติ โดยเฉพาะจากมุมมอง และความเข้าใจ
ของศิลปิน ซึ่งถือเป็นกระบอกเสียงของประชาชน2เช่น การรับรู้และเข้าใจตลอดจนการปฏิบัติ
ตามกฎหมายของคนชายขอบที่แตกต่างไปจากมาตรฐานที่สังคมตั้งไว้ ซึ่งน่าพิจารณาให้ลึกซึ้ง
ลงไปว่าบุคคลกลุ่มดังกล่าวด้อยโอกาสทางสังคมจึงส่งผลให้มีวิถีทางปฏิบัติตนแตกต่างไปจาก
คนทั่วไปหรือไม่อย่างไร เป็นต้น เนื่องจากบทเพลงเพื่อชีวิตมุ่งฉายภาพลักษณ์ และ
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ของสังคม ผู้ศึกษาศาสตร์ด้านสังคม การเมืองการปกครอง และกฎหมาย
จึงไม่สามารถเพิกเฉยสาระที่แฝงมากับบทเพลงเหล่านี้ได้ ทั้ งยังต้องให้ความสนใจศึกษาอย่าง
ลึกซึ้งถึงที่มาของแนวความคิดที่ศิลปินสอดแทรกในแต่ละเพลง โดยเฉพาะนักนิติศาสตร์ควรให้
ความสนใจกับ “นิติทัศนะ” (Legal Mind) ของศิลปินที่ถือว่าเป็นกระบอกเสียงของประชาชน  
 การศึกษา “ความรู้สึก” เป็นการขยายจักรวาลแห่งการศึกษาวิชานิติศาสตร์ยุคใหม่ 
เนื่องจากการศึกษาเฉพาะกฎหมายเพียงประการเดียวย่อมไม่สามารถใช้กฎหมายได้อย่าง
สมบูรณ์แบบ การพยายามทําความเข้าใจถึงสํานึกรู้ของผู้คนที่มีต่อกฎหมาย และวิธีการใช้
กฎหมายของเขาจึงเป็นสิ่งเติมเต็มให้เราเข้าใจถึงสภาพความเป็นจริงของการใช้กฎหมายใน
สังคม นักนิติศาสตร์มิใช่ตัวกฎหมาย และกฎหมายมิได้ผูกขาดให้นักนิติศาสตร์ใช้และตีความ
เท่านั้น นี่คือโลกแห่งความหลากหลายที่ถึงเวลาแล้วในการเปิดรับฟังความหลากหลายนั้นผ่าน
การวิพากษ์อย่างเป็นยระบบ อาทิ งานวิพากษ์นิติสํานึกผ่านวรรณกรรมของพิทักษ์ ศศิสุวรรณ
เก่ียวกับการวิพากษ์ปรัชญากฎหมายจีนผ่านวรรณกรรมสามก๊กฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน)3    
 การเคลื่อนไหวต่อสู้ของผู้คนในยุคหนึ่งจะปรากฏเป็นรูปร่างขึ้นได้ก็ต่อเมื่อได้รับการส่งต่อ
สืบทอดทางความคิดแก่คนอีกยุคหนึ่งอย่างต่อเนื่อง บทเพลงเพื่อชีวิตของไทยได้พยายามทํา
หน้าที่นั้นอย่างเงียบงันผ่านประเด็นที่แหลมคม บางโอกาสถึงขั้นท้าทายอํานาจรัฐ ในขณะที่บาง
บทเพลงกระตุกจิตสํานึกผู้คนให้หันกลับมามองถึงสภาพปัญหาที่สังคมละเลย และบางบทเพลง
สร้างวาทกรรม (Discourse) ผ่านถ้อยคําร้องอันเป็นการใช้ภาษาเพื่อสร้างและสื่อสารความคิด 
หรือความจริงทางสังคม มีลักษณะโน้มน้าวให้คนเชื่อ หรือคล้อยตามมากกว่าจะชักนําให้คิด 
วิเคราะห์ แยกแยะอย่างมีเหตุผล เป็นชุดความคิดที่แสดงออกมาทางภาษาเพื่อจูงความคิด 
มากกว่าจะกระตุ้นให้ใคร่ครวญด้วยปัญญา บทเพลงเพื่อชีวิตของไทยจึงเป็นมากกว่าการใช้บทเพลง
เพื่อความบันเทิง แต่เป็นการใช้บทเพลงเพื่อสร้างการรับรู้ถึงความจริง ความหมาย และอํานาจ

                                                           
2 สมชาย ปรีชาศิลปกุล, “พรมแดนความรู้ของการศึกษากฎหมายแนวนิติสํานกึในสังคมไทย,” วารสารนิติสังคมศาสตร์ 
8, ฉ.1 (มกราคม-มิถุนายน 2558): 24-25, https://so01.tci-
thaijo.org/index.php/CMUJLSS/article/view/64640/53024, สืบค้นเมื่อ 1 ธันวาคม 2568.  
3 พิทักษ ์ ศศิสุวรรณ, “วิพากษ์ปรัชญากฎหมายจีนผ่านวรรณกรรมสามก๊กฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน),” วารสาร
นิติศาสตร์ รัฐศาสตร์ และสังคมศาสตร์ 7, ฉ.2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2023): 71-90, https://so06.tci-
thaijo.org/index.php/lawcrru/article/view/263902, สืบค้นเมื่อ 1 ธันวาคม 2568. 
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ในสังคม โดยมีความสําคัญยิ่งในการทําความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมและการเมือง สําหรับ
ความแตกต่างในรายละเอียดระหว่างวงดนตรีเพลงเพื่อชีวิตระดับประเทศและระดับท้องถิ่น 
พบว่าศิลปินระดับชาติมักจะแต่งเพลงที่สะท้อนปัญหาโดยมีแนวคิดมุ่งสู่การสะท้อนปัญหาเชิง
โครงสร้าง ส่วนระดับท้องถิ่นมักจะนํา เสนอเรื่องราวปัญหาที่เกี่ยวข้องกับท้องถิ่นของตน4 
ซึ่งเป็นเครื่องมือที่สําคัญใช้ในการสื่อสารและหล่อหลอมความคิดของคนชาติตลอดครึ่งศตวรรษ 
ทั้งในระดับบุคคลและระดับสังคม เป็นพลังอํานาจละมุน (Soft Power) ที่ใช้ในการโน้มน้าว
และดึงดูดความสนใจสภาพปัญหาที่ศิลปินต้องการนําเสนอทั้งจากคนในชาติ และจากประเทศอ่ืน
ผ่านบทเพลงที่สื่อถึงวัฒนธรรม ค่านิยม หรือปัญหาสังคม แทนการใช้กําลังทหารหรืออํานาจ
เศรษฐกิจ โดยอาศัยเสน่ห์ของงานศิลปะดนตรีเพื่อชีวิตตลอดห้วงกาล  
 อย่างไรก็ตามในบทความวิชาการนี้ผู้เขียนเพียงวิพากษ์งานเพลงเพื่อชีวิตของศิลปินบางท่าน 
และบางบทเพลงที่มีการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมในยุคนั้นๆผ่านเหตุการณ์ทางการเมือง
เพื่อกระตุกและกระตุ้นความคิดของประชาชนพลเมือง หากผู้อ่านมีความเห็นว่ายังมีบทเพลง
อ่ืนที่สามารถสะท้อนนิติสํานึกให้กับผู้ฟังเพิ่มเติมย่อมสามารถแสดงความคิดเห็นวิพากษ์ถกเถียง
ในรายละเอียดได้ การวิเคราะห์เนื้อหาในงานเขียนนี้จึงมีวัตถุประสงค์มุ่งวิพากษ์บทเพลงเพื่อทํา
ความเข้าใจกฎหมาย และกระบวนการยุติธรรมไทยในบางด้านให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น โดยเฉพาะความ
เข้าใจกฎหมายของ “สามัญชน” ผ่านประสบการณ์ของศิลปินผูใ้กล้ชิดประชาชนที่ถ่ายทอดเปน็
บทเพลง ซึ่งอาจเป็นความเข้าใจที่ตรง หรือไม่ตรงกับความเป็นจริงที่เกิดขึ้นตามประวัติศาสตร์ 
ซึ่งผู้อ่านสามารถถกเถียงถึงความถูกต้องความเป็นจริงได้  แต่จําเป็นต้องระลึกไว้เสมอว่าสิ่งนี้
เป็นเพียงความเข้าใจของศิลปินอันเสมือนเป็นกระบอกเสียงของประชาชนในยุคสมัยนั้น  
การเปิดกว้างรับฟังข้อเท็จจริงดังกล่าวจะเป็นการเปิดโลกวงการนิติศาสตร์ไทยเติบโตทาง
ความคิดบรรลุสู่ขั้นไร้ขีดจํากัดทางวิชาการในที่สุด  
 
2.  บทเพลงแห่งการปฏิวัติของประชาชน โดยประชาชน และเพื่อประชาชน 
 2.1  ประชาธิปไตยที่คนไทยไม่รู้จัก 

บทเพลงสะท้อนถึงความ “ไร้เดียงสา” ของประชาชนที่มีต่อระบบการปกครอง
ประชาธิปไตย เสียดสีคุณภาพชีวิตของผู้คนในระบบประชาธิปไตย และความสิ้นหวังที่จะมี 
“ประชาธิปไตยเต็มใบ” ผ่านระบบเลือกตั้ง อาทิ บทเพลง “ประชาธิปไตย” พ.ศ. 2529 คําร้อง
โดย ยืนยง โอภากุล หรือ แอ๊ดคาราบาว ทํานองโดย ยืนยง โอภากุล, ปรีชา ชนะภัย, เทียรี่ เมฆ
วัฒนา โดยเนื้อหาสําคัญบางส่วน “รูรั่วเราต้องอุดรูรั่วไหล ถ้าอยากเห็นเมืองไทยพัฒนาขึ้น 
อย่างผู้นําต้องมาจากการเลือกตั้งใครอยากเป็นบ้างยกมือขึ้น ให้ประชาชนมีสิทธิ์ออกเสียงผู้มา
กุมบังเหียนชีวิตประชาชน จะปกครองระบอบประชาธิปไตยจะเล่นแบบไทย ๆ หรือระบบสากล 
                                                           
4 คฑาวุธ ทองไทย, “การศึกษาเพลงเพื่อชีวิตของไทยจากแนวพัฒนาการสู่การวิเคราะห์การประกอบสร้างวาทกรรม
ทางสังคม,” วารสารรูสมิแล 40, ฉ.2 (พฤษภาคม-สิงหาคม 2562): 21, https://so05.tci-
thaijo.org/index.php/rusamelae/article/view/225736, สืบค้นเมื่อ 1 ธันวาคม 2568. 
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ก็เลือกเอา” สะท้อนมุมมองของศิลปินที่เห็นบ้านเมืองสมัยนั้นว่ายังไม่ตอบสนองความต้องการ
แท้จริงของประชาชน ที่ได้มอบหมายอํานาจให้ผู้แทนของตนไปทําหน้าที่บริหารบ้านเมือง 
คุณภาพชีวิตของประชาชนมิได้ถูกพัฒนาเท่าที่ควรเป็น ทั้งระบบการเมืองที่ซับซ้อนประชาชน
แทบไม่มีส่วนร่วมในการตรวจสอบการใช้อํานาจรัฐ 

ความเป็นจริงทางการเมืองการปกครองของประชาชนไทยถูกเปิดโปงคร้ังสําคัญในบท
เพลง “มนต์การเมือง” พ.ศ. 2500 ขับร้องโดย คํารณ สัมบุณณานนท์ คําร้อง-ทํานองโดย        
สุเทพ  โชคสกุลคํารณ เป็นนักร้องฝีปากกล้าที่พยายามตีแผ่ความดํามืดทางการเมืองในยุคที่มี
ผู้นําอย่างจอมพล สฤษดิ์ ธนะรัชต์ บทเพลงดังกล่าวเป็นการเสียดสีอํานาจรัฐโดยตรง และสร้าง
ความไม่พอใจแก่ผู้มีอํานาจสมัยนั้นบทเพลงของท่านจึงถูกสั่งห้ามร้อง และห้ามเปิดทางสถานีวิทยุ 
อย่างไรก็ตามแม้จะหาฟังได้ยากแต่เมื่อมีงานมหรสพ หรืองานวัดต่าง ๆ ท่านก็มักจะนําบทเพลง
นี้ขึ้นร้องเสมอจนติดหูประชาชนทั่วไป ในกาลต่อมาวงคาราบาวจึงได้นําบทเพลงนี้มาร้องใหม่  
ในชื่อเดียวกัน บทเพลงดังกล่าวสะท้อนความเป็นจริงทางการเมืองไทยที่มีทุกยุคสมัยไม่เคย
เปลี่ยนแปลง อาทิ “เสียงโฆษณาของนักการเมือง ยกเอาแต่เรื่องที่ดีงามมาพูดจา มีหนังมาฉาย 
ให้ชาวไร่ชาวนา ได้ดูได้ชมกันทั่วหน้า ระรื่นตื่นตากันทั่วไป” ความเป็นจริงดังกล่าวคือการนํา
อํานาจที่ได้จากประชาชนไปเล่นละครทางการเมืองแสดงให้ประชาชนเสพเพื่อหวังผลทาง
การเมืองถือเป็น "รัฐนาฏกรรม" (Political Theatre หรือ Political Drama) คือ การเปรียบเทียบ
กิจกรรมทางการเมืองกับการแสดงละคร นักการเมืองแสดงบทบาทบนเวทีการเมืองเพื่อสร้าง
ภาพลักษณ์หรือโน้มน้าวประชาชน โดยมีการจัดฉาก คําพูด และท่าทางเพื่อบรรลุเป้าหมายทาง
การเมือง คํานี้มักใช้วิพากษ์การเมืองที่เน้นสร้างภาพมากกว่าการแก้ปัญหาจริง5 อย่างไรก็ตาม
ละครทางการเมืองถูกผนึกแนบอยู่ในสังคมจนเข้าไปจิตใต้สํานึกของประชาชนเสมอมา การแสดง
ลักษณะนี้ถูกฉายซ้ําตลอดหน้าประวัติศาสตร์การเมืองการปกครองไทย เปลี่ยนไปเฉพาะผู้เล่น 
และผู้รับชมเท่านั้น 

สิ่งที่น่าพิจารณาก็คือ แม้ในบทเพลงมนต์การเมืองยังแสดงให้เห็นถึงภาพที่มีอยู่ในทุก
ยุคสมัย อาทิ “จะสร้างไอ้โน่นจะทําไอ้นี่ที่ยังขาดแคลน ทั่วทุกถิ่นทุกแดนฟังดูก็แสนจะชื่นใจ 
ถนนหนทางลําคลองจะสร้างให้มากมาย เลิกเลี้ยงวัวเลี้ยงควายจะซื้อรถให้มาไถนา ดีอกดีใจแต่นี้
ต่อไปคงสุขอารมณ์ ชาวนาพากันชื่นชมนิยมดังเขาพูดมา พอเป็นผู้แทนนั่งแท่นอยู่ในสภา      
ตั้งหลายปีที่ผ่านมาจะไถนายังต้องใช้ควาย” ฉายภาพว่าประชาชนที่เลือกผู้แทนเข้าไปบริหาร
ประเทศตามระบบยังไม่มีสภาพความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ทั้งที่สํานึกรู้ของประชนก็  “รู้ทัน” 
นักการเมืองที่สัญญากับตนไว้นั้นหลอกลวง จึงน่าศึกษาให้ลึกลงไปว่าเหตุใดประชาชนยังคง
เลือกนักการเมืองลักษณะนี้เข้าไปทําหน้าที่บริหารรัฐกิจแทนตนทั้งที่ทราบและเข้าใจว่าสิ่งที่
นักการเมืองสัญญาไว้เมื่อคร้ังเลือกตั้งเป็นเพียงการหาเสียงทางการเมืองเท่านั้น 

                                                           
5 Puff, “รัฐนาฏกรรม…เน้นสร้างภาพมากกวา่แกป้ัญหาจริง?,” 2567, https://puff-
onlinemag.com/editorial/politic-drama, accessed October 12, 2025. 
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 2.2  อ านาจรัฐในมือประชาชน : ความฝันที่ไม่เคยเป็นจริง 
เมื่อความฝันของนักประชาธิปไตยในประเทศไทยพังสลายลงในช่วงหลัง เหตุการณ์          

“6 ตุลา” (6 ตุลาคม พ.ศ. 2519) ส่งผลให้นักศึกษาและประชาชนบางส่วนต้องหลบหนีเข้าป่า
และเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยเนื่องจากความกดดันทางการเมือง จนถือ
กําเนิดบทเพลง “ถั่งโถมโหมแรงไฟ” คําร้องโดย สุรชัย จันทิมาธร หรือ หงาคาราวาน ทํานอง
โดย สุรชัย จันทิมาธร และทองกราน ทานา โดยสุรชัยได้นําเอาทฤษฎีปฏิวัติมาเขียนเป็นเนื้อหา
ในเพลง เนื้อหาเป็นการปลุกเร้าให้ผู้คนลุกขึ้นต่อสู้กับอํานาจอันไม่ชอบธรรม และกดขี่ อาทิ 
“ปฏิวัติโค่นล้ม สังคมแบบเก่า ปฏิวัติเพื่อเราประชาชาติไทย มาร่วมกันดันกงล้อ ประวัติศาสตร์ 
สู่เอกราชจริงแท้ และสดใส จับอาวุธถั่งโถมโหมแรงไฟ เพื่อก้าวไกลแห่งสังคม อุดมการณ์” 
การเรียกร้องในความหมายเพลงดังกล่าวคือการขับเคลื่อนสังคมให้ไปสู่ “สังคมใหม่” ซึ่งต้องมี
การปฏิวัติทางสังคม ซึ่งมิใช่การเข้าสู่ภาวะ “ไร้บรรทัดฐาน” (Anomie)6 แต่เป็นความพยายาม   
ล้มล้างระบบที่คอยกดขี่ให้คนไม่เท่าเทียมกัน เป็นฝันในอุดมคติของผู้ถูกปกครองทุกยุคสมัยตาม
แนวคิด นิติสังคมนิยม (Socialist Jurisprudence) อันเป็นแนวคิดที่มองว่ากฎหมายเป็นส่วนหนึ่ง
ของระบบสังคมและเศรษฐกิจแบบสังคมนิยม โดยมีเป้าหมายหลักคือการสร้างความเสมอภาค
ทางสังคม และลดความเหลื่อมล้ําที่เกิดขึ้นในระบบทุนนิยม 
 สําหรับวาทกรรมที่มักกล่าวถึงประชาชนในระบอบการปกครองประชาธิปไตยไทยที่ว่า 
“ชาวบ้านมักถูกหลอกโดยนักการเมือง” หรือ “ชาวบ้านยอมขายเสียงให้กับนักเลือกตั้งจนพา
ประเทศชาติพังพินาศ” เมื่อผู้เขียนศึกษาบทเพลง “ล้างบาง” พ.ศ. 2535  โดย ยืนยง โอภากุล 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นวิกฤติการซื้อสิทธิ์ขายเสียงในประเทศไทย และผู้ตกเป็นเหยื่อจากเหตุการณ์นี้
คือประชาชน “คนจน ๆ ก็คนทั่วไป ประชาธิปไตยสร้างจากประชาชน อย่าตีราคาเพียงแค่
เงินตราแจกคน ซื้อสิทธิ์ขายเสียงเพียงเพราะว่าความยากจน อนาคตมืดมน ลูกหลานเรา
บรรลัย...” โดยเพลงดังกล่าวยังมีเนื้อหาเสียดสีสังคมและการเมืองอันมีที่มาจากการทุจริตของ
ผู้แทนราษฎรที่เข้าไปถอนทุนคืนจากการซื้อเสียงเมื่อคร้ังเลือกตั้ง “...ประเทศชาติล่มจม ประชา
หน้าตรมอนาคตมืดมัว ชีวิตของเด็ก ๆ ทั่วทั้งแผ่นดินไทยต้องไร้การศึกษา ก็ลูกหลานทั้งนั้น      
ที่ขายแรงงานหนักจนเกินกายา เพียงเขาคิดกันว่า เขาแจกเงินเชิญไปเลือกผู้แทน...”  อย่างไร  
ก็ตามศิลปินก็สะท้อนมุมมองของประชาชนทั่วไปว่าทราบและเข้าในดีถึงสภาพปัญหาระยะยาว
ของการขายเสียงของตน และพยายามรณรงค์ให้ทุกคนร่วมกันล้างระบบการทุจริตใน          
การเลือกตั้ง อันเป็นการตอบแทนนักการเมืองผู้ฉ้อฉล “...คนจนไม่ใช่คนโง่ ผู้แทนพุงโตแหกตา
ประชาชน ใช้เงินมาติดสินบน แล้วหลอกคนจนว่าประชาธิปไตย...”  
  
 

                                                           
6 อุนิษา เลิศโตมรสกุล และอัณณพ ชบูํารุงกุล, อาชญากรรมและอาชญาวิทยา, พิมพ์ครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2561), 211. 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C_6_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C_6_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99_%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2
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3.  บทเพลงสะท้อนถึงความไม่เท่าเทียม และการกดขี่  
3.1  ความเท่าเทียมทางเพศ : คืนความเป็นคนให้เขา และเธอ 

บทเพลง “ผู้หญิง” พ.ศ. 2535 โดย เทียรี่ เมฆวัฒนา (จากวงคาราบาว) ซึ่งแต่งเนื้อร้อง
และทํานองโดยตัวเขาเอง เพลงนี้มีเนื้อหาที่ให้เกียรติและยกย่องเพศหญิง โดยชี้ให้เห็นถึงคุณค่า
และความเท่าเทียมกันระหว่างหญิงและชายในสังคมภายใต้กฎหมายที่ต้องเท่าเทียม สอดคล้อง
กับแนวคิด “นิติศาสตร์แนวสตรีนิยม” (Feminis Jurisprudence)7 ซึ่งเป็นการปฏิเสธแนวคิด
ที่ว่าเพศชายเหนือกว่าเพศหญิง เนื้อเพลงพยายามสื่อว่าไม่ว่าจะเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายทุกคนล้วน
มีศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์เท่าเทียมกันไม่ควรมีการแบ่งแยกหรือกดขี่ทางเพศ “...ผู้หญิง คือเพศ
ที่อ่อนแอ เขาเป็นเพศเดียวกับแม่ ของคนชนทั้งหลาย อย่าทํากับหญิง เหมือนเป็นเช่นกระสอบ
ทราย อย่าทําให้เขาดูคล้าย เป็นทาสอยู่ในครอบครัว...” บทเพลงเน้นย้ําถึงคุณค่าที่แท้จริง
ภายในจิตใจมากกว่าความสวยงามทางกายภาพ หรือบทบาททางสังคมที่ถูกกําหนดไว้เดิม อาทิ 
งานบ้าน หรือ การปรนนิบัติรับใช้ เป็นต้น เทียรี่ชี้ให้เห็นว่าคุณค่าของผู้หญิงมิได้อยู่ที่
การแต่งหน้าหรือเสื้อผ้า แต่อยู่ที่สติปัญญา ความคิด และการกระทํา เนื้อเพลงสะท้อนมุมมองที่
เปิดกว้างต่อบทบาทของผู้หญิงในสังคมยุคใหม่ ที่สามารถทํางานเคียงบ่าเคียงไหล่ผู้ชายได้
ในทุกสาขาอาชีพ ไม่ว่าจะเป็นนักธุรกิจ แพทย์ หรือแรงงาน และเรียกร้องให้สังคมยอมรับ
ความสามารถนั้นอย่างแท้จริง “...สมัยใหม่ ระบบทาสหมดสิ้นไป แต่สิทธิสตรีทั้งหลาย ก็ยังคง
ด้อยกว่าชาย จงคิดให้นาน ผู้หญิงก็มีหัวใจ เลิกคิดแบ่งหญิงหรือชาย หญิงชายเป็นคนเหมือนกัน...” 
เป็นการตั้งคําถามและวิพากษ์สังคมไทยในอดีตที่มีแนวคิด  “ชายเป็นใหญ่” (Patriarchy) 
ฝังรากลึกอยู่ โดยเรียกร้องให้ผู้ชายมองผู้หญิงในฐานะ “เพื่อนมนุษย์” หาใช่เพียง “สมบัติ” 
หรือ “สัตว์เลี้ยง” ที่ถูกผู้ชายตีตราความเป็นเจ้าของ  

ในสังคมไทยยังคงประสบปัญหาแบง่แยกทางเพศซึ่งมิได้จํากัดเพียงชาย หรือหญิงเพียง
เท่านั้น วงคาราบาวพยายามขยับขยายดินแดนแห่งเพศสภาพให้กว้างไกลกว่าเพียงเพศชาย-
หญิง บทเพลง “เรากระทบตุ๊ด” พ.ศ. 2545 วงคาราบาว คําร้องโดย ยืนยง โอภากุล ทํานอง
โดย ยืนยง โอภากุล, สุเทพ ปานอําพัน, ขจรศักดิ์ หุตะวัฒนะ “ตุ๊ดก็มีสิทธิ์เกิด ตุ๊ดก็มีสิทธิ์ตาย 
แม้แต่วัวแต่ควาย กลัวตายด้วยกันทั้งนั้น เกิดมาเป็นตุ๊ด ใช่ปผุดบนโลกพระจันทร์ อยู่ร่วมโลก
เดียวกัน เหมือนฉันยังอยู่กับเธอ ตุ๊ดยังอยู่กับเรา ตุ๊ดยังอยู่กับเรา...”  ถือเป็นการยืนยันต่อ
หลักการสากลของความเป็นมนุษย์ (Humanity) และศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ (Human 
Dignity) ที่ทุกคนควรได้รับโดยกําเนิด ไม่ว่ากฎหมายลายลักษณ์อักษรของรัฐจะมีบทบัญญัติไว้
อย่างไรก็ตาม หลักการพื้นฐานของชีวิตและความกลัวตายเป็นสิ่งที่ทุกคนมีร่วมกัน ซึ่งสํานัก
กฎหมายธรรมชาติ (Natural Law) ถือเป็นสิทธิที่ไม่อาจโอนให้แก่กันได้ 

ความเปราะบางและด้อยโอกาสทางสังคมของเพศทางเลือกในประเทศไทย “...เกิด
เป็นตุ๊ดเป็นตน เหมือนเป็นชนกลุ่มน้อย ผู้หญิงไม่รักสักหน่อย ผู้ชายขยาดแขยง ไปแปลงเพศ  

                                                           
7 จรัญ โฆษณานันท์, นิติปรัชญาแนววิพากษ์, พิมพ์ครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: นิติธรรม, 2555), 77-78. 
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ให้สมใจ ก็ได้แค่มนุษย์จําแลง แล้วทําไมไฟเขียวไฟแดง ยังต้องมีไฟเหลือง...” เป็นการเรียกร้อง
ทางอ้อมให้มีการปฏิรูปกฎหมายบ้านเมืองให้สอดคล้องกับหลักความยุติธรรมทางสังคม 
โดยชี้ให้เห็นถึงช่องว่างระหว่างกฎหมายที่เป็นอยู่กับความต้องการความยุติธรรมของกลุ่มคน
ชายขอบ ประเด็นเรื่อง “มนุษย์จําแลง” และ “ไฟเขียวไฟแดง” เป็นการเปรียบเทียบเชิง
สัญลักษณ์ที่ เรียกร้องให้มีพื้นที่และทางเลือกที่ชัดเจนในกฎหมายสําหรับคนที่มีความ
หลากหลายทางเพศ ส่วนวลีที่ว่า “ตุ๊ดก็มีสิทธิ์อยู่ อยู่กันแบบตุ๊ด ๆ” เป็นการยืนยันสิทธิที่จะเปน็
ตัวของตัวเอง (Right to Identity) และสิทธิที่จะไม่ถูกแทรกแซงโดยรัฐหรือสังคม ในมุมมองนี้
กฎหมายควรทําหน้าที่ปกป้องเสรีภาพของทุกคน และป้องกันไม่ให้คนส่วนใหญ่กดขี่คนส่วน
น้อย  

สิทธิของเพศทางเลือกโดยเฉพาะ “ตุ๊ด” ในทางกฎหมายโดยเฉพาะที่เป็นประเด็น
พิพาทถึงขั้นมีการยื่นฟ้องศาล สืบเนื่องจากพระราชบัญญัติรับราชการทหาร พ.ศ. 2497 และ
กฎกระทรวงกลาโหมฉบับที่ 75 กําหนดให้บุคคลที่มีเพศกําเนิดชายและมีสัญชาติไทย เมื่ออายุ
ครบ 21 ปีบริบูรณ์มีหน้าที่ไปเข้ารับการตรวจเลือกทหารกองเกินเข้ ารับราชการทหารกอง
ประจําการ จากข้อกําหนดดังกล่าว บุคคลที่มีเพศกําเนิดเป็นชายแต่มีการดําเนินวิถีชีวิตเป็นคน
ข้ามเพศ หรือบุคคลที่มีภาวะเพศสภาพไม่ตรงกับเพศกําเนิด จําเป็นต้องเข้ารับการการตรวจ
เลือกทหารกองเกินฯ เช่นเดียวกัน    

อดีตอันเจ็บปวดของ “ตุ๊ด” มักถูกสังคมมองว่าเป็น “คนไม่เต็มคน” หลักฐาน
สนับสนุนคํากล่าวนี้ปรากฏในเอกสารบันทึกผลการตรวจเลือก (เอกสาร สด.43) สําหรับบุคคล
ที่มีภาวะเพศสภาพไม่ตรงกับเพศกําเนิด มักถูกระบุด้วยถ้อยคําที่ลดทอนศักดิ์ศรี และละเมิด
สิทธิมนุษยชน เช่น โรคจิตวิปริต โรควิกลจริตรุนแรง เป็นต้น การระบุด้วยถ้อยคําดังกล่าวใน
เอกสารสด.43 ส่งผลต่อการดําเนินชีวิตของบุคคลที่มีภาวะเพศสภาพไม่ตรงกับเพศกําเนิด 
เนื่องจากการระบุว่าเป็น “โรคจิต” ทําให้มีสถานะเป็นบุคคลเสมือนไร้ความสามารถ ซึ่งอาจถูก
โต้แย้งสิทธิในการทํานิติกรรมสัญญาส่งผลกระทบต่อการใช้สิทธิเสรีภาพตามกฎหมาย รวมทั้ง
การถูกปฏิเสธไม่ได้รับการพิจารณาคัดเลือกเมื่อสมัครเข้าทํางานส่งผลกระทบต่อสิทธิในการ
ประกอบอาชีพและการมีงานทํา8 ในกาลต่อมาศาลปกครองจึงมีคําพิพากษาให้เพิกถอน
ข้อความ “เป็นโรคจิตถาวร” ออกจากใบรับรองผลการตรวจคัดเลือกทหาร (สด.43) ของผู้ฟ้อง
คดีที่เป็นบุคคลข้ามเพศ และให้ระบุข้อความใหม่ตามกฎหมายที่กําหนด ซึ่งในท้ายที่สุด
กระทรวงกลาโหมได้แก้ไขเพิ่มเติมคําว่า “ภาวะเพศสภาพไม่ตรงกับเพศกําเนิด” แทน9 

 
                                                           
8 จันทร์จิรา บุญประเสริฐ, “จากวันนั้น....ถึงวันนี้ของคนข้ามเพศกับการเกณฑ์ทหาร,” 2567, 
https://thaitga.org/contents?id=176, สืบค้นเมื่อ 30 ตุลาคม 2568. 
9 นายสามารถ มีเจริญ ผู้ฟ้องคดี กับรัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหม ที่ 1 หนว่ยบัญชาการรักษาดินแดน (หนว่ย
บัญชาการกําลังสํารอง เดิม) ที่ 2 สัสดีจงัหวัดลพบุรี ที่ 3 ผูถู้กฟอ้งคดี คําพิพากษาศาลปกครองที่ 1540 (ศาลปกครอง
กลาง 2554). 
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 3.2  คนจน คนรวย : ความเท่าเทียมทางเศรษฐกิจที่ใฝ่ฝัน 
สังคมที่ไม่เท่าเทียมกันทางโอกาส "นางงามตู้กระจก" พ.ศ. 2527 “...สังคมทราม 

ทรามเพราะคน ความยากจนใครทนได้ พ่อก็แก่แม่ไม่สบาย น้องหญิงชายวัยกําลังหม่ํา ชํ้า
เพราะความที่เธอจน นี่หรือคนสังคมรังเกียจ ช่วยผู้ชายระบายความเครียด สิบร้อยพันยัน
รัฐมนตรี เป็นนวลนางในอ่างนํ้า เป็นนางงามตู้กระจก นํ้าตาตกหัวอกเธอล้มเหลว ใครจะรู้ใคร
จะเห็น ใครจะเป็นผู้เห็นใจ ใครจะมาคิดจริงใจ ผ่านเลยไปไม่จริงจัง...” สะท้อนภาพชีวิตของ
ผู้หญิงที่ต้องขายบริการในสถานอาบอบนวด เพื่อหาเงินเลี้ยงดูครอบครัว โดยใช้คําว่านางงาม   
ตู้กระจกเพื่อเปรียบเทียบกับหญิงสาวที่ต้อง “จําใจทํา” และ “ไม่มีทางเลือก” เพียงเพราะ
ความยากจน เป็นบทเพลงที่นําเสนอภาพอีกด้านของสังคม ที่คนในสังคมมักมองอาชีพนี้ในแง่ลบ 
แต่เบื้องหลังความจริงแล้วอาจมีเหตุผลและความจําเป็นที่คนภายนอกไม่เคยรับรู้ และแม้
จะต้องเจ็บช้ําทั้งกายและใจจากการถูกดูถูก แต่ผู้หญิงเหล่านี้ก็ยอมทําไปเพื่อให้ครอบครัวสบาย 
ได้เล่าเรียน และมีชีวิตที่ดีขึ้น 

แม้กาลเวลาจะล่วงเลยมาหลายทศวรรษ แต่ความไม่เท่าเทียมกันทางเศรษฐกิจก็ยังคง
มีอยู่ในสังคมไทย การพยายามไขว่คว้าให้ได้มาซึ่งฐานะทางเศรษฐกิจที่ดีขึ้น ยกระดับความ
เป็นอยู่ของคนไทยก็ยังคงมีอยู่ และการเลือกเส้นทางนางงามตู้กระจกก็ยังคงอยู่กับสังคมไทยแม้
จะเปลี่ยนรูปแบบการให้บริการไปบ้าง แต่ความจําเป็นทางเศรษฐกิจก็ยังคงเป็นปัจจัยสําคัญที่
ผลักดันให้ผู้คนเข้าสู่วงจรนี้ 

บทเพลง “ชาวนาอาลัย” พ.ศ. 2533 ต้นฉบับขับร้องโดย อิศรา อนันตทัศน์ (สีเผือก 
คนด่านเกวียน)  และประพันธ์คําร้อง/ทํานองโดย มานพ รัตนพันธากุล (พระไม้) ใจความของ
บทเพลงนี้แสดงให้เห็นถึงสภาพชีวิตชาวนา ซึ่งถือเป็นคนชั้นรากหญ้าที่ถูกกันไว้โดยฐานะทาง
เศรษฐกิจและสังคม กลายเป็น “คนตกขอบ” ของสังคมซึ่งบทเพลงบรรยายให้เห็นความ
โศกเศร้าสะเทือนใจในงานศพของ “ทิดจันดี” ชาวนาผู้ล่วงลับทิ้งภาระหนักอ้ึงของการทํานาไว้
ให้ลูกเมียและครอบครัวที่ยังอยู่ ต้องเผชิญกับความยากลําบากในการดําเนินชีวิตและทํามาหา
กินต่อไปโดยปราศจากหัวหน้าครอบครัว เป็นบทเพลงที่สะท้อนถึงชีวิตและความผูกพันของ
ชาวนากับท้องนาและวิถีชีวิตชนบทไทยได้อย่างลึกซึ้ง “...หนังต้องแอก ข้าวไถ ใครจะปั้น คราด
และไถ หักลงสะบั้น ไถไม่ไหว คันนาที่กิ่วใครเล่าจะขุด ดินใส่ ควายน้อยเกิดใหม่ใครจะผูกสน 
ตะพาย...” เป็นคําบอกเล่าของสามัญชนที่ท้าทายให้คิดถึง “กฎหมายเพื่อใคร” กฎหมายควร
เป็นเครื่องมือที่สร้างความมั่นคงและยุติธรรมให้กับคนทุกชนชั้นในสังคม ไม่ใช่เพียงแค่การบังคับ
ใช้ตัวบทตามลายลักษณ์อักษรเท่านั้น แต่ต้องคํานึงถึงบริบททางสังคมและหลักมนุษยธรรม
พื้นฐานด้วยตามแนวคิดนิติศาสตร์สังคมวิทยา (Sociological Jurisprudence) ที่มองว่ากฎหมาย
ควรสะท้อนความเป็นจริงและแก้ปัญหาของสังคม เพื่อประโยชน์สูงสุดของคนส่วนใหญ่  
บทเพลงนี้จึงพาผู้ฟังให้สัมผัสสภาพปัญหาความเป็นจริงของสังคมชนบทไทยที่กฎหมายและ
นโยบายของรัฐมักมองข้าม 
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การมองข้ามกรรมกร หรือชาวนาผู้อยู่เบื้องหลังการเติบโตทางสังคมยังมีปรากฏในบท
เพลง “หนุ่มก่อสร้าง” พ.ศ. 2533 โดย พงษ์เทพ กระโดนชํานาญ (หรือน้าหมู) บทเพลงนี้
สะท้อนชีวิตจริงของชนชั้นแรงงานหรือ “กรรมกรก่อสร้าง” ที่ต้องทํางานหนักตรากตรํา 
“เมืองไทยงามหรูเหลียวดูตึกโก้หรูโต้ลม กรรมกรนอนในเพิงโทรม ๆ ฆ้อนตะปูเลื่อยคม สร้าง
ฝันให้เราสาวหนุ่มฟ้างามดั่งฝันคือวันแห่งชัย จะอยู่แห่งไหนเสียงเพลงก้องไป กังวาลใสนุ่ม” 
เนื้อหาบรรยายถึงความยากลําบากในการทํางานกลางแจ้ง สภาพความเป็นอยู่ที่ต้องนอนในเพิง
พักชั่วคราว (กรรมกรนอนในเพิงโทรม ๆ) แม้จะต้องสร้างเมืองที่สวยงามตระการตาให้ผู้อ่ืน 
แต่ตนเองกลับมีชีวิตที่ลําเค็ญ สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตความเป็นอยู่ของแรงงานที่อยู่นอกเหนือการ
คุ้มครองหรือการเหลียวแลของรัฐและกฎหมายเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสภาพที่พักที่ไม่ถูกสุขลักษณะ
และอาจไม่ปลอดภัย ไม่เข้าเกณฑ์มาตรฐานที่กฎหมายควบคุมอาคารหรือกฎหมายแรงงาน
กําหนด ซึ่งในมุมมองนิติสังคมวิทยากฎหมายที่มีอยู่ (Law in Book) อาทิ กฎหมายแรงงาน 
กฎหมายประกันสังคม หรือกฎหมายความปลอดภัยในการทํางาน เป็นต้น อาจมีอยู่เป็น
ลายลักษณ์อักษร แต่ในทางปฏิบัติ (Law in Action) กฎหมายเหล่านี้เข้าไม่ถึงหรือบังคับใช้
ไม่ได้จริงกับแรงงานเหล่านี้ ตอกย้ําความไม่เท่าเทียม และการด้อยอํานาจต่อรองทางเศรษฐกิจ
ของคนรากหญ้า 
 3.3  ความเท่าเทียมทางสังคม : เสียงร่ าไห้ของผู้ทุกข์ทนในระบบทุนนิยม 

ผู้พิการคือผู้ด้อยโอกาสในสังคม ซึ่งบทเพลง “ยายสําอาง” พ.ศ. 2539  ประพันธ์และ
ขับร้องโดย ยืนยง โอภากุล แต่งขึ้นจากเรื่องราวชีวิตจริงของ นางสําอางค์ เลิศถวิล หรือ           
"ยายสําอาง" วณิพกตาบอดชื่อดังแห่งเมืองสุพรรณบุรี เนื้อเพลงเล่าถึงชีวิตอันลําเค็ญของยาย
สําอางที่ตาบอดตั้งแต่อายุยังน้อย ต้องตกระกําลําบากและหาเลี้ยงชีพด้วยการร้องเพลงขอทาน 
“วณิพก” (Busker) ซึ่งเป็นศิลปะพื้นบ้านอย่างหนึ่ง ต่อมาเมื่ออายุมากขึ้นและถูกกรม
ประชาสงเคราะห์จับตัวหลายครั้ง ท่านจึงเปลี่ยนมาประกอบอาชีพถือมีดปาดตาลเหลาไม้ปิ้งไก่แทน 
เพลงนี้มีเอกลักษณ์คือการนําเอาท่อนเพลงขอทานที่เป็นทํานองพื้นบ้านของยายสําอางจริง ๆ 
มาใส่ไว้ในเพลงด้วย อาทิ “ที่ขอทานเขากิน นะฉันไม่อายหรอก อายอดท้องกิ่ว หิวไม่ไหว ก็เกิด
มาจากบ้านนอก ใกล้คอกนา พอสี่ขวบโตมาละตาก็มืดไป เคยมีผัวใหม่เก่า ละเขาก็ตายจาก 
ต้องตกระกําลําบากไปกันยกใหญ่ เลยขอทานเขากินร้องเป็นศิลปะ อันพ่อแม่ให้มาเป็นมรดกไทย  
เป็นมรดกตกทอดมาจนแก่เฒ่า จนเดินเหินแข้งเข่า ชักจะไม่ไหว แล้วกรมประชาสงเคราะห์เขา
ก็จับตัว ว่าขอทานนี้ชั่วขอไม่ได้ ไปติดอยู่สองทีก็หลายปีอยู่ เลยมานั่งนึกดูก็ชักจะเปลี่ยนใจ 
ขอทานเขากินละละช่างน่ารําคาญ เลยคว้ามีดปาดตาลไปหลาวไม้ปิ้งไก่ ...” เรื่องราวชีวิตของ
ยายสําอางสะท้อนให้เห็นถึงความมานะอดทนและคุณค่าของชีวิตคนธรรมดาที่ต้องดิ้นรนเพื่อ
ความอยู่รอด สอดแทรกมุมมองของกฎหมายที่แยกไม่ออกระหว่าง “ขอทาน” กับ “วณิพก” 
(เพราะวณิพกคือคนขอทานที่ขับกล่อมผู้คนด้วยการร้องเพลง หรือบรรเลงดนตรี เป็นการใช้
ศิลปะเพื่อแลกกับเงินหรือทรัพย์สิน คํานี้ใช้เรียกผู้ที่ทําการแสดงเพื่อเลี้ยงชีพ ซึ่งแตกต่างจาก
ขอทานทั่วไปที่ขอด้วยการอ้อนวอน) 
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ส่วนการละเลยความสําคัญของเด็กและเยาวชนในสังคมไทยโดยเฉพาะเด็กจาก
ครอบครัวยากจนถูกกล่าวถึงในบทเพลง “ด.ญ.ปรางค์” พ.ศ. 2533 โดย พงษ์เทพ กระโดน
ชํานาญ เด็กหญิงปรางค์มีชีวิตที่ยากลําบาก ต้องคุ้ยเขี่ยขยะที่ตั้งอยู่ริมทางหน้าบ้านของ 
“พลเมืองดี” เพื่อหาของเล่นหรือสิ่งของที่พอจะนําไปซ่อมแซมหรือใช้ประโยชน์ได้ดังเนื้อเพลง 
“ขยะในถัง ที่ตั้งริมทาง เด็กหญิงปรางค์กําลังคุ้ยเขี่ย เป็นประจําหน้าบ้านผัวเมีย ที่นั่งดูเหมือน
พลเมืองดี ยังไม่รู้จะได้อะไร เปลือกลําไยหรือซองบุหรี่ อยากจะได้หุ่นยนต์ดีดี หนูอยากจะมี
น้องตุ๊กตา ถ้าได้ดั่งฝันจะรีบเอาไป อวดวินัยลูกชายของป้า ถ้าแขนไม่ครบ ไม่มีลูกตา จะให้ลุง
มาช่วยเสริมเติมแต่ง...” เนื้อหาบทเพลงจึงสะเทือนอารมณ์เพราะเป็นการตั้งคําถามถึงความ
แตกต่างระหว่างชนชั้นในสังคมไทยได้อย่างลึกซึ้ง แม้ประเทศไทยจะมีกฎหมายและพันธกรณี
ระหว่างประเทศมากมายที่มุ่งคุ้มครองสิทธิเด็ก เช่น พระราชบัญญัติคุ้มครองเด็ก พ.ศ. 2546 
หรืออนุสัญญาว่าด้วยสิทธิเด็ก ค.ศ. 1989 (Convention on the Rights of the Child: CRC) 
ซึ่งรับรองสิทธิที่จะมีชีวิตที่ดี ได้รับการศึกษา และมีคุณภาพชีวิตที่เหมาะสม ดังเนื้อเพลงที่การ
ดําเนินชีวิตของเด็กยังคงดําเนินไปภายใต้ความละเลยที่ถูกทําให้เป็นปกติของสังคมเมืองอัน
โหดร้าย อย่างไรก็ตามเนื้อหาบทเพลงสะท้อนความล้มเหลวในการบังคับใช้กฎหมายเหล่านี้
ในทางปฏิบัติ ดังเนื้อเพลง  “...ขยะในถัง ตั้งอยู่ในใจที่ใสสะอาด วาดต่อเติมเพิ่มความฝันทุกวัน
เวลา ตุ๊กตานําทางไปทั่ว ตามซอกซอยของเมืองมัว ๆ มือน้อย ๆ ค่อย ๆ คุ้ยเขี่ย... ” เด็กหญิง
ปรางค์ต้องคุ้ยขยะเพื่อหาของเล่นซึ่งแสดงให้เห็นว่าสิทธิขั้นพื้นฐานในการเข้าถึงทรัพยากร และ
การพัฒนาการตามวัยของเธอไม่ได้รับการตอบสนองจากระบบกฎหมายและนโยบายที่รัฐทุกยุค
สมัยวาดไว้อย่างสวยหรู  
 3.4  กฎหมาย และความยุติธรรมที่ “คนจน” ไม่เคยเข้าถึง 

บทเพลงที่กล่าวถึงกระบวนการยุติธรรมที่ไม่เท่าเทียมกันระหว่างคนรวยผู้มีอํานาจ 
กับคนจนผู้ด้อยอํานาจอย่างตรงไปตรงมาได้แก่เพลง “ยุติ-ธรรม” พ.ศ. 2563 อิชณน์กร 
พึ่งเกียรติรัศมี (จ๋าย) และ ตฤณสิษฐ์ สิริพิชญาศานต์ (โมส) (วงไททศมิตร) เนื้อเพลงตั้งคําถาม
ถึงความศักดิ์สิทธิ์ของกฎหมาย โดยระบุว่าความยุติธรรมมักขึ้นอยู่กับฐานะทางสังคมและ
เงินตรา “...บางคนถูกกฎหมาย ช่วยไม่ได้ก็กลายเป็นแพะ เงินตรานั้นมาเสนอ เวรกรรมไม่ได้
สนอง ตามครรลองคลองธรรม เงินมากองเป็นกอบเป็นกํา ความยุติธรรมไม่มีอยู่จริง...” เน้นย้ํา
ถึงช่องว่างระหว่างอุดมคติของความยุติธรรมในตํารา กับความเป็นจริงที่ถูกครอบงําด้วยเงินตรา
และอํานาจในทางปฏิบัติ “...โถ่เอ๋ย เมื่อโลกใบนี้ไม่สมประกอบ เพราะว่ามีบางคนชอบ เอาปร่ง
เอาเปรียบคนจน โถ่เอ๋ย คงจะทําได้เพียงแค่บ่น เมื่อความเป็นจริง ความเป็นธรรม ความเหลื่อม
ล้ํา ความเป็นคน มันอยู่ที่คนข้างบนจะใช้...” งานเพลงดังกล่าววิพากษ์ผู้มีอํานาจที่เลือกข้าม
กฎหมาย โดยไม่สนใจผู้อ่ืนว่าจะเดือดร้อนหรือไม่ และมีการใช้เงินตรามาเสนอเพื่อบิดเบือน
กระบวนการยุติธรรมอย่างไม่เกรงกลัวความผิด “...ยุติความเป็นธรรมอันจอมปลอม ยุติความ
เป็นธรรมเพื่อพวกพ้อง ยุติความเป็นธรรม ที่สวมด้วยสีเสื้อ ยุติความเลวทราม ด้วยกฎหมาย ยุติ
การเปลี่ยนคน ให้เป็นควาย ยุติการทําลาย กฎหมายด้วยกฎหมา ความยุติธรรมไม่มีอยู่จริง...” 
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สอดคล้องกับแนวคิดสัจนิยมทางกฎหมาย (Legal Realism) ที่มองว่า “กฎหมายที่แท้จริง” คือ
สิ่งที่ผู้พิพากษาตัดสินออกมาในทางปฏิบัติ กฎหมายไม่ได้อยู่เพียงในตํารา หากแต่อยู่ในการ
กระทําของเจ้าหน้าที่รัฐผ่าน "ปัจจัยกระตุ้นที่ซ่อนอยู่" (Hidden Stimuli)10 การตัดสินใจของผู้
มีอํานาจ อาทิ ผู้พิพากษา พนักงานอัยการ เจ้าหน้าที่ตํารวจ หรือผู้บังคับใช้และตีความ
กฎหมายคือตัวกําหนดความยุติธรรมที่แท้จริง ไม่ใช่ตัวบทที่เขียนไว้และประชาชนเข้าใจว่า
ความยุติธรรมต้องเป็นไปตามตัวบทนั้น เพลงนี้ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางว่าเป็นบทเพลง
ที่กล้าหาญในการนําเสนอประเด็นทางสังคมและการเมืองที่อ่อนไหวที่สุดประเด็นหนึ่งของไทย  

การนําเสนอประเด็นทางสังคมของไททศมิตรนั้นให้น้ําหนักผ่านหลักฐานเชิงประจักษท์ี่
เกิดขึ้นจริงในสังคม ซึ่งส่งผลให้ผู้ฟังสามารถเกิดความรู้สึกร่วมซึ่งเป็นการสร้างจุดจูงใจทาง
อารมณ์ (Emotional Appeals) ผ่านการเล่าเร่ือง (Story telling) อย่างเป็นลําดับขั้นตอนและ
การใช้คําอุปมา (Metaphor) ให้ถูกใจ (hook) และส่งผลต่ออารมณ์ของผู้รับสาร ทําให้เกิด
อารมณ์ร่วมในเหตุการณ์และเข้าใจปัญหาได้ ถึงแม้ว่าผู้ฟังอาจจะยังไม่เคยมีประสบการณ์จริงใน
ประเด็นดังกล่าว ซึ่งเป็นแนวคิดสําคัญที่ไททศมิตรต้องการนําเสนอประเด็นต่าง ๆ ที่อาจเป็น
ปัญหาหรือผลกระทบที่เกิดขึ้นเฉพาะกลุ่มให้สังคมในวงกว้างได้รับทราบและมีความเข้าใจมาก
ยิ่งขึ้น11 

อีกบทเพลงที่สะท้อนถึงการต่อสู้และไม่สยบยอมต่อความอยุติธรรมจากระบบ
กฎหมาย และการกระทําของรัฐคือบทเพลง “ยายกูซ่า” พ.ศ. 2531 โดย คําร้องและทํานอง
ประพันธ์โดย ยืนยง โอภากุล หรือ แอ๊ด คาราบาว เป็นการบรรยายถึงต่อสู้ของยายไฮที่ถูกมอง
ว่าเป็นศึกที่ไม่มีวันชนะ เนื่องจากเป็นการต่อสู้กับระบบราชการ และเจ้าหน้าที่รัฐ จึงถูกมองว่า
เป็นคนแปลกของสังคมในเวลานั้น “ยายไฮ ยายไฮ ยายไฮ ชาวบ้านหลับไหลหาว่ายายเป็นบ้า 
ยายไฮ ยายไฮ ยายไฮ ข้าราชการไทยเขาว่ายายกูซ่า...” การต่อสู้ที่ยาวนานกว่า 30 ปีของ “ยายไฮ 
ขันจันทา” ชาวนาจากอําเภอนาตาล จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อทวงคืนที่ดินทํากินที่จมอยู่ใต้น้ํา
จากการสร้างเขื่อนห้วยละห้า เธอพยายามพิสูจน์ว่ากฎหมายที่ประกาศแล้วผิด แต่วิถีชีวิตและ
ความเป็นคนของเกษตรกรคนจนจึงเป็นสิ่งที่ถูกต้องมากกว่ากฎหมายดังกล่าว และการคงอยู่
ของเกษตรกรผู้หวงแหนสิทธิในที่ทํากินนั้นเป็นจริงกว่าวิถีทางที่รัฐ และกฎหมายยัดเยียดให้เธอ 
จึงควรค่าแก่การต่อสู้เพื่อทวงคืนวิถีนั้นให้คงอยู่  “...เกิดเป็นชาวนาชาวไร่ มีผืนดินตายายเป็น
มรดก ชีวิตที่เล่นตลกมันมากับน้ํากับห้วยละห้า เมื่อราชการต้องการสร้างเขื่อนโดยไม่ฟังเสียง
ทัดทานของชาวนา ยายไฮต้องนองน้ําตา ชีวิตธรรมดาลงจมหาย...” การสร้างเขื่อนห้วยละห้า
เป็นโครงการของรัฐที่อ้างประโยชน์ส่วนรวม หรือการพัฒนาตามกฎหมายและนโยบายของรัฐ
                                                           
10 Jerome Frank, Law and the Modern Mind (London Stevens & Sons Limited, 1949), 100-140, 
https://archive.org/details/in.ernet.dli.2015.275269/mode/2up, accessed December 10, 2025. 
11 ชนัสนันท์ การยัภูมิ, “ไททศมิตร - เพื่อชีวิตกู: จิตวิทยาการโน้มนา้วใจ กับการสะท้อนประเด็นทางสังคมผ่านดนตรี,” 
วารสารดนตรีบ้านสมเด็จฯ 4, ฉ.2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2565): 113, https://so13.tci-
thaijo.org/index.php/MusBSRU/article/view/69, สืบค้นเมื่อ 1 ธันวาคม 2568. 
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แต่ละยุค แต่หากพิเคราะห์ตามแนวคิดนิติศาสตร์แนววิพากษ์ (Critical Legal Studies - CLS) 
ซึ่งมองว่าระบบกฎหมายที่เป็นอยู่มิได้เป็นกลาง แต่กลับถูกประกอบสร้างขึ้นโดยชนชั้นนํา หรือ
โดยรัฐ รัฐใช้หลัก “ประโยชน์สาธารณะ”  ในการสร้างเขื่อนและเวนคืนที่ดิน ซึ่งไปขัดแย้งกับ 
“สิทธิในทรัพย์สิน” และ “สิทธิในการทํากิน” ของยายไฮ เพื่อรองรับโครงการพัฒนาที่เอ้ือ
ประโยชน์ต่อกลุ่มอํานาจต่าง ๆ ที่มีอิทธิพลจากการเมืองโดยผลักภาระและความเสียหายให้คน
เล็กคนน้อยอย่างยายไฮ12 แนวคิดนี้จึงเปิดโปงกฎหมาย และนโยบายรัฐว่าในบางโอกาสเรื่อง
ส่วนรวม หรือประโยชน์สาธารณะก็เป็นเพียงวาทกรรมที่กดทับสิทธิเสรีภาพของชาวบ้านรากหญ้า 

 
4.  วิพากษ์จิตวิญญาณแห่งบทเพลงเพื่อชีวิต : บทเพลงแห่งการต่อสู้ทางความคิด  

เพลงเพื่อชีวิตไทยหลายเพลงมีเนื้อหาที่มุ่งเน้นการต่อสู้ทางความคิด ปรัชญา และอุดมการณ์ 
โดยเฉพาะในช่วงประวัติศาสตร์การเมืองไทยที่สําคัญ เพลงเหล่านี้มักทําหน้าที่เป็นสื่อในการ
ปลุกจิตสํานึก สะท้อนปัญหาความไม่เป็นธรรมในสังคม และเรียกร้องการเปลี่ยนแปลงทาง
ความคิดมากกว่าการใช้กําลัง มีเนื้อหาที่สะท้อนปัญหาชีวิต ความเหลื่อมล้ํา และความอยุติธรรม
ในสังคม ซึ่งกระตุ้นให้เกิดการตั้งคําถามและคิดตามถึงต้นตอของปัญหาที่สะท้อนถึงชีวิตและ
ความยากลําบากของประชาชนรากหญ้า และการตั้งคําถามต่อโครงสร้างสังคมและการเมืองที่
ไม่เป็นธรรม บางผลงานเพลงสะท้อนถึงอุดมการณ์สังคมนิยม (Socialism) การต่อสู้เพื่อชนชั้น
กรรมาชีพเพื่อประชาชนที่ทุกข์ทนจากระบบชนชั้น อาทิ เพลง "แสงดาวแห่งศรัทธา"  พ.ศ. 
2506-2507 ซึ่งแต่งโดย จิตร ภูมิศักดิ์ ขณะถูกคุมขัง เป็นที่รู้จักกันดีในฐานะเพลงปลุกใจที่เน้น
ความเชื่อมั่นในอุดมการณ์และการต่อสู้ทางความคิดเพื่อให้เกิดความเท่าเทียมกัน  ซึ่งเพลงนี้ได้
กลายเป็นสัญลักษณ์ของความมุ่งมั่นและกําลังใจในการต่อสู้เพื่ออุดมการณ์ โดยมีเนื้อหา
เปรียบเทียบความหวังและความเชื่อมั่นเป็น “ดวงดาว” ที่ยังคงส่องแสงนําทางแม้ในยามที่
แผ่นดินมืดมนหรือเผชิญพายุโหมกระหน่ํา อันเป็นแนวความคิดที่ “โรแมนติก” (Romantic) 
กล่าวคือเป็นการสร้างอารมณ์โศกซึ้งรําพันถึงอุดมการณ์ร่วมกัน ปลุกปลอบกําลังขวัญอันละมุน
พัฒนาการไปสู่แนวคิดที่ดุดัน สุดกร้าวแกร่ง แต่มุ่งกระตุกสํานึกผู้คนโดยแรงให้หันมาพิจารณา
สภาพปัญหาสังคม อาทิ บทเพลง “ประเทศกูมี” พ.ศ. 2561 โดย กลุ่มศิลปินแรปเปอร์ใต้ดินใน
ชื่อ Rap Against Dictatorship (RAD) บทเพลงนี้พยายามขยายขอบเพดานเสรีภาพในการพูด
และการแสดงออกในสังคมไทย ซึ่งเป็นสิ่งที่ถูกจํากัดอย่างมากภายใต้รัฐบาลทหาร สื่อถึงความ
ต้องการให้ประชาชนทุกคนหันมาสนใจปัญหาของประเทศร่วมกัน และปกป้องพื้นที่ของตนเอง
จากการถูกอํานาจอื่นเข้าแทรกแซง ซึ่งแม้ท่วงทํานองจะเป็นเพลงแรปตามสมัยนิยม แต่ประเด็น
อันแหลมคมในการสะท้อนสังคมนับได้ว่ามีความเป็นเพื่อชีวิตอยู่พอสมควร 

                                                           
12 ประชาไท, “40 ปี นิตปิรัชญา (1) จรัญ โฆษณานันท์: กฎหมายไทยกับอ านาจนยิมเชิงศีลธรรม,” 2562, 
https://prachatai.com/journal/2019/02/81212, สืบค้นเมื่อ 16 ธันวาคม 2568. 



____________________________________  _ 
CRRU Law, Political Science and Social Science Journal Vol.10 No.1 (January – June 2026)  [ หน้า | 37 ] 

ในขณะที่บทเพลงเพื่อชีวิตทําหน้าที่อย่างสร้างสรรค์ในการเผยสิ่งที่สังคมมองข้าม บัดนี้ควร
ถึงเวลาแห่งการตื่นรู้ของมวลชน และรัฐที่ควรมีส่วนร่วมกันในการออกแบบประกอบสร้างสังคม
ที่น่าอยู่สําหรับทุกคนซึ่งการจะไปถึงจุดนั้นอาจต้องพึ่งพาแนวคิดนิติปรัชญาเกี่ยวกับการ
สร้างสรรค์สังคมแบบวิศวกรรมทางสังคม (Social Engineering) โดย รอสโค พาวด์ (Roscoe 
Pound)13 ที่มองว่ากฎหมายไม่ใช่แค่ชุดของกฎเกณฑ์ที่ตายตัวแต่เป็นเครื่องมือ (Tool) ที่มี
ชีวิตชีวาและมีพลวัตในการจัดระเบียบและสร้างความสมดุลให้กับผลประโยชน์ต่าง ๆ ที่ขัดแย้ง
กันในสังคม เปรียบเสมือนวิศวกรที่ใช้หลักวิทยาศาสตร์ในการสร้างสิ่งก่อสร้างให้แข็งแรงและใช้
งานได้จริง นักกฎหมาย อาทิ ผู้พิพากษา หรือผู้ออกกฎหมาย เป็นต้น ก็มีบทบาทเป็น        “นัก
วิศวกรสังคม” ที่ใช้กฎหมายเป็นเครื่องมือในการสร้างโครงสร้างสังคมที่มีประสิทธิภาพ เพื่อ
ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ให้ได้มากที่สุด โดยให้เกิดการกระทบกระทั่งหรือความ
สูญเสียน้อยที่สุด 

แนวทางการเสียดสีสะท้อนสังคมในบทเพลงเพื่อชีวิตของไทยเทียบเคียงได้กับเพลงต่อต้าน
สงครามอเมริกันที่หลายบทเพลง โดยเฉพาะจากยุค 60-70 ที่สะท้อนความขัดแย้งระหว่างโลก
เสรีนิยม กับโลกสังคมนิยม การส่งทหารเข้าไปรุกรานเวียดนาม อาทิ "Masters of War" (Bob 
Dylan) ที่โจมตีผู้มีอํานาจ, "Fortunate Son" (Creedence Clearwater Revival) ที่วิจารณ์
ความเหลื่อมล้ําทางสังคมในอเมริกา, "Give Peace a Chance" (John Lennon) และ "War" 
(Edwin Starr) ซึ่งเป็นเพลงที่ร้องต่อต้านสงครามอย่างชัดเจน เป็นต้น 

 
5.  บทสรุป : บทเพลงสะท้อนสังคม “ไปต่อ” หรือ “พอแค่น้ี” 

นอกจากนักนิติศาสตร์จะต้องร่วมเป็นกําลังสําคัญในการสร้างสังคมแล้ว ในระหว่างการ
เดินทางอาจต้องคอยอุด “รอยรั่ว” อันเป็นช่องว่างทางสังคมที่อาจเป็นปัญหาเร่งด่วนที่ต้อง
แก้ไขพลางระหว่างการสร้างระบบซึ่งต้องอาศัยระยะเวลาและการเดินทางไกล และการจะ
ปฏิบัติดังนั้นได้นักนิติศาสตร์จะต้องมองออกไปรอบตัว โดยมองไปที่สังคม และสนใจต่อ
ปรากฏการณ์ที่เป็นอยู่อย่างไม่ละเลย ดังที่ผู้เขียนได้พยายามสื่อสารในบทความนี้ว่าแม้แต่บท
เพลงก็เป็นร่องรอยที่นักนิติศาสตร์สามารถใช้เป็นเครื่องมือหนึ่งในการศึกษาสังคมได้  

บทเพลงที่กล่าวถึงประชาธิปไตยในประเทศไทย อาทิ บทเพลง “ประชาธิปไตย” หรือ    
บทเพลง “มนต์การเมือง” แสดงถึงการแสดงออกของนักการเมืองในการปกครองของโลกเสรี
นิยมที่ได้รับอํานาจเข้าไปทําหน้าที่บริหารบ้านเมือง แต่คุณภาพชีวิตของประชาชนมิได้ถูก
พัฒนาเท่าที่ควรเป็น ระบบการเมืองที่ซับซ้อนประชาชนแทบไม่มีส่วนร่วมในการตรวจสอบการ
ใช้อํานาจรัฐ นําไปสู่วิธีคิดของผู้คนที่หันเหสู่ความต้องการล้มล้างปฏิวัติระบบตามแนวทางนิติ
สังคมนิยม ซึ่งสะท้อนผ่านบทเพลง “ถั่งโถมโหมแรงไฟ” 

                                                           
13 Roscoe Pound, “The scope and purpose of sociological jurisprudence,” Harvard Law Review 25, 
No.6 ( April, 1912): 489–516, https://www.jstor.org/stable/1324775?seq=1, accessed December 10, 2025. 
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บทเพลงเพื่อชีวิตที่มีประเด็นเกี่ยวกับความเท่าเทียมทางเพศซึ่งแฝงแนวคิดนิติศาสตร์แนว
สตรีนิยม อาทิ บทเพลง “ผู้หญิง” ที่เรียกร้องให้ผู้คนเข้าใจถึงความไม่เท่าเทียมอันมีที่มาจาก
เพศสภาวะ และแม้แต่ในสังคมยุคปัจจุบัน ไม่เพียงแต่ “ผู้หญิง”เพียงเท่านั้นที่ไม่ได้รับความเป็น
ธรรมระหว่างเพศ แต่กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ ก็ถูกลดทอนคุณค่าเพียงเพราะเพศ
สภาพไม่ได้รับการยอมรับ ซึ่งสะท้อนผ่านบทเพลง “เรากระทบตุ๊ด” แสดงให้เห็นถึงวิธีคิดที่
ศิลปินมองข้ามเพศสภาวะไปสู่การเป็นมนุษย์อันเท่าเทียมปราศจากอคติทางเพศตามแนวคิด
สํานักกฎหมายธรรมชาติ  

บทเพลงเพื่อชีวิตที่สื่อสารถึงคนจน คนรวยได้แก่บทเพลง “ชาวนาอาลัย” หรือบทเพลง
“หนุ่มก่อสร้าง”สะท้อนแนวคิดนิติศาสตร์สังคมวิทยา ที่มองว่าที่กฎหมายและนโยบายของรัฐ
มักมองข้าม กฎหมายควรสะท้อนความเป็นจริงและแก้ปัญหาของสังคม เพื่อประโยชน์สูงสุด
ของคนส่วนใหญ่ ในขณะที่บทเพลงเพื่อชีวิตซึ่งเรียกร้องความเท่าเทียมทางสังคมดังบทเพลง 
“ยายสําอาง” หรือบทเพลง “ด.ญ.ปรางค์”ฉายภาพให้เห็นความเหลื่อมล้ําทางสังคมที่กฎหมาย
มองไม่เห็น “คนเล็กคนน้อย” ของสังคม  

แนวคิดเกี่ยวกับความเหลื่อมล้ํานี้นําไปสู่การทบทวนบทบาทของอาชีพขายบริการทางเพศ
อย่างถูกต้องตามกฎหมาย (Sex Worker) ในประเทศไทย ที่ยังไม่ได้รับการยอมรับจากสายตา
ของสังคม ทั้งบุคคลที่เข้าสู่กระบวนการดังกล่าวในปัจจุบันยังต้องประกอบอาชีพดังกล่าวด้วย
ความจําเป็น และจําใจจากความจําเป็นทางเศรษฐกิจซึ่งสะท้อนมุมมองดังกล่าวในบทเพลง 
"นางงามตู้กระจก" 

บทเพลงเพื่อชีวิตอันสะท้อนถึงกฎหมาย และความยุติธรรมที่อยู่ไกลเกินเอ้ือมของคนชาย
ขอบดังบทเพลง “ยุติ-ธรรม” และบทเพลง “ยายกูซ่า” สะท้อนมุมมองแนวคิดนิติศาสตร์แนว
วิพากษ์ที่มองว่ากฎหมาย และนโยบายรัฐได้ละเลย มองข้าม หรือแม้กระทั่งกดทับสิทธิเสรีภาพ
ของชาวบ้านรากหญ้า และเมื่อใดที่ชาวบ้านลุกขึ้นทวงสิทธิต่อสู้เรียกร้อง รัฐและกฎหมายที่ใช้
บังคับอยู่ควรหันกลับมาทบทวนตรวจสอบถึงความผิดพลาด และไม่สมบูรณ์พร้อมของนโยบาย 
และกฎหมายที่มองข้ามคนเล็กคนน้อยไป กระทั่งคืนสิทธิที่ควรได้รับให้กับพวกเขา 

เนื้อหาบทความนี้ทําหน้าที่สะท้อนเพลงเพื่อชีวิตได้แต่เพียงบางบทเพลงเท่านั้น อย่างไรก็
ตามยังมีบทเพลงอันทรงคุณค่าที่บทความนี้ยังมิได้กล่าวถึง ผู้อ่านสามารถใช้แนวความคิดที่ได้
จากบทความนี้เพื่อเป็นการต่อยอดวิพากษ์บทเพลงอ่ืนได้  กฎหมายที่นักศึกษากฎหมายร่ําเรียน
กันในสถาบันการศึกษาสอนเพียงวิธีใช้และตีความให้ตรงตามแบบแผนปฏิบัติเท่านั้น แต่หาได้
สั่งสอนถึง “สํานึก” และ “อารมณ์” ไม่ การอยู่ในสังคมของมนุษย์มิได้มีลักษณะ “แข็งทื่อ” แต่
ควรมีความยืดหยุ่น สอดรับกับความหลากหลายไปตามสภาวการณ์แห่งยุคสมัยและบริบทของ
แต่ละปัญหาที่เกิดขึ้น การศึกษากฎหมายที่ขาดสํานึกจึงไม่ต่างจากการฝึกให้ผู้ศึกษาทํา  
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“ข้อสอบคนชั่ว”  (The Bad Man Test)14 ที่ฝึกให้ผู้ศึกษามุ่งเน้นสนใจเฉพาะการใช้และ
ตีความเพื่อมุ่งทํานายผลทางกฎหมายจนละเลยแง่มุมอ่ืน ๆ อาทิ ศีลธรรม ความชอบธรรม 
ความเหมาะสม ความผิดชอบชั่วดี หรืออุดมการณ์ เป็นต้น เพราะคนทั่วไปอาจมีแรงจูงใจอ่ืนใน
การกระทํา หรือไม่กระทําในทางกฎหมายอีกมากมาย เช่น ศีลธรรม ความรับผิดชอบทางสังคม 
มากกว่าคําตอบที่ปรากฏในแนวคําพิพากษา และธงคําตอบในห้องเรียน งานสําคัญของการ
สร้างความเข้าใจกฎหมาย และสังคม ในบางโอกาสเราจึงต้องพึ่งพาบทเพลง และวรรณกรรม
อันทรงคุณค่าให้มีส่วนร่วมในการสะท้อน และสร้างสรรค์สังคมต่อไปโดยไม่หยุดยั้งเพียงเท่านี้ 

การศึกษากฎหมายเชิงนิติสํานึกยังคงเป็น “ต้นกล้า” ทางการศึกษากฎหมายในประเทศไทย
ที่พยายามเติบโตด้วยการเปิดโลกการรับรู้ให้นักนิติศาสตร์ และผู้คนในสังคมตระหนัก และทํา
ความเข้าใจเกี่ยวกับกฎหมายถึงขั้นระดับ “ปรัชญา” รวมถึงทัศนคติ ความเชื่อ ความเข้าใจต่อ
อํานาจกฎหมาย และวิธีที่ประชาชนใช้กฎหมาย หรือมีปฏิสัมพันธ์กับกฎหมายในชีวิตประจําวัน 
ส่วนบทเพลงเพื่อชีวิตที่ผู้เขียนได้วิพากษ์ไปในบทความนี้ก็เปรียบเสมือน “แสงนิติศาสตร์” ที่
คอยนําทางนักนิติศาสตร์ผู้ศึกษากฎหมายแนวนิติสํานึกในห้วงยามมืดมิด และไร้จุดหมาย คอย
เติมเต็มภารกิจของนักกฎหมายมิให้เดินทางโดยลําพัง แต่ ก้าวย่างไปโดยมีเปลวแสงทาง
ความคิดคอยชี้แนะให้เห็นถึงความจริงทางสังคม และความท้าทายจากสภาพปัญหาต่อ
อุดมการณว์่านิติศาสตร์ไทยควรดําเนินกิจกรรมของตนไปในทางใด ผู้เขียนหวังว่าแสงนี้จะยังคง
แรงกล้าสาดส่องนําทางสังคมไทยไปตลอดกาล  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
14 Oliver Wendell Holmes, Jr. “The path of the law,” Harvard Law Review 10, No.8 (1897): 591–598, 
https://archive.legmt.gov/bills/2023/Minutes/House/Exhibits/230406JUHa2.pdf, accessed December 
10, 2025. 
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