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บทคัดย่อ 
 

บทความวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่ อศึกษาโครงสร้างภาพและการเล่าเรื่องที่ แสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมพุทธประวัติ เร่ืองปฐมสมโพธิกถากับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนา
รามราชวรวิหาร โดยใช้แนวคิดโครงสร้างภาพและการเล่าเรื่อง วิเคราะห์ตัวบทปฐมสมโพธิกถา 2 
ปริเฉท ได้แก่ คัพภานิกขมนปริวรรตและมารวิชัยปริวรรต และภาพจิตรกรรม จ านวน 2 ช่องภาพ 
ได้แก่ ภาพตอนประสูติและผจญมาร ผลการวิจัยพบว่า โครงสร้างภาพจิตรกรรม ตอน ประสูติ เป็น
ภาพที่มีหลายเหตุการณ์ แบ่งออกเป็น“ส่วนประธาน” คือ ภาพพระนางสิริมหามายาประสูติพระ
กุมารและพระกมุารทรงพระด าเนิน 7 ก้าวบนดอกบัว“ส่วนรอง” คือ ภาพวิมาน พระโพธิสัตว์ ภาพ
กระบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายา และภาพพระพรหมและเหล่าเทวดามาสาธุการ  ส่วน
โครงสร้างภาพ ตอน ผจญมาร เป็นภาพเหตุการณ์เดียว“ส่วนประธาน” เป็นภาพพระโพธิสัตว์
ประทับอยู่บนรัตนบัลลังก์ พระแม่ธรณีบีบมวยผม “ส่วนรอง” เป็นภาพขนาบด้านขวา พญามารยก
กองทัพมาผจญพระโพธิสัตว์ ส่วนภาพขนาบด้านซ้าย สายน้ าจากผมแม่พระธรณีท่วมกองทัพมาร
พ่ายแพ้ไป โครงสร้างภาพกับการเล่าเรื่องมีองค์ประกอบที่สัมพันธ์กัน ดังนี้ 1) ตัวละคร ปฐมโพธิ
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กถาจะปรากฏชื่อตัวละคร สถานที่ ไว้อย่างชัดเจน แต่ในภาพไม่สามารถระบุได้  2) โครงเร่ือง ปฐม
โพธิกถาและภาพจิตรกรรมจะเชื่อมร้อยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาต่างๆ เป็นล าดับ 3) แก่นเร่ือง
หลักปรากฏใน ตอน ผจญมารทั้งปฐมสมโพธิกถาและภาพจิตรกรรม คือ ธรรมะชนะอธรรม 4) 
ช่วงเวลา/สถานที่/ฉาก ปฐมสมโพธิกถาจะระบุหรือพรรณนาไว้อย่างละเอียด แต่ภาพจิตรกรรมมี
ข้อจ ากัดที่ไม่สามารถบอกช่วงเวลาหรือชื่อสถานที่ได้ ส่วนฉากสามารถสื่อความให้รับรู้ได้ว่าเป็น
เหตุการณ์ใด 5) เครื่องแต่งกาย/พาหนะ/อาวุธ ตอนผจญมาร ปฐมสมโพธิกถาใช้ถ้อยค าพรรณนา
กองทัพมารไว้อย่างละเอียด ส่วนภาพจิตรกรรมเขียนให้เห็นถึงสิ่งดังกล่าวไว้พอสังเขป และ 6) ปม
ขัดแย้ง ทั้งปฐมสมโพธิกถาและภาพจิตรกรรมปรากฏตรงกันในตอน ผจญมาร เป็นความขัดแย้ง
ระหว่างพระโพธิสัตว์กับพญามาร อย่างไรก็ตาม ปฐมสมโพธิกถาเป็นการเล่าเรื่องพุทธประวัติด้วย
ถ้อยค าที่ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์โครงสร้างภาพและเนื้อหาในการเล่าเร่ืองพุทธประวัติด้วยภาพ
จิตรกรรมของวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร เป็นความสัมพันธ์ที่เรียกว่า“ศิลปะส่องทางแก่กัน” 
นับเป็นการประกอบสร้างความหมายของวรรณศิลป์ที่ส่องทางสู่ทัศนศิลป์ ท าให้เกิดบทบาท
ความสัมพันธ์ของศิลปะในฐานะที่เป็นการเล่าเร่ืองเพื่อรับใช้ศาสนาในการเผยแผ่พุทธประวัติและยัง
ผลไปสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารอีกทางหนึ่ง 
 
ค าส าคัญ:  โครงสร้างภาพ, การเล่าเรื่อง, จิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนาราชวรวิหาร, ปฐมสมโพธิ
กถา,    
 

Abstract 
 

This article aims to study the painting structure and narrative which shows the 
relation between Pathomsombodhikatha, the biography of the Buddha, and the mural 
painting of Wat Hong Rattanaram Ratchaworawihan by using the concept of painting 
structure and narrative and analyzing two episodes of Pathomsombodhikatha, 
Gabbhɑ̄ nikakhamanapariwatta (the royal pregnancy) and Mɑ̄ rawichayapariwatta (the 
victory over Mɑ̄ ra), and two frames of mural painting, the painting of giving birth and 
confrontation with Mɑ̄ ra. The result shows that the mural painting structure of giving 
birth episode has a lot of incidents sorted as the “main part”, the painting of 
Sirimahɑ̄mɑ̄ yɑ̄  delivered the son (Bodhisatta) and the son took seven steps on divine 
lotus flowers, and the “supporting part”, the painting of the Bodhisatta’s Pavilion, the 
royal procession of Sirimahɑ̄mɑ̄yɑ̄  and brɑ̄hmas and celestial beings gathering to pay 
homage. The confrontation with Mɑ̄ra episode has only one incident painting. The “main 
part” is the painting of Bodhisatta sitting on the Throne with the Mother Earth wringing 
her locks to let out the torrents of water. The “supporting part” on the right side is the 
painting of Mɑ̄ ra’s troops confronting Bodhisatta and the left side is the painting of the 
torrents of water from Mother Earth’s locks being flooded the whole Mɑ̄ra’s troops and 
defeated them. The painting structure and the narrative have related components as 
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follows; 1) Character: the names and places of characters are obviously appeared in 
Pathomsombodhikatha unlike in painting where they cannot be identified, 2) Plot: the 
incidents in both Pathomsombodhikatha and painting were linked chronically, 3) Theme: 
the theme appearing in confrontation with Mɑ̄ra episode both in Pathomsombodhikatha 
and the painting is the good has won as it always does, 4) Time/Place/Setting: in 
Pathomsombodhikatha, time, place and setting are elaborately described unlike the 
painting with its limitation, the time and place cannot be identified but the setting can 
be expressed to indicate the incident, 5) Attire/ Vehicle/ Weapon: the confrontation with 
Mɑ̄ra episode in Pathomsombodhikatha narrated the Mɑ̄ra’s troops elaborately while it 
was concisely depicted in the painting, 6) Conflict:  the conflict in confrontation with 
Mɑ̄ ra episode of both Pathomsombodhikatha and painting is the conflict between 
Bodhisatta and Mɑ̄ ra. In conclusion, Pathomsombodhikatha is the narrative of the 
biography of the Buddha with words impacting the creation of the painting structure and 
content of the biography of the Buddha narrative through the mural painting of Wat 
Hong Rattanaram Ratchaworawihan. It is the relation called “arts light the way to one 
another”. It is considered to be the meaning construction of literary arts lighting the way 
to visual art which creates the role of relation of arts in the way of narrative serving 
religion as helping to spread the biography of the Buddha and expanding the impact to 
the cultural tourism of Wat Hong Rattanaram Ratchaworawihan. 
 
Keywords : Painting structure, Narrative, Mural Painting of Wat Hong Rattanaram 
Ratchaworawihan,  Pathomsombodhikatha  
 

บทน า 
 

 วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารราชวรวิหาร เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร สร้างขึ้นใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมชื่อว่า วัดเจ้าสัวหง ตามชื่อของเศรษฐีจีนผู้สร้างวัด ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์
เรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 4 พระราชทานนามว่า วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร (กรมการศาสนา 
กระทรวงวัฒนธรรม, 2551:231) พระอุโบสถของวัดมีขนาดใหญ่ที่สุดแห่งหนึ่งของฝั่งธนบุรี ประตู
ด้านนอกมีลวดลายปูนปั้นรูปหงส์และดอกไม้ ด้านในเป็นลวดลายสีแบบจีนปนฝรั่ง หน้าต่างด้าน
นอกกระจกสีน้ าเงินประดับลวดลายดอกไม้ปูนปั้นสีทองติดลูกกรงดัดรูปหงส์สวยงามมาก พระ
ประธานเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะในสมัยอู่ทอง ผนังในพระอุโบสถโดยรอบมีภาพ
จิตรกรรมฝาผนังบนแผ่นผ้าใบ เรื่องราวประวัติของพระพุทธเจ้า ตั้งแต่ประสูติ ตรัสรู้ และ
ปรินิพพาน (พวงหรีดดิจิทัล, 2563) 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังดังกล่าว เป็นภาพที่เขียนขึ้นใหม่ราวปีพุทธศักราช 2541-2545 
เนื่องจากภาพบนฝาผนังของเดิมสันนิษฐานว่าเขียนในสมัยรัชกาลที่ 3  เกิดช ารุดเกินจะเขียนซ่อม 
พระเทพรัตนโมลี (ชูศักดิ์ ธัมมทินโน) เจ้าอาวาสสมัยนั้น และคุณประสงค์ สุขุม (หลานเจ้าพระยา
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ยมราช (ปั้น สุขุม)) ผู้อุปถัมภ์วัดตามสายตระกูล ได้ด าริซ่อมภาพจิตรกรรมพระอุโบสถ จึงได้ว่าจ้าง
ช่างกรมศิลปากรวาดภาพจิตรกรรมขึ้นมาใหม่ ในการณ์นี้ไม่ได้เขียนภาพบนฝาผนังเหมือนเดิม แต่
กรมศิลปากรอนุญาตให้กะเทาะฝาผนังออกและเขียนภาพลงบนผืนผ้าแล้วน ามาติดแทน โดย
รายละเอียดของภาพยังคงเรื่องราวตัวละคร เหตุการณ์ และโครงสร้างภาพเหมือน เดิมแทบทุก
ประการ (พระครูสุพัฒน์ สุตธรรมและพระมหาศักกวีพงษ์ มหาวีโร, 2565)  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารได้น ามาเขียนเป็นเรื่องราวอยู่ในพระ
อุโบสถตรงช่องว่างระหว่างประตูและหน้าต่าง โดยมีการล าดับภาพและเนื้อความตามต าแหน่งที่ตั้ง 
ดังนี้ ภาพจิตรกรรมระหว่าง ช่องหน้าต่าง 2 ข้าง ข้างละ 6 ช่อง ประกอบด้วย ช่องหน้าต่างที่ 1 
การประสูติ, ช่องหน้าต่างที่ 2 พุทธท านาย, ช่องหน้าต่างที่ 3 ความเบื่อหน่าย เสด็จออกจากวัง, 
ช่องหน้าต่างที่ 4 มหาภิเนษกรมณ์,ช่องหน้าต่างที่ 5  การบ าเพ็ญทุกขกิริยา, ช่องหน้าต่างที่ 6 นาง
สุชาดาถวายข้าวมธุปายาส, ช่องหน้าต่างที่ 9 ปฐมเทศนา, ช่องหน้าต่างที่ 10 การแสดงพระธรรม
เทศนา, ช่องหน้าต่างที่ 11 โปรดพระเจ้าพิมพิสาร, ช่องหน้าต่างที่ 12 ปางเสวยมุติสุข, ช่องหน้าต่าง
ที่ 13 โปรดพุทธมารดา และช่องหน้าต่างที่ 14 เสด็จปรินิพพานและภาพจิตรกรรมระหว่างช่อง
ประตู 2 ช่อง ประกอบด้วย ช่องประตูที่ 7 การผจญมาร และช่องประตูที่ 8 เสวยมุติสุข ดังแผนผัง 
ต่อไปนี้ 

 
 
ภาพแผนผังที่ 1 : ภาพแผนผังการแสดงต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดหงส์ 

            รัตนารามราชวรวิหาร 
 

บทความนี้จึงไม่ได้กล่าวถึงความวิจิตรงดงามหรือความเก่าของภาพจิตรกรรม แต่จะมุ่ง
ประเด็นศึกษาโครงสร้างภาพและการเล่าเรื่องเหตุการณ์พุทธประวัติในภาพจิตรกรรมที่มี
ลักษณะเฉพาะ ซึ่งจะใช้เส้น สี น้ าหนัก รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว เป็นสุนทรียวัตถุน ามาจัดระเบียบ
โครงสร้างภาพให้เกิดการประสานโดดเด่นด้านทัศนศิลป์ โดยจะเปรียบเทียบให้เห็นความต่างและ
สอดคล้องกันกับการเล่าเรื่องวรรณกรรม เร่ือง ปฐมสมโพธิกถา ซึ่งเป็นการเล่าเรื่องโดยใช้ตัวอักษร
หรือถ้อยค าเป็นสุนทรียวัตถุเรียงร้อยถ่ายทอดเรื่องราวพุทธประวัติอย่างไพเราะเพราะพริ้งให้เกิด
ความงามด้านวรรณศิลป์ อันเป็นบรรยากาศของ “ศิลปะส่องทางให้แก่กัน”  
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
   

เพื่อศึกษาโครงสร้างภาพและการเล่าเร่ืองที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม
พุทธประวัติ เร่ืองปฐมสมโพธิกถากับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร  
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การวิจัยนี้  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมุ่ งศึกษาศึกษา
โครงสร้างภาพและการเล่าเรื่องที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมพุทธประวัติ  เร่ือง
ปฐมสมโพธิกถากับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ได้ด าเนินการศึกษาตามล าดับ
ขั้นตอน ดังนี้ 

1. ศึกษาเอกสารข้อมูลเนื้อหาเหตุการณ์พุทธประวัติในวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา ฉบับ
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จ านวน 29 ปริเฉท และเอกสารงานวิจัยที่
เก่ียวข้องกับภาพจิตรกรรมฝาผนังอย่างละเอียด          
  2. ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารอย่างละเอียดทั้งเหตุการณ์
พุทธประวัติและโครงสร้างภาพเพื่อบอกเล่าเหตุการณ์พุทธประวัติ  

3. ศึกษาแนวคิดเรื่องโครงสร้างภาพ และแนวคิดการเล่าเรื่อง เพื่อน ามาใช้วิ เคราะห์ภาพ
เหตุการณ์ในจิตรกรรมฝาผนังเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ในวรรณกรรมเร่ือง ปฐมสมโพธิกถา ฉบับ
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  

4. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามเก่ียวกับ ข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหารโดยถ่ายรูปภาพจิตรกรรมทุกภาพทุกเหตุการณ์ของพุทธประวัติ จ านวน 14 ช่องภาพ 

5. ขอบเขตการวิจัยในครั้งนี้มุ่งศึกษาโครงสร้างภาพจิตรกรรมวัดหงส์รัตนาราม โดย
คัดเลือกภาพมาวิเคราะห์จ านวน 2 ช่องภาพ จากทั้งหมด 14 ช่องภาพ ได้แก่ ตอนประสูติและผจญ
มาร เนื่องจากทั้ง 2 ภาพ เป็นเหตุการณ์ส าคัญของพุทธประวัติ ช่องภาพตอนประสูติเป็นช่องภาพ
แรกที่เร่ิมต้น เป็นภาพที่มีหลายเหตุการณ์ประกอบกัน ส่วนภาพผจญมารเป็นภาพที่อยู่ตรงประตู
ทางออก นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มักจะชมก่อนออกจาก พระอุโบสถ อีกทั้งเป็นภาพที่มีเหตุการณ์
เดียวที่เป็นเอกภาพ ส่วนการวิเคราะห์เปรียบเทียบความสัมพันธ์การเล่าเร่ืองเหตุการณ์พุทธประวัติ
ระหว่างภาพจิตรกรรมดังกล่าวกับวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา ได้เลือกเนื้อหามาวิเคราะห์ จ านวน 
2 ปริจเฉท ได้แก่ คัพภานิกขมนปริวรรตและมารวิชัยปริวรรต เนื่องจากเนื้อหาเหตุการณ์ตรงกับ
ภาพจิตรกรรมดังที่ได้กล่าวมา แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์ตามแนวคิดและทฤษฎีที่ก าหนดไว้  

6. เรียบเรียงผลการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและน าเสนอเป็นบทความวิจัย 
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ผลการวิจัย 
 

ปฐมสมโพธิกถาถือเป็นเรื่องเล่าพุทธประวัติที่รจนาเป็นลายลักษณ์อักษรพระนิพนธ์ใน
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส มีวัตถุประสงค์ถ่ายทอดเหตุการณ์เรื่องราว
ส าคัญของพระพุทธเจ้าเพื่อการอ่าน ส่วนจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารเป็นเร่ืองเล่า
เก่ียวกับพุทธประวัติเช่นเดียวกัน แต่มีวัตถุประสงค์เพื่อถ่ายทอดเหตุการณ์เร่ืองราวเฉพาะเหตุการณ์
ส าคัญของพระพุทธเจ้าเพื่อการชมด้วยสายตา ศิลปะทั้งสองแขนงทั้งวรรณศิลป์และทัศนศิลป์ได้ส่ง
อิทธิพลส่องทางศิลปกรรมให้แก่กัน สามารถวิเคราะห์ความสัมพันธ์โครงสร้างภาพและการเล่าเรื่อง 
จากตัวอย่างภาพตอนประสูติและตอนผจญมาร ดังรายละเอียด ต่อไปนี้ 
  1. โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร  

โครงสร้างภาพ หมายถึง วิธีการที่จะน ารูปต่าง ๆ มาจัดเข้าด้วยกันบนพื้นระนาบ เพื่อท า
ให้เกิดองค์ประกอบศิลป์ที่สมดุลวิจิตรงดงาม สามารถสื่อสารเนื้อหาของภาพได้เป็นล าดับ ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารสามารถวิเคราะห์โครงสร้างภาพตามแนวคิด ของ 
สมภพ จงจิตต์โพธา ได้ดังนี้ 

1.1 โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ตอน ประสูติ 
 
 
 
 
 
 
   
 
 

 
 

ภาพที่ 1 ช่องหน้าต่างที่ 1 ประสูติ (ที่มา : สมบัติ สมศรีพลอย (2565)  
 

โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ตอน ประสูติ 1 ช่องภาพ มี
ส่วนประกอบ 4 ภาพ ดังนี้ 1) ด้านบนซ้ายมือ เทวดากราบทูลเชิญพระโพธิสัตว์ที่สถิตบนสวรรค์ชั้น
ดุสิตให้จุติลงมาโปรดสัตว์โลก 2) ด้านบนขวามือ พระนางสิริมหามายาทรงพระครรภ์แก่เสด็จไปกรุง
เทวทหนครเพื่อประสูติการที่เมืองของ พระนาง 3) ตรงกลาง พระนางสิริมหามายาทรงประชวร
พระครรภ์ขณะจับกิ่งต้นรัง ประทับยืนประสูติพระราชกุมาร เมื่อประสูติพระโพธสัตว์ทรงพระ
ด าเนิน 7 ก้าว และมีดอกบัวผุดขึ้นมารองรับพระบาท และ 4) ด้านล่าง ท้าวมหาพรหมกั้นเศวตฉัตร



 

                                วารสาร มจร อุบลปรทิรรศน์  ปีท่ี 8 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-เมษายน 2566) |       39 

 

 

ท้าวสุยามเทวบุตรถือพัดวาลวิชนีเทวดาเหล่าอ่ืนถือเครื่องราชกกุธภัณฑ์นั่งสักการะพระราชกุมาร 
ส่วนเหล่ามนุษย์ก็มาเฝ้าสักการบูชาอยู่คนฝั่งกับเทวดา  

โครงสร้างภาพ ตอน ประสูติ ประกอบด้วยภาพ ส่วนประธาน คือ ภาพที่ 3 พระนางสิริ
มหามายาประสูติพระกุมาร ที่อยู่ตอนกลางของภาพ เป็นส่วนที่ต้องการเน้นให้เป็นจุดสนใจ ส าหรับ
ภาพ ส่วนรอง ที่มีหน้าที่เสริมอยู่รอบๆเพื่อเน้นตัวประธานให้เด่นและเกิดความส าคัญมากขึ้น คือ 
ภาพที่ 1 ที่อยู่เหนือด้านซ้ายของส่วนประธาน เป็นวิมานของพระโพธิสัตว์ในสวรรค์ชั้นดุสิต ท้าวสัน
ดุสิตเทวราชประทับในวิมาน มีเทวดากายสีเขียวก าลังประนมมือกราบทูตให้พระโพธิสัตว์มาจุติใน
โลกมนุษย์  ส่วนภาพที่ 2 เป็นกระบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายา พระนางประทับบนพระ
ราชยาน มีพนักงานถือเครื่องสูงประกอบขบวนมุ่งหน้าสู่กรุงเทวทหะ และภาพที่ 4 อยู่ด้านล่างของ
ภาพประธาน ด้านขวามือเป็นพระพรหมและเหล่าเทวดามาสาธุการต้อนรับพระกุมารโดยกั้นพระ
เศวตฉัตรและโบกพัดวาลวิชนี ส่วนด้านซ้ายมือ เป็นพวกมนุษย์ที่ต่างมาสักการบูชาพระกุมาร 

  การวางจุดเด่นของภาพ หมายถึง ส่วนที่ส าคัญมีความโดดเด่น ชัดเจน และสะดุดตาเป็น
แห่งแรกในการรับรู้ด้วยการมอง ซึ่งจุดเด่นอาจเกิดขึ้นได้จากจุดเน้น จากองค์ประกอบที่ส าคัญของ
ศิลปะ เพื่อให้เกิดเกิดความเด่น เกิดความสง่างาม เป็นจุดรวมของความสนใจ มีความพิเศษโดดเด่น 
และแตกต่างไปจากส่วนอ่ืน จากช่องภาพที่ 1 การวางจุดเด่นของภาพ คือ ภาพการประสูติพระ
กุมาร โดยจิตรกรวางต าแหน่งไว้กลางภาพเป็นส่วนประธาน เม่ือนักท่องเที่ยวเดินชมจะสะดุดตากับ
ภาพนี้ เป็นภาพการประสูติพระกุมารในสวนลุมพิน ีมีผ้าสีแดงล้อมเป็นมณฑล พระนางสิริมหามายา
ประทับยืน พระหัตถ์ซ้ายเหนี่ยวกิ่งรัง ด้านข้างมีนางนมสองคนคอยจับพระวรกาย ตรงกลางภาพ 
พระกุมารทรงพระด าเนิน 7 ก้าวโดยมีดอกบัวรองรับพระบาท ด้านซ้ายขวานางสนมก านัลยกมือขึ้น
น้อมสักการะพระกุมาร 

 1.2 โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ตอน ผจญมาร  
 

 
 

ภาพที่ 2 ช่องประตูที่ 7 ผจญมาร (ที่มา : สมบัติ สมศรีพลอย (2565)  
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โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ตอน ผจญมาร อยู่บริเวณ
ผนังด้านหน้าของพระประธานตรงประตูทางเข้าพระอุโบสถ เป็นภาพเหตุการณ์เดียวเท่านั้น แต่มี
อนุภาคเหตุการณ์ประกอบหลายอนุภาค ที่สอดคล้องสัมพันธ์กัน โครงสร้างภาพภาพ มี
ส่วนประกอบของภาพ ดังนี้ ส่วนประธาน เป็นส่วนที่อยู่ตรงกลางแนวตั้ง ด้านบนเป็นภาพ พระ
สิทธัตถโพธิสัตว์ประทับนัง่ขัดสมาธิอยู่บนรัตนบลัลังก์ ด้านล่างเป็นภาพพระแม่ธรณีก าลังบีบมวยผม
อยู่ใต้รัตนบัลลังก์ โครงสร้างภาพส่วนรอง เป็นภาพขนาบอยู่ทางด้านซ้ายและขวาของภาพส่วน
ประธาน กล่าวคือ ภาพด้านขวา พระยาวัสวดีมาราธิราชขี่ช้างคิริเมขล์ นิมิตให้มีพันกรพร้อมอาวุธ
กับกองทัพเสนามารพร้อมศาสตราวุธครบมือหมายจะท าลายพระสิทธัตถโพธิสัตว์ ส่วนภาพ
ด้านซ้าย พระแม่ธรณีบีบน้ าออกจากมวยผมเพื่อเป็นสักขีพยานการบ า เพ็ญทานของพระโพธิสัตว์ 
น้ านั้นได้ท่วมกองทัพเสนามารท าให้เกิดความระส่ าระสายจมหายตายไปจ านวนมาก ส่วนพระยาวัส
วดีมาราธิราชขี่ช้างคิริเมขล์นั้น บัดนี้อาวุธที่อยู่ในมือกลายเป็นดอกบัว 

การวางจุดเด่นของภาพ ตอน ผจญมาร อยู่ที่แก่นกลางภาพ ไล่มาตั้งแต่ด้านบนที่พระ
สิทธัตถโพธิสัตว์ประทับอยู่บนรัตนบัลลังก์ พระวรกายสีทองขับกับภาพฉากหลังที่เป็นสีแดง ส่วน
ด้านล่างเป็นภาพพระแม่ธรณีบีบมวยผมประทับยืนอยู่ในซุ้มที่มีฉากสีแดงขับเน้นให้เห็นองค์แม่พระ
ธรณีได้เด่นชัด มือซ้ายก าพระเกศาที่ ต่อจากพระเศียร ส่วนมือขวาบีบน้ าออกจากปลายผมให้ไหล
ไปท่วมกองทัพมาร ภาพดังกล่าวเป็นส่วนที่ส าคัญมีความโดดเด่น สะดุดตา เป็นการเน้นให้เป็นจุด
รวมของสายตา จิตรกรมีความคิดสร้างสรรค์จงใจใช้ภาพขนาบซ้ายขวาบอกเหตุและผลของ
เหตุการณ์การผจญมาร โดยให้น้ าหนักภาพมีความสมดุลกัน กล่าวคือ ภาพขนาบด้านขวาเป็นภาพ  
พญามารกรีธาทัพพร้อมสพรรพาวุธมุ่งประหัตถ์ประหารพระสิทธัตถโพธิสัตว์ แต่พอพระองค์อ้าง
เหตุให้พระนางธรณีเป็นสักขีพยานแห่งการบ าเพ็ญทาน พระนางจึงบีบน้ าออกจากมวยผมเพื่อให้
แจ้งประจักษ์ น้ านั้นได้ท่วมกองทัพมารจึงผลให้เกิดภาพขนาบด้านซ้ายที่เสนามารถูกน้ าท่วมพลัด
จมหายตายไป  

2. การเล่าเรื่องภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารเปรียบเทียบความ 
สัมพันธ์กับการเล่าเรื่องปฐมสมโพธิกถา 

บทความนี้จะเปรียบเทียบความสัมพันธ์การเล่าเร่ืองเฉพาะภาพเหตุการณ์ตอนประสูติและ
ผจญมารเท่านั้นเนื่องจากพื้นที่บทความจ ากัด ตามแนวคิดการเล่าเรื่องของ กาญจนา แก้วเทพ 
สามารถวิเคราะห์ได้ ดังนี้ 

 2.1 การเล่าเรื่อง ตอน ประสูติ สามารถวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่า
เร่ืองได้ดังตาราง ต่อไปนี้ 
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องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

การเล่าเรื่อง ตอน ประสูติ ในภาพ 
ในจิตรกรรมวัดหงส์รัตนาราม 

การเล่าเรื่อง ตอน ประสูติ  
ในวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา 

1. ตัวละคร -ภาพจิตรกรรมเล่าเรื่องตัวละคร
หลักเป็นผู้หญิงสูงศักดิ์ประทับยืน
จับกิ่ ง ไม้  และ พระกุมารท่ี เพิ่ ง
ประสูติกาล พระสรีรกายปราศจาก
เครื่องนุ่งห่มมีรัศมีเปล่งประกาย 
ก้าวพระบาทประทับอยู่บนดอกบัว 
ส่วนตัวละครประกอบมีนางสนมน่ัง
ขนาบซ้ายขวาจับพระวรกาย ของ
หญิงสูงศักดิ์และมีนางสนมน่ังเฝ้า
บั งคมทางด้านซ้าย 7 นาง ทาง
ด้านขวา 8 นาง มีนางหน่ึงถือพัด
เครื่องยศโบกให้ผู้หญิงสูงศักดิ์ 
 

-ตัวละครหลัก ประกอบด้วย พระนางสิริมหามายาและ
พระกุมาร ส่วนนางสนมก านัลเป็นตัวละครประกอบ 
การเล่าเรื่องด าเนินมาตั้งแต่พระนางสิริมหามายาทรง
พระสุบิน พระมหาสัตว์เสด็จลงสู่ปฏิสนธิ และถึง
เหตุการณ์การประสูติ ดังข้อความ 
    “เมื่อพระราชเทพีได้ทัศนาการสาลวันก็มีพระทัย
ปรารถนาจะเท่ียวประพาสในป่าน้ันอมาตย์ท้ังหลายก็
เชิญเสด็จแวะออกจากมรรคาเข้าไปสู่ป่าก็เสด็จลงจาก
สุวรรณสีวิกายานแวดล้อมด้วยนางพระพี่เลี้ยงและ
นารีราชบริวารทั้งหลาย พระนางปรารถนาจะทรงจับ
ซ่ึงกิ่งรัง ขณะน้ันกิ่งรังเหมือนมีจิตกรุณาก็บันดาลอ่อน
น้อมค้อมลงมาดุจยอดหวายอันต้องเพลิง พอถึงพระ
หั ตถ์พ ระราชเทวีก็ท รงจับ เอากิ่ งรั ง  พอเกิ ดลม
กรรมชวาตหวั่นไหวประชวรพระครรภ์ ในกาลน้ันพระ
ราชกุมารก าหนดซ่ึงกาลอันควรแก่อุดมมหุติฤกษ์ก็
ประสูติจากมาตุคัพโภทร  มีพระกายอันบริสุทธิ์ดุจ
ดรุณทิพากร  พระราชกุมารน้ันยืนเหยียด พระบาท
และพระหัตถ์ออกมาก่อนเมื่อประสูติจากพระครรภก็
เสด็จด าเนิน 7 ก้าว และทรงหยุดประทับยืนบน
ดอกบัวทิพย์ 100 กลีบ จึงเปล่งพระสุรเสียงอันไพเราะ
ดุจเสียงมหาพรหมกอปรด้วยองค์ 8 ประการ ด ารัส  
อาสภิวาจาด้วยพระคาถาว่า อคฺโคหมสฺมิ โลกสฺมึ เป็น
อาทิ อธิบายความว่า อาตมะน้ีประเสริฐใหญ่ยิ่งในโลก
หาผู้จะประเสริฐเสมอบ่มิได้ แลชาติน้ีก็เป็นชาติท่ีสุด
ของอาตมา ซ่ึงจะเกิดไปในภพใหม่สืบไป อีกบ่มิได้มีใน
กาลบัดน้ี 

               (ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.29-30) 
2.โครงเรื่อง -ภาพการประสูติของพระกุมารเป็น

ภาพประธานท่ีเชื่อมร้อยเหตุการณ์
ท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลาต่าง ๆ ด้วย
ตรรกะ เชิ ง เหตุ ผล  กล่ าวคื อ1 ) 
เทวดากราบทูลเชิญพระโพธิสัตว์ท่ี
สถิตบนสวรรค์ชั้นดุสิตให้จุติลงมา
โปรดสัตว์โลก 2) พระนางสิริมหา
มายาทรงพระครรภ์แก่เสด็จไปกรุง
เทว ทหนครเพื่อประสูติการท่ีเมือง
ของพระนาง 3)พระนางสิริมหา
มายาทรงประชวรพระครรภ์ขณะ
จับกิ่งต้นรัง ประทับยืนประสูติพระ

 -โครงเรื่องตอน ประสูติกาล เป็นการเชื่อมร้อย
เหตุการณ์อย่างมีเหตุผลกับการเสด็จกลับเมืองเทวท
หะของพระนางสิริมหามายาเพื่อไปประสูติพระกุมาร
ยังเมืองเกิดของพระองค์ ดังเนื้อความ 
 “ครั้นเพลาบุพพัณหสมัยในวันวิสาขบุรณมีเพ็ญเดือน 
๖ พระราชเทวีก็กราบถวายบังคมลามาทรงสุวรรณ
สีวิกาพระวอทองแวดล้อมด้วยมหันตบริวารยศ อัน
กอบด้วยศิริโสภาคย์ออกจากพระนคร ไปโดยมัคคมรร
คาอันประดับถึงป่าไม้รัง อันชื่อว่าลุมพินีวันอันมีอยู่
แทบหนทางในระหว่างพระนครท้ังสอง แต่ใกล้ไปข้าง
เมืองเทวะทะหะนคร...” 

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น. 29) 
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ราชกุมาร เมื่อประสูติ พระโพธสัตว์
ทรงพระด าเนิน 7 ก้าว และมีดอก
บัวผุดขึ้นมารองรับพระบาท และ 
4) ท้าวมหาพรหมกั้นเศวตฉัตรท้าว
สุยามเทวบุตรถือพัดวาลวิชนีเทวดา
เหล่าอื่นถือเครื่องราชกกุธภัณฑ์น่ัง
สักการะพระราชกุมาร ส่วนเหล่า
มนุษย์ก็มาเฝ้าสักการบูชาอยู่คนฝั่ง
กับเทวดา 

3.แก่นเรื่อง -แนวคิดหลักในการด าเนินเรื่อง คือ
ภาพประธาน เรื่องการประสูติพระ
กุมาร 

-แนวคิดหลักในการด าเนินเรื่อง คือ การประสูติพระ
กุมาร ดังรายละเอียดเน้ือความข้อ 1. ตัวละคร 

4.ช่วงเวลา/
ฉาก/สถานท่ี 

-ปัจจัยด้านเวลา คือ ช่วงเวลาท่ีเน้ือ
เรื่องเกิดขึ้นภาพไม่สามารถบอกได้ 
แ ต่ เพี ย งท ราบ ได้ ว่ า เป็ น เวล า
กลางวัน ส่วนปัจจัยด้านสถานท่ีทาง
กายภาพโดยรอบเป็นป่าท่ีมีต้นไม้
รอบด้าน ส่วนฉากน้ันเป็นการกั้น
ม่านผ้าสีแดงโดยรอบเพื่อบังตาคน
ภายนอกไม่ให้เห็นการประสูติ  

-ตัวบทได้กล่าวถึงเวลาแห่งการประสูติกาล ฉากและ
สถานท่ีไว้อย่างชัดเจน ดังข้อความ  
 “...เวลาเช้าของวันเพ็ญ 15 ค่ า เดือน 6 เสด็จขึ้น
พระวอทอง มีบริวารแวดล้อมผ่านไปถึงลุมพินีวันทรง
แวะเสด็จประพาสชมความงามของป่า แต่แล้วก็เกิดลม
กรรมชวาตกดดันพระครรภ์ เหล่านางสนมผูกม่าน
ล้อมรอบต้นรังพระราชเทวีประทับยืนใช้พระหัตถ์ขวา
เหน่ียวกิ่งต้นรังให้การประสูติพระโพธิสัตว์ (ปฐม
สมโพธิกถา,2530: น.26-27) 

5. เครื่องแต่ง
กาย  

-ภาพจะเห็นเครื่องทรงการแต่งกาย
ของตัวละครหลักและตัวประกอบ
เป็นลายไทยจิตรกรรมแบบจารีต 
ส่ วนพ ระกุ ม าร น้ั น เปลื อ ยพ ระ
วรกายทรงพระด าเนินบนดอกบัว  

-เครื่องทรงของพระนางสิริมหามายา พรรณนาถึงชนิด
ผ้าและการนุ่งห่มไว้ดังเนื้อความ ดังน้ี  
 “ทรงซ่ึงอาภรณ์พร้อมแลทรงนุ่งโกไสยพัตรขจิตรด้วย
ทอง ทรงห่มอุดมทุกุลพัตรคลุมพระองค์ลงไปถึงหลัง
พระบาท ยืนผันพระปฤษฎางค์อิงเข้ากับล าต้นมงคล
ศ า ล พ ฤ ก ษ  พ ร ะ หั ต ถ์ ข ว า เห น่ี ย ว กิ่ ง รั ง แ ล้ ว
ทอดพระเนตรไปฝ่ายปาจิณโลกธาตุ”  (ปฐมสมโพธิ
กถา,2530: น.29) 
-การพรรณนาเครื่องแต่งกายของพระกุมารตอน
ประสูติกาล แม้จะไม่มีพัสตราภรณ์ นุ่งห่มแต่พระ
วรกายท่ีเปลือยก็มีความบริสุทธิ์วิเศษแต่คนท้ังหลาย
ต่างเห็นพระองค์สวมอาภรณ์  ดังเนื้อความ 
 “พระกายน้ันยืนเหยียดพระบาทแลพระหัตถ์ออกมา
ก่อน ครุวนาดุจธรรมกถึกลงจากธรรมาศน์บมิได้เกิด
ทุกขเวทนาแก่พระองค์ แลพระมารดาเหมือนดังสัตว์
ท้ังหลายอื่น แลพระกายก็มิได้ระคนด้วยเสมหะรุธิ
ระคัพภะมลทินอันใดอันหนึ่ง แลบริสุทธิผ่องใสสอาด
ครุวนาดุจดวงแก้วมณีโชติรศ” (ปฐมสมโพธิกถา, 
2530: น.29) 
 “อน่ึงพระกายก็ปรากฎเปนทารกอยู่แต่ชนท้ังปวงไม่
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เห็นเปนทารก เห็นเหมือนดุจผู้ใหญ่ประมาณอายุได้ 
๑๖ ปี หน่ึงพระกายก็เปลือยอยู่ตามปรกติทารก แต่
ชนทั้งหลายเห็นดุจทรงพระภูษาแลอาภรณ์พร้อม
แล้วภายหลังก็เปนพาลทารกอยู่ดุจเดิมจะเปนผู้ใหญ่
น้ันก็หามิได”้  

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.33) 
6.ปมขัดแย้ง -ปมขัดแย้ งของภาพ ไม่ มี ความ

เด่ นชั ด เป็ น เพี ย งภ าพ เล่ า เรื่ อ ง
เหตุการณ์ การประสูติกาลเท่าน้ัน  

-ปมขั ดแย้ ง ไม่ เด่ นชั ด เป็ น เพี ย ง เห ตุ ก ารณ์ ก าร
ประสูติกาล ท่ีพระนางสิริมหามายาทรงประชวรพระ
ครรภ์เท่าน้ัน ดังข้อความ  “ขณะน้ันกิ่งรังเหมือนมีจิต
กรุณาก็บันดาลอ่อนน้อมค้อมลงมาดุจยอดหวายอัน
ต้องเพลิง พอถึงพระหัตถ์พระราชเทวีก็ทรงจับเอากิ่ง
รัง พอเกิดลมกรรมชวาตหวั่นไหวประชวรพระครรภ์
...”  (ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.30) 

 
  2.2 การเล่าเรื่อง ตอน ผจญมาร สามารถวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่า
เร่ืองได้ ดังตาราง ต่อไปนี้ 
องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง 

การเล่าเรื่อง ตอน ประสูติ ในภาพ 
ในจิตรกรรมวัดหงส์รัตนาราม 

การเล่าเรื่อง ตอน ประสูติ  
ในวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา 

1. ตัวละคร -ตัวละครหลักอยู่ตรงภาพประธาน
ส่วนกลางด้านบน คือ พระสิทธัตถะ
โพธิสัตว์น่ังอยู่บนอาสนะดอกบัวใน     
ซุ้มเรือนแก้ว ส่วนกลางด้านล่าง คือ 
พระแม่ ธรณี ป ระ ทับยืนบนแ ท่น        
พระหัตถ์จับโคนพระเกศาเหนือพระ
เศียร พระหัตถ์ขวาบีบมวยผมให้น้ า
ไหลออกมาท่วมกองทัพเสนามาร 
-ส่วนภาพประกอบด้านขวาเป็นภาพ
พญ ามารทรงช้ า งถื อ อาวุ ธกรี ธา
กองทัพมารมาประชิดพระโพธิสัตว์ 
ส่วนภาพด้านขวาเป็นภาพท่ีพญามาร
ทรงช้างถือดอกบัวนอบน้อมแด่พระ
โพธิสัตว์ บรรดากองทัพมารถูกน้ า
จากมวยผมพระแม่ธรณีท่วมหนีตาย
กันจ้าละหวั่น 
-ภาพด้านบนเป็นฝูงเทพยดาท่ีเล่น
ดนตรีล่องลอยอยู่ในอากาศ 
 
 
 
 

 ตัวละครหลักการเล่ าเรื่อง ประกอบด้วยพญา
มารวัสวตีมารทรงช้างเสด็จมาพร้อมด้วยกองทัพมาร
ท่ีพรั่งพร้อมสรรพศาสตราวุธหมายขัดขวางการบรรลุ
พระโพธิญาณของพระโพธิสัตว์ ดังเนื้อความ 
    “ฝ่ายพระยาวัสวดีมาราธิราชเมื่อตรวจตรา พลา
พลเสนามารให้ยาตราพยุหโยธาหาญมาดังน้ัน
พระองค์ก็ทรงขึ้นสถิตเหนือคอเทพยหัตถีมีนามคิริ
เมขลามหาคชสารสูงประมาณ 150 โยชน์เป็น
คชาธารพระท่ีน่ังตรัสสั่งบังคับหมู่มารเสนาว่า ท่าน
ท้ังหลายจงจับพระสิทธัตถราชกุมารพันธนาการ
ประหาร หั่น ฟัน แทง เข่นฆ่าผ่าอุระ ขยี้หฤทัย” 

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.85) 
1) สิทธัตถะโพธิสัตว์ น่ังประทับบนรัตนบัลลังก์บ าเพ็ญ

เพียรเพื่อบรรลุพระโพธิญาณแต่ถูกเบียดเบียนจาก
พญามารและกองทัพมาร ดังเนื้อความ 
“ยังแต่พระมหาสัตว์ทรงสถิตย์เหนือรัตนบัลลังก์
พระองค์เดียว ดุจท้าวมหาพรหมอันสถิตย์ในสูญ
วิมานอันปราศจากบริวารท้ังปวง เมื่อทอดพระเนตร
เห็นประเทศทิศโดยรอบอันสิ้นสูญ ปราศจากศัพท์
อันตรธานก็ทราบว่าเทพยดาปลาศนาการไปสิ้น จึ่งผิ
นพระภักตร์ไปทัศนาในอุดรทิศาภาค เห็นพลเสนา
มารยกมา มากปานประหน่ึงว่าจะครอบง าย่ าเหยียบ
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โพธิมณฑลให้วิจลท าลาย” 
(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.86) 

2) พระแม่ธรณี เป็นสักขีพยานถึงการบ าเพ็ญทานบารมี
ของพระโพธิสัตว์ในอดีตชาติโดยพิสูจน์ด้วยการบีบ
น้ าท่ีพระโพธิสัตว์ได้หลั่งไว้เมื่อท าทานจากมวยผม น้ า
น้ันมีปริมาณมากสามารถท่วมกองทัพพญามารให้
ตายและพ่ายหนีไป ดังเนื้อความ  
“กาลบัดน้ีในขณะน้ันนางพสุนธรีวนิดาก็มิอาจด ารง
กายาอยู่ได้ด้วยโพธิสมภารานุภาพยิ่งใหญ่แห่งพระ
มหาสัตว์ก็อุบัติบันดาลเป็นรูปนารีผุดขึ้นจากพื้นปฐพี
ยืนประดิษฐานเฉพาะพระพักตร์พระพุทธังกุรราช
เหมือนดุจร้องประกาศกราบทูลพระกรุณาว่าข้าแต่
พระมหาบุรุษราชข้าพระบาททราบซ่ึงสมภารบารมีท่ี
พระองค์สั่งสมอบรมบ าเพ็ญมาแต่น้ าทักษิโณทกตก
ลงชุ่มอยู่ ใน เกศาพระพุทธเจ้ า น้ีก็ มากกว่ามาก
ประมาณมิได้ข้าพระองค์จะบิดกระแสใสสินโธทก ให้
ตกไหลหลั่งลงจงเห็นประจักษ์แก่นัยนาในคราน้ี แล
นางพระธรณีก็บิดน้ าในโมลีแห่งตนอันว่ากระแสชลก็
หลั่งไหลออกจากเกศโมลีแห่งนางพสุนธรีเป็นท่อ
ธารามหามหรรณพนองท่วมครั้งน้ันหมู่มารเสนา
ท้ั งห ลาย  มิ อ าจด ารงก ายอยู่ ได้ ก็ ลอย ไปตาม
กระแสน้ าปลาตนาการไปสิ้น ส่วนคิรีเมขลคชินทรท่ี
น่ังทรงองค์พระยาวัสวดีก็มีบาทาอันพลาดมิอาจตั้ง
กายตรงอยู่ได้ก็ลอยตามชลธารไปตราบเท่าถึงมหา
สาคร”  

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.93) 
 ส่วนตัวละครประกอบ ประกอบด้วยกองทัพเสนา
มาร เป็นตัวประกอบท่ีมีบทบาทมาก มีการพรรณนา
ให้เห็นรูปลักษณ์ อาวุธ ฤทธิ์เดช ให้เกิดความน่ากลัว 
ดังเนื้อความ 
“ดูก่อนท่านท้ังหลาย ๆ จงจ าแลงกายแลภักตร์ให้มี
พรรณต่างๆ กัน กุมสรรพสาตรานานาวิธาวุธโดยควร
แก่สติพลแห่งตนแลตนเข้าแวดล้อมพร้อมกัน กระท า
ยุทธนาการพยายาม ให้พระสิทธัดถราชกุมาร
อุฏฐาการหนีจากรัตนบัลลังก์ให้จงได้ แล้วให้แผ่พล
มารออกไปเต็มตลอดถึงท่ีแสนโยชน์โดยรอบ” แล
มารโยธาท้ังหลายก็ส าแดงฤทธิ์นฤมิตรเพศมีพรรณ
ต่างๆ บางจ าพวกก็หน้าแดงกายเขียว บางจ าพวกก็
หน้าเขียวกายแดง ลางเหล่าจ าแลงกายขาวหน้า
เหลือง ลางเหล่าก็กายเหลืองหน้าขาว......ลางพวก
กายท่อนบนเปนนาคกายท่อนต่ าหลากเปนมนุษย์ 
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บางเหล่าจ าแลงกายเปนมนุษย์....บางมารก็นฤมิตร์
อุทธังคทิศอังคาพยพเปนพยัคฆเพศ หนเหษฐิมสริรา
ประเทศเปนอุศุภกายพลมารท้ังหลาย บางเหล่า
นฤมิตร์กายท่อนต่ าเปนอัศดรกุญชร สีห มหิส คิชฌ 
กากชาติ อุปริกายโกษฐาษเปนคชไหยไกรสรกาสร
สกุณแร้งกา นานาสัตว์จตุบททวิบาทต่างชาติต่าง
พรรณ์ บางจ าพวกพลมารก็ส าแดงฤทธิ์ เปนอสรพิศม์
ให้เลื้อยเข้าไปในช่องโสตเบื้องซ้าย บ้างก็ย้ายให้
ประเวศโดยประเทศวามโสตทวาร แล้วออกทางด้าน
กรรณภาคทักษิณ... 

 (ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.84-85) 
   2) เหล่าเทวดา เป็นตัวละครท่ีมาเฝ้าพระโพธิสัตว์
เพื่อรอการตรัสรู้แต่เม่ือเห็นแสนยานุภาพของกองทัพ
พญามารต่างก็ผละหนีจากพระโพธิสัตว์ ดังเนื้อความ 
   “ในขณะน้ันเทพยดาท้ังหมื่นจักรวาฬล้วนทรงเพศ
ดุจเล่นมหรสพมาแวดล้อมพระโพธิสัตว์อยู่โดยรอบ
เมื่อได้สดับซ่ึงนฤโฆษแห่งหมู่มารเสนาอันโกลาหล
เนียรนาทก็เล็งแลไปในอุตรทิศเห็นพลมารมาเป็นอัน
มากก็แจ้งว่าพระยาวัสวดีมารยาตราพยุหโยธามาแล
เทพยดาท้ังหลายต่างองค์สะดุ้งตกพระทัยกลัวภัย
แห่งมารพลบมิอาจอยู่ในท่ีเฉพาะหน้าได้ก็มละพระ
มหาสัตว์ไว้แต่พระองค์เดียว” 

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.86) 
2.โครงเรื่อง -การเชื่อมร้อยเหตุการณ์ในภาพน้ีมี

มิติแห่งสัมพันธภาพในการเล่าเรื่อง
เริ่มจากองค์ประกอบภาพทางขวามือ 
กล่าวถึง พญามารยกกองท ามารัง
ควาน น าไปสู่ภาพประธานท่ีพระ
โพธิสัตว์ท่ีประทับน่ังบนรัตนบัลลังก์ 
แล้วพระองค์ต้องอ้างแม่พระธรณีถึง
การบ าเพ็ญบารมีในอดีตชาติแล้วพระ
นางจึงบีบน้ ามวยผม จนน าไปสู่ภาพ
ด้านซ้ายท่ีน้ าท่วมกองทัพพญามารล้ม
ตายหายไปในกระแสน้ า  

-การเชื่อมร้อยเหตุการณ์ตอนผจญมารเกิดจาก
มิจฉาทิฏฐิของพญามารท่ีไม่ต้องการให้พระโพธิสัตว์
บรรลุโพธิญาณเพราะจะท าให้ตัวเองเสื่อมเสียเกิด
ความอัปยศ ดังข้อความ 
    “ในกาลน้ันส่วนพระยาวัสวดีมาร ผู้มีสันดาน
อันเปนบาป แต่ติดตามพระมหาสัตว์ทุกรอยพระบาท 
แสวงหาโอกาศอยู่เปนนิตยกาล เมื่อได้สดับศัพทสาร
แห่งอมรคณาโกลาหลสน่ันบันฦๅโลกดั่ งน้ัน จึ่ ง
จินตนาว่า พระสิทธัดถราชกุมารปราถนาจะให้พ้น
พิสัยแห่งอาตมาน่าน้อยใจนักหนา อันว่าพิสัยแห่ง
อาตมาก็จะเสื่อมสูญเสียพยดอับปยศในครั้งน้ี     ผิ
ฉะน้ันควรอาตมจะกระท าภยันตราย แก่พระสิทธัดถ
ราชกุมาร อย่าให้ปลาศนาการไปพ้นพิสัยได”้ 

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.85) 
3. แก่นเรื่อง -จากองค์ประกอบภาพท่ีแบ่งออกเป็น 

3 อนุภาค ตามท่ีได้กล่าวมาแล้วใน     
ข้อ  1.2 สื่อได้ถึงแก่นเรื่อง ธรรมะ
ย่อมชนะอธรรม 

-แนวคิดหลักของการด าเนินเรื่อง คือ ธรรมะชนะ
อธรรม กล่าวคือ พญามารฝ่ายอธรรมยกกองทัพ
เสนามารมาท าร้ายพระโพธิสัตว์ฝ่ายธรรมะท่ีก าลัง
บ าเพ็ญเพียรเพื่อบรรลุพระโพธิญาณ แต่พญามาร
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และเสนามารต้องพ่ายแพ้ไป ดังข้อความ  
      “พระมหาสัตว์ขจัดเสียซ่ึงหมู่มารให้ปราชัย
พินาศถึงซ่ึงช านะแก่    สัตวโลกธาตุปราศจากภัยฝูง
เทพไทกับท้ังพรหมบริษัทซ่ึงปลาตนาการเพราะความ
กลัว แก่มารภัยไปสถิตอยู่บนขอบเขาจักรวาฬคอย
ชะแง้พักตร์ทัศนาการพระยามารกับพระมหาสัตว์ใคร
จะมีชัยแลพ่ายแพ้แก่กันเห็นหมู่มารอาธรรม์แตกฉาน
ปลาตนาการไป”  

(ปฐมสมโพธิกถา,2530: น.94) 
4.ช่วงเวลา/
ฉาก/สถานท่ี 

-ฉ า ก แ ล ะ ส ถ า น ท่ี ส า คั ญ มี  3 
องค์ประกอบส าคัญตามท่ีได้กล่าว
มาแล้วในข้อ  1.2 โครงสร้างภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหาร ตอน ผจญมาร  
 
 

-ฉาก/สถานท่ีส าคัญ คือ โพธิมณฑลท่ีพระโพธิสัตว์
สิทธัตถะประทับอยู่บนรัตนบัลลังก์ แล้วพญามารยก
กองทัพมารมารังควาน   ดังข้อความ  
   “เบื้องว่าพระยาวัสวดีมาราธิราช มิอาจยังพระ
มหาสัตว์ให้ประลาศนาด้วยห่าฝน ๙ ประการน้ันได้ 
จึ่ งด ารัส ซ้ าส าทับขับพลเสนามารว่า ไฉนท่าน
ท้ังหลายจึ่งย่อย่นเข้าในท่ีน้ี จงเร่งขับเข้าไปจับพระ
สิทธัดถราชกุมารประหารหั่นฟันฆ่าให้ประลาศนา
การไปให้จงได้ ส่วนพระองค์ก็ไสช้าง   คิริเมขละ
เทพยหัดถี เข้าไปใกล้ท่ีโพธิพฤกษ์มณฑลประเทศ 
พระกรกุมจักราวุธกวัดแกว่ง แสดงเดชพลางทางร้อง
คุกคามพระมหาสัตว์ว่า ดูรา   พระสิทธัดถราชกุมาร 
จงเร่งอุษฐาการไปจากรัตนบัลลังก์ ไฉนจึ่งขึ้นน่ังบนว
ชิรอาศน์ ๆ ใช่เปนท่ีสถิตย์ควรจะถึงแก่ท่าน แล้ววชิร
บัลลังก์สฐานน้ีควรจะถึงแก่อาตมา”   (ปฐมสมโพธิ
กถา,2530: น.94) 
-ฉากท่ีพระแม่ธรณีบีบน้ ามวยผมท่วมกองทัพเสนา
มารก็เป็นฉากส าคัญท่ีท าให้เรื่องไปสู่จุดสุดขั้นท าให้
กองทัพเสนามารพ่ายแพ้ ดังเน้ือความใน  ข้อ 1. ตัว
ละคร พระแม่ธรณี 

5.เครื่องแต่ง
กาย /พาหนะ 
(Location)/ 
อาวุธ 
(Weaponry)  

-เครื่องแต่งกายของพระโพธิสัตว์ทรง
ห่มจีวรสีกรักคลุมเฉวียงบ่าประทับบน
ดอกบัวในเรือนซุ้มแก้ว ส่วนพระนาง
ธรณีสวมผ้าถุง ท่อนบนเปลือยกาย 
สวมกระจังหน้าและสังวาล พญามาร
สวมชฎาอาภรณ์ บรรดาเสนามารท่ี
เป็นยักษ์สวมชฎาทรงสูง และกระจัง
หน้า ส่วนท่ีเป็นพลสิบสองภาษาแต่ง
กายด้วยชุดฝรั่งสวมหมวกปีก แขก
โพกผ้า คนไทยศรีษะล้านนุ่งโจงสวม
เสือ้ยันต์ เป็นต้น 
-พาหนะท่ีปรากฏคือช้างทรงของพญา

-เครื่องแต่งกายตัวละครหลักและตัวละครประกอบ 
โดยเฉพาะ พาหนะ และอาวุธ ของกองทัพเสนามาร
มีการพรรณนาไว้อย่างละเอียด เพื่อให้เกิดความ
ยิ่งใหญ่ของกองทัพ ความน่าเกรงขามหวาดกลัวแก่             
พระสิทธัตถะโพธิสัตว์ ดังรายละเอียดข้อความ ข้อ 1. 
ตัวละคร  
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มารและแม่ทัพมาร นอกจากน้ันมี
ราชสีห์กายสีแดงบ้าง สีน้ าเงินบ้าง 
-อาวุธมีความหลากหลายเนื่องจากตัว
ละครในกองทัพมารล้วนถือศาสตาวุธ
แทบทุกต้น ได้แก่ พญามาร สี่กร ถือ 
ศร กระบอง ตรี จักร ส่วนพลเสนา
ต่างถือ ดาบ หอก ธนู ปืน  

6.ปมขัดแย้ง -ภาพ น้ีมีปมขัดแย้ ง ท่ี เด่นชัด  คือ       
ความขัดแย้งระหว่างพระโพธิสัตว์กับ
พญามารและกองทัพมารตามลักษณะ
โครงเรื่องและแก่นเรื่องตามท่ีกล่าวไว้
ข้างต้น 

-ปมขัดแย้งของเรื่องน้ีเกิดจากพญามารต้องการ
ขัดขวางไม่ให้พระโพธิสัตว์บรรลุพระโพธิญาณด้วย
เกรงว่าตนจะสูญเสียอ านาจจึงยกพลเสนามาท าร้าย
พระองค์ ดังข้อความตรงกับ ข้อ 2. โครงเรื่อง  
       

 
ความสัมพันธ์ของการเล่าเร่ืองด้วยภาพที่ประกอบลายเส้น แสง สี เงา กับการเล่าเร่ืองด้วย

ตัวอักษร ศิลปกรรมทั้งสองแขนงต่างมีวัตถุสุนทรียะในการเล่าเรื่องตามที่ได้กล่าวมาแล้ว มีเนื้อหา
เดียวกัน มีวัตถุประสงค์เดียวกัน เพียงแต่อาศัยรูปแบบที่ต่างกันเท่านั้น โดยเลือกสรรและผสมผสาน
องค์ประกอบต่าง ๆ ของเร่ืองเล่ามาน าเสนออย่างมีความสัมพันธภาพ ดังนี้   

1) ตัวละคร ตัวบทพระปฐมโพธิกถาจะปรากฏชื่อตัวละคร สถานที่ ไว้อย่างชัดเจน แต่ใน
ภาพไม่สามารถระบุได้ แต่ผู้ชมสามารถทราบเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ได้ เนื่องจากคนไทยส่วน
ใหญ่จะได้รับการศึกษาขั้นพื้นฐาน มีวิชาพุทธศาสนาเป็นวิชาบังคับของกระทรวงศึกษาธิการ 
นอกจากนั้นตัวละครหลักยังสามารถประกอบสร้างความหมายให้เกิดขึ้นกล่าวคือ ตอนประสูติ ตัว
ละครพระกุมารทรงพระด าเนิน 7 ก้าว บนดอกบัว หรือตอนผจญมาร การอ้างพระแม่ธรณีของพระ
โพธิสัตว์จนบีบน้ าจากมวยผมท่วมกองทัพมารให้พ่ายแพ้ หรือการที่พญามารและช้างทรงน้อมถวาย
ดอกบัว ล้วนเป็นประกอบสร้างความหมายเชิงประจักษ์ถึงพระเดชานุภาพและพระบุญญาธิการของ
พระโพธิสัตว์ให้ปรากฏแก่อ่านและผู้ชมภาพ 

2) โครงเรื่อง ตัวบทพระปฐมโพธิกถาจะเชื่อมร้อยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาต่าง ๆ 
ด้วยตรรกะเชิงเหตุผลเป็นล าดับตามเวลา ได้แก่ ตอน คัพภานิกขมนปริวรรติ จะเริ่มเหตุการณ์จาก 
พระนางสิริมหามายาทรงสุบิน, พระโพธิสัตว์จุติ, ว่าด้วยอัศจรรย์ต่างๆ ในขณะพระโพธิสัตว์จุติ, ว่า
ด้วยธรรมดาของพุทธมารดาเมื่อทรงครรภ์, และประสูติพระโพธิสัตว์ที่สวนลุมพินี ส่วนภาพตอน
ประสูติมีการจัดล าดับโครงเรื่องไว้เป็นล าดับโดยมีภาพประธานตรงกลางเป็นเหตุการณ์ประสูติ มี
ภาพแวดล้อมเชื่อมร้อยเหตุการณ์ที่น ามาสู่เหตุการณ์หลัก คือ ภาพ เทวดา กราบทูลเชิญพระ
โพธิสัตว์ที่สถิตบนสวรรค์ชั้นดุสิตให้จุติลงมาโปรดสัตว์โลก และพระนางสิริมหามายาทรง พระครรภ์
แก่เสด็จไปกรุงเทวทหนครเพื่อประสูติการที่เมืองเทวทหะที่อยู่ด้านบนภาพประธาน และภาพ
ประธาน คือ พระนางสิริมหามายาทรงประชวรพระครรภ์ขณะจับกิ่งต้นรัง ประทับยืนประสูติพระ
ราชกุมาร เมื่อประสูติพระโพธสัตว์ทรงพระด าเนิน 7 ก้าว และมีดอกบัวผุดขึ้นมารองรับพระบาท 
นอกจากนั้นยังมีภาพที่เชื่อมโยงเหตุการณ์ต่อจากภาพประธาน คือ ภาพท้าวมหาพรหมกั้นเศวตฉัตร
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ท้าวสุยามเทวบุตรถือพัดวาลวิชนีเทวดาเหล่าอ่ืนถือเครื่องราชกกุธภัณฑ์ นั่งสักการะพระราชกุมาร 
ส่วนเหล่ามนุษย์ก็มาเฝ้าสักการบูชาอยู่คนฝั่งกับเทวดา  

3) แก่นเรื่อง หรือแนวคิดหลักในการด าเนินเรื่อง ตอน ประสูติ ทั้งปฐมสมโพธิกถาและ
ภาพจิตรกรรม ไม่มีความเด่นชัดเป็นเพียงจุดเริ่มต้นของพุทธประวัติที่เล่าให้ทราบลักษณะการ
ประสูติที่พิเศษต่างกับมนุษย์สามัญ คือ พระพุทธมารดาประทับยืนประสูติ และพระกุมารทรง
ด าเนินได้ 7 ก้าว ล้วนเป็นการแสดงให้เห็นพระบุญญานุภาพมากกว่า ส่วนแก่นเรื่องหลักปรากฏใน 
ตอน ผจญมาร ทั้งปฐมสมโพธิกถาและภาพจิตรกรรม คือ ธรรมะชนะอธรรม กล่าวคือ พญามาร
ฝ่ายอธรรมยกกองทัพเสนามารมาท าร้ายพระโพธิสัตว์ฝ่ายธรรมะที่ก าลังบ าเพ็ญเพียรเพื่อบรรลุพระ
โพธิญาณ แต่พญามารและเสนามารต้องพ่ายแพ้ไป 

4) ช่วงเวลา/สถานที่/ฉาก ในปฐมสมโพธิกถาระบุถึงช่วงเวลา ชื่อสถานที่ และพรรณนา
ฉากไว้อย่างละเอียดชัดเจน แต่ภาพจิตรกรรมมีข้อจ ากัดที่ไม่สามารถบอกช่วงเวลาหรือชื่อสถานที่ได้ 
ส่วนฉากสามารถสื่อความให้รับรู้ได้ว่าเป็นเหตุการณ์ใด เช่น ตอน ประสูติ จะมีภาพต้นไม้ล้อมรอบ
บ่งบอกว่าเป็นสวนป่า มีการกั้นผ้าม่านสีแดงล้อมปริมณฑลการประสูติกาล และตอน ผจญมาร ฉาก
พญามารยกกองทัพมาผจญพระโพธิสัตว์และพ่ายแพ้ไปในที่สุด 

5) เครื่องแต่งกาย/พาหนะ/อาวุธ  องค์ประกอบทั้ง 3 นี้   เป็นองค์ประกอบสมทบ
องค์ประกอบหลักอ่ืนๆ ตามที่เคยกล่าวว่า ปฐมสมโพธิกถาใช้ถ้อยค าในการพรรณนาจึงมีอ านาจใน
การเล่าถึงสิ่งดังกล่าวได้อย่างละเอียด โดยเฉพาะตอน มารวิชัยปริวรรต พรรณนากองทัพมาร เรื่อง 
การแต่งกาย พาหนะ อาวุธ ของเสนามาร แต่ละกลุ่มแต่ละพวก ท าให้ผู้อ่านเกิดความน่าสะพรึงกลัว 
ภาพจิตรกรรมก็ใช้เส้นสีในการเขียนให้เห็นถึงสิ่งดังกล่าวไว้อย่างชัดเจน คงอารมณ์ความน่ากลัวไว้
เช่นกัน แต่มีการแทรกเสนามารที่เป็นฝรั่ง แขก และคนไทยไว้ด้วย 

6) ปมขัดแย้ง เป็นคุณลักษณะที่ท าให้เรื่องเล่ามีความเข้มข้นทั้งในปฐมสมโพธิกถาและ
ภาพจิตรกรรม ปรากฏตรงกันในตอน ผจญมาร เป็นความขัดแย้งระหว่างพระโพธิสัตว์กับพญามาร
และกองทัพมารตามลักษณะโครงเร่ืองและแก่นเรื่องตามที่กล่าวไว้ข้างต้น ส่วน ตอน ประสูติ มิได้มี
ปมความขัดแย้งใด เพียงแต่เป็นการแสดงอภินิหารของพระกุมารโพธิสัตว์ ท าให้โลกธาตุเกิด
โกลาหล เท่านั้น 
 
อภิปรายผล 
 
  จิตรกรรมไทยที่ เขียนไว้ในพระอุโบสถของวัดต่าง ๆ ส่วนใหญ่มี เนื้ อหาเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา ได้แก่ พุทธประวัติ สถานที่ส าคัญในพุทธประวัติ พระอดีตพุทธเจ้า เทพชุมนุม  ทศ
ชาติชาดก และไตรภูมิ (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, 2556: น.129-154) นอกจากนั้น เนื้อหาของ
จิตรกรรมแบบแผนประเพณีที่สืบทอดมาแต่โบราณกาล มีสาระจากนิทานในพุทธศาสนาเป็นแรง
บันดาลใจส าคัญ แฝงไว้ด้วยหลักธรรมค าสั่งสอน เช่น นิทานชาดก เล่าถึ งพระพุทธองค์ทรง
เสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตว์ แล้วจึงมาถึงเรื่องพุทธประวัติ เรื่องราวอันเป็นอุดมคติกึ่งสมจริง
ดังกล่าวมานี้ เม่ือช่างเขียนได้น ามาถ่ายทอดออกมาเป็นภาพ ลักษณะของภาพจึงสอดคล้องกับแนว
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เร่ืองด้วย (สันติ เล็กสุขุม, 2546: น.51) และเรื่องราวหรือเหตุการณ์พุทธประวัติน่าจะได้รับอิทธิพล
จากคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาภาษาบาลี หรือวรรณกรรมทางศาสนาภาษาไทย โดยเฉพาะเรื่อง 
ปฐมสมโพธิกถา  

ลักษณะการเล่าเรื่องภาพจิตรกรรมวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารเป็นการเล่าเร่ืองด้วยภาพ 
โดยใช้เส้น สี น้ าหนัก รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว เป็นสุนทรี ยวัตถุน ามาจัดระเบียบให้เกิดการ
ประสานกัน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นภาพเหตุการณ์พุทธประวัติท าให้เกิดจุดเด่นน่าสนใจด้าน
ทัศนศิลป์  ส่วนปฐมสมโพธิกถาเป็นการเล่าเร่ืองโดยใช้ตัวอักษรเป็นสุนทรียวัตถุเรียงร้อยถ่ายทอด
เรื่องราวพุทธประวัติในแง่วรรณศิลป์ น าไปสู่ประเด็นการอภิปรายว่า “ศิลปะส่องทางแก่กัน” 
กล่าวคือ เหตุการณ์ในพระปฐมโพธิกถาเป็นวรรณกรรมส าหรับการอ่าน รจนาจาก รัตนกวีแห่ง
รัตนโกสินทร์ คือ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ย่อมใช้ถ้อยค าที่วิจิตรบรรจง
ในแง่ศิลปะการประพันธ์เพื่อให้ผู้อ่านเกิดความซาบซึ้งในรายละเอียดของแต่ละเหตุการณ์ของพุทธ
ประวัติ  โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการอ่านเป็นส าคัญ มีเนื้อหาแบ่งออกเป็น 29 ปริเฉท ส่วนจิตรกรรม
ฝาผนังวัดหงส์รัตนารามวรรามราชวรวิหารเป็นศิลปกรรมที่ใช้องค์ประกอบศิลป ์เส้น สีและลวดลาย
ในการถ่ายทอดเรื่องราวพุทธประวัติลงในกรอบผนังจ านวน 14 ช่อง ดังนั้น 1 ช่อง จักต้องรวม
หลายเหตุการณ์เข้าด้วยกัน โดยไล่เรียงตามล าดับเหตุการณ์เหมือนในวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการชมความงดงามและให้เข้าใจเหตุการณ์พุทธประวัติตามประสบการณ์การ
รับรู้และเข้าใจของผู้ชมแต่ละคน 

พุทธศาสนิกชนที่มาท่องเที่ยววัดหงส์ต้องรู้พุทธประวัติมาก่อนจึงจะเข้าใจและตีความ
เหตุการณ์จากภาพจิตรกรรมได้ นอกจากนั้น การวางระดับภาพวัดหงส์ต่างกับวัดอื่นที่เขียนภาพเลย
ระดับสายมองเห็นในระยะไกลวัตถุประสงค์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา แต่วัดหงส์เขียนภาพทุกภาพไว้
ในระดับสายตา ส่วนผนังที่เลยระดับสายตาเขียนเป็นรูปดอกมณฑารพ แสดงว่าช่างเขียนตั้งใจจะให้
คนได้ชมเป็นวัฒนธรรมทางสายตาที่ไม่ได้มุ่งหมายครอบง าทางความคิดโดยใช้พุทธประวัติเป็น
เครื่องมือเพียงแต่ให้ตระหนักและเข้าใจเนื้อหาเหตุการณ์พุทธประวัติเท่านั้น อีกทั้งการชมภาพ
จิตรกรรมต้องมีความรู้พื้นฐานเก่ียวพุทธประวัติ เช่น สถานที่ ตัวละคร เหตุการณ์ ฯลฯ จึงจะเข้าใจ
การเล่าเร่ืองจากภาพได้ ส่วนวรรณกรรมไม่จ าเป็นต้องมีพื้นฐานความรู้มาก่อนก็ได้ เพียงแต่อ่านตัว
บทหรือฟังพระเทศน์ก็จะทราบเนื้อหา แต่โดยทั่วไปคนไทยส่วนใหญ่จะรับรู้และเข้าใจเนื้อหาอยู่แล้ว 
จากวิชาพุทธศาสนาซึ่งเป็นวิชาบังคับของกระทรวงศึกษาธิการให้เยาวชนได้เรียนโยเฉพาะพุทธ
ประวัติและหลักค าสอนของพุทธศาสนา ดังนั้น การชมภาพจิตรกรรมนอกจากจะท าให้เกิดความ
เพลิดเพลินแล้ว ยังเป็นการตอกย้ าชุดความรู้พุทธประวัติของปัจเจกชนในแง่มุมของ“การฟื้น
ความจ า”อีกด้วย 

ประเด็นที่น่าสนใจในแง่ความสัมพันธ์ของการเล่าเร่ือง ตามที่ กาญจนา แก้วเทพ (2553: 
268-287) ให้นิยาม“การเล่าเร่ือง”ว่าเป็นการกระท าเชิงสัญลักษณ์ที่เป็นล าดับขั้นตอนนั้น จะเห็น
ได้ว่าการเล่าเร่ือง ทั้งวรรณกรรมและทัศนศิลป์ดังที่กล่าวมา มีวิธีการเล่าเร่ืองที่แตกต่างกัน แต่เป็น
การเล่าเรื่องพุทธประวัติตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องเหมือนกัน เป็นการเผยแผ่พุทธประวัติเชิง
สัญลักษณ์เพื่อให้เห็นบุญญาธิการของพระโพธิสัตว์ กล่าวคือ การเล่าเรื่องตอนประสูติที่ต่างกับ
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มนุษย์โดยทั่วไป ว่าทรงพระด าเนินบนดอกบัว 7 ก้าว ดอกบัวรองรับพระบาทเป็นสัญลักษณ์ทาง
ปัญญาที่พระองค์จักต้องใช้เป็นฐานในการก้างล่วงพ้นไตรลักษณ์และการเวียนว่ายตาย จนสามารถ
ตรัสรู้เป็นพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า นอกจากนั้น การเล่าเร่ืองผจญมารก็เป็นสัญลักษณ์แห่งพระ
เดชานุภาพของพระโพธิสัตว์ เล่าถึงการต่อสู้กับกิเลสทั้งปวง ซึ่งบุคลาธิษฐานกิเลสเป็นพญามารและ
กองทัพมาร จนได้รับชัยชนะจากน้ าในมวยผมของพระแม่ธรณี ซึ่งน้ าก็เป็นสัญลักษณ์แห่งการสั่งสม
ทานบารมีมาแต่อดีตชาติ การเล่าเรื่องดังกล่าวมีล าดับขั้นตอนในการเล่าเรียงล าดับเหตุการณ์ของ
โครงเรื่องเชื่อมร้อยกันตั้งแต่ประสูติไปจนเสด็จดับขันธปรินิพาน นับเป็น การประกอบสร้าง
ความหมายให้การเล่าเร่ืองมีพลังแสดงให้เห็น ความยิ่งใหญ่ของพระโพธิสัตว์พุทธเจ้า 

ภาพจิตรกรรมเป็นการเสพด้วยสายตาท าให้รับรู้เข้าใจเร่ืองราวของพุทธประวัติมากยิ่งขึ้น  
นอกจากการที่ได้ฟังจากพระเทศน์หรือจากการอ่านคัมภีร์หรือหนังสือต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง แต่เป็นการ
สอนเร่ืองราวพุทธประวัติโดยการใช้ภาพจิตรกรรม และที่โดดเด่นที่สุดคือศิลปินได้น าเหตุการณ์พุทธ
ประวัติมาย่อรวมอยู่ในช่องประตูและช่องหน้าต่างทั้งหมด 14 ช่อง ซึ่งเป็นจุดเด่น และจุดขายส าคัญ
ของวัด แม้แต่มัคคุเทศก์น าเที่ยวที่พานักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมวัด อาจจะเข้าใจเหตุการณ์บ้างหรือไม่
เข้าใจบ้างก็ตาม แต่โดยพื้นฐานแล้วย่อมมีความเข้าใจเหตุการณ์ของพุทธประวัติ จะเห็นได้ว่า
จิตรกรรมกับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมนั้นมีความเกื้อกูลกัน เพราะจิตรกรรมจะมีความวิจิตร
สวยงามซึ่งเป็นการท่องเที่ยวรูปแบบใหม่ จะนิยมท่องเที่ยวสถานที่ ที่ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ 
โบราณคดี และการท่องเที่ยวแบบวัฒนธรรม ประเพณี โดยจะนิยมไปท่องเที่ยวหรือศึกษาเก่ียวกับ
สถานที่ท่องเที่ยว เพื่อให้ทราบถึงความเป็นมาของสถานที่นั้น และยังได้เพลิดเพลินสนุกสนานต่อ
การเดินทางไปสถานที่ในแต่ละท้องถิ่นที่สนใจที่จะเยี่ยมชมในเร่ืองจิตรกรรมต่าง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์
หรือคุณค่าของสถานที่ที่มีความเก่ียวข้องต่อพุทธศาสนาและวัฒนธรรมไทย 
 
องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษา 
 

  องค์ความรู้ประเด็นแรกของงานวิจัยเป็นการสนับสนุนแนวคิด “ศิลปะส่องทางแก่กัน” 
กล่าวคือ ภาพจิตรกรรมวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารเขียนเรื่องราวพุทธประวัติตั้งแต่ประสูติจน
เสด็จดับขันธปรินิพพาน จ านวน 14 ช่องภาพ ต่างกับวัดอ่ืนๆ ที่มักจะเลือกเขียนเฉพาะเหตุการณ์
ส าคัญของพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิพระร่วง หรือเรื่องอ่ืนๆ ที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา ดังนั้น ช่าง
เขียนภาพวัดหงส์ในสมัยรัชกาลที่ 3 จะต้องคัดเลือกเนื้อหามาจัดล าดับเหตุการณ์ให้ครบตามพุทธ
ประวัติและช่องภาพ จึงต้องมีความรู้พุทธประวัติอย่างลึกซึ้งและไดอ่้านคัมภีร์ทางพุทธศาสนาในชว่ง
ร่วมสมัยนั้น และเชื่อว่าช่างเขียนจะต้องใช้ตัวบทวรรณกรรมพุทธประวัติฉบับภาษาไทยที่เป็นที่
แพร่หลายเป็นที่รู้จักก็คือ ปฐมสมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
มาเป็นเนื้อหาการสร้างสรรค์ภาพเขียนแน่นอน จึงนับได้ว่า “วรรณศิลป์” ส่องทางให้ “ทัศนศิลป์” 
ประเด็นที่สอง กระบวนการประกอบสร้างความหมายของเร่ืองเล่าพุทธประวัติระหว่างวรรณกรรม
และภาพจิตรกรรมเป็นการประกอบสร้างความหมายเรื่องเล่าที่มีองค์ประกอบการเล่าเรื่องที่
เหมือนกัน แม้จะเป็นศิลปะที่มีสุนทรียวัตถุ  ในการสร้างสรรค์ที่ต่างกัน แต่กระบวนทัศน์ของการ
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เล่าเร่ืองมีวัตถุประสงค์และบทบาทหน้าที่เหมือนกันคือการเผยแพร่พุทธประวัติที่แสดงให้ประจักษ์
พระบุญญานุภาพและพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า 
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