
พระปฐมสมโพธิกถา:  การเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม
พุทธประวัติกับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร 

สู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
PATHOMSOMBODHIKATHA: THE COMPARISON OF THE RELATION 

BETWEEN THE BIOLOGY OF THE BUDDHA AND THE MURAL 
PAINTING OF WAT HONG RATTANARAM RATCHAWORAWIHARN   

TO CULTURAL TOURISM 
 
 

1สมบัติ  สมศรีพลอย 
Sombat Somsriploy 

 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

 

som5355150@gmail.com 
 

Received: May 20, 2023;  Revised: July 22, 2023;  Accepted: August 21, 2023 
 

บทคัดย่อ 
 

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ 1) เพื่อศึกษาเปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่าง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารกับวรรณกรรมพุทธประวัติปฐมสมโพธิกถา และ 
2) เพื่อศึกษาลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารที่ส่งผลสู่การ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้กลุ่มข้อมูลภาพจิตรกรรมจ านวน 14 ช่อง
ภาพ และวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถาจ านวน 29 ปริจเฉท เปรียบเทียบความสัมพันธ์เหตุการณ์พุทธ
ประวัติ แต่บทความวิจัยนี้จะขอยกตัวอย่างการวิเคราะห์เพียง 1 ช่อง ภาพ คือ ช่องภาพที่ 7 ตอน 
ผจญมาร เปรียบเทียบเหตุการณ์กับปฐมสมโพธิกถา ปริจเฉทที่ 9 มารวิชัยปริวรรต ผลการ
การศึกษาพบว่า การเปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหารกับวรรณกรรมพุทธประวัติปฐมสมโพธิกถา ตอน ผจญมาร มีเนื้อหาเหตุการณ์เหมือนกันทุก
ประการ ประกอบด้วย 4 เหตุการณ์  ได้แก่ เหตุการณ์ที่ 1 พระยาวัสวดีมาราธิราชขี่ช้างคิริเมขล์
กรีธาทัพเสนามารมาท าลายพระสิทธัตถโพธิสัตว์  เหตุการณ์ที่ 2 พระสิทธัตถโพธิสัตว์ประทับ
นั่งขัดสมาธิอยู่บนรัตนบัลลังก์ด้วยพระอาการสงบ ส่วนเทวดาเหาะลอยหนีไปอยู่ในท้องฟ้า 
เหตุการณ์ที่ 3 พระแม่ธรณีก าลังบีบมวยผมอยู่ใต้รัตนบัลลังก์ และเหตุการณ์ที่ 4 พระแม่ธรณีบีบน้ า
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ออกจากมวยท่วมกองทัพมารและพญามารยอมแพ้ การเปรียบเทียบเหตุการณ์การผจญมารของ
ศิลปกรรมทั้งสองประเภทมีองค์ประกอบการเล่าเรื่องเหมือนกัน ได้แก่ ตัวละคร โครงเรื่อง ฉาก 
ส่วนความแตกต่างนั้น วรรณกรรมมีบทสนทนาและการพรรณนาด้วยถ้อยค าโวหารท าให้เกิด
อารมณ์ ความรู้สึก และจินตภาพได้อย่างละเอียดชัดเจน ส่วนทัศนศิลป์ใช้โครงสร้างภาพเล่าเรื่อง
ด้วยสี แสง และสัญลักษณ์สื่ออารมณ์ในการชม ส าหรับลักษณะเด่นของภาพตอน ผจญมาร เป็น
ภาพที่นักท่องเที่ยวชื่นชอบมากที่สุด เนื่องจากต าแหน่งที่อยู่ด้านประตูทางออกกอปรกับเรื่องราว
ตอนนี้เป็นจุดสุดขั้นของเรื่อง เป็นที่รับรู้ของพุทธศาสนิกชน มีความโดดเด่นในการจัดโครงสร้างภาพ
ตามเหตุการณ์ แสดงให้เห็นบารมีของพระโพธสัตว์ที่ทรงเอาชนะพญามาร ส่งผลให้ผู้ชมยกระดับ
จิตใจมีขันติธรรม ส่วนองค์ความรู้ด้านจิตรกรรมพุทธประวัติสามารถน าไปสู่การท่องเที่ยว  เชิง
วัฒนธรรมได้ หากทางวัดมีมัคคุเทศก์ที่คอยให้ความรู้เกี่ยวกับประวัติการสร้างวัด และที่ส าคัญราย
เอียดศิลปกรรมของภาพจิตรกรรมทั้งวรรณกรรมและทัศนศิลป์ อันจะน าไปสู่การท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมที่ประสบความส าเร็จ รวมทั้งท าให้นักท่องเที่ยวตระหนักถึงคุณค่าและเกิดพุทธิปัญญาเชิง
ประจักษ์                         
ค าส าคัญ:  1.จิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนาราชวรวิหาร  2. ปฐมสมโพธิกถา   3. การท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม 
 

Abstract 
 

This research article has two objectives as 1) to compare the episode between 
the mural painting of Wat Hong Rattanaram Ratchaworawiharn and the biology of 
Buddha, Pathomsombodhikatha, and 2 ) to study the outstanding characteristics of the 
mural painting of Wat Hong Rattanaram Ratchaworawiharn which affects the cultural 
tourism. This research is qualitative research comparing the relation of the episode of 
biology of Buddha and using the data from 14 frames of mural painting and 29 episodes 
of Pathomsombothikatha. However, this research article would exemplify the analyze 
only one frame, that is the 7th frame of Confrontation with Māra episode comparing the 
9th episode of Mārawichayapariwatta (the victory over Māra) in Pathomsombodhikhata. 
The study has found that the comparison between the mural painting of Wat Hong 
Rattanaram Ratchaworawiharn and the biology of Buddha, Pathomsombodhikatha, the 
episode of the Confrontation of Māra has totally the same events. There are 4  events; 
the first one is Phraya Wasdi Mārathiraj riding the elephant, Girimekhla, moving troops to 
destroy Sitthattha Bodhisatta, the 2nd event is Sitthattha Bodhisatta sitting meditating on 
the throne with calmness but all the celestial beings flew hiding in the sky, the 3rd event 
is that the earth goddess wringing water from her hair under the throne and the 4 th 
event is the earth goddess wringing water from her hair flooding the Māra troops and 
defeating them. The comparison of both Confrontation of Māra episodes contains the 
same narration components as characters, plot, settings. The difference is that the 
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literature has the dialogues and the description with rhetoric arousing emotions, feelings, 
and image meticulously and clearly while the visual art uses the image structure to tell 
the story with colors, lights, and signs to communicate through watching. For the 
outstanding characteristic of the painting episode of the Confrontation with Māra, it is 
the most famous among tourists because its location is at the exit gate and this episode 
is the climax of the story, well-known by Buddhists, and distinguished for its structuring 
of sequence to show the virtues of Bodhisatta by defeating Māra which uplifting the 
audience and teaching them to have more patience. The knowledge of painting of 
biology of Buddha could lead the cultural tourism if the temple has guides to give the 
knowledge of the construction of the temple and the most important part, the details 
about the painting both literature and visual art. This would lead to the successful 
cultural tourism and make tourists realize the values and emerge wisdom empirically.  
 
Keyword: Mural Painting of Wat Hong Rattanaram Ratchaworawihan 
Pathomsombodhikatha  3. Cultural Tourism 
 
 
บทน า 
 

วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารราชวรวิหาร เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร สร้างขึ้นใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมชื่อว่า วัดเจ้าสัวหง ตามชื่อของเศรษฐีจีนผู้สร้างวัด ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์
เรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 4 พระราชทานนามว่า วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร (กรมการศาสนา 
กระทรวงวัฒนธรรม, 2551: 231)  พระอุโบสถของวัดมีขนาดใหญ่ที่สุดแห่งหนึ่งของฝั่งธนบุรี ประตู
ด้านนอกมีลวดลายปูนปั้นรูปหงส์และดอกไม้  ด้านในเป็นลวดลายสีแบบจีนปนฝรั่ง หน้าต่างด้าน
นอกกระจกสีน้ าเงินประดับลวดลายดอกไม้ปูนปั้นสีทองติดลูกกรงดัดรูปหงส์สวยงาม พระประธาน
เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชยั ศิลปะในสมัยอู่ทอง ผนังในพระอุโบสถโดยรอบมีภาพจิตรกรรมฝาผนงั
บนแผ่นผ้าใบ เรื่องราวประวัติของพระพุทธเจ้า ตั้งแต่ประสูติ ตรัสรู้ และปรินิพพาน (พวงหรีด
ดิจิทัล, 2563) 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังดังกล่าว เป็นภาพที่เขียนขึ้นใหม่ราวปีพุทธศักราช 2541-2545 
เนื่องจากภาพบน ฝาผนังของเดิมสันนิษฐานว่าเขียนในสมัยรัชกาลที่ 3 เกิดช ารุดเกินจะเขียนซ่อม 
พระเทพรัตนโมลี (ชูศักดิ์ ธัมมทินโน) เจ้าอาวาสสมัยนั้น และคุณประสงค์ สุขุม (หลานเจ้าพระยา
ยมราช (ปั้น สุขุม)) ผู้อุปถัมภ์วัดตามสายตระกูล ได้ด าริซ่อมภาพจิตรกรรมพระอุโบสถ จึงได้ว่าจ้าง
ช่างกรมศิลปากรวาดภาพจิตรกรรมขึ้นมาใหม่ ในการณ์นี้ไม่ได้เขียนภาพบนฝาผนังเหมือนเดิม แต่
กรมศิลปากรอนุญาตให้กะเทาะฝาผนังออกและเขียนภาพลงบนผืนผ้าแล้วน ามาติดแทน โดย
รายละเอียดของภาพยังคงเรื่องราวตัวละคร เหตุการณ์ และโครงสร้างภาพเหมือนเดิมแทบ ทุก
ประการ (พระครูสุพัฒน์  สุตธรรม และพระมหาศักกวีพงษ์ มหาวีโร, 2565)  
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ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารเขียนเร่ืองพุทธประวัติอยู่ในพระอุโบสถ
ตรงช่องว่างระหว่างประตูและหน้าต่าง มีการล าดับภาพและเนื้อความพุทธประวัติ ตั้งแต่ประสูติ
จนถึงเสด็จดับขันธปรินิพพานตามต าแหน่งที่ตั้ง ดังนี้ ภาพจิตรกรรมระหว่างช่องหน้าต่าง 2 ข้าง 
ข้างละ 6 ช่อง ประกอบด้วย ช่องที่ 1 ประสูติ, ช่องที่ 2 พุทธท านาย, ช่องที่ 3 ทอดพระเนตรเห็น
นิมิตสี่ และเบื่อหน่ายออกผนวช, ช่องที่ 4 เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์, ช่องที่ 5 บ าเพ็ญทุกรกิริยา, 
ช่องที่ 6 นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส, ช่องที่ 9 แสดงปฐมเทศนา, ช่องที่ 10 โปรดชฎิลสามพี่
น้อง, ช่องที่ 11 เสด็จนิวัติกรุงกบิลพัสดุ์, ช่องที่ 12  แสดงยมกปาฏิหาริย์, ช่องที่ 13 โปรดพุทธ
มารดาและเสด็จลงจากเทวโลก และช่องที่ 14 เสด็จดับขันธปรินิพพาน  และภาพจิตรกรรมระหว่าง
ช่องประตู 2 ช่อง  ประกอบด้วย ช่องประตูที่ 7 ผจญมาร และช่องประตูที่ 8 เสวยวิมุตติสุข ดัง
แผนผัง ต่อไปนี้ 

 
 

  ภาพที่ 1 แผนผังการแสดงต าแหน่งภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดหงส์รัตนา
รามราชวรวิหาร 
 ศิลปกรรมทุกประเภทอาศัยวัสดุและเนื้อหา เนื้อหาได้มาจากชีวิตมนุษย์ วัสดุก็ใช้ต่าง ๆ 
กันไป จิตรกรรมใช้เส้นและสี ดนตรีเสียงและจังหวะ  วัสดุยังแยกออกเป็นวัสดุรองรับกับวัสดุที่ผสม
กับเนื้อหา วัสดุรองรับของจิตรกรรมอาจเป็นผ้าหรือแพรหรือผนังหรือเพดาน ดนตรีก็มีวัสดุรองรับ
คือเครื่องดนตรี วรรณคดีมีวัสดุคือ ภาษา ซึ่งมีเสียงมีจังหวะและความหมาย มีวัสดุรองรับคือ
หน้ากระดาษซึ่งรองรับตัวอักษรอีกชั้นหนึ่ง (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2522: 2) วรรณกรรมพระปฐม
สมโพธิกถามีอักษรซึ่งสัญลักษณ์ของภาษาเป็นวัตถุสุนทรีในการสรรค าพรรณนาความ มีโวหารความ
เปรียบให้เกิดจินตภาพ มีการสร้างตัวละคร ฉาก โครงเรื่อง โดยน าเนื้อหาเหตุการณ์พุทธประวัติมา
สร้างสรรค์ทางวรรณศิลป์ 

การสร้างสรรค์งานทัศน์ศิลป์นั้น เป็นการน าส่วนประกอบทางศิลปะ ได้แก่ เส้น สี น้ าหนัก 
รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ มาจัดระเบียบให้เกิดการประสานกัน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน และเกิด
จุดเด่นน่าสนใจ โดยมีหลักการสร้างสรรค์งานศิลปะ นอกจากต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่อง
องค์ประกอบศิลป์และการออกแบบแล้ว การจัดโครงสร้างภาพหรือการจัดภาพ ก็นับเป็น
ส่วนประกอบที่ต้องค านึงถึงและปฏิบัติควบคู่กันไป (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2554: 202-210) 
จิตรกรรมวัดหงส์รัตนารามเขียนเรื่องราวพุทธประวัติตามรูปแบบจารีตของจิตรกรรมไทย โดยใช้

ประตูทางเข้า 
พระประธาน 
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วัสดุเส้นและสีลายไทย มีการจัดโครงสร้างภาพตามองค์ประกอบของศิลปะตามเนื้อหาเหตุการณ์
พุทธประวัติที่สอดคล้องกับวรรณกรรมพระปฐมสมโพธิกถา 

บทความนี้ไม่ได้กล่าวถึงความวิจิตรงดงามหรือความเก่าของภาพจิตรกรรม แต่จะมุ่ง
ประเด็นศึกษาการเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมพุทธประวัติกับจิตรกรรมฝาผนังวัด
หงส์รัตนารามราชวรวิหาร โดยจะเปรียบเทียบให้เห็นสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่เหมือนและต่างกัน 
อันเนื่องด้วยลักษณะเฉพาะและข้อจ ากัดของศิลปกรรมประเภททัศนศิลป์และวรรณศิลป์ รวมทั้ง
วิเคราะห์ลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมที่น าไปสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 
   

1. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหารกับวรรณกรรมพุทธประวัติปฐมสมโพธิกถา 

2. เพื่อศึกษาลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามที่ส่งผลสู่การ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 
  การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาพระปฐมสมโพธิกถา:  การเปรียบเทียบความสัมพันธ์
ระหว่างวรรณกรรมพุทธประวัติกับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารสู่การท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม โดยได้ด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

1. ศึกษาเอกสารข้อมูลเนื้อหาเหตุการณ์พุทธประวัติในวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา ฉบับ
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จ านวน 29 ปริเฉท และเอกสารงานวิจัยที่
เก่ียวข้องกับภาพจิตรกรรมฝาผนังอย่างละเอียด          
  2. ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารอย่างละเอียดทั้งเหตุการณ์
พุทธประวัติและโครงสร้างภาพเพื่อบอกเล่าเหตุการณ์พุทธประวัติ  

3. ศึกษาแนวคิดเรื่องจิตรกรรมฝาผนัง และแนวคิดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม เพื่อ
น ามาใช้วิเคราะห์เปรียบเทียบเหตุการณ์ในจิตรกรรมฝาผนังกับเหตุการณ์ในวรรณกรรมเรื่อง ปฐม
สมโพธิกถา ฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส อันน าไปสู่การท่องเทียวเชิง
วัฒนธรรม 

4. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามเก่ียวกับ ข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหารโดยถ่ายรูปภาพจิตรกรรมทุกภาพทุกเหตุการณ์ของพุทธประวัติ จ านวน 14 ช่องภาพ 

5. ขอบเขตการวิจัยในครั้งนี้ได้คัดเลือกภาพมาวิเคราะห์จ านวน 1 ช่องภาพ จากทั้งหมด 
14 ช่องภาพ ได้แก่ ภาพ ตอน ผจญมาร เนื่องจากภาพผจญมารเป็นภาพที่อยู่ตรงประตูทางออก 
นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มักจะชมก่อนออกจากพระอุโบสถ อีกทั้งเป็นภาพที่มีเหตุการณ์เดียวที่เป็น
เอกภาพ ส่วนการวิเคราะห์เปรียบเทียบความสัมพันธ์เหตุการณ์พุทธประวัติระหว่างภาพจิตรกรรม
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ดังกล่าวกับวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา ได้เลือกเนื้อหามาวิเคราะห์ จ านวน 1 ปริจเฉท คือ มารวิชัย
ปริวรรต เนื่องจากเนื้อหาเหตุการณ์ตรงกับภาพจิตรกรรมดังที่ได้กล่าวมา แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์
ตามแนวคิดและทฤษฎีที่ก าหนดไว้  

 6. เรียบเรียงผลการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และน าเสนอเป็นบทความวิจัย 
 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง“พระปฐมสมโพธิกถา: การเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรม
พุทธประวัติกับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม” ผู้วิจัย
สรุปผลการวิจัยดังนี้ 

1. การเปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร
กับวรรณกรรมพุทธประวัติปฐมสมโพธิกถา ตอน ผจญมาร 
 

 
 

ภาพที่ 1 ช่องประตูที่ 7 ผจญมาร 
ที่มา: สมบตัิ  สมศรีพลอย (2565) 

โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร ตอน ผจญมาร  อยู่บริเวณ
ผนังด้านหน้าของพระประธานตรงประตูทางเข้าพระอุโบสถ เป็นภาพเหตุการณ์เดียวเท่านั้น แต่มี
อนุภาคเหตุการณ์ประกอบหลายอนุภาค ที่สอดคล้องสัมพันธ์กัน โครงสร้างภาพภาพ มี
ส่วนประกอบของภาพ ดังนี้  

ส่วนประธาน เป็นส่วนที่อยู่ตรงกลางแนวตั้ง ด้านบนเป็นภาพ พระสิทธัตถโพธิสัตว์ประทับ
นั่งขัดสมาธิอยู่บนรัตนบัลลังก์ มีเทวดาเหาะลอยอยู่ด้านบน  ด้านล่างเป็นภาพพระแม่ธรณีก าลังบีบ
มวยผมอยู่ใต้รัตนบัลลังก์ โครงสร้างภาพส่วนรอง เป็นภาพขนาบอยู่ทางด้านซ้ายและขวาของภาพ
ส่วนประธาน กล่าวคือ ภาพด้านขวา พระยาวัสวดีมาราธิราชขี่ช้างคิริเมขล์ นิมิตให้มีพันกรพร้อม
อาวุธกับกองทัพเสนามารพร้อมศาสตราวุธครบมือหมายจะท าลายพระสิทธัตถโพธิสัตว์ ส่วนภาพ
ด้านซ้าย พระแม่ธรณีบีบน้ าออกจากมวยผมเพื่อเป็นสักขีพยานการบ าเพ็ญทานของพระโพธิสัตว์ 
น้ านั้นได้ท่วมกองทัพเสนามารท าให้เกิดความระส่ าระสายจมหายตายไปจ านวนมาก ส่วนพระยาวัส
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วดีมาราธิราชขี่ช้างคิริเมขล์นั้น บัดนี้อาวุธที่อยู่ในมือกลายเป็นดอกบัว เป็นสัญลักษณ์ของการยอม
แพ้ 

การวางจุดเด่นของภาพ ตอน ผจญมาร อยู่ที่แก่นกลางภาพ ไล่มาตั้งแต่ด้านบนที่พระ
สิทธัตถโพธิสัตว์ประทับอยู่บนรัตนบัลลังก์ พระวรกายสีทองขับกับภาพฉากหลังที่เป็นสีแดง ส่วน
ด้านล่างเป็นภาพพระแม่ธรณีบีบมวยผมประทับยืนอยู่ในซุ้มที่มีฉากสีแดงขับเน้นให้เห็นองค์แม่พระ
ธรณีได้เด่นชัด มือซ้ายก าพระเกศาที่ ต่อจากพระเศียร ส่วนมือขวาบีบน้ าออกจากปลายผมให้ไหล
ไปท่วมกองทัพมาร ภาพดังกล่าวเป็นส่วนที่ส าคัญมีความโดดเด่น สะดุดตา เป็นการเน้นให้เป็นจุด
รวมของสายตา จิตรกรมีความคิดสร้างสรรค์จงใจใช้ภาพขนาบซ้ายขวาบอกเหตุและผลของ
เหตุการณ์การผจญมาร โดยให้น้ าหนักภาพมีความสมดุลกัน กล่าวคือ ภาพขนาบด้านขวาเป็นภาพ  
พญามารกรีธาทัพพร้อมสพรรพาวุธมุ่งประหัตถ์ประหารพระสิทธัตถโพธิสัตว์ แต่พอพระองค์อ้าง
เหตุให้พระนางธรณีเป็นสักขีพยานแห่งการบ าเพ็ญทาน พระนางจึงบีบน้ าออกจากมวยผมเพื่อให้
แจ้งประจักษ์ น้ านั้นได้ท่วมกองทัพมารจึงผลให้เกิดภาพขนาบด้านซ้ายที่เสนามารถูกน้ าท่วมพลัด
จมหายตายไป สามารถเปรียบเทียบเหตุการณ์ได้ ดังตารางที่ 1 ต่อไปนี้ 
 
ตารางที่ 1 การเปรียบเทียบเหตุการณ์ ตอน ผจญมารระหว่างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนา
ราม ราชวรวิหารกับวรรณกรรมพุทธประวัติปฐมสมโพธิกถา ดังนี้ 

จิตรกรรมวดัหงส์รตันารามราช
วรวิหาร 

พระปฐมสมโพธิกถา 

ช่องภาพที่ 7 ตอนผจญมาร 
   เหตุการณ์ที่ 1 ภาพพระยาวัส
วดีมาราธิราชขี่ ช้ างคิ ริ เมขล์ 
นิมิตกายให้มีพันกรพร้อมอาวุธ
กรีธาทัพเสนามารมีศาสตราวุธ
ครบมือ  ท่ าทางดุดันมุ่ งหน้ า
หมายจะท าลายพระสิทธัตถ
โพธิสัตว์    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริจเฉทที่ 9 มารวิชัยปริวรรต 
     “ในกาลนั้นส่วนพระยาวัสวดีมาร ผู้มีสันดานอันเปนบาป แต่ติดตามพระมหา
สัตว์ทุกรอยพระบาท แสวงหาโอกาศอยู่เปนนิตยกาล เมื่อได้สดับศัพทสารแห่งอมร
คณาโกลาหลสนั่นบันฦๅโลกดั่งนั้น จึ่งจินตนาว่า “พระสิทธัดถราชกุมารปราถนาจะ
ให้พ้นพิสัยแห่งอาตมาน่าน้อยใจนักหนา อันว่าพิสัยแห่งอาตมาก็จะเส่ือมสูญเสียพยด
อับปยศในครั้งนี้ ผิฉะนั้นควรอาตมจะกระท าภยันตราย แก่พระสิทธัดถราชกุมาร 
อย่าให้ปลาศนาการไปพ้นพิสัยได้” ด าริห์ฉะนี้แล้วก็มีความพิโรธเปนก าลังคับค่ังไป
ด้วย     อิศสาจิตร์ครอบง าสันดาน จึ่งร้องอุโฆษนาการให้หาพลเสนามารมาประชุม
พร้อมกัน แล้วให้แส้งสรรพนฤมิตร์กายมีอเนกประการ เหตุจิตร์เปนพาลพิปลาส
ปราศจากกรุณา.... “ดูก่อนท่านทั้งหลาย  จงจ าแลงกายแลภักตร์ให้มีพรรณต่างๆ 
กัน กุมสรรพสาตรานานาวิธาวุธโดยควรแก่สติพลแหง่ตนแลตนเข้าแวดล้อมพร้อมกัน 
กระท ายุทธนาการพยายาม ให้พระสิทธัดถราชกุมารอุฏฐาการหนีจากรัตนบัลลังก์ให้
จงได้ แล้วให้แผ่พลมารออกไปเต็มตลอดถึงที่แสนโยชน์โดยรอบ” แลมารโยธา
ทั้งหลายก็ส าแดงฤทธิ์นฤมิตรเพศมีพรรณต่าง ๆ บางจ าพวกก็หน้าแดงกายเขียว บาง
จ าพวกก็หน้าเขียวกายแดง ลางเหล่าจ าแลงกายขาวหน้าเหลือง ลางเหล่าก็กาย
เหลืองหน้าขาว บางหมู่กายลายพร้อยหน้าด า...ลางพวกกายท่อนบนเปนนาคกาย
ท่อนต่ าหลากเปนมนุษย์ บางเหล่าจ าแลงกายเปนมนุษย์ บางหมู่ก็นฤมิตร์กายกลาย  
เปนครุธฝ่ายอโทภาคท่อนเบื้องบนเปนนาคแสดงเดช บางพวกก็จ าแลงกายฝ่าย
เหษฐิมภาคเปนพยัคฆทีปิชาติ, ... ฝ่ายพระยาวัสวดีมาราธิราช เมื่อตรวจตราพลาพล
เสนามาร ให้ยาตราพยุหโยธาหาญมาดั่งนั้น พระองค์ก็ทรงขึ้นสถิตย์เหนือคอเทพย
หัตถี มีนามคิริเมขละ  มหาคชสาร สูงประมาณ ๑๕๐ โยชน์ เปนคชาธารพระที่นั่ง 
แลนฤมิตรพระพาหาทั้งซ้ายขวาข้างละ ๑๐๐๐ ทรงสรรพาวุธต่าง ๆ  
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เหตุการณ์ที่ 2 ภาพพระสิทธัตถ
โพธิสัตว์ประทับนั่งขัดสมาธิอยู่
บนรัตนบัลลังก์ด้วยพระอาการ
สงบ  ด้านบนพระเศียรเทวดา
เหาะลอยอยู่ในท้องฟ้า  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เหตุการณ์ ที่  3  พระแม่ ธรณี
ก าลั งบี บ มวยผมอยู่ ใต้ รั ตน
บัลลังก์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

...ตรัสสั่งบังคับหมู่มารเสนาว่า “ท่านทั้งหลายจงจับพระสิทธัดถราชกุมารพันธนาการ
ประหารหั่นฟันแทงเข่นฆ่า ผ่าอุระขยี้หฤทัยจับสองบาทขว้างไปยังฝั่งสมุทฟากโน้น..” 
  
     “ในขณะนั้นเทพยดาทั้งหมื่นจักรวาฬล้วนทรงเพศดุจเล่นมหรสพมาแวดล้อม
พระโพธิสัตว์อยู่โดยรอบเมื่อได้สดับซึ่งนฤโฆษแห่งหมู่มารเสนาอันโกลาหลเนียรนาท
ก็เล็งแลไปในอุตรทิศเห็นพลมารมาเป็นอันมากก็แจ้งว่าพระยาวัสวดีมารยาตราพยุ
หโยธามาแลเทพยดาทั้งหลายต่างองค์สะดุ้งตกพระทัยกลัวภัยแห่งมารพลบมิอาจอยู่
ในที่เฉพาะหน้าได้ก็มละพระมหาสัตว์ไว้แต่พระองค์ปรารภจะปลาศนาการไปจากที่
นั้น แลสุยามเทวราชถือสุพรรณจามรเหาะหนี สันดุสิตเทวราชก็ถือวาลวิชนีหนีรเห็จ
ไป ปัญจศิขรเทพยคนธรรพ์ก็จับทิพย์พิณใหญ่เหาะขึ้นเวหา สมเด็จวัชรินทราก็ฉวย
ฉุดวิชยุทธสังข์ลากไปในเบื้องหลังแล่นขึ้นอากาศ    …ยังแต่พระมหาสัตว์ทรงสถิตย์
เหนือรัตนบัลลังก์พระองค์เดียว ดุจท้าวมหาพรหมอันสถิตย์ในสูญวิมานอันปราศจาก
บริวารทั้งปวง     เมื่อทอดพระเนตรเห็นประเทศทิศโดยรอบอันสิ้นสูญ ปราศจาก
ศัพท์อันตรธานก็ทราบว่าเทพยดาปลาศนาการไปสิ้น จึ่งผิน พระภักตร์ไปทัศนาใน
อุดรทิศาภาค เห็นพลเสนามารยกมา มากปานประหนึ่งว่าจะครอบง าย่ าเหยียบโพธิ
มณฑลให้วิจลท าลาย จึ่งทรงพระอาโภคด าริห์ว่า “พลมารทั้งหลายเปนอันมากมี
ประมาณเท่านี้ กระท าพยายามจะย่ ายีแก่อาตมผู้เดียวดูอนาถ แลในที่นี้จะมีประยูร
ญาติวงศาคือพระราชบิดาแลพี่น้องมิตรสหายผู้ใดผู้หนึ่ง อันจะเปนที่พ านักนิ์ช่วย
ยุทธนากับด้วยหมู่มารปรปักษ์ก็บมิได้มี ...ล าดับนั้นพระโพธิสัตว์ ก็ทรงอนุสรค านึงถึง
พระทศบารมีทั้ง ๑๐ ประการ ….ด้วยเดชอ านาจสัตย์กถาทานปริจาคอันนี้ จงบันดาล
ให้มารไพรีมีพระยามาราธิราชเปนต้น จงทุพลปราชัยแก่อาตมา”  ...จึ่งด ารัสซ้ า
ส าทับขับพลเสนามารว่า ไฉนท่านทั้งหลายจึ่งย่อย่นเข้าในที่นี้ จงเร่งขับเข้าไปจับพระ
สิทธัดถราชกุมารประหารหั่นฟันฆ่าให้ประลาศนาการไปให้จงได้ ส่วนพระองค์ก็ไส
ช้างคิริเมขละเทพยหัดถี เข้าไปใกล้ที่โพธิพฤกษ์มณฑลประเทศ พระกรกุมจักราวุธ
กวัดแกว่ง แสดงเดชพลางทางร้องคุกคามพระมหาสัตว์ว่า ดูราพระสิทธัดถราชกุมาร 
จงเร่งอุษฐาการไปจากรัตนบัลลังก์ ไฉนจึ่งขึ้นนั่งบนวชิรอาศน์ ๆ ใช่เปนที่สถิตย์ควร
จะถึงแก่ท่าน แล้ววชิรบัลลังก์สฐานนี้ควรจะถึงแก่อาตมา สมเด็จพระโพธิสัตว์ได้
ทัศนาพระยามารมีพระบวรสันดานระงับพิโรธเว้นจากโทษจิตร์...”  
    “...ดูก่อนพระยามาราธิราช ตัวท่านมิได้รู้ซ่ึงตนว่า มีก าลังน้อยดุจเปนทาษช่วงใช้
แห่งอาตมา แลอาตมนี้ถึงซ่ึงฝั่งบารมีธรรมแต่ผู้เดียวเปนอนัญญสาธารณ์ มิได้ทั่วไป
แก่บุคคลอื่นแลกุศลแห่งสัตว์ทั้งหลายในอนันตโลกธาตุกระท านั้น ผิวจะเอามาเปรียบ
ด้วยบารมีของอาตมา จะจ าแนกออกเปน ๑๖ ส่วนจะเสมอแต่ส่วนหนึ่งเส้ียวหนึ่งก็บิ
มิได้มี... ดูก่อนสิทธัดถกุมาร จงอุษฐาการจากบัลลังก์มานั่งอยู่ไยในบัลลังก์นี้ ๆ ไม่
สมควรแก่ท่านสมควรแก่อาตมา ๆ นี้มีสติพลอาจสามารถจะครอบง าย่ ายี เสียซ่ึงโลก
ทั้งปวง ตัวท่านบได้มีสติพลบมิสามารถอาจช านะครอบง า กระท าให้โลกทั้งหลาย
พ่ายแพ้ แลบัลลังก์นี้บังเกิดเพื่อบุญของเราจะได้บังเกิดเพราะบุญของท่านนั้นหามิได้ 
เมื่อได้ทรงสดับจึ่งตรัสถามว่า ดูราพระยามาร ค าของท่านเจรจาดังนี้นี่จริงหรือ
ประการใด “ดูก่อนพระสิทธัตถ เราเจรจานี้เปนค าจริง” จึ่งตรัสถามว่าใครเปนศักขี
พยานของท่าน” พระยามารก็แลดูบริสัทของตนแล้วตอบว่า ชนทั้งนี้เปนสักขีพยาน
ของเรา เหล่ามารพลทั้งหลายก็ร้องกราบทูลรับสมอ้างว่า บัลลังก์นี้เกิดขึ้นด้วยบุญ
ของพระองค์ เมื่อพระมหาบุรุษได้ทรงสดับได้ตรัสซักว่า ดูก่อนมาร บัลลังก์เกิดขึ้น
ในสฐานที่นี้นี่ มีมาแต่ก่อนแลหรือ พระยามารก็กล่าวปฏิเสธว่าแต่ก่อนมิได้มี จึ่งตรัส
ว่า ผิวมิได้มีมาแต่ก่อน ดั่งฤๅท่านเจรจาว่าบัลลังก์บังเกิดขึ้น ในกาลบัดนี้เกิดเพราะ
บุญของท่านเล่า ท่านได้บ าเพ็ญทานรักษาศีลเปนดั่งฤๅ บัลลังก์จึ่งบังเกิดขึ้นเพื่อผล
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กุศลแห่งท่านได้กระท าไว้ พระยามารก็ตอบว่าเราได้บ าเพ็ญทานมาก็มาก บัลลังก์จึ่ง
บังเกิดขึ้นเพื่อกุศลของเรา จึ่งตรัสถามว่าคือผู้ใดได้รู้เห็นเปนพยาน ว่าท่านได้บ าเพ็ญ
ทานมาแต่ก่อน พระยามารก็แลดูมารบริสัทตรัสอ้างมาเปนพยานดุจกาลหนหลัง หมู่
มารทั้งปวงก็ร้องรับสมอ้างอย่างครั้งก่อน จึ่งตรัสถามเล่าว่า ดูก่อนพระยามาร ข้อที่
ท่านได้บ าเพ็ญทานจงยกไว้ ก็ท่านได้กระท าสัตยาธิษฐานเพื่อจะให้บัลลังก์ บังเกิดขึ้น
เมื่อครั้งใดเล่า แลบัลลังก์นี้ก็มิได้บังเกิดเพราะบุญของท่าน บังเกิดขึ้นเพราะบุญของ
อาตมา เหตุดั่งนั้นอาตมาจึ่งไม่อุษฐาการจากบัลลังก์นี้ หน่อพระชินสีห์กระท าอาการ
องอาจสุรภาพกล้าหาญโดยยิ่ง มิได้กริ่งเกรงแต่ภัยแห่งพระยามาร ...ดูก่อนมาร ซ่ึง
ท่านว่าได้กระท ากุศลมีนานาประเภท เปนเหตุให้บังเกิดบัลลังก์อันนี้ ยังจะมีผู้ใดรู้
เห็นเปนสักขีพยานของท่านบ้าง พระยามารก็อ้างเอาบริสัชของตนว่า พยานของเรา
ใช่แต่คนหนึ่งสองคนหามิได้ ชนทั้งหลายมีประมาณเท่านี้ เปนสักขีพยานทั้งสิ้นทั้งนั้น
แล้วชี้พระหัตถ์เอามารบริสัชทั้งปวง ในขณะนั้นหมู่มารบริสัชทั้งหลายก็แซ่ซ้องร้องรับ
สมอ้างว่า ข้าพเจ้าก็เปนพยาน ๆ เสียงสะเทื้อนสท้านปานปฐพีจะถล่มทลาย พระยา
มารจึ่งกล่าวว่าพยานของเรามากหลายก็อ้างสมสิ้นแล้ว แลผู้ใดเปนพยานของท่าน
เล่า. จึ่งตรัสตอบว่า พยานของเราอันประกอบด้วยเจตนามิได้มีในที่นี้ อาตมจะ
กระท าพระธรณีอันปราศจากเจตนาเปนพยาน จึ่งตรัสโดยสารพระคาถาอรรถาธิบาย
ความว่า รัตนบัลลังก์อันนี้บังเกิดเพื่อผลกุศลของอาตมา แลพยานอื่นๆ ดังฤๅจะรู้เห็น 
กาลเมื่อบ าเพ็ญพิริยทานบารมีบริจาคนางมัทรีเปนทาน ก็บันดาลสุธาดลกัมปนาท
หวาดไหว อันว่าปฐพีอันใหญ่จงเปนสักขีพยานแก่อาตมาในกาลบัดนี้ ...จึ่งออกพระ
วาจาประกาศแก่นางพระธรณีว่า “ดูก่อนวนิดาดลนารี ตั้งแต่อาตมบ าเพ็ญพระสม
ดึงษบารมีมาตราบเท่าถึงอัตตภาพเปนพระเวสสันดรราช ได้เสียสละบุตรทานบริจาค
แลสัตตสฎกมหาทาน สมณะพราหมณาจาริย์ผู้ใดผู้หนึ่ง ซ่ึงจะกระท าเปนสักขีพยาน
ในที่นี้ก็มิได้มี แต่พระสุนทรนารีนี้แลรู้เห็นเปนพยานอันใหญ่ยิ่ง เปนไฉนท่านจึ่งนิ่ง
มิได้เปนพยานอาตมาในกาลบัดนี้ ในขณะนั้นนางพสุนทรีวนิดาก็มิอาจด ารงกายาอยู่
ได้ ด้วยโพธิสมภารานุภาพยิ่งใหญ่แห่งพระมหาสัตว์ ก็อุบัติบันดาลเปนรูปนารี ผุดขึ้น
จากพื้นปฐพียืนประดิษฐานเฉพาะพระภักตร์พระพุทธังกุรราชเหมือนดุจร้องประกาศ
กราบทูลพระกรุณาว่า “ข้าแต่พระมหาบุรุษราช ข้าพระบาททราบซึ่งสมภารบารมีที่
พระองค์สั่งสมอบรมบ าเพ็ญมา แต่น้ าทักษิโณทกตกลงชุ่มอยู่ในเกษาข้าพระพุทธเจ้า
นี้ ก็มากกว่ามากประมาณมิได้ ข้าพระองค์จะบิดกระแสใสสินโธทกให้ตกไหลหลั่งลง 
จงเห็นประจักษ์แก่ไนยนาในครานี้ แลนางพระธรณีก็บิดน้ าในโมฬีแห่งตน...”  
    “...อันว่ากระแสชลก็หลั่งไหลออกจากเกษโมลีแห่งนางวสุนทรีเปนท่อธารามหา
มหรรณพ นองท่วมไปในประเทศที่ทั้งปวงประดุจห้องมหาสาครสมุท พระผู้เปนเจ้า
พุทธรักขิตาจารย์ จึ่งกล่าวสารพระคาถา อรรถาธิบายความก็เหมือนนัยกล่าวแล้วแต่
หลัง ครั้งนั้นหมู่มารเสนาทั้งหลายมิอาจด ารงกายอยู่ได้ ก็ลอยไปตามกระแสน้ าประ
ลาศนาการไปสิ้น ส่วนคิรีเมขละคชินทรที่นั่งทรง องค์พระยาวัสวดีก็มีบาทาอันพลาด 
มิอาจตั้งกายตรงอยู่ได้ ก็ลอยตามชลธารไปตราบเท่าถึงมหาสาคร อันว่าระเบียบแห่ง
ฉัตรธวัชจามรทั้งหลาย ก็หักทบเท้าท าลายล้มลงเกลื่อนกลาด แลพระยามาราธิราช
ได้ทัศนาการเห็นมหัศจรรย์ดั่งนั้น ก็บันดาลจิตร์พิศวง ครั่นคร้ามขามพระเดชพระคุณ
เปนอันมาก ...หมู่มารทั้งหลายต่างๆ กระหนกตกประหม่ากลัวพระเดชานุภาพแพ้
พ่าย แตกขจัดขจายหนีไปในทิศานุทิศทั้งปวงมิได้เศษ แลพระยามาราธิราชก็กลัว
พระเดชบารมีปราศจากที่พึ่งที่พ านักนิ์ ซ่อนเร้นให้พ้นภัยหฤทัยท้อระทดสลดสังเวช 
จึ่งออกพระโอษฐ์สรรเสริญพระเดชพระคุณพระมหาบุรุษราชว่า ข้าแต่พระองค์ผู้ปุริ
สาชาไนยย์ชาติเปนอุดมบุรุษราชในโลกนี้ ข้าพระพุทธเจ้าขอถวายวันทนาการชุลี
พร้อมด้วยทวารทั้ง ๓ คือกายวจีมโนประนามประนตในบทบงกชยคุลบาท บุคคลผู้ใด
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 ในมนุษยโลกธาตุกับทั้งเทวโลก ที่จะปูนเปรียบประเสริฐเสมอพระองค์คงเทียมเทียบ
นั้นมิได้มี พระองค์ได้ตรัสเปนพระศรีสรรเพ็ชเสร็จแจ้งจตุราริยสัตย์ศาสดาจาริย์ มี
พระเดชครอบง าช านะหมู่มารเปนปิ่นปราช ฉลาดในอนุสัยแห่งสรรพสัตวโลก จะข้าม
ขนนิกรเวไนยย์ให้พ้นจตุรโอฆกันดาร บันลุฝั่งฟากอมฤตมหานฤพานอันเกษมสุข 
ปราศจากสังสารทุกข์ในครั้งนี้แลพระยาวัสวดีมาร โถมนาการพระคุณพระมหาบุรุษ
ราชด้วยจิตร์ประสาทเลื่อมใส ผลกุศลนั้นจะตกแต่งให้ได้ตรัสแก่พระปัจเจกโพธิญาณ
ในอนาคตกาลภายหน้า เมื่อพระยามารกล่าวสัมภาวนกถาสรรเสริญคุณพระโพธิสัตว์ 
แล้วก็นิวัตตนาการสู่สกฐานเทวพิภพ...”  
  (พระปฐมสมโพธิกถา: สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ      ปรมานุชิตชิโนรส, 
2530: น. 85-94) 
 

 
ตามที่ได้กล่าวในเบื้องต้นว่า วรรณกรรมพระปฐมสมโพธิกถาน่าจะส่งอิทธิพลต่อการ

สร้างสรรค์ทัศนศิลป์ให้แก่จิตรกรในชั้นหลังในการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมพุทธประวัติอันเป็น 
“ศิลปะส่องทางแก่กัน”เมื่อเปรียบเทียบเนื้อหาเหตุการณ์ของศิลปกรรมทั้งสองประเภทยิ่งเป็นการ
ตอกย้ าสมมุติฐานดังกล่าว กล่าวคือ การเล่าเรื่องของวรรณกรรมเล่าด้วย ภาษา คือ ตัวอักษร 
ทัศนศิลป์เล่าเรื่องโดยการใช้สี แสง ผ่านองค์ประกอบศิลป์และโครงสร้างภาพ การเล่าเรื่องพุทธ
ประวัติทั้งวรรณกรรมและจิตรกรรมต่างมีเนื้อหาเหตุการณ์เหมือนกันทุกประการ ประกอบด้วย 4 
เหตุการณ์ (ดังตารางเปรียบเทียบ)  
 ลักษณะร่วมของศิลปกรรมทั้งสองประเภท คือ การมุ่งน าเสนอเร่ืองราวพุทธประวัติ ที่มีตัว
ละครหลัก คือ พระสิทธัตถโพธิสัตว์ พระยาวัสวดีมาร วนิดาดลนารี (นางธรณี) และ กองทัพมาร 
โครงเร่ืองเป็นความขัดแย้งระหว่างพระมหาสัตว์กับพญามาร ที่พญามารต้องการขัดขวางการบรรลุ
พระโพธิญาณ จึงอ้างเหตุแห่งโพธิบัลลังก์ พระมหาสัตว์จึงอ้างนางธรณีเป็นพยานแห่งความชอบ
ธรรมของการบ าเพ็ญบารมี จึงบีบน้ าที่พระมหาสัตว์ได้บ าเพ็ญทานบารมีในอดีตชาติจากมวยผม 
เป็นปริมาณน้ ามหาศาลท่วมกองทัพมาร ท าให้พญามารยอมรับความพ่ายแพ้แล้วหนีไป ส่วนฉาก 
คือ บริเวณแวดล้อมรัตนบัลลังก์ใต้ต้นโพธิ์ มีศาสตราวุธและการจ าแลงร่างของกองทัพมารท าให้เกิด
บรรยากาศความน่าสะพรึงกลัว  

ข้อแตกต่างอันเกิดจากลักษณะเฉพาะของศิลปะแต่ละประเภท พระปฐมสมโพธิกถาเป็น
งานเขียนที่ใช้ตัวอักษรในการเล่าเร่ือง พรรณนาเหตุการณ์ด้วยถ้อยค าโวหาร มีพื้นที่ในการพรรณนา
โดยเฉพาะให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกที่สงบมั่นคงของพระมหาสัตว์ ความโกรธริษยาจิตของพญามาร 
ความดุดันน่ากลัวของกองทัพเสนามารที่จ าแลงตนหลากเพศหลายพรรณ พร้อมสรรพนานาวุธอัน
น่าสยดสยอง นอกจากนั้นยังมีบทสนทนาระหว่างพระมหาสัตว์กับพญามาร และนางพระธรณี ซึ่ง
สิ่งที่กล่าวเป็นลักษณะเฉพาะของงานวรรณกรรม ที่ไม่ปรากฏในงานจิตรกรรม แต่การใช้โครงสร้าง
ภาพในการล าดับเร่ืองเหตุการณ์ที่แบ่งเป็น 4 อนุภาค ล าดับตั้งแต่ด้ายซ้ายมือที่ พญามารกรีธาทัพ
มาผจญพระมหาสัตว์ โดยล าดับตามที่ได้กล่าวแล้วนั้น นับเป็นความชาญฉลาดของจิตรกร การใช้
โครงสร้างภาพเล่าเรื่องด้วยสีแสงและฉากต่างๆ สื่ออารมณ์ได้ในรูปแบบของงานทัศนศิลป์ ได้แก่ 
ความน่ากลัวของกองทัพมาร ความสงบนิ่งไม่หวั่นไหวของพระมหาสัตว์ และการจลจลของกองทัพ
มารที่ถูกน้ าท่วม ตลอดจนสัญลักษณ์ที่พญามารถือดอกมบัวแทนดาบในตอนต้นสื่อถึงการยอมแพ้
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อย่างบูชา นับเป็นลักษณะเฉพาะทางศิลปกรรมที่ท าให้เกิดความซาบซึ้งจากการเล่าเรื่องที่ได้
อรรถรสและจินตภาพต่างกัน แต่สามารถรับรู้เนื้อหาเหตุการณ์เดียวกัน คือ พุทธประวัติ ตอน ผจญ
มาร 
  2. ลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชววรวิหาร 

ลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมฝาผนังถือเป็นจุดดึงดูดส าคัญที่ท าให้เกิดความสนใจภายใน
วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร อีกทั้งยังเป็นแหล่งเรียนรู้ศิลปะงานวิจิตรศิ ลป์ที่สวยงาม และ
ทรงคุณค่า จากการศึกษาพบว่า เมื่อเข้ามาในพระอุโบสถสิ่งแรกที่นักท่องเที่ยวท า คือ การเข้าไป
ไหว้สักการะพระประธาน พระพุทธรูปทองเหลืองปางมารวิชัยประดิษฐานอยู่เหนือรัตนบัลลังก์ 
จากนั้นจึงเร่ิมชมภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 14 ภาพ จากการสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวจ านวน 20 คน 
นักท่องเที่ยวให้ความสนใจภาพต่างๆ จ านวนมี 10 ภาพ เรียงล าดับดังตารางต่อไปนี้ 
 

ล าดับ ภาพ จ านวนคน 
1 ผจญมาร 4 
2 ประสูติ 3 
3 เบื่อหน่าย ออกผนวช 3 
4 ปฐมเทศนา 2 
5 ยมกปาฏิหาริย์ 2 
6 ออกผนวชบรรพชาอุปสมบท 1 
7 บ าเพ็ญทุกรกิริยา 1 
8 พระนางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส 1 
9 โปรดพุทธมารดา 1 
10 ปรินิพพาน 1 

 

ภาพผจญมาร เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่นักท่องเที่ยวชื่นชอบมากที่สุดมีจ านวน 4 ท่าน 
โดยภาพผจญมารประดับอยู่ช่องประตูที่ 7 ฝั่งซ้ายมือทางด้านหน้าของประธาน ซึ่งเป็นภาพพระ
โพธิสัตว์ประทับอยู่บนรัตนบัลลังก์ในท่าปางมารวิชัย ด้านล่างมีพระแม่ธรณีก าลังบีบมวยผมอยู่ใต้
รัตนบัลลังก์ ด้านบนเป็นเหล่า    เทวดาตกใจหนีกองทัพมาร ด้านซ้ายเป็นพญามารที่ยกพลเข้ามา
จะท าร้ายพระโพธิสัตว์ และด้านขวาเป็นเหล่ามารที่โดนน้ าจากมวยผมพระแม่ธรณีพัดให้จมหายไป  

นอกจากนั้น ภาพผจญมารยังเป็นภาพที่แสดงให้เห็นถึงความอดทนของพระโพธิสัตว์ 
ถึงแม้จะมีหมู่มารมาคอยขัดขวางแต่พระโพธิสัตว์ก็ไม่ได้รู้สึกหวั่นไหวหรือหวาดกลัวกับเหตุการณ์
หน้าพระพักตร์เลย ซึ่งภาพผจญมารยังมีความสวยงามดูมีพลังดึงดูดอย่างมาก อาจเป็นเพราะมีการ
สื่อความหมายออกมาเพียงแค่ภาพนี้เป็นภาพเดียวที่ไม่ปรากฏภาพการแบ่งย่อยเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์ออกเหมือนกับภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพอ่ืน การที่เอาพระหัตถ์ชี้ลงพื้นดินก็ถือเป็น
ความรู้ใหม่ที่ได้รับเช่นกันว่าเป็นการเชิญพระแม่ธรณีมาเป็นพยาน ส าหรับยืนยันการบ าเพ็ญภาวนา
ของพระพุทธองค์และช่วยขับไล่หมู่มาร 

 การจัดวางองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนังปางผจญมารแสดงให้เห็นถึงความ
สมดุล มีความเป็นศูนย์กลางและยังมีลวดลายต่างๆ ทั้งคน สัตว์ ยักษ์ มาร และเทวดา มีลวดลายสื่อ
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ถึงความเป็นไทยได้อย่างชดัเจนผ่านลายเส้นที่วาดออกมา และที่ส าคัญการสื่อความหมายของภาพนี้
โดยยังปรากฏแง่คิดเกี่ยวกับเรื่องความอดทน เปรียบภาพเหล่ามารเป็นอุปสรรค พระโพธิสัตว์
สามารถอดทนต่อสิ่งชั่วร้ายทั้งปวง นอกจากนั้น ภาพดังกล่าวยังมีการอธิบายเร่ืองราวการผจญมาร
ของพระโพธิสัตว์ได้อย่างดี กล่าวคือ สามารถอธิบายเรื่องราวผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยไม่
ปรากฏตัวอักษรมาอธิบายแต่ใช้ภาพที่วิจิตรงดงามเพื่อสื่อเหตุการณ์ หรือเรื่องราวออกมา ตั้งแต่
เหล่าเทวดามาเฝ้าแต่ต้องหลบหนี เพราะถูกพญามารมาผจญ ตลอดจนพระแม่ธรณีมาบีบน้ าจาก
มวยผมเพื่อขับไล่กองทัพมาร ภาพดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดเนื้อหาจิตรกรรมที่ว่า จิตรกรรมไทย
ในอดีตเปรียบเป็นการบันทึกองค์ความรู้ทางพุทธศาสนา และเครื่องมือส าหรับเผยแพร่ความรู้ในหมู่
พระภิกษุ รวมทั้งเป็นสื่อส าหรับสั่งสอนชาวบ้านให้เข้าใจในหลักค าสอนและปฏิบัติตนอยู่ในกรอบ
ของความดีตามความเชื่อในพุทธศาสนา (ดวงกมล บุญแก้วสุข, 2563:34-43) คือ ธรรมะย่อมชนะ
อธรรม 

3. องค์ความรู้ด้านจิตรกรรมพุทธประวัติสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
ประเทศไทยมีศิลปะประจ าชาติที่เรียกว่า ศิลปะไทย อันเป็นผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะที่

บรรพบุรุษได้เลือกเอารูปแบบ เนื้อหา อุดมคติ วัสดุและวิธีการที่ เหมาะสมกับรสนิยม และ
สภาพแวดล้อมทั้งปวงของคนไทยมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ปรากฏออกมาในรูปแบบ
ของงานจิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทยและสถาปัตยกรรมไทย (ศิริชัย พุ่มมาก, 2548) วัดหงส์
รัตนารามราชวรวิหารเป็นพระอารามหลวงชั้นโท พระอุโบสถ มีพระประธานเป็นพระพุทธรูป
ทองเหลืองปางมารวิชัยประดิษฐานอยู่เหนือรัตนบัลลังก์ มีเศวตฉัตร 7 ชั้น มีพระอัครสาวกซ้ายขวา 
และมีภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถทั้งหมดแบ่งออกเป็น 14 ช่องประดับอยู่ตรงช่อง
ประตู 2 ช่อง และช่องหน้าต่างอีก 12 ช่อง เป็นเรื่องราวเหตุการณ์ต่างๆ ของพระโพธิสัตว์ตั้งแต่
ประสูติ ตรัสรู้ และปรินิพพาน ข้างบนภาพพุทธประวัติมีภาพวาดประดับกระจกเป็นเรื่องราว
ต านาน การสร้างพระแก้วมรกตทั้งหมดนี้เป็นเป็นการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่มีคุณค่ามาก
โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติ ส าหรับชาวพุทธถือว่ามีความส าคัญอย่างยิ่ง เป็นไป
ตามแนวคิดของบุณยสฤษฏ์ อเนกสุข (2558:17-19) ที่ ว่า การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมี
วัตถุประสงค์เพื่อชมหรือสัมผัสศิลปวัฒนธรรมแขนงต่าง ๆ ซึ่งเป็นการท่องเที่ยวที่ให้ความรู้เกี่ยวกับ
วิถีชีวิต และความงดงามของศิลปวัฒนธรรม ได้แก่ สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ภาษา และ
วรรณกรรม หัตถกรรม นาฏศิลป์และดนตรี ฯลฯ ที่แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองในการด าเนินชีวิต
ของบุคคลในแต่ละยุคสมัย 

การสัมภาษณ์นักท่องเที่ยววัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร นอกจากจะมาไหว้พระ
พระพุทธรูปทองเหลืองปางมารวิชัยแล้ว ยังต้องการมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังด้วยเช่นกัน ทั้งคนที่
มีความรู้และไม่มีความรู้เก่ียวกับภาพจิตรกรรมพอได้ชมภาพจิตรกรรมก็รู้สึกประทับใจ ดังนั้นหาก
วัดมีมัคคุเทศก์ หรือมีการฝึกนักเรียนจากโรงเรียนที่อยู่ใกล้วัด คือ โรงเรียนวัดหงส์รัตนารามราช
วรวิหารมาน าท่องเที่ยวในลักษณะการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม โดยมีการให้ความรู้เก่ียวกับประวัติ
การสร้างวัด ภาพจิตรกรรม หรือเจ้าหน้าที่ในวัดเป็นคนน าท่องเที่ยว เชื่อว่าจะน าไปสู่การท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมที่ประสบความส าเร็จ เพราะภาพจิตรกรรมมีความโดดเด่นสวยงามและมีเหตุการณ์ที่
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ส าคัญมากในพุทธประวัติครบทุกเหตุการณ์ และมีความโดดเด่นในเร่ืองต าแหน่งการจัดวางอย่างลง
ตัว อีกทั้งยังเป็นการเผยแพร่พุทธประวัติและชื่อเสียงของวัดในเชิงการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้อีก
ทางหนึ่งด้วย รวมทั้งท าให้นักท่องเที่ยวหรือผู้เข้ามาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังตระหนักถึงคุณค่าของ
ศิลปกรรมและเกิดพุทธิปัญญา                         

ภาพจิตรกรรมเป็นการเสพด้วยสายตาท าให้รับรู้และเข้าใจเรื่องราวของพุทธประวัติมาก
ยิ่งขึ้น นอกจากการที่เราฟังจากพระเทศน์หรือจากการอ่านในต าราต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง แต่เป็นการ
สอนเรื่องราวพุทธประวัติโดยการใช้ภาพจิตรกรรม และที่โดดเด่นที่สุดคือจิตรกรได้น าเหตุการณ์
พุทธประวัติมาย่อรวมอยู่ในช่องประตูและช่องหน้าต่างทั้งหมด 14 ช่อง ซึ่งเป็นจุดเด่นและจุดขาย
ส าคัญของวัด แม้แต่มัคคุเทศก์น าเที่ยวที่พานักท่องเที่ยวมาเที่ยวชมวัด อาจจะเข้าใจบ้างหรือไม่
เข้าใจบ้าง แต่โดยพื้นฐานแล้วย่อมมีความเข้าใจเหตุการณ์ของพุทธประวัติ โดยเฉพาะเหตุการณ์ใน
ภาพจิตรกรรมทั้ง 10 ภาพ เพราะเป็นเร่ืองที่ใกล้ตัว คือ การท าความดี การให้ทานต่างๆ ท าให้เกิด
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมที่ส่งผลให้คนตระหนักในคุณค่าและความส าคัญของภาพจิตรกรรมของ
วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร เป็นไปตามแนวคิดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมีประโยชน์ทั้งต่อ
ชุมชน สังคม และประเทศชาติ ท าให้เกิดการร่วมอนุรักษ์และ  สืบทอดวัฒนธรรมที่มีคุณค่าต่อชาติ 
ได้แก่ ขนบธรรมเนียมประเพณี มรดกทางวัฒนธรรม โบสถ์ วัด วัง งานเทศกาล มีประโยชน์ทั้ง
ทางด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมต่อชุมชน สังคม และประเทศ มีความตระหนักในคุณค่าของ
วัฒนธรรมชุมชน แล้วน าไปสู่การร่วมอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมชุมชนให้คงอยู่ต่อไป (นิธิภัทร 
บาลศิริ, 2559:34)  
 

อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัยพระปฐมสมโพธิกถา:  การเปรียบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมพุทธ
ประวัติกับจิตรกรรมฝาผนังวัดหงส์รัตนารามราชวรวิหารสู่การท่องเที่ยวเชิง มีประเด็นที่สามารถ
อภิปรายผลได้ดังนี้ 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมพุทธประวัติวัดหงส์รัตนารามนั้นมีเหตุการณ์ตรงกับ
วรรณกรรมพระปฐมสมโพธิกถา ต่างกันตรงรูปแบบการน าเสนอตามลักษณะเฉพาะของศิลปกรรม
เท่านั้น และน่าจะเป็นอิทธิพลของศิลปะที่ส่องน าทางกัน อันน าไปสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
สอดคล้อง ตามที่ บุญเลิศ  จิตตั้งวัฒนา (2548: 287) กล่าวไว้ การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจะต้อง
เป็นการท่องเที่ยวในลักษณะที่ให้ความส าคัญกับประวัติศาสตร์ โบราณสถาน ศิลปวัฒนธรรมและ
ประเพณี โดยยึดหลักที่ว่าต้องอนุรักษ์ทรัพยากรท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมไว้ให้ได้ดีที่สุด เพื่อสามารถ
สืบต่อถึงอนุชนรุ่นหลัง วัดหงส์รัตนารามเป็นศาสนสถานที่มีการท่องเที่ยวที่หลากหลาย ได้แก่ พระ
อุโบสถ สระน้ ามนต์ และศาลพระเจ้าตากสิน ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถเป็นทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังและนักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติ
ได้มาเที่ยวชม เนื่องจากวัดหงส์รัตนารามอยู่ใกล้สถานีรถไฟฟ้าใต้ดิน สถานีอิสรภาพ และที่ส าคัญ
สถานีนี้ได้น ารูปหงส์ของวัดไปเป็นสัญลักษณ์ประจ าสถานี   
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นอกจากนั้นการท่องเที่ยวประเภทนี้จะต้องยึดหลักที่ว่าต้องเป็นจุดดึงดูดนักท่องเที่ยวที่
ต้องการศึกษาความแตกต่างทางด้านสังคมและวัฒนธรรมอันหลากหลาย และจะต้องเป็นการ
ท่องเที่ยวในลักษณะที่ให้ความรู้แก่ผู้เกี่ยวข้องทุกฝ่ายทั้งนักท่องเที่ยว ผู้ดูแลแหล่งท่องเที่ยว ผู้
ประกอบธุรกิจท่องเที่ยวและประชาชนในท้องถิ่น โดยยึดหลักที่ว่าต้องให้ทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้องได้รับ
ความรู้และประสบการณ์จากการท่องเที่ยว ประเด็นนี้ส าคัญมาก ทางวัดควรมีพระวิทยากรหรือ
ผู้ดูแลพระอุโบสถที่มีความรู้ทางด้านวรรณกรรมพระปฐมสมโพธิกถาและความเข้าใจการสื่อ
ความหมายเหตุการณ์พุทธประวัติของภาพจิตรกรรมของวัดหงส์รัตนาราม เพื่อท าให้นักท่องเที่ยว
ได้รับความรู้ ความเข้าใจ รวมทั้งเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาจากรับรู้พุทธประวัติ
จากภาพจิตรกรรม ตลอดจนสถานศึกษาที่อยู่ ในพื้นที่บริการวิชาการควรตระหนักและให้
ความส าคัญอาจจะน าองค์ความรู้เกี่ยวกับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของวัดหงส์รัตนารามบรรจุไว้
เป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรหรือให้ทุนสนับสนุนการวิจัย เพื่อเป็นการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์และ
งานวิจัยสามารถน าไปให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียได้ใช้ประโยชน์ต่อไป 
 จิตรกรรมวัดหงส์รัตนารามในมุมมองวัฒนธรรมทางสายตา สมเกียรติ  ตั้งนโม (2549: ค า
น า) กล่าวว่า วัฒนธรรมทางสายตา คือ วัฒนธรรมภาพที่ได้เข้ามาแทนที่วัฒนธรรมตัวหนังสือ พระ
ปฐมสมโพธิกถาเป็นวรรณกรรมในวัฒนธรรมการอ่านหรือการฟัง ได้แปรรูปเรื่องราวเหตุการณ์มา
เป็นภาพจิตรกรรมพุทธประวัติกลายเป็นวัฒนธรรมทางสายตา ซึ่งมีหัวใจส าคัญคือเป็นการท าความ
เข้าใจว่า ภาพต่างๆ ที่เราพบเห็นอยู่นั้น ถูกมองและเรียนรู้อย่างไร อะไรบ้างคือความหมายที่บรรดา
ผู้ดูทั้งหลายค้นพบในภาพเหล่านั้น จากการสัมภาษณ์นักท่องเที่ยวเมื่อชมภาพ ตอน ผจญมาร 
นอกจากเป็นการผลิตซ้ าหรือฟื้นองค์ความรู้ที่ได้เรียนวิชาพุทธประวัติ ตามหลักสูตรบังคับสมัยมัธยม
แล้ว ยังรับรู้การสื่อความหมายถึง ขันติธรรม บารมีธรรมต่างๆ ที่พระโพธิสัตว์ใช้ในการผจญมาร 
ตลอดจนสัมผัสถึงความสงบร่มเย็น และมั่นใจในธรรมะที่ย่อมชนะอธรรม น าไปสู่ความเลื่อมใส
ศรัทธาในพุทธศาสนา ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่าวัฒนธรรมทางสายตาได้น าไปผูกกับเหตุการณ์
ต่าง ๆ ทางสายตา ที่ซึ่งข้อมูลความหมาย หรือความพอใจ ได้รับการค้นหาโดยผู้บริโภค ส าหรับ
เร่ืองการวิจารณ์นั้น จะค านึงถึงเก่ียวกับความส าคัญของภาพ องค์ประกอบต่างๆ ทางด้านรูปแบบ
ของภาพ และการท าให้สมบูรณ์ถึงที่สุดของผลงานนั้น โดยการยอมรับทางวัฒนธรรม (สมเกียรติ  
ตั้งนโม 2549: น.16-17) บางคนอาจจะตีความว่าภาพจิตรกรรมวัดหงส์รัตนารามเป็นวัฒนธรรมทาง
สายตาเชิงครอบง าหรือบังคับให้รับรู้เร่ืองราวของพระโพธิสัตว์ โดยการก าหนดเนื้อหาเป็นล าดับตาม
ช่องหน้าต่างหรือประตูอย่างมีโครงสร้างทางศิลปะ เมื่อนักท่องเที่ยวมองไปทางใดก็ได้ย่อมต้องพบ
ภาพต่าง ๆ แต่ในทางตรงข้ามเหตุผลหลักของการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมตามขนบไทย เพื่อเป็น
การเผยแพร่พุทธประวัติในเขตพุทธสถานโดยใช้วัฒนธรรมทางสายตาเป็นเครื่องมือในการเรียนรู้ 
โดยไม่มีการบังคับใครให้ชม หากใครต้องการเสพศิลปะจนน าไปสู่การรับรู้เรื่องราวทางพุทธศาสนาก็
สามารถชมได้อย่างเสรี หากใครไม่สนใจชมก็ไม่มีกฎหรือบทลงโทษใด ๆ เหมือนพระพุทธศาสนาที่
ให้เสรีภาพในการนับถือโดยไม่บีบบังคับใด ๆ ทั้งสิ้น 
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องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษา 
  

เร่ืองราวพุทธประวัติของพุทธศาสนาได้รับการเล่าผ่านวรรณกรรมปฐมสมโพธิกถา ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมของการอ่านผ่านตัวอักษร แล้วได้มีพลวัตปรับเปลี่ยนรูปแบบการเล่าสู่วัฒนธรรมทาง
สายตาผ่านจิตรกรรมฝาผนัง วัดหงส์รัตนาราม โดยส่งอิทธิพลต่อกันในการสร้างสรรค์เนื้อหา
เหตุการณ์เหมือนกันทุกประการ แตกต่างกันในเร่ืองรายละเอียด กล่าวคือ พื้นที่วรรณกรรมสามารถ
พรรณนาด้วยถ้อยค าโวหารได้อย่างละเอียด ส่วนทัศนศิลป์น าเสนอเหตุการณ์สื่อสารอารมณ์
ความรู้สึกได้ครบถ้วนตามลักษณะเฉพาะแต่ไม่ละเอียดเท่าวรรณกรรม ความโดดเด่นของภาพ
จิตรกรรมจ านวน 14 ช่องภาพ เล่าเรื่องราวตั้งแต่ประสูติจนเสด็จดับขันธปรินิพพาน มีการวาง
ต าแหน่งเนื้อหาของภาพได้อย่างเหมาะสม การวางโครงสร้างรูปแบ่งเนื้อหาเป็นอนุภาคเหตุการณ์
ต่าง ๆ เป็นล าดับ ลักษณะเด่นดังกล่าวท าให้เกิดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม นักท่องเที่ยวสามารถ
เดินชมภาพจิตรกรรมรอบผนังพระอุโบสถ สามารถรับรู้เหตุการณ์เรื่องราวพุทธประวัติ จนน าไปสู่
การพัฒนาความคิด ยกระดับจิตใจ ตระหนักและเห็นคุณค่าตามประสบการณ์ในระดับปัจเจก  
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