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บทคัดย่อ 
 

 โขนเป็นศิลปะช้ันสูงของไทย และท ำหน้ำท่ีเป็นสื่อวัฒนธรรมท่ีแสดงถึงควำมเป็นตัวตน
ของควำมเป็นชำติ ซึ่งเป็นศำสตร์แขนงหน่ึงท่ีสะท้อนถึงภำพลักษณ์ของงำนวัฒนธรรมมีแบบแผน
สืบมำนับแต่รำวพุทธศตวรรษท่ี 20 ส ำหรับพัฒนำกำรของโขน พบว่ำ มีพัฒนำกำรและกำร
เปลี่ยนแปลงไปตำมสภำพสังคมและวัฒนธรรมอย่ำงต่อเน่ืองแต่ยังคงรูปแบบ ตลอดจนวิธีกำรแสดง 
ซึ่งรูปแบบของกำรแสดงโขนมีกำรอนุรักษ์และพัฒนำอยู่อย่ำงสม่ ำเสมอ กำรผลักดันและให้กำร
สนับสนุนอย่ำงจริงจัง เพื่อให้ศิลปะของกำรแสดงโขนคงอยู่อย่ำงมีคุณค่ำในสังคมจึงเป็นเร่ืองส ำคัญ 
ดังน้ันผู้เขียน จึงมีควำมสนใจในกำรน ำเสนอบทควำม “กำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำน
โขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และวิทยำศำสตร์ ” โดยกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรม
สมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และวิทยำศำสตร์เป็นควำมพยำยำยำมสร้ำง
โอกำสในกำรรับรู้โขนผ่ำนประสำทสัมผัสท่ีต่ำงจำกขนบเดิมให้เป็นกำรรับรู้สุนทรียะแห่งอนำคตท่ีใช้
จินตนำกำรร่วมด้วยด้วยกำรทดลองผสมผสำนช่องทำงกำรรับรู้ใหม่ ๆ เข้ำด้วยกัน เช่น กำรทดลอง
รับรู้โขนผ่ำนกำรได้กลิ่นและกำรได้ฟัง หรือกำรรับรู้ผ่ำนรสชำติมำเป็นเครื่องมือในกำรถ่ำยทอดโขน 
สร้ำงกระบวนกำร สุนทรียรส และขยำยผลมิติทำงปัญญำ โดยใช้ศิลปกรรมโขนบูรณำกำรผ่ำนกำร
ใช้สี รูปทรง กลิ่น รส มำใช้เปรียบและสื่อควำมหมำยเหตุกำรณ์ของตัวละครท่ีปรำกฏในกำรแสดง
โขน ในกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และ
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วิทยำศำสตร์ โดยมีควำมส ำคัญในแง่ของกำรสร้ำงเน้ือหำให้มีควำมสอดคล้องกันระหว่ำงเน้ือหำ
ภำยในและสภำพแวดล้อมท่ีมุ่งหวังให้เกิดประสบกำรณ์เรียนรู้ผ่ำนประสำทสัมผัสและกำรรับรู้น้ัน  
 
ค าส าคัญ: สำรัตถะ, แก่นแท้, ศิลปะกำรแสดง, โขน 
 

Abstract 
 
 Khon is a high art of Thailand and acts as a cultural medium that 
represents the identity of the nation which is a branch of science that reflects the 
image of traditional cultural works dating back to the 20th Buddhist century. As for 
the development of Khon, it was found that there was continuous development 
and change according to social and cultural conditions, but the pattern remained 
as well as how to show the form of Khon performance is conserved and 
developed regularly. The form of Khon performance is conserved and developed 
regularly. Serious push and support in order for the art of Khon performance to 
remain valuable in society, it is important. so the author therefore interested in 
presenting the article “Creating modern art works through Khon based on aesthetic 
and scientific principles” by creating modern works of art through pantomime on 
the basis of aesthetic and scientific principles, it is an attempt to create an 
opportunity to perceive Khon through different senses from the traditional senses 
as a perception of the aesthetics of the future that is also used by imagination. 
Experiment with incorporating new sensory channels, such as experimenting with 
the perception of pantomime through smell and hearing. or perception through 
taste as a tool for conveying Khon Create processes, aesthetics, and expand the 
intellectual dimension. Using the integrated Khon art through the use of colour, 
shape, smell, taste to compare and convey the meaning of the events of the 
characters appearing in the Khon performance in creating modern works of art 
through pantomime based on aesthetic and scientific principles. It is important in 
terms of creating content to be consistent between the internal content and the 
environment that aims to create a learning experience through the senses and 
perception. 
 
Keywords: Essence, Core, Khon Performance, Khon 
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บทน า 
 

  ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีควำมเป็นเอกรำชมำยำวนำน ขนบธรรมเนียม ประเพณีและ
ศิลปวัฒนธรรมท่ีแสดงถึงควำมเป็นเอกลักษณ์ของชำติ จนท ำให้เป็นท่ีเลื่องลือไปในนำนำประเทศท่ี
ได้พบเห็น และสัมผัสควำมงดงำมอย่ำงมีคุณค่ำในศิลปวัฒนธรรมของไทย วัฒนธรรมจึง
เปรียบเสมือนสมบัติของควำมเป็นชำติ เป็นรำกฐำนของกำรสร้ำงสรรค์  เป็นจุดศูนย์กลำงของกำร
สร้ำงควำมสำมัคคี และควำมมั่นคงของประเทศชำติท่ีเจริญรุ่งเรือง ปรำกฏเป็นภำพลักษณ์ของ
ศิลปกรรมอันโดดเด่น ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเป็นจำรีตแบบแผน และวิถีชีวิตอันดีงำม
ของคนไทยท่ีสืบทอดมำถึงปัจจุบัน 
 โดย“วัฒนธรรม”เป็นผลของกำรสั่งสมสิ่งสร้ำงสรรค์ และภูมิปัญญำท่ีถ่ำยทอดสืบต่อกันมำ
ของสังคม รวมถึงวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ท้ังหมดของสังคม ท้ังจิตใจของคน ค่ำนิยม ระบบคุณค่ำทำงจิตใจ 
คุณธรรม แนวควำมคิด ลักษณะควำมสัมพันธ์ของมนุษย์ ประสบกำรณ์ ควำมรู้ควำมสำมำรถ ภูมิปัญญำ 
ท่ีช่วยให้มนุษย์อยู่รอดและสืบทอดต่อกันมำได้ โดยสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำช
กุมำรี มีพระรำชด ำรัสเน่ืองในพิธีเปิดวันรณรงค์วัฒนธรรมไทย เมื่อวันท่ี 22 เมษำยน 2537 ว่ำ 
 “ชาติไทยเรามีความเจริญด้วยศิลปกรรม จรรยาและศิลปวัฒนธรรมอันครบถ้วนทุกสาขา 
ท่ีสืบทอดต่อเน่ืองมาแต่บรรพกาล สิ่งเหล่าน้ีเป็นสมบัติล้้าค่า เป็นนิมิตรหมายส้าคัญอย่างเอก ท่ี
แสดงให้เห็นความเป็นชาติไทย คนไทย ซึ่งแตกต่างจากชาติอื่น คนอื่นจึงเป็นสิ่งท่ีคนไทยพึงศึกษาให้
เห็นแจ้งถึงคุณค่า และพยายามถนอมรักษาไว้ด้วยความรู้ความสามารถ และความฉลาดรอบคอบ 
เพื่อมิให้ต้องสูญหายและแปรสภาพไปในทางเสื่อม ในการน้ีทุกคนจะต้องหมายแก่ใจและตระหนัก
ว่า การศึกษาและรักษาวัฒนธรรมไทยแท้จริง คือการจรรโลงรักษาอิสรภาพและความเป็นไทยและ
คนไทยแต่ละคนไว้น่ันเอง” 
 “โขน” ถือเป็นศิลปะกำรแสดงช้ันสูงของไทย ท่ีต้องรวบรวมศิลปินผู้มีควำมสำมำรถ 
จ ำนวนมำกมำย ถ่ำยทอดควำมงดงำมของศิลปะหลำกหลำยชนิดไปสู่ผู้ชม เช่น นำฏศิลป์ วรรณคดี 
กำรขับร้อง กำรบรรเลงปี่พำทย์หรือดนตรี โดยสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิต์ิ พระบรมรำชินีนำถ ทรงมี
พระรำชด ำริว่ำ  
 “โขนคือศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทยท่ีหาชมได้ยากข้ึนทุกวัน ท้ังท่ีโขนเคยเป็นมหรสพ
หลวงอันรุ่งโรจน์มาช้านาน และเคยใช้เป็นการแสดงต้อนรับ พระราชอาคันตุกะ สร้างความต่ืนตาต่ืนใจ
อย่างยิ่งมาโดยตลอด แต่บัดน้ีโขนก้าลังจะเลือนหายไปจากสังคมปัจจุบัน เพราะการจัดการแสดง
โขนน้ันมิใช่เรื่องง่ายดาย โขนเป็นท่ีรวมของศิลปกรรมอันยอดเยี่ยมหลากหลายแขนง ใช้ผู้แสดงเป็น
จ้านวนมาก เครื่องแต่งกาย เวที ฉาก และอุปกรณ์ที่ประกอบการแสดง ล้วนต้องจัดสร้างข้ึนมาอย่าง
พิถีพิถันอีกท้ังต้องให้สอดคล้องกับวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิซึ่งคนไทยรู้จักดีอีกด้วย” 
 จำกที่กล่ำวมำแสดงให้เห็นว่ำโขนเป็นศิลปะช้ันสูงของไทย และท ำหน้ำท่ีเป็นสื่อวัฒนธรรม 
ท่ีแสดงถึงควำมเป็นตัวตนของควำมเป็นชำติ ท ำให้โขนเป็นศิลปะกำรแสดงของไทยท่ีองค์กำร
ยูเนสโกประกำศข้ึนบัญชี “Khon, masked dance drama in Thailand” (กำรแสดงโขนใน
ประเทศไทย) เป็นมรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ของมนุษยชำติอย่ำงเป็นทำงกำรแล้ว นับเป็น
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มรดกทำงวัฒนธรรมของไทยรำยกำรแรกท่ีได้รับกำรข้ึนทะเบียน เมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกำยน พ.ศ. 2561 
(กระทรวงวัฒนธรรม, ออนไลน์: 2561) ซึ่งเป็นศำสตร์แขนงหน่ึงท่ีสะท้อนถึงภำพลักษณ์ของงำน
วัฒนธรรมมีแบบแผนสืบมำนับแต่รำวพุทธศตวรรษท่ี 20 ส ำหรับพัฒนำกำรของโขน พบว่ำ มี
พัฒนำกำรและกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมสภำพสังคมและวัฒนธรรมอย่ำงต่อเน่ืองแต่ยังคงรูปแบบ 
ตลอดจนวิธีกำรแสดง ซึ่งรูปแบบของกำรแสดงโขนน้ัน  ได้มี กำรอนุรักษ์และพัฒนำอยู่อย่ำง
สม่ ำเสมอ เมื่อยุคสมัยและบริบททำงสังคมมีควำมเปลี่ยนแปลง ได้ส่งผลต่อศิลปวัฒนธรรมมี 2 นัย 
คือ โขนถูกลดบทบำทและควำมส ำคัญลง แต่ในขณะเดียวกันก็ส่งผลต่อกำรพัฒนำรูปแบบกำร
น ำเสนอท่ีแตกต่ำงกันออกไป ควำมแตกต่ำงเหล่ำน้ีอำจเกิดข้ึนจำกผู้สร้ำงหรือผู้ลงทุน อีกเหตุส ำคัญ
คือคนส่วนใหญ่ขำดควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับกำรแสดงโขนอย่ำงเพียงพอ ควำมงดงำม คุณค่ำ 
ควำมหมำย  ควำมรู้สึกที่กำรแสดงโขนต้องกำรสื่อจึงล่องลอยหำยไปโดยผู้ชมจับต้องไม่ได้ เป็นเพียง
ศิลปะควำมบันเทิงแค่ช่ัวครำว ดังน้ัน กำรผลักดันและให้กำรสนับสนุนอย่ำงจริงจัง  เพื่อให้ศิลปะ
ของกำรแสดงโขนคงอยู่อย่ำงมีคุณค่ำในสังคมจึงเป็นเรื่องส ำคัญ ดังน้ันผู้เขียน จึงมีควำมสนใจใน
กำรน ำเสนอบทควำม “กำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำร
สุนทรียศำสตร์และวิทยำศำสตร์” เพื่อเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงประสบกำรณ์ในรูปแบบของสื่อ
วัฒนธรรมท่ีหลำกหลำย และมีควำมสร้ำงสรรค์ท้ังน้ีเพื่อคงซึ่งคุณค่ำในฐำนะศิลปะประจ ำชำติและ
สื่อวัฒนธรรมโดยอยู่บนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และวิทยำศำสตร์ 
 
พัฒนาการของโขนจากอดีตถึงปัจจุบัน  
 
 นับต้ังแต่สมัยอยุธยำท่ีมีหลักฐำนบันทึกถึงกำรแสดงโขนในรูปแบบกำรเร่ืองเล่ำปำฐกถำ 
หรือจดบันทึกเล่ำเร่ืองรำวเหตุกำรณ์เป็นลำยลักษณ์อักษรให้ได้คนในยุคนน้ัน ๆ และคนรุ่นหลังได้
เรียนรู้ ซึ่งในแต่ละยุคสมัย กำรเรียนรู้กำรแสดงโขนก็ย่อมมีกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมปัจจัยต่ำง  ๆ 
เช่น พฤติกรรมของผู้คน ควำมทันสมัยของเทคโนโลยี เป็นต้น ในปัจจุบันเรำสำมำรถพบเห็นกำร
เรียนรู้เกี่ยวกับกำรแสดงโขนในสื่อหลำกหลำยรูปแบบ เช่น หนังสือเรียน หนังสือนิทำน ภำพยนตร์
แอนิเมชัน เกม สินค้ำผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกซึ่งเป็นกำรสร้ำงสรรค์สื่อท่ีมีเน้ือหำ ท่ีมำ หรือแรง
บันดำลใจท่ีหยิบยกควำมโดดเด่น หรือเอกลักษณ์ของกำรแสดงโขนบำงประกำรมำถ่ำยทอด โดยผู้
สร้ำงสรรค์ผลงำนต้องมีควำมรู้ ควำมเข้ำใจในเรื่องของประวัติควำมเป็นมำ หรือองค์ประกอบกำร
แสดงโขนเป็นอย่ำงดี เพื่อใช้ในกำรค้นหำอัตลักษณ์ หรือแนวคิด เพื่อใช้ในกำรดัดแปลง ประยุกต์ 
สร้ำงสรรค์สิ่งใหม่ข้ึนจำกพื้นฐำนอันดีงำมของสิ่งด้ังเดิมเพื่อสื่อสำรกับคนในยุคปัจจุบันได้อย่ำงไม่
รู้สึกเหินห่ำง หรือสร้ำงควำมน่ำเบ่ือในกำรเข้ำถึงโขน เพื่อท่ีจะท ำอย่ำงไรให้สิ่งท่ีต้องกำรเก็บรักษำ
ไม่สูญหำยไปตำมกำลเวลำ 
 อย่ำงไรก็ตำม นับจำกอดีตโขนมีพัฒนำกำรและกำรเปลี่ยนแปลงไปตำมสภำพสังคม และ
วัฒนธรรมอย่ำงต่อเน่ือง แต่ยังคงรูปแบบ ตลอดจนวิธีกำรแสดง และเรื่องท่ีใช้แสดงคือ เรื่องรำมเกียรต์ิ 
อยู่เช่นเดิม ซึ่งรูปแบบของกำรแสดงโขนน้ัน ได้มีกำรอนุรักษ์และพัฒนำอยู่อย่ำงสม่ ำเสมอ ตำมยุค
สมัย และบริบททำงสังคมท่ีมีควำมเปลี่ยนแปลง โดยมีพัฒนำกำรและกำรเปลี่ยนแปลง 2 นัยยะ คือ โขน
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ถูกลดบทบำทและควำมส ำคัญลง แต่ในขณะเดียวกันก็ส่งผลต่อกำรพัฒนำรูปแบบกำรแสดงท่ี
หลำกหลำยในด้ำนของแนวคิด กำรสื่อควำม วัตถุประสงค์ และคุณค่ำ เพื่อให้มีคุณค่ำสอดคล้องกับ
บริบทต่ำง ๆ ท่ีเปลี่ยนไป หรือกล่ำวได้ว่ำ ภูมิปัญญำโขนน้ันเป็นสิ่งท่ีมีพลวัตรไม่หยุดอยู่น่ิงกับท่ี แต่มี
กำรเปลี่ยนแปลงเชิงพัฒนำในลักษณะศิลปกรรมร่วมสมัย ซึ่งพิเชษฐ กลั่นช่ืน (อ้ำงถึงใน ปำริชำติ จึง
วัฒนำภรณ์, 2549) กล่ำวถึง ศิลปกรรมร่วมสมัยในสภำวกำรณ์เช่นน้ี มำจำกควำมรู้สึกต้องกำร 
“ปกป้อง” สมบัติทำงวัฒนธรรมเพื่อท่ีจะรักษำไว้ซึ่งมรดกทำงวัฒนธรรมท่ีได้ส่งทอดกันมำหลำยช่วง
อำยุคน แต่ในเวลำเดียวกันในส่วนของศิลปินเอง ก็มีจ ำนวนไม่น้อยท่ีไม่ได้ต่อต้ำนวัฒนธรรมของ
ต่ำงชำติอย่ำงสุดข้ัว หำกแต่ต้องกำรท่ีจะสำมำรถ “แลกเปลี่ยน” วัฒนธรรมกับต่ำงชำติต่ำง
วัฒนธรรมอย่ำงเท่ำเทียมกัน เพื่อท่ีจะสร้ำงควำมเข้ำใจและมิตรภำพระหว่ำงวัฒนธรรม อย่ำงไรก็
ตำมควำมเปลี่ยนแปลงน้ีก่อให้เกิดปัญหำกับสถำนกำรณ์ของวัฒนธรรมในปัจจุบัน ระหว่ำงปัญหำ
ของมหำชนท่ีมีควำมต้องกำรรับวัฒนธรรมตะวันตก กับปัญหำของกำรท่ีศิลปินพยำยำมจะรักษำไว้
ซึ่งอัตลักษณ์ของท้องถ่ินอย่ำงมีศักด์ิศรีน้ัน ซึ่งเป็นปัญหำคนละแบบ สิ่งท่ีสังคมยุคใหม่ต้องกำร
อำจจะไม่ใช่กำรเลือกเข้ำข้ำงฝ่ำยใดฝ่ำยหน่ึง แต่อำจจะเป็นกำรเรียนรู้ท่ีจะด ำรงอยู่ร่วมกันอย่ำงพล
วัตรท่ีสร้ำงสรรค์และมีควำมสมดุล  

ผู้ท่ีตระหนักถึงปัญหำในของกำรคงอยู่ของกำรแสดงโขนและเป็นก ำลังส ำคัญในกำร
ส่งเสริมกำรแสดงโขนในปัจจุบัน คือ สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิต์ิ พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนี
พันปีหลวงเมื่อสมเด็จพระกนิษฐำธิรำชเจ้ำ กรมสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี 
สมัยยังทรงพระยศสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ สยำมบรมรำชกุมำรี ทรงกรำบบังคมทูลว่ำ ช่วงน้ี
โขนค่อนข้ำงซบเซำไม่มีคนดูเลย จะท ำอย่ำงไรดี ท่ำนทรงตรัสตอบว่ำ “ถ้ำไม่มีใครดู แม่จะดูเอง” ก็
เป็นเหตุให้มีกำรแสดงโขนพระรำชทำนของมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ (สุรัตน์ จงดำ, สัมภำษณ์: 2562) 
ควำมตระหนักและเห็นคุณค่ำของโขนในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิต์ิ พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำช
ชนนีพันปีหลวง เป็นแรงบันดำลใจให้ผู้เขียนมีควำมสนใจในกำรสร้ำงกำรเรียนรู้เรื่องโขน ด้วย
ผู้เขียนมีควำมห่วงใยว่ำ โขนของไทยท่ีได้รับกำรข้ึนทะเบียนในประเภท 10.b คือ “วัฒนธรรมปกติ” ท่ี
ไม่สุ่มเสี่ยง มีสำระส ำคัญ คือ เป็นกำรแสดงท่ีมีกำรปฏิบัติสืบทอดอยู่ท่ัวประเทศ ณ ตอนน้ี แต่ใน
อนำคตอำจจะเข้ำสู่สถำนกำรณ์เหมือนประเทศไทยเพื่อนบ้ำนอย่ำงประเทศกัมพูชำ ท่ีองค์กร
ยูเนสโกประกำศให้ละครโขล (Lkhol Khol) ของประเทศกัมพูชำ ท่ีถูกประกำศน้ี เป็นกำรข้ึน
ทะเบียนในประเภท 10.a ซึ่งเป็นรำยกำรของ “มรดกทำงวัฒนธรรมท่ีต้องกำรของกำรคุ้มครอง
อย่ำงเร่งด่วน” อันหมำยถึง “มรดกท่ีใกล้สูญหำย”หรือเรียกง่ำยๆ ว่ำกำรคุ้มครองช่ัวครำวอย่ำงเร่งด่วน
ซึ่งมีสำระส ำคัญ คือ ควำมเป็นโขนท่ีชุมชนร่วมกันฟื้นฟูและอนุรักษ์ (พิพัฒน์ กระแจะจันทร์, 2561)  

ปัจจุบันกำรอนุรักษ์มรดกของไทยและโลกอย่ำงโขนของประเทศไทยไม่ให้สูญหำย นับว่ำ 
เป็นเรื่องส ำคัญมำกอย่ำงหน่ึง แต่ถึงแม้ปัจจุบัน กำรอนุรักษ์และเผยแพร่โขนจะมีหน่วยกำรดูแล
เฉพำะอย่ำงกรมศิลปำกร และหลำยๆหน่วยงำนท้ังภำคกำรศึกษำและภำคเอกชน จะมีกำรจัด
กิจกรรมกำรแสดงให้ผู้คนท่ัวไปได้เข้ำถึงได้บ่อยและง่ำยข้ึนกว่ำแต่ก่อน เห็นได้จำกเทศกำลและวัน
ส ำคัญจะจัดให้มีกำรแสดงโขน แต่คนรุ่นใหม่ ๆ ก็ไม่สำมำรถท ำควำมเข้ำใจได้มำกพอท่ีรับรู้ถึง
สุนทรียะของกำรแสดง จนท ำให้เกิดอำรมณ์เบื่อหน่ำย หรือเกิดรู้สึกว่ำกำรแสดงโขนเป็นเรื่องท่ี
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อธิบำยยำก อำจจะด้วยศิลปะกำรแสดงโขน เป็นศำสตร์กำรแสดงท่ีผู้ชมต้องอำศัยควำมรู้เฉพำะทำง
ประกอบกับทักษะกำรตีควำม ถ้ำผู้ชมไม่เคยเรียนทักษะเร่ืองของกำรตีควำมในภำษำท่ีใช้ประพันธ์
เพลง ดนตรี หรือบทละคร ด้วยโขนศิลปะช้ันสูงของรำชส ำนัก ภำษำท่ีใช้พำกย์จึงมีควำมยำก 
ซับซ้อน มักเป็นค ำรำชำศัพท์ หรือค ำไวยพจน์ต่ำงๆ ผ่ำนรูปแบบของบทกลอน หรือภำษำท่ำทำง
ของนักแสดงท่ีร่ำยร ำออกมำ เช่น นักแสดงท ำท่ำสื่อควำมหมำยถึงค ำว่ำ “ค้ ำจุน ยั่งยืน” ใช้มือใด
มือหน่ึงจีบคว่ ำจำกล่ำงแทงข้ึนคลำยจีบออก หงำยฝ่ำมือต้ังระดับไหล่ อีกมือหน่ึงตัวนำงจีบหลัง ตัว
พระเท้ำสะเอว จึงส่งผลให้ผู้คนส่วนใหญ่ไม่รู้สึกเข้ำถึงโขน (ไพฑูรย์ เข้มแข็ง , 2563) เพรำะไม่
สำมำรถเข้ำถึงอำรมณ์ควำมรู้สึกท่ีผู้แสดงส่งผ่ำนท่ำร่ำยร ำท่ีสง่ำงำมท่ีแฝงไปด้วยควำมหมำยและ
เสียงดนตรีประกอบ ซึ่งส่งผลให้เกิดควำมท้ำทำยในกำรท ำให้ผู้คนส่วนใหญ่ได้เข้ำใจเร่ืองโขนได้
ลึกซึ้งมำกข้ึน  

 
คุณค่าของโขนด้านการพัฒนาความเป็นมนุษย์ 
 

โขนมีคุณค่ำในเรื่องของกำรพัฒนำควำมเป็นมนุษย์ 3 ด้ำน ได้แก่ 1. ด้ำนร่ำงกำย 2. ด้ำนจิตใจ 
และ 3. ด้ำนสติปัญญำ ซึ่งกำรพัฒนำจิตใจและสติปัญญำน้ัน เป็นทักษะท่ีจ ำเป็นต่อกำรด ำรงชีวิตได้
อย่ำงมีคุณภำพในสังคม ส ำหรับกำรพัฒนำอำรมณ์ ควำมรู้สึกนึกคิด ถือเป็นจุดเด่นของกำรแสดง
โขน ถ้ำเรำสำมำรถน ำประโยชน์น้ีมำใช้ จะสำมำรถสร้ำงทักษะบำงประกำรให้ผู้คนน ำไปใช้ใน
ชีวิตประจ ำวันได้ อย่ำงเช่นทักษะกำรคิด คือ กำรตีควำมหมำยและกำรประมวลผลข้อมูลภำยใน
สมองหรือจิตใจ หำกน ำสุนทรียรสแห่งโขนมำใช้ในกำรออกแบบผัสสสัมพันธ์เพื่อขยำยผลมิติทำง
ปัญญำ โดยกำรสร้ำงประสบกำรณ์ใหม่ ๆ ในกำรรับรู้โขน และขยำยมิติทำงปัญญำ ผ่ำนกระบวนกำรคิด
วิเครำะห์ กำรคิดเชิงวิพำกษ์ หรือกำรคิดอย่ำงมีวิจำรณญำณ (critical thinking) เป็นกระบวนกำร
ทำงจิตส ำนึกเพื่อวิเครำะห์หรือประเมินข้อมูล ซึ่งเป็นทักษะท่ีจ ำเป็นท่ีคนในยุคปัจจุบันควรมีเป็น
พื้นฐำน อีกท้ังเปิดโอกำส กระตุ้นเร้ำให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้กับโขน เพื่อเป็นกำรลดช่องว่ำง
ระหว่ำงโขนกับผู้ชม ท ำให้โขนเป็นมิตร และจับต้องได้ ซึ่งโขนในรูปแบบงำนศิลปะท่ีสร้ำงสรรค์น้ัน
จะไม่ใช่แค่ให้ดู แต่ต้องจับ ดมกลิ่น ได้ยิน หรือชิมรสได้ เป็นกำรออกแบบท่ีสำมำรถรับรู้ได้ด้วย
ประสำทสัมผัสหลำกหลำย มำกไปกว่ำแค่ตำเห็น โดยผ่ำนกำรรับรู้โขนผ่ำนกำรได้กลิ่นและกำรได้ฟัง 
หรือกำรรับรู้ผ่ำนรสชำติ มำเป็นเครื่องมือในกำรถ่ำยทอดโขน สร้ำงกระบวนกำรสุนทรียรส อัน
น ำไปสู่กำรขยำยผลมิติทำงปัญญำ และเป็นส่วนหน่ึงในกำรสืบสำนโขนในรูปแบบงำนศิลปกรรมร่วม
สมัยแนวหน่ึงท่ีจะท ำให้โขนไม่หำยไปจำกสังคมไทย และอยู่ได้อย่ำงกลมกลืนไปกับวิถีชีวิตของผู้คน
ได้ทุกยุคทุกสมัย  
 โดย "โขน" คือศิลปะกำรแสดงช้ันสูงท่ีมีควำมสง่ำงำม อ่อนช้อย และกระฉับกระเฉงด้วย
ลีลำกำรขยับร่ำงกำย เพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะกำรร่ำยร ำของกำรแสดงโขน โดยข้อมูลทำง
กำรแพทย์ระบุว่ำ กำรขยับร่ำงกำยแบบโขนน้ัน ท ำให้ร่ำงกำยและกล้ำมเน้ือส่วนต่ำง ๆ มีควำม
แข็งแรงเพิ่มข้ึนท้ังส่วนแขน และขำ นอกจำกน้ัน ยังช่วยให้สุขภำพจิตแจ่มใส ท ำให้ระบบสมองถูก
พัฒนำ ด้วยกำรขยับร่ำงกำย ไม่ว่ำจะเป็นลีลำของตัวพระ ตัวนำง ตัวยักษ์ ตัวลิง  (The 6th 
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International Congress on Physical Activity and Health 2016 : ispah2016) เน่ืองจำก
รูปแบบ "กำรเล่นโขน-กำรร ำโขน" น้ัน ในทำงวิทยำศำสตร์ถือว่ำ...ช่วยในเร่ืองกำรบริหำรร่ำงกำย
และกล้ำมเน้ือได้เป็นอย่ำงดี นับเป็นส่วนผสมลงตัวระหว่ำงศำสตร์และศิลป์ เน่ืองจำกกำรแสดง
ท่วงท่ำของโขนน้ัน ผู้สวมบทบำทต้องอำศัยก ำลังกล้ำมเน้ือส่วนต่ำงๆ เพื่อแสดงออกผ่ำนท่วงท่ำต่ำง 
ๆ ของตัวละคร ผ่ำนกำรฝึกฝนอย่ำงหนัก โดยผู้ ท่ีมีร่ำงกำยแข็งแรงเท่ำน้ัน จึงจะแสดงโขนได้ 
(ปัญญำ ไข่มุก, 2559) สอดคล้องกับ เจษฎำ อำนิล (2559) ได้ขยำยควำมถึง "คุณประโยชน์ของ
กำรออกก ำลังกำยจำกกำรฝึกโขน" ไว้ว่ำ กำรแสดงโขนโดยท่ัวไปเป็นกำรประยุกต์ใช้ทักษะท้ัง
ทำงด้ำนร่ำงกำย กำรรับรู้ และประสำทสัมผัส ซึ่งถ้ำพูดในเชิงสุขภำพแล้ว "โขนเป็นกิจกรรมทำง
กำยท่ีมีประโยชน์มำก"จะเห็นได้จำกผู้ท่ีท ำกำรแสดงโขนน้ัน ต้องใช้ร่ำงกำยผ่ำนท่ำทำงของตัวละคร
ต่ำง ๆ  ไม่ว่ำจะเป็นตัวพระ ตัวนำง ตัวยักษ์ ตัวลิง มีกำรวัดผลในเชิงวิทยำศำสตร์และเชิงสถิติ โดย
มีผลจำกกำร "วัดค่ำกำยและค่ำสมอง" นอกจำกในมิติด้ำนร่ำงกำยแล้ว โขนยังมีบทบำทในกำรสร้ำง
เสริมหรือพัฒนำสติปัญญำ สอดคล้องกับ เจษฎำ อำนิล (2559) กล่ำวว่ำ "ทุกตัวละคร ถ้ำมีกำร
เคลื่อนไหว 1 ครั้งจะท ำให้สมองมีกำรประสำนงำนในหลำยส่วน หลัก ๆ ก็จะเป็นสมองท่ีควบคุม
ส่วนเคลื่อนไหว ตำมมำด้วยสมองท่ีควบคุมในเร่ืองของกำรฟัง เพรำะกำรแสดงโขนต้องฟังและจับ
จังหวะด้วย สุดท้ำยคือสมองท่ีควบคุมกำรทรงตัว ดังน้ัน จึงพูดได้ว่ำ โขนดีต่อกำยแล้ว ยังดีต่อกำร
พัฒนำระบบสมองด้วย" นอกจำกน้ียังมีกำรประยุกต์โขนเข้ำมำในกระบวนกำรเรียนรู้ท่ีสำมำรถ
พัฒนำสติปัญญำอีกด้วย อำทิเช่น กำรแสดงโมเดิร์นแดนซ์และโขนประยุกต์เกี่ยวกับกำรต้ังสติท ำ
สมำธิในนิวยอร์ค  

จำกกำรศึกษำในข้ำงต้นท่ีได้กล่ำวมำแล้วน้ัน ท ำให้ผู้เขียนมีควำมสนใจในกำรศึกษำโขนใน 
2 ประเด็น คือ 

1. กำรพัฒนำคนและสังคม ในแง่มุมของสุนทรียะและกำรพัฒนำระบบสมอง ด้วยกำร
สร้ำงสมองด้วยสุนทรียะนั้น ต้องใช้ “ประสำทสัมผัส” หรือจุดร่วม ซึ่งสมองของคนเรำมี 2 ซีก 
สุนทรียะท่ีเกิดข้ึนจำกกำรเรียนรู้ศิลปะกำรแสดงโขนไม่ว่ำในฐำนะนักแสดงหรือผู้รับชมกำรแสดง 
ย่อมเกิดกำรสร้ำงสมองด้วยสุนทรียะจำกเพลง ดนตรีท่ีมีตัวโน้ตและจังหวะ บทละครรำมเกียรต์ิท่ีมี
ฉันทลักษณ์ เครื่องแต่งกำยและกำรแต่งหน้ำท่ีมีโครงสร้ำงพื้นฐำนภำพ กำรร่ำยร ำท่ีมีจังหวะกำร
ก้ำว เป็นต้นควำมงำมท่ีผสำนกันท้ังในเชิงปรัชญำและเชิงวิทยำศำสตร์ สัมพันธ์กับกระบวนกำร
ท ำงำนของสมองซีกซ้ำย-ขวำ ท่ีแยกภำรกิจแต่ท ำงำนผสำนกัน กำรรับรู้และกำรท ำงำนของสมอง
ซีกซ้ำยจะดูแลกำรท ำงำนของมือขวำ จะเน้นหนักไปกำรเรียนรู้ภำษำ ตัวเลข กำรคำดคะเน กำร
ค ำนวณกำรวิเครำะห์ กำรวำงแผน ตรรกะวิทยำ และควำมนึกคิดเป็นเหตุผล เป็นต้นส่วนสมองซีก
ขวำควบคุมมือซ้ำยดูแลเกี่ยวกับเรื่องศิลปะ ดนตรี อำรมณ์ ควำมรู้สึกนึกคิด จินตนำกำรกำรสังเครำะห์ 
ภำพรวม มิติสัมพันธ์ เช่น รู้เร่ืองมิติ ต้ืน ลึก หนำ บำง เป็นต้น สมองท้ังสองซีกท ำงำนผสำนกันด้วย
คอร์พัสแคลโลซัม (Corpus Callosum) (ปัญจนำฏ สรวัฒนชัน, 2559: 10) ท ำให้คนเรำมีเหตุผลและ
อำรมณ์ควบคู่กันไป พร้อมท้ังมีวุฒิภำวะทำงปัญญำ (IQ) และวุฒิภำวะทำงอำรมณ์ (EQ) ควบคู่ไป
ด้วยเช่นกัน 
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2. เพื่อต้องกำรผลักดันกำรน ำวัฒนธรรม ภูมิปัญญำท้องถ่ิน หรือองค์ควำมรู้ของไทยมำเป็น
ต้นทุนในกำรพัฒนำผลิตภัณฑ์ใหม่ สร้ำงรำยได้และอำชีพ โดยกำรหยิบยกประเด็น “โขน” มำท ำ
วิจัยในครั้งน้ียังมีควำมส ำคัญในระดับประเทศ โดยสอดคล้องกับกรอบทิศทำงยุทธศำสตร์ชำติระยะ 
20 ปีของประเทศไทย และเพื่อให้ประเทศไทยสำมำรถพัฒนำให้เป็นไปตำมเป้ำหมำยของกรอบ
ทิศทำงยุทธศำสตร์ด้ำนวัฒนธรรมระยะ 20 ปี กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับภำคีเครือข่ำยทำง
วัฒนธรรมทุกระดับจะด ำเนินกำร พัฒนำตำมกรอบทิศทำงกำรพัฒนำด้ำนวัฒนธรรมระยะ 20 ปี ใน 
5 ด้ำน ได้แก่ 1.) เสริมสร้ำงค่ำนิยม อัตลักษณ์ไทยและควำมเป็นไทย 2.) พัฒนำกำรศึกษำและกำร
เรียนรู้ด้ำนศำสนำ ศิลปะ และวัฒนธรรม 3.) ส่งเสริมอุตสำหกรรมวัฒนธรรมเพื่อสร้ำงมูลค่ำทำง
เศรษฐกิจ 4.) พัฒนำควำมสัมพันธ์ทำงวัฒนธรรมและน ำภำพลักษณ์ไทยสู่สำกล และ 5.) พัฒนำ
กฎหมำยและยกระดับกำรบริหำรจัดกำรวัฒนธรรมสู่ระดับสำกล (กระทรวงวัฒนธรรม, 2559: 9) ตลอด
ท้ังกำรส่งเสริมเศรษฐกิจ สร้ำงสรรค์บนฐำนทุนทำงสังคมและวัฒนธรรม กำรสร้ำงควำมตระหนัก
ควำมภำคภูมิใจในท้องถ่ิน และน ำมำสู่กำรศึกษำและงำนวิจัยเรื่อง สุนทรียรสแห่งโขน เพื่อกำรออกแบบ
ผัสสสัมพันธ์ในกำรขยำยผลมิติทำงปัญญำ (Aesthetic of Khon: Sensory Interaction Design 
for Intellectual Stimulation) ด้วยรูปแบบงำนศิลปกรรมใหม่มำใช้ในสร้ำงโอกำสในกำรเข้ำถึง
และประสบกำรณ์เชิงสุรียภำพใหม่ท่ีส่งผลดีต่อกำรรับรู้โขน อีกท้ังยังท ำให้ศิลปะกำรแสดงโขนไม่ได้
จ ำกัดอยู่เพียงแต่บนเวทีแต่ท ำให้ใกล้ชิดประชำชนมำกข้ึน จับต้องได้ง่ำยข้ึน ถือเป็นอีกวิธีกำรหน่ึง
ในกำรอนุรักษ์โขนในฐำนะมรดกของไทยและมรดกของโลกไม่ให้สูญหำย และยังสำมำรถสร้ำงกำร
รับรู้ท่ีเหมำะสมกับสถำนกำรณ์ในปัจจุบันท่ีกำรแสดงโขนไม่สำมำรถจัดได้ตำมปกติเน่ืองจำกกำร
แพร่ระบำดของโรคติดเช้ือไวรัสโคโรนำ 2019 (COVID-19) กำรเรียนกำรสอนหรือกำรไปทัศน
ศึกษำเพื่อเรียนรู้ภูมิปัญญำโขนตำมสถำนท่ีต่ำง ๆ ต้องหยุดชะงักลง  

 
การตีความ และถ่ายทอดโขนผ่านงานศิลปกรรมสมัยใหม่ 
 

กำรตีควำม และถ่ำยทอดโขนผ่ำนงำนศิลปกรรมสมัยใหม่ เป็นกำรศึกษำท่ีมุ้งเน้นกำรสร้ำง
ประสบกำรณ์เชิงสุนทรียภำพ มีควำมมุ่งหมำยจะน ำเสนอควำมรู้ ควำมเข้ำใจในเร่ืองของประวัติ 
ควำมเป็นมำ พัฒนำกำร ประเภท องค์ประกอบ และคุณลักษณะหรือภำวะอันเป็นเน้ือแท้ของโขน 
เพื่อใช้เป็นแนวทำงในกำรค้นหำอัตลักษณ์  หรือแนวคิดและน ำไปสู่กำรดัดแปลง ประยุกต์ 
สร้ำงสรรค์สิ่งใหม่ข้ึนจำกพื้นฐำนอันดีงำมของสิ่งด้ังเดิม เพื่อสื่อสำรกับคนในยุคปัจจุบันได้อย่ำง
ใกล้ชิดมำกยิ่งข้ึน เป็นแรงกระตุ้นส ำหรับบุคคลท่ัวไปให้เกิดควำมรู้สึกร่วมกันในกำรเข้ำมำมีส่วน
ร่วมกับโขนในฐำนะมรดกวัฒนธรรมส ำคัญของชำติไทยในรูปแบบท่ีจับต้องได้  เรียนรู้และเข้ำใจโขน
ได้ง่ำยยิ่งข้ึนน้ีอำจสำมำรถใช้เป็นแนวทำงให้กับงำนวิจัยอื่นๆ ท่ีเกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่อ
กำรศึกษำต่อเน่ืองในอนำคต ผลงำนสร้ำงสรรค์น้ีจะเป็นเหมือนสะพำนให้คนรุ่นใหม่เดินเข้ำมำ
สัมผัสโขนในรูปแบบท่ีจับต้องได้ สร้ำงควำมใกล้ชิด และเป็นมิตรได้เหมำะสมกับบริบทและ
สภำพแวดล้อมทำงสังคมและผู้เขียนยังหวังอีกว่ำ งำนวิจัยน้ีต้องสำมำรถพัฒนำและยกระดับจิตใจ 
สติปัญญำของคนรุ่นใหม่และน ำไปปรับใช้ในกำรสร้ำงชุดพื้นฐำนทำงควำมคิด ให้คนรุ่นใหม่มีควำม
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ละเอียดอ่อนของควำมเป็นมนุษย์ (Human Sensibility) มำกข้ึน ด้วยกำรน ำเอำสุนทรียะท่ีซ่อนอยู่
ในโขนกลับมำใช้ยกระดับจิตใจของผู้คนสร้ำงมูลค่ำให้กับโขนอยู่คู่กับคนไทยอย่ำงมีคุณค่ำ สำมำรถ
น ำมำปรับใช้เป็นวิธีกำรในกำรพัฒนำตนเองสังคมและประเทศ นอกเหนือจำกกำรสร้ำงรำยได้ 
อำชีพ เศรษฐกิจ และยังค ำนึงถึงคุณภำพในกำรชีวิตของผู้คนในสังคมตลอดท้ัง สำมำรถใช้เป็น
แนวทำงให้กับงำนวิจัยอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำต่อเน่ืองในอนำคต อย่ำงไร
ก็ตำมผลงำนออกแบบท่ีสร้ำงสรรค์ข้ึนมำใหม่ในงำนวิจัยไม่ได้มีวัตถุประสงค์ในกำรลดทอนคุณค่ำ 
หรือทดแทนโขนในรูปแบบกำรแสดงแบบจำรีตหรือประเพณีลงแต่อย่ำงใด แต่มุ่งหวังว่ำท ำอย่ำงไร
ให้กำรสร้ำงสรรค์โขนน้ันผลิดอกออกผลได้มำกกว่ำเดิม  
  
โขนในมุมมองสุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์ 
 
 เมื่อพิจำรณำโขนในมุมมองงำนศิลปะในลักษณะนิโกลำส์ บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud) 
ว่ำด้วยแนวคิดท่ีเรียกว่ำ "สุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์" ท่ีมุ่งเน้นควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์ผ่ำนกำร
ร่วมมือหรือมีส่วนร่วมกันระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม หรืออำสำสมัครเพื่อให้กำรสร้ำงปฏิบัติกำรทำง
ศิลปะให้ไปสู่เป้ำหมำยท่ีศิลปินต้ังไว้ และมีปฏิสัมพันธ์กับศิลปินมำกกว่ำแค่กำรชมงำนด้วยตำ
เท่ำน้ัน โดยสุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ ได้ถูกจุดประเด็นโดย นิโคลำส บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud) 
เป็นผู้ ให้ค ำจ ำกัดควำมและเป็นผู้ เริ่ม ต้นของค ำว่ำ สุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ ( Relational 
Aesthetics) โดยแก่นควำมคิดหลักในกำรสร้ำงงำนของศิลปะเชิงสัมพันธ์ คือ กำรมุ่งเน้น
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์ผ่ำนกำรร่วมมือ หรือกำรมีส่วนร่วมกันระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม เพื่อให้
กำรสร้ำงปฏิบัติกำรทำงศิลปะให้ไปสู่เป้ำหมำยท่ีศิลปินต้ังไว้ โดยผลลัพธ์ท่ีเกิดข้ึนมักจะผันแปรไป
ตำมสถำนกำรณ์ข้ึนอยู่กับปัจจัยในเร่ืองของเวลำและสถำนท่ีท่ีน ำเสนอ ลักษณะส ำคัญของแนวคิด
สุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ประกอบด้วย (วิจิตร อภิชำติเกรียงไกร, 2558)  
 1. บทบำทของศิลปิน โดยบทบำทของศิลปินจะมิได้ถูกออกแบบมำในลักษณะของ 
ศูนย์กลำงของกำรจัดกิจกรรม โดยไม่ได้มองบทบำทของศิลปินเพียงแค่ผู้ผลิตแนวคิดสร้ำงสรรค์และ
ไม่ได้มีจิตวิญญำณของผู้สร้ำงสรรค์เพียงพอย่ำงเดียว เน่ืองจำกสุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ จะให้
คุณค่ำของศิลปะท่ีรวมไปถึงกำรแสดงควำมเป็นวิถีแห่งกำรด ำรงอยู่ และสำมำรถจ ำลองภำวะต่ำงๆ 
ให้เป็นปฏิบัติกำรในรูปแบบต่ำงๆ ดังน้ัน บทบำทของศิลปินจะรวมไปถึง กำรเป็นผู้จัดให้เกิด
กิจกรรมกำรต่ืนตัว และเร่งเร้ำเพื่อผลแห่งปฏิกิริยำที่น ำไปสู่กำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงใดอย่ำงหน่ึง หรือ
สิ่งใดสิ่งหน่ึงอันเป็นเป้ำหมำย 
 2.  สัมพันธภำพในสังคม ในมุมมองของสุนทรียศำสตร์สัมพันธ์ ใช้แนวคิดหลักท่ีว่ำ
สิ่งมีชีวิตมีฐำนะของกำรแลกเปลี่ยนกันทำงสังคมมำกกว่ำกำรเป็นตัวแทนของกำรแสดงออกเพีย ง
เร่ืองเดียว ผลงำนด้ำนศิลปะจะเป็นสิ่งแวดล้อมทำงสังคมท่ีถูกศิลปินสร้ำงข้ึน แล้วใช้กระบวนกำรท่ี
มีวัตถุสิ่งของและสื่อต่ำง ๆ มำเป็นตัวกระตุ้นและชักน ำให้ผู้คนเข้ำมำท ำกิจกรรมร่วมกัน จำกน้ันจึง
ท ำกำรประเมินผล ซึ่งกำรประเมินผลน้ันข้ึนอยู่กับภำยหลังสุนทรียศำสตร์แห่งกำรมีส่วนร่วมน้ันยัง
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ผลตรงตำมท่ีมำของควำมคิดของศิลปินมำกน้อยแค่ไหน แต่ในขณะเดียวกันผู้มีส่วนร่วมอำจจะได้
ประสบกำรณ์ต่ำงออกไปจำกควำมต้องกำรของศิลปิน อำจเรียกว่ำเป็น ปรำกฏกำรณ์ทำงสุนทรีย์ 
  3. โลกำภิวัตน์ทำงวัฒนธรรม นิโคลำส โบริโยด์ ได้อธิบำยถึงกำรต่อยอดศิลปะ  ท ำเพิ่ม 
ท ำซ้ ำ กลำยเป็นผลิตผลทำงวัฒนธรรม สังคมในโลกสำรสนเทศ มีควำมรวดเร็ว เปิดกว้ำงสู่ควำม
เป็นไปได้ใหม่ ท ำให้หลักกำรหรือแนวทำงสร้ำงสรรค์ศิลปะเปิดกว้ำงไปด้วยสุนทรียศำสตร์แห่ง
ศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งมีกำรปรับตัวครั้งใหญ่ทุก ๆ สื่อสำมำรถน ำมำใช้สร้ำงเป็นผลงำนเป็นกิจกรรมใน
ภำวะศิลปะได้ และศิลปะร่วมสมัยปัจจุบันต้องกำรกรอบควำมทฤษฎีใหม่ ๆ หรือจำกศำสตร์อื่นมำ
ช่วยประเมิน ใน พ.ศ. 2550 เขำได้รับเชิญจำก Tate Britain ให้เป็นภัณฑำรักษ์ของ The Fourth 
Tate Triennial ณ กรุงลอนดอน วัตถุประสงค์ของงำนน้ีได้แก่  กำรตีควำมค ำว่ำสมัยใหม่ 
(Modern) ด้วยภำวะสังคมโลกน้ันเข้ำสู่ยุคโลกำภิวัตน์ทำงวัฒนธรรม ในต้นศตวรรษท่ี 21 สมัยใหม่
ท่ีแปรเปลี่ยน เขำเสนอใช้แนวควำมคิด After modern โบริโยด์ อธิบำยถึงงำนศิลปะท่ีถูกสร้ำงข้ึน
ในปัจจุบัน ท้ังน้ีเพื่อน ำเสนอและปลุกเร้ำให้เกิดกำรถกเถียงในแนวเร่ืองของ Triennial น้ี แต่ละบท
น ำ ประกอบด้วย ภำพยนตร์ กำรแสดง และกำรพูดคุย และพยำยำมท่ีจะนิยำมให้แจ่มชัดข้ึน ถึงแต่
ละด้ำนของมุมมองท้ังสี่เกี่ยวกับสมัยใหม่ท่ีเปลี่ยนไป (Alter modern) ผลท่ีได้เป็นข้อถกเถียงต่อน่ัน
คือ วำระสุดท้ำยของลัทธิหลังสมัยใหม่ (The End of Postmodernism) หรือกำรท ำให้มีกำร
ผสมผสำนกันทำงวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) หรือกำรเดินทำงในฐำนะช่องทำงใหม่ใน
กำรผลิตรูปแบบต่ำง ๆ และแบบแผนท่ีขยำยตัวออกไปของศิลปะ 
 ตัวอย่ำงผลงำนศิลปะตำมแนวคิดสุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ท่ีเห็นได้ชัดเจนท่ีสุด ได้แก่ 
“ผัดไทยศิลปะ” โดยฤกษ์ฤทธิ์ท ำผลงำนน้ีข้ึนเป็นครั้งแรกในปี 1990 ท่ีหอศิลป์ในนิวยอร์ก คือ
แทนท่ีเขำจะวำดรูปแขวนให้คนเข้ำมำดูมำชมในหอศิลป์เหมือนท่ีศิลปินปกติท่ัวไปเขำท ำกัน เขำ
กลับยกครัวเข้ำไปต้ังในหอศิลป์ และท ำผัดไทยเสิร์ฟให้คนท่ีเข้ำมำดูงำนกินกันฟรี ๆ แทน หลังจำก
น้ันก็ท้ิงหม้อ กระทะ จำน ชำมเปรอะเป้ือนครำบอำหำรเอำไว้ในหอศิลป์ ให้คนเข้ำมำชมหลังจำก
วันเปิดผลงำนช้ินน้ีของเขำสร้ำงควำมงุนงงสงสัยให้กับคนดูท่ีหวังว่ำจะได้ดูงำนศิลปะในหอศิลป์ แต่
กลับได้กินอำหำรกันฟรี ๆ โดยหำรู้ไม่ว่ำไอ้ท่ีตัวเองก ำลังกลืนลงท้องเข้ำไปน่ันแหละ คืองำนศิลปะ  
 งำนศิลปะในลักษณะน้ีถูกนิยำมในเวลำต่อมำโดย นิโกลำส์ บูริโยด์ (Nicolas Bourriaud) 
ภัณฑำรักษ์และนักวิจำรณ์ศิลปะเรืองนำมชำวฝรั่งเศส ว่ำเป็นแนวคิดท่ีเรียกว่ำ "สุนทรียศำสตร์เชิง
สัมพันธ์" (Relational Aesthetics) ท่ีเป็นกำรขยำยขอบเขตกำรสร้ำงสรรค์และกำรชมงำนศิลปะ
จำกรูปแบบเดิมๆ รวมถึงเปิดโอกำสและกระตุ้นเร้ำให้ผู้ชมเข้ำมำมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้กับผลงำน
ศิลปะ เพื่อเป็นกำรลดช่องว่ำงระหว่ำงศิลปะกับผู้ชม ด้วยกำรแสดงให้เห็นถึงควำมเกี่ยวเน่ือง
สัมพันธ์ระหว่ำงศิลปะและผู้ชมงำนศิลปะรวมถึงปัจจัยต่ำงๆ ท่ีอยู่รำยรอบ เช่น เวลำ สถำนท่ี 
สถำนกำรณ์ ประสบกำรณ์ รวมถึงกิจกรรมธรรมดำสำมัญในวิถีชีวิตประจ ำวันอย่ำงอำหำรกำรกิน ก็
ถูกมองว่ำเป็นศิลปะในรูปแบบหน่ึงได้เช่นกัน นอกจำกผัดไทยแล้ว ฤกษ์ฤทธิ์ยังท ำงำนศิลปะใน
รูปแบบของอำหำรอย่ำงอื่นๆ อีก เช่นในปี 1992 เขำแจกแกงกะหรี่ให้คนกินฟรีในแกลเลอรีท่ี
นิวยอร์กทุกวันในระหว่ำงที่แสดงนิทรรศกำรหรือในเทศกำลศิลปะ เวนิส เบียนนำเล่ ครั้งท่ี 45 ในปี 
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1993 ท่ีเมืองเวนิส อิตำลี เขำเอำบะหมี่ถ้วยกึ่งส ำเร็จรูปและหม้อต้มน้ ำไปวำงไว้ในเรือแคนูสแตน
เลสให้คนดูได้ท ำบะหมี่กินกันเองในห้องแสดงงำน 
 
การสร้างสรรค์ งานศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ านโขนบน พ้ืนฐานหลักการ
สุนทรียศาสตร์และวิทยาศาสตร์ 
 กำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และ
วิทยำศำสตร์จะเป็นกำรปฏิสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์ วัฒนธรรมน้ีมีแทรกอยู่ในสังคมต่ำงๆ ท่ัวโลกเขำ
คิดว่ำกำรท ำงำนสร้ำงสรรค์ในขอบเขตของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกันโดยไม่ค ำนึงถึงกำรแสดงออก
และเน้ือหำ กำรผสมผสำนกันทำงวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) หรือกำรเดินทำงในฐำนะ
ช่องทำงใหม่ในกำรผลิตรูปแบบต่ำงๆ และแบบแผนท่ีขยำยตัวออกไปของศิลปะ ดังน้ัน ในแง่ของ
สุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ คือ กำรมุ่งเน้นควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์ผ่ำนกำรร่วมมือหรือมีส่วน
ร่วมกันระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม หรืออำสำสมัครเพื่อให้กำรสร้ำงปฏิบัติกำรทำงศิลปะให้ไปสู่เป้ำหมำย
ท่ีศิลปินต้ังไว้ โดยผลลัพธ์ท่ีเกิดข้ึนมักจะผันแปรไปตำมสถำนกำรณ์ข้ึนอยู่กับปัจจัยในเร่ืองของเวลำ
และสถำนท่ีท่ีน ำเสนอผลงำน ด้วยเหตุน้ี ผลงำนแนวศิลปะเชิงสัมพันธ์ส่วนใหญ่จึงมักจะอยู่ในรูป
ของกำรท ำกิจกรรมอย่ำงใดอย่ำงหน่ึงท่ีเรียกร้องให้ผู้ชมมีส่วนร่วม กับตัวงำน และมีปฏิสัมพันธ์กับ
ศิลปินมำกกว่ำแค่กำรชมงำนด้วยตำเท่ำน้ัน ในงำนวิจัยครั้งน้ีเป็นไปในลักษณะของกำรสร้ำง
สุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ 
 โดยกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และ
วิทยำศำสตร์เป็นควำมพยำยำยำมสร้ำงโอกำสในกำรรับรู้โขนผ่ำนประสำทสัมผัสท่ีต่ำงจำกขนบเดิม
ให้เป็นกำรรับรู้สุนทรียะแห่งอนำคตท่ีใช้จินตนำกำรร่วมด้วยด้วยกำรทดลองผสมผสำนช่องทำงกำร
รับรู้ใหม่ ๆ เข้ำด้วยกัน เช่น กำรทดลองรับรู้โขนผ่ำนกำรได้กลิ่นและกำร ได้ฟัง หรือกำรรับรู้ผ่ำน
รสชำติมำเป็นเครื่องมือในกำรถ่ำยทอดโขน สร้ำงกระบวนกำร สุนทรียรส และขยำยผลมิติทำง
ปัญญำ โดยในครั้งน้ี ผู้ เขียนได้กำรออกแบบผัสสสัมพันธ์เพื่อขยำยผลมิติทำงปัญญำ โดยใช้
ศิลปกรรมโขนบูรณำกำรผ่ำนกำรใช้สี รูปทรง กลิ่น รส มำใช้เปรียบและสื่อควำมหมำยเหตุกำรณ์
ของตัวละครท่ีปรำกฏในกำรแสดงโขน ในกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำน
หลักกำรสุนทรียศำสตร์และวิทยำศำสตร์ ผู้เขียนมองว่ำ มีควำมส ำคัญในแง่ของกำรสร้ำงเน้ือหำให้มี
ควำมสอดคล้องกันระหว่ำงเน้ือหำภำยในและสภำพแวดล้อมท่ีมุ่งหวังให้เกิดประสบกำรณ์เรียนรู้
ผ่ำนประสำทสัมผัสและกำรรับรู้น้ัน โดยมีกระบวนกำรดังต่อไปน้ี  
 1. องค์ประกอบของกำรแสดงโขน ประกอบด้วย 1) บทละคร 2) นำฏยลีลำ 3)ดนตรี
ประกอบกำรแสดง 4) นักแสดง 5) กำรแต่งกำย 7) โอกำสในกำรแสดง 8) อำวุธและอุปกรณ์ในกำร
แสดง 9) ควำมเช่ือธรรมเนียมและเคล็ดลำงท่ีถือกัน ซึ่งในแต่ละองค์ประกอบน้ันได้ถูกน ำมำ
ประกอบสร้ำงในกำรแสดงโขนมีกำรผสมผสำนควำมหลำกหลำยของอำรมณ์ตัวละคร สถำนท่ี และ
ท ำนองเพลง แสดงอำรมณ์ ผ่ำนท่ำทำงกำรร่ำยร ำ ท่ีสร้ำงตำมลักษณะของตัวละครน้ันๆ 
ประกอบกำรร้อง-พำกย์ และดนตรีปี่พำทย์เพื่อถ่ำยทอดเรื่องรำวแก่ผู้ชมแทนกำรพูดเจรจำ ดังน้ัน
ในกำรตีควำมด้ำนกำรสื่อสำรต้องอำศัยประสบกำรณ์ของผู้ชมในกำรพิจำรณำหรือกำรตีควำม แต่
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อย่ำงไรก็ตำมกำรแสดงโขนสำมำรถสร้ำงอรรถรสในกำรรบชมแก่คนดูได้มำกกว่ำรูปแบบอื่นๆ 
เน่ืองจำกสำมำรถมองเห็นควำมงำมของตัวละคร ควำมงำมของเครื่องแต่งกำย ควำมงำมของท่วงท่ำ
ในกำรร ำควำมงำมของบทพำกย์ และควำมงำมของดนตรีประกอบ หำกแต่เพียงผู้ชมมีเพียงบทบำท
เดียว ได้แก่ กำรรับชมกำรแสดงโขนเพียงเท่ำน้ัน  
 2. กำรออกแบบกำรเรียนรู้ต้องมีควำมสัมพันธ์กันระหว่ำง ผัสสะท้ัง 5 ประกำร สัญญะ/
สัญลักษณ์ สุนทรียศำสตร์ และจิตวิทยำ เพื่อใช้ในกำรออกแบบและผลิตงำนศิลปกรรมสมัยใหม่
ต้นแบบท่ีมีควำมเหมำะสมกับคนรุ่นใหม่และเกิดควำมพึงพอใจในระหว่ำงและหลังกำรใช้งำน 
 3. จำกกำรศึกษำองค์ควำมรู้ท่ีเกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงกำรรับรู้และสร้ำงประสบกำรณ์ โดย
กำรหำควำมสอดคล้องและวิเครำะห์อิทธิพลท่ีท ำให้เกิดกำรพัฒนำท่ีมีต่อกำรออกแบบพัฒนำกำร
รับรู้และกำรสร้ำงประสบกำรณ์ เพื่อช่วยพัฒนำสมองท้ัง 5 ด้ำน และท ำให้คนรุ่นใหม่จับต้องโขนได้
มำกข้ึน โดยท่ีกระบวนกำรรับรู้ คือกระบวนกำรท่ีอินทรีย์หรือสิ่งมีชีวิตพยำยำมท ำควำมเข้ำใจ
สิ่งแวดล้อม โดยผ่ำนทำงอวัยวะรับสัมผัสท้ังห้ำ คือ ตำ หู จมูก ลิ้น และผิวกำย กระบวนกำรน้ีจะ
เริ่มจำกอวัยวะรับสัมผัส (Sensory organ) สัมผัสกับสิ่งเร้ำแล้วส่งกระแสประสำทไปยังระบบ
ประสำทส่วนกลำง จำกน้ันสมองจะอำศัยประสบกำรณ์เดิม แรงจูงใจ อำรมณ์ สติปัญญำ ฯลฯ เพื่อ
แปลควำมหมำยของอำกำรสัมผัส (Sensation) ออกมำเป็นกำรรับรู้ และเมื่อวิเครำะห์ภำพรวมของ
นำฏกรรมโขนพบว่ำ นำฏกรรมโขนอยู่ในฐำนะอุปกรณ์อย่ำงหน่ึงท่ีท ำหน้ำท่ีเป็นเครื่องมือท ำให้เกิด
ประสบกำรณ์สุนทรียะ กล่ำวคือ กำรแสดงโขนท่ีดีน้ันต้องให้อรรถรสในกำรรับชมแก่คนชม โดยผ่ำน
ทำงอวัยวะรับสัมผัสท้ังห้ำ คือ ตำ หู จมูก ลิ้น และผิวกำย จำกน้ันสมองจะอำศัยประสบกำรณ์เดิม 
แรงจูงใจ อำรมณ์ สติปัญญำ ฯลฯ เพื่อ สร้ำงควำมประทับใจและควำมซำบซึ้งกินใจแก่ผู้รับชม จึง
กล่ำวได้ว่ำ กำรแสดงโขนน้ัน มีคุณค่ำทำงสุนทรียะ 
 
บทสรุป  
  

ในกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรมสมัยใหม่ผ่ำนโขนบนพื้นฐำนหลักกำรสุนทรียศำสตร์และ
วิทยำศำสตร์เป็นไปในลักษณะของกำรสร้ำงสุนทรียศำสตร์เชิงสัมพันธ์ ดั งน้ัน กำรออกแบบผัสส
สัมพันธ์เพื่อขยำยผลมิติทำงปัญญำ สำมำรถน ำงำนศิลปกรรมโขนมำใช้เป็นเครื่องมือสร้ำง
ประสบกำรณ์ใหม่ ๆ ในกำรรับรู้โขน และขยำยมิติทำงปัญญำ จะเป็นกำรขยำยขอบเขตกำร
สร้ำงสรรค์ และเป็นกิจกรรรมท่ีสร้ำงกำรกระบวนกำรคิดวิเครำะห์ กำรคิดเชิงวิพำกษ์ หรือกำรคิด
อย่ำงมีวิจำรณญำณ เป็นกระบวนกำรทำงจิตส ำนึกเพื่อวิเครำะห์หรือประเมินข้อมูล ซึ่งเป็นทักษะท่ี
จ ำเป็นท่ีคนในยุคปัจจุบันควรมีเป็นพื้นฐำน อีกท้ังเปิดโอกำส กระตุ้นเร้ำให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์ตอบโต้
กับโขน เพื่อเป็นกำรลดช่องว่ำงระหว่ำงโขนกับผู้ชม ท ำให้โขนเป็นมิตร และจับต้องได้ ซึ่งโขนใน
รูปแบบงำนศิลปะท่ีสร้ำงสรรค์น้ัน จะไม่ใช่แค่ให้ดู แต่ต้องจับ ดมกลิ่น ได้ยิน หรือชิมรสได้ เป็นกำร
ออกแบบท่ีสำมำรถรับรู้ได้ด้วยประสำทสัมผัสหลำกหลำย มำกไปกว่ำแค่ตำเห็น น่ำจะเป็น
กำรศึกษำเร่ืองของ กำรรับรู้ข้ำมช่องสัมผัส อย่ำงกำรมองเห็นเช่ือมกำรฟัง กำรสัมผัสไปเช่ือมกับ
รสชำติเป็นประสบกำรณ์ท่ีแต่ละประสำทสัมผัสเช่ือมโยงถึงกัน  ท่ีเป็นกำรขยำยขอบเขตกำร
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สร้ำงสรรค์และกำรชมงำนศิลปะจำกรูปแบบเดิม ๆ รวมถึงเปิดโอกำสและกระตุ้นเร้ำให้ผู้ชมเข้ำมำมี
ปฏิสัมพันธ์ตอบโต้กับผลงำนศิลปะ เพื่อเป็นกำรลดช่องว่ำงระหว่ำงศิลปะกับผู้ชม ด้วยกำรแสดงให้
เห็นถึงควำมเกี่ยวเน่ืองสัมพันธ์ระหว่ำงศิลปะและผู้ชมงำนศิลปะรวมถึงปัจจัยต่ำงๆ ท่ีอยู่รำยรอบ 
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