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บทคัดย่อ 

 
ลิเกธรรมะประวัติเรื่องพระเจ้าอชาตศัตรู กํากับโดยจริยา สมณะบารมี หรือ แอน มิตรชัย 

ซ่ึงผู้ประพันธ์รับหน้าท่ีเป็นผู้กํากับดนตรี เรียบเรียงและประพันธ์ดนตรีประกอบ แสดงเมื่อเดือน
มิถุนายน พ.ศ. 2560 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย เป็นผลงานละครเพลงกึ่งลิเกท่ีผสมผสาน
ดนตรีไทยอย่างวงป่ีพาทย์ วงดนตรีตะวันตกท่ีใช้แนวคิดและเทคนิคของดนตรีศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงรวม
เอาเสียงอิเล็กทรอนิกส์และเสียงของดนตรีอินเดียเข้าไว้ด้วยกัน บทความน้ีแสดงถึงโมทีฟหลัก 
ความหมายและวิธีการสร้างโมทีฟ ซ่ึงเก่ียวโยงกับระบบแถวโน้ต 12 ตัวของเชินแบร์กและการใช้พหุ
บันไดเสียง รวมถึงการนําไปใช้ยังจุดต่าง ๆ ของละคร จากน้ันแสดงถึงการพัฒนาโมทีฟให้ปรับเปลี่ยน
ไปเป็นรูปแบบต่าง ๆ ท่ีสอดคล้องกับเรื่องราวที่ปรากฏในละคร รวมถึงอธิบายถึงความหมายของ
ดนตรีท่ีเกิดขึ้นนั้น ๆ ก่อนที่จะสรุปความคิดทั้งหมดอีกครั้ง 
 
คําสําคัญ:   ลิเก, อชาตศัตรู, การพัฒนาโมทีฟ 
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ABSTRACT 
 
 The Historical Dhamma Likay of King Ajatashatru, as the production team 
conceived, directed by Jariya Samanabarami or the Thai-Bollywood star, Ann Mitchai, 
which I had duties as the music director, arranger and composer was performed in 
June 2017 at Thailand Cultural Center is a crossed-over music drama. It mixes western 
musical play structure with Likay (a traditional Thai melodramatic singing play) music 
and singing style. It also uses various 20th century musical techniques included 
electronic music and Indian music together. This article will present the main motif 
of western parts of this work, the meaning and ways I used to create motives which 
sometime related to the 12-tones system of Arnold Schönberg and bi-tonality. Then 
the usage of those techniques in the various points of the play are presented. Next, 
the motivic-development according to function, story and situation of the play are 
analyzed with meanings. Finally, I will summarize all the ideas again. 
 
Keywords:   Likay, Ajatashatru, Motivic Development 
 
 
ท่ีมาและความสําคัญ 
 ลิเกธรรมประวัติเรื่องพระเจ้าอชาตศัตรูเดอะมิวสิคัล เป็นงานละครเพลงท่ีผสมผสานการร้อง
การแสดงลิเกเข้ากับดนตรีตะวันตก ทั้งท่ีเป็นมิวสิคัล (Musical) และเป็นดนตรีคลาสสิกร่วมสมัย 
(Contemporary Classical Music) โครงการละครเพลงผสมลิเกเรื่องดังกล่าวริเริ่มขึ้นโดย จริยา 
สมณะบารมี หรือ แอน มิตรชัย และ สมศักด์ิ สมบูรณ์ หรือ สมศักด์ิ ใจกว้าง จริยา สมณะบารมีน้ัน
รับหน้าที่กํากับการแสดงและแสดงบทพระนางเวเทหิ มเหสีของพระเจ้าพิมพิสาร ส่วนสมศักด์ิ 
สมบูรณ์เป็นผู้ประพันธ์คําร้องและทํานองหลักของเพลงร้องต่าง ๆ ในละครเรื่องน้ี เสมา สมณะบารมี 
หรือ ไชยา มิตรชัย แสดงเป็นพระเจ้าพิมพิสาร และคีรีรักษ์ สมณะบารมี หรือมิตร มิตรชัย แสดงเป็น
พระเจ้าอชาตศัตรู ละครเรื่องนี้จัดแสดงท่ีศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยเม่ือวันท่ี 3 และ 4 
มิถุนายน พ.ศ. 2560 เป็นจํานวน 3 รอบ ประสบความสําเร็จเป็นอย่างสูง มีผู้ชมรวมทั้ง 3 รอบราว 
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5,000-7,000 คน2 รูปภาพที่ 1 เป็นสูจิบัตรของละครเพลงเรื่องนี้ ส่วนรูปภาพที่ 2 เป็นภาพจากการ
แสดงฉาก 8 
 

รูปภาพที่ 1   หน้าปกสูจิบัตรลิเกธรรมประวัติเรื่องพระเจ้าอชาตศัตรู 
 

 
 
รูปภาพที่ 2   ภาพจากการแสดง ฉากท่ี 8 
 

 
                                                            
2 จากคําบอกเล่าของ จริยา สมณะบารม ีเม่ือวันที ่4 มิถุนายน พ.ศ. 2560 
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 ผู้ประพันธ์รับหน้าท่ีควบคุมการสร้างสรรค์ดนตรีท้ังส่วนท่ีเป็นดนตรีไทยและส่วนท่ีเป็นดนตรี
ตะวันตก ส่วนดนตรีไทยนั้นมีร้อยเอก สมนึก แสงอรุณ รับหน้าท่ีเป็นผู้กํากับดนตรีและวางบทเพลงท่ี
เหมาะสมให้วงป่ีพาทย์บรรเลง ส่วนดนตรีตะวันตกผู้ประพันธ์รับหน้าท่ีเรียบเรียงดนตรีสําหรับเพลง
ร้องและประพันธ์ดนตรีประกอบการแสดงในฉากต่าง ๆ โดยใช้วงดนตรีท่ีผสมผสานระหว่างเครื่อง
ดนตรีสดประกอบด้วย ไวโอลิน วิโอลา เชลโล ฟลูต เปียโน เครื่องดนตรีไทยอย่าง ป่ีชนิดต่าง ๆ ขลุ่ย
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ กลองไทยชนิดต่าง ๆ รวมถึงกลองทาบลาของอินเดีย 
 นอกจากเคร่ืองดนตรีสดแล้ว ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมเสียงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์จากทั้งคอมพิวเตอร์
และซินธิไซเซอร์เข้ามาเพ่ือทําหน้าท่ี 3 ประการด้วยกันคือ 1) เพ่ือสร้างเสียงแบบอินเดียท่ีไม่สามารถ
ใช้นักดนตรีอินเดียจริง ๆ ได้ 2) เพ่ือเพ่ิมเสียงประกอบต่าง ๆ ให้ได้จังหวะเข้ากับเรื่องราวและการ
แสดง 3) เพ่ือเปิดดนตรีส่วนท่ีได้สร้างไว้ก่อนหน้าซ่ึงมักจะเป็นเพลงที่มีความซับซ้อนและมีขนาดของ
วงดนตรีท่ีใหญ่เกินกว่างบประมาณที่ได้รับ 
 บทความสร้างสรรค์น้ี ผู้ประพันธ์จะมุ่งกล่าวถึงโมทีฟท่ีสําคัญของส่วนดนตรีตะวันตก ซ่ึงมี
บทบาทสําคัญในการร้อยเรื่องราวและการแสดงลิเกเรื่องน้ีเข้าไว้ด้วยกันให้มีเอกภาพ โดยจะเร่ิมจาก
แนวคิดในการสร้างโมทีฟ จากน้ันจะอธิบายถึงแนวคิดในการพัฒนาโมทีฟท่ีใช้ในบทเพลงตัวอย่าง
จํานวนหน่ึง 
 
แนวคิดในการสร้างโมทีฟ 
 โมทีฟที่ผู้ประพันธ์สร้างขึ้นสําหรับส่วนดนตรีตะวันตกของลิเกธรรมประวัติเรื่องพระเจ้า
อชาตศัตรูน้ี มิได้มีท่ีจากทํานองเดิมใด ๆ ของลิเก แต่เป็นโมทีฟที่สร้างขึ้นใหม่เพ่ือแสดงออกถึง
สภาวะทางจิตของพระเจ้าอชาตศัตรูและลักษณะของเรื่องโดยรวมที่เริ่มต้นจากความย่ิงใหญ่อลังการ 
เต็มไปด้วยความสดใส สง่างาม จากนั้นเปลี่ยนเป็นความรุนแรง ก้าวร้าว ต่อด้วยอารมณ์โศกเศร้า 
หมดหวัง ก่อนท่ีจะเป็นความน่ากลัวในท้ายที่สุด ผู้ประพันธ์ใช้การเคลื่อนที่ของระดับเสียงจากโทนิก 
ลงมาคู่สี่เพอร์เฟค แล้วขึ้นไปคู่สองไมเนอร์ เคลื่อนลงคู่สี่เพอร์เฟคอีกครั้ง ขึ้นไปคู่สองเมเจอร์ แล้วลง
มาคู่สามไมเนอร์ ถ้าเทียบโทนิกอยู่ในบันไดเสียง ซีไมเนอร์ จะได้ชุดของระดับเสียงคือ 0, 7, 8, 3, 5, 
2 จํานวน 6 ตัว โมทีฟหลักครึ่งแรกเป็นดังตัวอย่างท่ี 1 
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ตัวอย่างที่ 1   โมทีฟหลักครึ่งแรกท่ีใช้ในส่วนดนตรีตะวันตกของลิเก 
 

 
 
 
 โมทีฟน้ีจะถูกใช้ในที่ต่าง ๆ ท้ังที่เป็นเพลงประกอบการแสดงและในเพลงร้อง ยกตัวอย่างเช่น
ในฉากที่ 2 เพลงโหรหลวงทํานาย เป็นเพลงที่กล่าวถึงพระโอรสในครรภ์ว่าจะกระทําปิตุฆาต 
ผู้ประพันธ์นําโมทีฟดังกล่าวไปสอดแทรกเป็นทํานองเคาน์เตอร์เมโลดีโดยปรับระดับเสียงขึ้นไป 7 เซ-
มิโทนหรือคู่ 5 เพอร์เฟคท์และบรรเลงโดยอัลโตฟลูต (ตัวอย่างท่ี 2) ต่อมาฉากท่ี 6 เป็นเพลงเปิดตัว
เจ้าชายอชาตศัตรูให้ช่ือว่า Ajatashatru Opening ผู้ประพันธ์นําเอาโมทีฟดังกล่าวมาใช้เพ่ือเปิดตัว
ละคร โดยเรียบเรียงให้กับออร์เคสตราเต็มวงเพ่ือสร้างความยิ่งใหญ่ (ตัวอย่างท่ี 3 นําเสนอเฉพาะ
กลุ่มเครื่องสาย) เป็นต้น ในฉากที่ 6 น้ีเองท่ีโมทีฟอีกชุดของอชาตศัตรูจะปรากฏ โมทีฟที่สองน้ี เป็น
ระดับเสียง 6 ตัวท่ีเหลืออยู่ในการเทียบแบบ 12 เสียงเท่ากัน (Equal-Temperament) คือ 1, 4, 6, 
9, 10, 11 เขียนเป็นโน้ตได้ดังตัวอย่างที่ 4a ส่วนตัวอย่างท่ี 4b เป็นแถวโน้ต 12 ตัวท่ีใช้ในลิเกเรื่องน้ี 
 
ตัวอย่างที่ 2    โมทีฟของอชาติศัตรูในแนวเคาน์เตอร์เมโลดีของเพลงโหรหลวงทํานาย 
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ตัวอย่างที่ 3   โมทีฟของอชาตศัตรู ทํานองหลักของเพลง Ajatashatru Opening 
 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 4   กลุ่มระดับเสียงท่ีเป็นโมทีฟท่ี 2 และแถวโน้ต 12 ตัวท่ีใช้ในลิเก 
 

 
 
  

โมทีฟที่ 2 นี้ จะถูกใช้ท้ังแบบท่ีเป็นทํานอง และเป็นชุดของคอร์ดแบบต่าง ๆ ส่วนท่ีเป็น
ทํานองน้ัน เนื่องจากลักษณะทิศทางของชุดระดับเสียงสามารถที่จะเรียงลําดับจากตํ่าไปสูง มีขั้นคู่
แสดงถึงความแข็งแกร่งอย่างคู่ 4 เพอร์เฟคท์อยู่มากและมีขั้นคู่กระด้างอยู่ในครึ่งหลัง ซ่ึงครึ่งหลังของ
แถวโน้ต 12 ตัวนี้พิจารณาเป็นเวคเตอร์ (Interval-Class Vector) ได้ 233241 ดังตารางท่ี 1 
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ผู้ประพันธ์เห็นว่าเหมาะที่จะใช้เพ่ือประกอบการข้ึนสู่อํานาจอันมืดมนของเจ้าชายอชาตศัตรูได้เป็น
อย่างดี แสดงออกดังตัวอย่างท่ี 5 โดยมีการปรับระดับเสียงขึ้นไปอีก 5 เซมิโทน ทําให้โน้ตตัวแรกเป็น 
Ab ตัวอย่างที่นํามาแสดงอยู่ในแนวเครื่องสาย 
 
ตารางท่ี 1   แสดง Interval-Class Vector ของระดับเสียงครึง่หลงัของแถวโน้ต 12 ตัว 
 

เริ่มท่ี 1 2 3 4 5 6 
7   1 2 1 1   
8   1   2 1 
9    1 1 1   
10 1 1     
11 1      

 2 3 3 2 4 1 
 
 
ตัวอย่างที่ 5   แนวทํานองท่ีสร้างจากชุดระดับเสียงจากครึ่งหลงัของแถวโน้ต 12 ตัว 
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 นอกจากน้ัน เม่ือนําเอาคร่ึงหลังของชุดระดับเสียงน้ีมาจัดวางในแนวต้ังก็จะให้เสียงท่ีมีความ
ลึกลับ ซ่ึงผู้ประพันธ์นําไปใช้ในฉากต่าง ๆ ท่ีมีลักษณะเช่นน้ี ยกตัวอย่างเช่นฉากที่เจ้าชายอชาตศัตรู
เข้าลอบปลงพระชนม์พระเจ้าพิมพิสาร (ตัวอย่างท่ี 6) บนแนวเปียโน กําหนดให้เหยียบเพดัลค้างไว้ 
ทําให้ได้เสียงประสานในแนวตั้งดังที่กล่าวไปแล้ว จากน้ันจะบรรเลงโน้ต 6 ตัวจากคร่ึงแรกของแถว
โน้ต 12 ตัวต่อเน่ืองไป เพ่ือเสริมอารมณ์ต่ืนเต้นของการต่อสู้ท่ีเกิดขึ้นในฉากน้ี 
 
ตัวอย่างที่ 6   โมทีฟท่ี 2 ท่ีถูกใช้ให้เกิดเสียงในแนวต้ัง ก่อนที่จะกลับไปที่โมทีฟท่ี 1 
 

 
 
 
แนวคิดในการพัฒนาโมทีฟ 
 การพัฒนาโมทีฟส่วนดนตรีตะวันตกของลิเกธรรมะประวัติพระเจ้าอชาตศัตรูน้ี ผู้ประพันธ์
พิจารณาจากลักษณะของเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นตามบทเป็นหลัก ในท่ีน้ีจะนําเสนอบางส่วนจากบทเพลง
ต่าง ๆ ดังนี้ 
 1. ฉาก 8 เพลงท่ี 1 ราชาภิเษกและกองทัพอชาตศัตรู เพลงน้ีเป็นฉากขึ้นครองราชย์ เป็น
ฉากท่ีมีความยิ่งใหญ่ อลังการ ผู้ประพันธ์ได้สร้างแนวทํานองพิเศษขึ้น โดยให้มีลักษณะอย่างแนวแคน
ตุสเฟอร์มุส (Cantus-Firmus) และกําหนดให้แนวน้ีทําหน้าท่ีเป็นเบสสําหรับคอร์ดวนท่ีเกิดขึ้น แนว
ทํานองพิเศษน้ีผู้ประพันธ์สร้างขึ้นจากช่ือของอชาตศัตรูในเสียงแบบภาษาไทย แต่กําหนดให้ใช้เป็น
ตัวโรมัน ได้เป็น A C H A R T S A T R U จากน้ันแทนค่าตัวอักษรกลุ่มน้ีด้วยเสียง จะได้ A C B(H) 
A D(Re) B(Ti) Eb(ES) A B(Ti) D(Re) C(Ut) ดังตัวอย่างท่ี 7 
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ตัวอย่างที่ 7   กลุ่มโน้ตที่สร้างจากช่ือของอชาตศัตรูในเสียงแบบภาษาไทย 
 

 
 
 
 ผู้ประพันธ์สร้างเมเจอร์ทรัยแอดขึ้นบนโน้ตกลุ่มน้ี แล้วใช้เป็นคอร์ดวนเพ่ือให้เกิดลักษณะ
อย่างพาสซาคากลีอา (passacaglia) ขึ้นดังตัวอย่างท่ี 8 ในแนวเปียโนและออร์แกน ตัวอย่างนี้ปรับ
ระดับเสียงลงไป 2 เซมิโทน เพ่ือให้เข้ากับเคร่ืองดนตรีจากวงป่ีพาทย์ที่ร่วมบรรเลง 
 
ตัวอย่างที่ 8   กลุ่มคอร์ดที่สรา้งจากช่ือของอชาตศัตรูในเสียงภาษาไทย 
 

 
 
 
 จากน้ันนําเอาโมทีฟอชาตศัตรู (ตัวอย่างท่ี 1) มาเติมแล้วปรับทํานองให้เข้ากับเสียงประสาน
นี้ ทําให้โมทีฟอชาตศัตรูถูกเปลี่ยนบันไดเสียงไปเร่ือย ๆ และทําให้เกิดเสียงแบบไบโทนัล (Bi-tonal) 
เกิดขึ้นตามไปด้วย ดังเช่นตัวอย่างท่ี 9 
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ตัวอย่างที่ 9   จากท่อน C จากเพลง ราชาภิเษกและกองทพัอชาตศัตรู 

 
  

ห้องที่ 22-23 แนวทํานองซ่ึงอยู่ที่ไวโอลินยังบรรเลงในบันไดเสียง จี ไมเนอร์ บนคอร์ดจี 
เมเจอร์และบีแฟลต เมเจอร์ตามลําดับ จากนั้นย้ายขึ้นไปบรรเลงที่บันไดเสียง เอ ไมเนอร์บนคอร์ด เอ 
เมเจอร์และจี เมเจอร์ ในห้องที่ 24-25 แล้วย้ายต่อไปยังบันไดเสียง ซีและเอ เมเจอร์เช่นเดียวกับ
เสียงประสาน ก่อนที่ทํานองจะย้ายขึ้นไปยังบันไดเสียง ซี ชาร์ป ไมเนอร์ บนคอร์ด ดี แฟลต เมเจอร์
ในห้องที่ 28 ก่อนที่จะแยกบันไดเสียงอย่างเด็ดขาดในห้องที่ 28 ที่ซ่ึงทํานองอยู่บนบันไดเสียง ซี 
ชาร์ป ไมเนอร์เช่นเดิม แต่คอร์ดกลายเป็น จี เอ ซี และ บีแฟลต เมเจอร์ตามลําดับ 
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 เพลงถัดไปคือเพลง ไฟโลกันต์ จากฉาก 16 เพลงน้ีประพันธ์ทํานองและคําร้องโดยสมศักด์ิ 
สมบูรณ์ ตัวอย่างที่ 10 แสดงการเปลี่ยนโมทีฟจากเพลงน้ี 
 
ตัวอย่างที่ 10   ช่วงทํานองจากบทสวดพุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ของเพลง ไฟโลกันต์ 
 

 
 
 
 ห้องที่ 14 พระนางเวเทหิ (เสียงร้องอัลโต) จะร้องทํานองสวดพุทธัง สะระณัง คัจฉามิ ส่วน
แนวบาสซูนจะบรรเลงโมทีฟที่เปลี่ยนแปลงไป ท้ังท่ีมีการพลิกกลับทํานอง (Inversion) และการ
เปลี่ยนระดับเสียงให้สอดคล้องกับคอร์ดท่ีดําเนินอยู่ เพลงเดียวกันน้ีช่วงกลางผู้ประพันธ์นําเอาโมทีฟ
ของอชาตศัตรูมาซ้อนกันหลายบันไดเสียงเพ่ือสร้างภาพอันน่ากลัวตอนที่เทวทัตกําลังถูกธรณีสูบ 
(ตัวอย่างท่ี 11) ความกลัวในฉากน้ีเป็นท้ังความกลัวตายของเทวทัตเองและความกลัวบาปกรรม
เน่ืองจากการกระทําปิตุฆาตของพระเจ้าอชาตศัตรูเองด้วย 
 
ตัวอย่างที่ 11   ช่วงกลางของเพลง ไฟโลกนัต์ 
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 จากตัวอย่างเม่ือแยกแนวบนออกมาจะได้โน้ตเพลงดังตัวอย่างที่ 12 เห็นได้ว่าเป็นการซ้อน
ของทํานองที่พัฒนาขึ้นจากโมทีฟอชาตศัตรูโดยการเลียนทํานอง (Imitation) 
 
ตัวอย่างที่ 12   ช่วงกลางของเพลง ไฟโลกนัต์ ท่ีแยกแนวทํานองออกมา 
 

 
 

 
โมทีฟน้ียังถูกนําไปใช้เป็นแนวเบส ของท่อนเพลงปกติอีกด้วย ผู้ประพันธ์นําไปใส่กระสวน

จังหวะใหม่เพ่ือให้เกิดจังหวะเพลงท่ีเร้าใจ และพิจารณาเห็นว่าสอดคล้องไปกับทํานองที่สมศักด์ิ 
สมบูรณ์ประพันธ์ขึ้นเป็นอย่างดี อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมโน้ต จี เข้าไป เพ่ือให้แนวเบสน้ีทํา
หน้าที่อย่างในระบบโทแนลิตี ซ่ึงก็คือเป็นโดมิแนนท์คอร์ดในบันไดเสียง ซี ไมเนอร์ น่ันเอง ดัง
ตัวอย่างท่ี 13 แนวเชลโล ส่วนตัวอย่างท่ี 14 มาจากส่วนดนตรีประกอบในฉาก 13 ซ่ึงแสดงความ
อึมครึมมืดมนของเรื่องราว เป็นการนําโมทีฟมาบรรเลงวนท้ังแนวประสาน (วิโอลา) และแนวเบส 
(เชลโล) เสียงประสานของช่วงนี้ จะดําเนินสลับกันระหว่างคอร์ดหลักบนมือซ้ายของเปียโนที่ 
C#m9#6 และ Gm9#6 ซ่ึงห่างกัน 6 เซมิโทน ส่วนแนววิโอลาจะบรรเลงบางส่วนของโมทีฟในบัน-
ไดเสียง จี ไมเนอร์ สุดท้ายแนวเชลโล จะบรรเลงบางส่วนของโมทีฟในบันไดเสียง ซี ชาร์ป ไมเนอร์ 
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ตัวอย่างที่ 13   ส่วนทํานองร้องท่อนแรกของเพลง ไฟโลกนัต์ 
 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 14   ดนตรีประกอบในฉาก 13 
 

 
 
 
สรุป 
 โมทีฟอชาตศัตรูจากลิเกธรรมะประวัติเรื่องพระเจ้าอชาตศัตรู ถูกนํามาสร้างเป็นแถวโน้ต 12 
ตัว และถูกพัฒนาด้วยวิธีการที่พบในดนตรีตะวันตกอย่างเช่น การพลิกกลับ (Inversion) การตัด
ทํานอง (Fragmentation) การเลียนทํานอง (Imitation) การเพ่ิมความเร็ว (Diminution) การผสม
บันไดเสียงเป็นหลายบันไดเสียง (Bi-tonality) ซ่ึงมีการนําไปใช้ยังท่ีต่าง ๆ ท้ังส่วนของเพลงร้องและ
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ส่วนของดนตรีประกอบของละคร ท้ังนี้เพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สึกท่ีสอดคล้องไปกับเรื่องราวที่เกิดขึ้น 
ท้ังการพยากรณ์ ความย่ิงใหญ่ ความน่ากลัว ความมืดมน การพัฒนาโมทีฟเช่นนี้ส่งผลให้ลิเกธรรมะ
ประวัติเรื่องอชาตศัตรูน้ีเกิดเอกภาพข้ึนมาได้ ท้ังท่ีเพลงต่าง ๆ ในส่วนลิเกนั้น จะมีความแตกต่าง
หลากหลายย่ิง เว้นแต่เพลงราชนิเกริงเท่าน้ันท่ีมีลักษณะแบบเดียวกันทุกครั้ง การสร้างงานที่มี
ลักษณะเช่นนี้ทําให้ผู้ประพันธ์มีโอกาสทดลองและผสมผสานดนตรีต่างวัฒนธรรมเข้าด้วยกันอย่าง
น่าสนใจ 
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