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ลาเวนเดอรแ์ห่งความสงบ 
Lavender of Peace 

อานุภาพ คํามา*1 
 

บทคัดย่อ 
 

บทประพันธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ประพันธ์ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือเผยแพร่
วัฒนธรรมดนตรีของประเทศไทยให้ออกสู่สากล บทประพันธ์น้ีได้นําออกแสดงทั้งหมด 3 ครั้ง 1) 
คอนเสิร์ตซีนฟอร์มเมมโมรี ณ มหาวิทยาลัยรังสิต 2) ไทยแลนด์อินเตอร์เนช่ันแนลแจ๊สคอนเฟอร์
เร้นซ์ 2017 ณ มหาวิทยาลัยมหิดล และ3) ในเทศกาลดนตรีบ๊ิกแบนด์แมดเนส 2017 ประเทศไต้หวัน 
บรรเลงโดยวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต บทประพันธ์บทนี้เป็นการผสมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมดนตรีแจ๊สและดนตรีไทย ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกเพ่ือเลียนแบบทํานองสําเนียงไทย 
รวมถึงนํากลองแขกมาร่วมบรรเลงในบทประพันธ์เพ่ือสื่อถึงความเป็นไทย สังคีตลักษณ์โซนาตาถูกใช้
เป็นต้นแบบเพ่ือกําหนดโครงสร้างโดยรวม อัตราจังหวะถูกกําหนดให้อยู่ในแบบ 3/4, 4/4 และ 6/4 
ความแตกต่างของกลุ่มเสียงระหว่างบันไดเสียงเพนตาโทนิกและเนเชอรัลไมเนอร์ถูกใช้เป็นแนวคิด
สําคัญในการประพันธ์แนวทํานอง และเสียงประสานเกิดจากการนําบันไดเสียงจากทํานองหลักมา
กําหนดชนิดของเสียงประสาน ท้ังน้ีผู้บทประพันธ์ให้ความสําคัญกับการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี โดย
คํานึงถึงบทบาทของเครื่องดนตรีต่างๆ รวมถึงกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละกลุ่มภายในวงแจ๊สวงใหญ่เป็น
สําคัญ อีกทั้งเบส กีตาร์ และอัลโตแซกโซโฟนทําหน้าท่ีด้นสดในบทประพันธ์ 

 
คําสําคัญ:   ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ, วงแจ๊สวงใหญ่, การประพันธ์เพลงร่วมสมัย 
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ABSTRACT 
 

The composition Lavender of Peace aims to represent Thailand’s musical 
culture to international. The first performance of Lavender of Peace was performed 
at Rangsit University and the second was shown at Thailand International Jazz 
Conference 2017 at College of Music, Mahidol University (Salaya). The third was shown 
at Big Band Madness 2017 at Taipei, Taiwan. Which all performance was performed 
by Rangsit University Jazz Orchestra. Lavender of Peace is an original contemporary 
composition for jazz orchestra that combines jazz and Thai’s traditional music.  The 
fundamental basis of music and unique Thai’s refrain are raw materials for the 
composition by using the pentatonic scales and double-headed drum. Sonata form is 
used for the pattern overall structure of this composition. Time signature 3/4 4/4 and 
6/4 were used in the composition. The different of texture between Pentatonic and 
Natural Minor scales had been used as an idea to create a melody. The harmony is 
derived from the sound of the main melody, which determines the kind of the 
harmony.  The composer emphasizes on, an orchestration, role of each instrument 
including each group of instruments within the jazz orchestra. Also the improvisation 
parts that have been play by bass, guitar and saxophone. 

 
Keywords:   Lavender of Peace, Jazz Orchestra, Contemporary Music 
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ท่ีมาและความสําคัญ 

ดนตรีแจ๊สเกิดขึ้นเม่ือช่วงต้นศตวรรษที่ 20 ท่ีเมืองนิวออร์ลินส์ ประเทศสหรัฐอเมริกา โดย
เกิดขึ้นจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมดนตรีแจ๊สทําให้เกิดอิทธิพลกับแนวดนตรีอ่ืนๆ 
ไม่ว่าจะเป็นดนตรีร็อก ป๊อป ฟ้ังค์ แรพ ลาติน บลูส์ และอีกมากมาย อีกท้ังดนตรีแจ๊สยังได้รับอิทธิพล
มาจากดนตรีคลาสสิก ในขณะเดียวกันดนตรีคลาสสิกในช่วงขณะนั้นก็ได้รับอิทธิพลจากดนตรี        
แจ๊สเช่นกัน แม้ว่าดนตรีแจ๊สจะมีความหลากหลายทั้งทางด้านวัฒนธรรมท่ีส่งผลต่อสไตล์ของแจ๊สใน
ลักษณะต่างๆ แต่ยังคงก็มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ซ่ึงองค์ประกอบสําคัญของดนตรีแจ๊ส คือ การ   
ด้นสด  ( Improvisation)  จั งหวะ  (Rhythm) ลักษณะเสียงของ เครื่ องดนตรี  (Sound and 
Instrument Associated) เสียงประสาน (Harmony) และสังคีตลักษณ์ (Form)  
  ลักษณะการบรรเลงรวมวงของดนตรีแจ๊ส สามารถแบ่งได้ 2 ประเภท คือ 1) วงดนตรีแจ๊ส 
วงเล็ก (Jazz Combo) มีจํานวนสมาชิก 3-7 คน รูปแบบลักษณะการบรรงเลงจะมีการตีความ และ
แสดงความสามารถในการด้นสดได้อย่างอิสระ 2) วงแจ๊สวงใหญ่ (Jazz Big Band) มีจํานวนสมาชิก 
15-18 คน รูปแบบลักษณะการบรรเลงจะให้ความสําคัญกับการเรียบเรียงเสียงประสาน การเรียบ
เรียงจังหวะ และการจัดโครงสร้างสังคีตลักษณ์โดยรวมของบทประพันธ์เพลง เพ่ือให้ทั้งวงบรรเลงไป
ในทิศทางเดียวกัน อย่างไรก็ตามยังคงเปิดโอกาสให้นักดนตรีได้แสดงความสามารถในการด้นสดใน
ท่อนท่ี ถูกจัดเตรียมไว้ 
 สําหรับประเทศไทยมีนักดนตรีแจ๊สที่มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักหลายท่าน เช่น เศกพล อุ่นสําราญ 
(โก้ มิสเตอร์ แซกแมน) เทวัญ ทรัพย์แสนยากร (ต๋อง เทวัญ) และขุนอิน โตสง่า (Khun-In Jazz of 
Siam) ซ่ึงโดยมากพวกเขาจะบรรเลงในรูปแบบวงดนตรีแจ๊สวงเล็ก โดยนําลักษณะดนตรีแจ๊สมา
ผสมผสานกับดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นการนําทํานองของดนตรีไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน เรียบ
เรียงจังหวะ หรือนําเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงในวงแจ๊ส อย่างไรก็ตามการประพันธ์บทประพันธ์
เพลงใหม่ในรูปแบบวงดนตรีแจ๊สวงเล็กและวงใหญ่ ท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สและดนตรี
ไทยยังคงมีไม่มากนัก  

จากที่กล่าวมาข้างต้นงานวิจัยคร้ังน้ี ผู้ประพันธ์จึงประสงค์จะประพันธ์ดนตรีท่ีเป็นการ
ผสมผสานระหว่างดนตรีแจ๊สและดนตรีไทย โดยการนําหลักการและสําเนียงพ้ืนฐานของเพลงไทย มา
ใช้เป็นวัตถุดิบหลักสําหรับการประพันธ์เพลง และนําเครื่องดนตรีไทยมาร่วมบรรเลง รวมถึงนํามาใช้
เป็นแนวคิดสําคัญเพ่ือสร้างสรรค์งานประพันธ์ในรูปแบบวงแจ๊สวงใหญ่ นอกจากน้ันบทประพันธ์
เพลงแจ๊สบทใหม่น้ี เป็นการประพันธ์ขึ้นเพ่ือเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมของประเทศออกสู่สากล 
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วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์บทใหม่ท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยกับ

ดนตรีแจ๊ส ท่ีประพันธ์ขึ้นสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ 
2. เพ่ือเผยแพร่ดนตรีแจ๊สท่ีมีส่วนผสมของวัฒนธรรมดนตรีไทยออกสู่สากล 
3. เพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงแจ๊สวงใหญ่ ใช้แสดงในคอนเสิร์ตซีนฟอร์มเมมโมรี 

(Scene from Memory) ณ ห้องแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร มหาวิทยาลัยรังสิต 
 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
1. ได้บทประพันธ์เพลงใหม่ท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย กับดนตรีแจ๊สท่ีประพันธ์

ขึ้นสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ 
2. ได้เผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีท่ีมีส่วนผสมของดนตรีไทยออกสู่สากล 
3. ได้มีโอกาสเผยแพร่บทประพันธ์เพลงโดยการนําออกแสดง 
4. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ 
 

ขอบเขตของการวิจัย   
1. ความยาวของบทประพันธ์ประมาณ 10 นาที 
2. เป็นบทประพันธ์เพลงสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ 
3. เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรไีทยกับวงแจ๊สวงใหญ่ 
4. นําเคร่ืองดนตรีไทย ได้แก่ กลองแขก มาเป็นส่วนหน่ึงของการบรรเลงในวง 
5. นํารูปแบบจังหวะ (Rhythmic Pattern) มาใช้เป็นวัตถุดิบหน่ึงเพ่ือนําไปใช้ในบท

ประพันธ์ 
 
แนวคิดเบื้องต้นสําหรับการประพันธ์ (Pre-Composition Idea) 

บทเพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจท่ีผู้ประพันธ์ต้องการนํา
องค์ประกอบของดนตรีไทย มาใช้เป็นแนวคิดสําคัญเพ่ือสร้างสรรค์งานประพันธ์ในรูปแบบวงแจ๊สวง-
ใหญ่ จากแนวคิดสําคัญนี้ ผู้ประพันธ์จึงได้ใช้หน้าทับปรบไก่ และทํานองท่ีมีสําเนียงแบบไทย มาเป็น
แนวคิดหลักในการประพันธ์ เพ่ือต้องการเผยแพร่วัฒนธรรมของไทยให้ออกสู่สากล  
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แนวคิดเบ้ืองต้นสําหรับการประพันธ์เพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ผู้ประพันธ์มุ่งเน้นที่
เรื่องโครงสร้างของบทประพันธ์ การสร้างทํานอง การสร้างและการดําเนินเสียงประสาน รวมไปถึง
การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration)  

1. ออกแบบโครงสร้างโดยรวมของบทประพันธ์ โดยกําหนดให้บทประพันธ์มีความยาว
ประมาณ 10 นาที นําสังคีตลักษณ์โซนาตา มาเป็นต้นแบบในกําหนดโครงสร้างโดยแบ่งบทประพันธ์
ออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา และตอนย้อนความ นอกจากน้ีผู้ประพันธ์ยังสร้าง
ช่วงทํานองหลัก โดยนําสังคีตลักษณ์เพลงร้อง (Song Form; AABA) ซ่ึงเป็นสังคีตลักษณ์ท่ีนิยมใช้ใน
ดนตรีแจ๊สมาเป็นต้นแบบในการประพันธ์ช่วงทํานองหลักของตอนนําเสนอ 

2. รูปแบบจังหวะของหน้าทับปรบไก่ ถูกนํามาใช้เป็นพ้ืนฐานแนวคิดในการสร้างทํานองหลัก 
อีกท้ังยังใช้ในการกําหนอัตราความเร็วของบทประพันธ์ ท้ังน้ีผู้ประพันธ์จึงทําการแปลงและกําหนด
สัญลักษณ์ให้อยู่ในรูปแบบโน้ตสากล 

 
ตัวอย่างที่ 1   การบันทึกโน้ต (Notation) สําหรับเครื่องดนตรีกลองแขก 
 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 2   รูปแบบหน้าทับปรบไก่ 3 ช้ัน  
 

- -ท่ัม ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ - - - - -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ 
-ติง-ติง -ท่ัมติงท่ัม ติงท่ัม-ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ทั่ม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
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ตัวอย่างที่ 2   รูปแบบหน้าทับปรบไก่ 3 ช้ัน (ต่อ) 
 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 3   รูปแบบหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน 
 

- -ท่ัม ติง -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -โจ๊ะ-จ๊ะ -ติง-ท่ัม -ติง-ติง -ท่ัม-ติง -ติง-ท่ัม 
 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 4   รูปแบบหน้าทับปรบไก่ 1 ช้ัน 
 

- - ติงท่ัม - ติง- - ติงท่ัม-ติง -ทั่มติงทั่ม
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3. การสร้างทํานองหลัก  

1) ทํานองหลัก A ผู้ประพันธ์นํารูปแบบจังหวะของหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันมาใช้เป็น
พ้ืนฐานแนวคิดดังน้ันจึงจําเป็นต้องปรับการบันทึกโน้ตของหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันจากอัตราจังหวะ 
2/4 เป็น 4/4 โดยการขยายค่าตัวโน้ต (Augmentation) หลังจากการปรับโน้ตหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน
ให้อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 จะพบว่ารูปแบบจังหวะของหน้าทับปรบไก่ส่วนใหญ่อยู่ในจังหวะตก 
(ตัวอย่างที่ 5)  

 
ตัวอย่างที่ 5   การปรับโน้ตหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันให้อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 
 

 
 
  

จากการพิจารณาจังหวะของหน้าทับท่ีอยู่ในจังหวะตก ผู้ประพันธ์จึงกําหนดให้จังหวะของ
ทํานองหลักส่วนใหญ่บรรเลงจังหวะขัดกับหน้าทับ พร้อมกันน้ันใช้ระดับเสียงจากบันไดเสียง C       
เนเชอรัลไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 6) 
 
ตัวอย่างที่ 6   ทํานองหลัก A 
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 2) ทํานองหลัก B ผู้ประพันธ์ได้นําส่วนย่อยทํานอง (Fragmentation) บางส่วนจาก
ทํานองหลัก A (กรอบสี่เหลี่ยม) มาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างทํานองใหม่ อีกท้ังจัดกลุ่มโน้ตให้อยู่ใน
บันไดเสียง A เมเจอร์เพนตาโทนิก (ตัวอย่างที่ 7) 
 
ตัวอย่างที่ 7   การนําส่วนย่อยทํานองหลัก A มาสร้างทํานองหลัก B 
 

 
 

 
3) แนวคิดเบ้ืองต้นในการสร้างเสียงประสานเกิดจากการนําบันไดเสียงจากทํานอง

หลักมาเป็นตัวกําหนดคุณภาพของเสียงประสาน (Chord Quality) โดยทํานองหลัก A มาจากบันได-
เสียงประเภทไมเนอร์ ดังน้ันผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้เสียงประสานส่วนใหญ่เป็นประเภทไมเนอร์ 
(ตัวอย่างท่ี 8) ส่วนทํานองหลัก B มาจากบันไดเสียงเมเจอร์เพนตาโทนิก ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียง
ประสานประเภทเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 9) นอกจากน้ี ผู้ประพันธ์ยังคํานึงถึงการจัดวางโน้ตสําคัญของ
ทํานองให้อยู่ใน คอร์ดโทนหรือเทนชันของเสียงประสานที่ถูกเลือกนํามาใช้อีกด้วย 
 
ตัวอย่างที่ 8   เสียงประสานทํานองหลัก A 
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ตัวอย่างที่ 9   เสียงประสานทํานองหลัก B 
 

 
 
 
สรุปบทประพันธ์ 

บทประพันธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจท่ีผู้ประพันธ์ต้องการนํา
องค์ประกอบของดนตรีไทย มาใช้เป็นแนวคิดสําคัญเพ่ือสร้างสรรค์งานประพันธ์ในรูปแบบวงดนตรี
แจ๊สวงใหญ่ จากแนวคิดสําคัญนี้ ผู้ประพันธ์จึงได้ใช้ทํานองท่ีมีกลิ่นอายในแบบไทย มาเป็นแนวคิด
หลักในการประพันธ์ รวมถึงหน้าทับปรบไก่ท่ีถูกบรรเลงด้วยกลองแขก เพ่ือต้องการเผยแพร่
วัฒนธรรมของไทยให้ออกสู่สากล จากการศึกษาและค้นคว้าทั้งหมด ผู้ประพันธ์ได้บรรลุตาม
วัตถุประสงค์ที่ต้ังไว้ทังหมด ดังน้ี 

1. บทประพันธ์อยู่ในรูปแบบวงแจ๊สวงใหญ่ท่ีผสมผสานระหว่างแนวทํานองที่มีกลิ่นอายของ
ดนตรีไทยและความเป็นดนตรีแจ๊สท่ีผสมกันอย่างกลมกลืน ท้ังยังนํากลองแขกมาบรรเลงรูปแบบ
จังหวะหน้าทับปรบไก่ เพ่ือสร้างสีสันให้กับบทประพันธ์ รวมท้ังเป็นการนําเสนอความเป็นไทยออกสู่
สากล 

2. ผู้ประพันธ์นําสังคีตลักษณ์โซนาตามาใช้เป็นต้นแบบในการกําหนดโครงสร้างใหญ่ของบท
ประพันธ์ โดยตอนนําเสนอเป็นการนําเสนอทํานองหลัก A และ B นอกจากน้ีผู้ประพันธ์นําสังคีต
ลักษณ์เพลงร้องมาแบ่งการบรรเลงช่วงทํานองหลักของตอนนําเสนอออกเป็น ทํานองหลัก A – A1 – 
B และ A2 ตอนพัฒนาผู้ประพันธ์เลือกนําเอาทํานองหลัก B เพียงทํานองเดียวมาใช้ในการพัฒนา
ตลอดทั้งตอน อีกทั้งสร้างช่วงบรรเลงคั่นโดยนําแนวคิดบันไดเสียงเพนตาโทนนิกจากทํานอง B มาใช้ 
ท้ังนี้แบ่งการบรรเลงช่วงทํานองหลักของตอนพัฒนาออกเป็น ทํานองหลัก B1 และ ช่วงบรรเลงคั่น 
อีกท้ังนําการดําเนินเสียงประสานจากช่วงทํานองหลักมาใช้เพ่ือประกอบการด้นสดให้กับกีตาร์ ส่วน
ตอนย้อนความ เป็นการนําเอาทํานองหลักจากตอนนําเสนอกลับมาใหม่อีกครั้งโดยมีการปรับทํานอง
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เพ่ือสร้างสีสันให้กับบทประพันธ์ รวมถึงนําการดําเนินเสียงประสานของทํานองหลักมาใช้เพ่ือ
ประกอบการด้นสดให้กับอัลโตแซกโซโฟน 

3. อัตราความเร็วและอัตราจังหวะของบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์นํากลองแขกมาบรรเลง
รูปแบบจังหวะหน้าทับปรบไก่ ร่วมกับวงแจ๊สวงใหญ่ อีกทั้งใช้การบรรเลงหน้าทับเป็นตัวกําหนด
อัตราความเร็วจังหวะของแต่ละตอนในบทประพันธ์ จากที่ผู้ประพันธ์นําสังคีตลักษณ์โซนาตา มาเป็น
ต้นแบบในการกําหนดโครงสร้างของบทประพันธ์ สามารถแบ่งได้ดังน้ี 1) ตอนนําเสนอมีอัตรา
ความเร็วแบบปานกลาง อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 และใช้หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน 2) ตอนพัฒนามีอัตรา
ความเร็วแบบช้า อัตราจังหวะ 6/4 และ 4/4 ใช้หน้าทับปรบไก่ 3 ช้ัน 3) ตอนย้อนความอัตรา
ความเร็วแบบเร็ว มีอัตราจังหวะ 3/4 ใช้หน้าทับปรบไก่ 1 ช้ัน   

4. แนวคิดการบรรเลงกลองแขกร่วมกับบทประพันธ์ จากการถอดโน้ตรูปแบบหน้าทับปรบ
ไก่จะเห็นได้ว่าอยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 ท้ังน้ีอัตราจังหวะ 2/4 ไม่ได้เป็นอัตราจังหวะของบทประพันธ์ 
ผู้ประพันธ์จึงทําการปรับและจัดวาง ให้เข้ากับอัตราจังหวะในแต่ละตอนของบทประพันธ์ รวมไปถึง
ให้ผู้บรรเลงกลองแขกบรรเลงได้ตามอิสระ  

ตอนนําเสนอมีอัตราจังหวะ 4/4 ซ่ึงผู้ประพันธ์นําหน้าทับปรบไก่ 2 ช้ันมาปรับโดยการขยาย
ส่วนค่าของโน้ตออกและจัดวางให้อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 ส่วนตอนพัฒนาในบริเวณท่ีเป็นอัตรา
จังหวะ 4/4 ผู้ประพันธ์ใช้การบรรเลงหน้าทับปรบไก่ 3 ช้ันแบบปกติ สําหรับบริเวณท่ีเป็นอัตรา
จังหวะ 6/4 ผู้ประพันธ์ให้ผู้บรรเลงกลองแขกสามารถบรรเลงได้อย่างอิสระโดยท่ีการบรรเลงยังอยู่ใน
กรอบแนวคิดของอัตราจังหวะหน้าทับเดิมอยู่ สุดท้ายตอนย้อนความมีอัตราจังหวะ 3/4 สําหรับ
แนวคิดการบรรเลง ผู้ประพันธ์นําหน้าทับปรบไก่ 1 ช้ัน มาจัดวางซ้อนบนอัตราจังหวะ 3/4 เพ่ือเป็น
การแฝงลักษณะหลากอัตราจังหวะ 
 5. แนวคิดการสร้างทํานองหลัก ผู้ประพันธ์ใช้กลุ่มโน้ตสําคัญท้ังหมด 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มโน้ต
บันไดเสียง C เนเชอรัลไมเนอร์สร้างทํานองหลัก A และกลุ่มโน้ตบันไดเสียง A เพนตาโทนิก สร้าง
ทํานองหลัก B ตอนนําเสนอผู้ประพันธ์ใช้วิธีการต่างๆจากการศึกษาแนวคิดและบทประพันธ์จาก    
นักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียง เพ่ือสร้างท่อนต่างๆให้ตอนนําเสนอ ไม่ว่าจะเป็นการทดเสียงของทํานอง   
การนําส่วนย่อยของทํานองไปสร้างทํานองโต้ตอบ การเปลี่ยนสีสันกลุ่มโน้ตของทํานอง และการ
จัดเรียงรูปแบบจังหวะของโน้ตเพ่ือทําให้เกิดทํานองใหม่ในช่วงต่างๆ เป็นต้น จากแนวคิดและวัตถุดิบ
ต่างๆในตอนนําเสนอ ผู้ประพันธ์ได้นําไปใช้กับตอนพัฒนา และตอนย้อนความอีกด้วย 
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6. การสร้างเสียงประสานเกิดจากการนําบันไดเสียงจากทํานองหลักมาเป็นตัวกําหนด

คุณภาพของเสียงประสาน โดยทํานองหลัก A มาจากบันไดเสียงประเภทไมเนอร์ ผู้ประพันธ์จึง
เลือกใช้เสียงประสานส่วนใหญ่เป็นประเภทไมเนอร์ ทํานองหลัก B มาจากบันไดเสียงเมเจอร์ เพนตา-
โทนิก จึงใช้เสียงประสานประเภทเมเจอร์ นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังคํานึงถึงการจัดวางโน้ตสําคัญของ
ทํานองให้อยู่ในคอร์ดโทนหรือเทนช่ันของเสียงประสานเช่นกัน ท้ังนี้ผู้ประพันธ์ยังสร้างการเคล่ือนท่ี
ของคอร์ดแบบขั้นคู่โครมาติก ขึ้น-ลงขั้นคู่ 2 ขึ้นขั้นคู่ 3 และขึ้นขั้นคู่ 4 อีกท้ังมีการเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่ให้กับทํานองอีกด้วย 
 7. ช่วงด้นสดของบทประพันธ์ ผู้ประพันธ์สร้างช่วงด้นสดเพ่ือเป็นการแสดงความสามารถ
ของผู้บรรเลง รวมถึงแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์ ท้ังนี้ช่วงด้นสดถูก
กําหนดให้เครื่องเบสด้นสดในช่วงท้ายตอนนําเสนอ กีตาร์ด้นสดตอนพัฒนา และอัลโตแซกโซโฟนด้น
สดตอนย้อนความ ผู้ประพันธ์นําการดําเนินเสียงประสานทํานองหลักมาใช้เพ่ือประกอบการด้นสด 
ท้ังนี้ผู้ประพันธ์ให้แนวทางกับผู้บรรเลงโดยสามารถนําทํานองและส่วนย่อยทํานองมาปรับให้เข้ากับ
เสียงประสาน เพ่ือสร้างความสอดคล้องระหว่างการด้นสดกับบทประพันธ์ แต่อย่างไรก็ตาม
ผู้ประพันธ์ไม่ได้กําหนดให้ใช้แค่แนวทางของผู้ประพันธ์เท่าน้ัน ผู้บรรเลงสามารถมีอิสระในการ
บรรเลงตามที่ต้องการได้  
 8. การสร้างดนตรีพ้ืนหลัง ถูกสร้างเพ่ือบรรเลงร่วมกับการด้นสด ผู้ประพันธ์กําหนดให้ดนตรี
พ้ืนหลังมีลักษณะบางเบา เน่ืองจากพื้นหลังของบทเพลงที่ดีจะต้องสนับสนุนให้ผู้ด้นสดสามารถ    
โดดเด่นออกมาได้ การสร้างดนตรีพ้ืนหลังผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดจากการสร้างพ้ืนหลงัจากไกด์โทน และ
แนวทางการจัดวางองค์ประกอบ ในการสร้างดนตรีพ้ืนหลังน้ีถูกกําหนดให้อยู่ในช่วงการด้นสดของ
ตอนพัฒนา และตอนย้อนความ   

9. ด้านเรียบเรียงเสียงวงดนตรี ผู้ประพันธ์แบ่งกลุ่มองค์ประกอบต่างๆของดนตรีดังน้ี 
ทํานองหลัก แนวประสานทํานอง ทํานองรอง และเสียงประสาน ผู้ประพันธ์ได้จัดกลุ่มเคร่ืองดนตรี
ออกตามองค์ประกอบเหล่านี้ ทํานองหลักและทํานองรองบรรเลงโดย อัลโตแซกโซโฟน ทรัมเป็ต 
เปียโน และกีตาร์ แนวประสานทํานองและทํานองรองบรรเลงโดย เทเนอร์แซกโซโฟน บางครั้ง
ผู้ประพันธ์ใช้ทรอมโบนมาช่วยบรรเลงเสริมอีกด้วย เสียงประสานถูกบรรเลงโดยกลุ่มเครื่องทรอมโบน 
การสร้างความแข็งแรงของแนวเสียงประสาน ผู้ประพันธ์กําหนดให้กลุ่มเครื่องดนตรีเสียงตํ่าบรรเลง
โน้ตพ้ืนต้นของเสียงประสาน ท้ังนี้การสร้างความสําคัญของแต่ละแนวน้ัน ผู้ประพันธ์ใช้การบรรเลง
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แบบยูนิซันและช่วงเสียงคู่ 8 อีกท้ังใช้เทคนิคทํานองสีสันและการโต้สลับแบบกลุ่ม เพ่ือสร้างสีสัน
ให้กับการบรรเลงทํานอง 
 
การเผยแพร่บทประพันธ์ 
 บทประพันธ์ ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ถูกนําออกแสดงต่อสาธารณชนในงานต่างๆ ท้ัง         
เชิงวิชาการและเทศกาลแสดงดนตรี โดยการแสดงบทประพันธ์น้ี ได้รับความร่วมมือจากนักดนตรี     
ท่ีมีรายช่ือต่อไปนี้ 
 

ผู้ประพันธ์และผู้อํานวยเพลง   อานุภาพ คํามา 
 
นักดนตรี 

 สุวิวัฒน์ ธิติวัฒนารัตน์    ผู้บรรเลงกลองแขก 
 ยศสรัล จิรายุวัฒน์ (เบส)    ผู้บรรเลงการด้นสดตอนนําเสนอ 
       (งานซีนฟอร์มเมมโมรี) 

ทยากร ตังคธัช (เบส)    ผู้บรรเลงการด้นสดตอนนําเสนอ 
 พีรชัช กี่ศิริ (กีตาร์)    ผู้บรรเลงการด้นสดตอนพัฒนา 
 เอกภพน์ เขียวยะสิทธ์ิ (อัลโตแซกโซโฟน)  ผู้บรรเลงการด้นสดตอนย้อนความ 
 พีรพัฒน์ บัวนิลเจริญ (ทรัมเป็ต)    ผู้บรรเลงการด้นสดตอนย้อนความ 
       (งานบิ๊กแบนด์แมดเนส 2017) 
 นักดนตรีวงแจ๊สออร์เคสตราแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต  
 
ผู้สนับสนุนโครงการวิจัย 
 โครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์การประพันธ์เพลง “ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ” ได้รับทุน
สนับสนุนงานวิจัยจากสถาบันวิจัยแห่งมหาวิทยาลัยรังสิต 
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สรุปผลงานวิจัย  

 ผลงานสร้างสรรค์การประพันธ์เพลง ลาเวนเดอร์แห่งความสงบ ประสบผลสําเร็จตาม
วัตถุประสงค์ และขอบเขตบทประพันธ์ ที่กําหนดไว้อย่างสมบูรณ์ รวมถึงการนําบทประพันธ์ออก
เผยแพร่ ท้ังน้ีการท่ีผู้ประพันธ์ได้ทําการศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงสําหรับวงแจ๊สวงใหญ่ท่ีผสมผสาน
ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีแจ๊สเข้าด้วยกัน ทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ซ่ึงสามารถนํามาใช้ถ่ายทอด
ให้กับแวดวงวิชาการด้านดนตรี และผู้ท่ีสนใจด้านการประพันธ์เพลงดนตรีแจ๊ส ผลงานถูกนําออก
แสดงพร้อมบรรยายเชิงวิชาการในงานแสดงผลงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ซีนฟอร์มเมมโมรี เม่ือวันท่ี 26 
สิงหาคม พ.ศ. 2559 ณ ห้องแสดงดนตรี อาคารรัตนคุณากร มหาวิทยาลัยรังสิต รวมถึงงานเทศกาล
ดนตรีระดับชาติและนานาชาติ ซ่ึงถือได้ว่าเป็นการนําวัฒนธรรมดนตรีไทยออกสู่สากลอีกด้วย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
  



40 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีที ่13 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2561: Vol.13 No.1 January-June 2018 

 

บรรณานุกรม 
 

กรมศิลปากร. คู่มือการเรียนและฝึกปฎิบัติดนตรีไทย ขลุ่ยและโทน-รํามะนา. กรงุเทพฯ: ห้างหุ้นส่วน
จํากัดจงเจริญพิมพ์, 2548. 

____________. โน้ตเพลงไทย เล่ม ๑ พร้อมคําอธิบายเพลง. พิมพ์ครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจํากัด 
โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, 2538. 

เจตนิพิฐ สังข์วิจิตร. 8 ภาพความทรงจําสําหรับวงดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ (The 8 Memorable 
Portraits for Modern Jazz). วารสารดนตรีรังสิต 12,2 (กรกฎาคม-มิถุนายน 2560): 43-
57.  

ณัชชา พันธ์ุเจริญ. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห.์ พิมพ์ครั้งท่ี 4. กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2551. 
____________. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. พิมพ์ครั้งท่ี 3. กรุงเทพฯ: เกศกะรัต, 2552. 
____________. “การประยุกต์ใช้เทคนิคตะวันตกในเพลงไทย.” ใน ดนตรีลขิิต: รวมบทความดนตรี

สร้างสรรค์เชิงวิชาการ. ณัชชา พันธ์ุเจริญ, และคณะ (บรรณาธิการ), หน้า 111-123. 
กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ธนาเพรส, 2559. 

ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงรว่มสมัย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2552. 

เด่น อยู่ประเสริฐ. โครงสร้างของดนตรีแจ๊ส (Jazz Structure). วารสารดนตรีรังสิต 5, 1 (มกราคม – 
มิถุนายน 2553): 31-42. 

วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น. ดนตรีศตวรรษท่ี 20. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2558. 
วีรชาติ เปรมานนท์. ปรัชญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทย. กรุงเทพฯ: คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2537. 
Euprasert, Den. “Concerto for Piano and Orchestra with Analysis of Paul Hindemith’s 

Piano Concerto.” Doctoral dissertation, School of Music, University of 
Northern Colorado, 2004. 

Lowell, D., and Pillig, K. Arranging for Large Jazz Ensemble. Boston: Berklee Press, 
2003. 

 


