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การวิเคราะห์แนวบรรเลงเด่ียวดับเบิลเบสของ รูฟัส รีดในบทเพลงบอดีแอนด์โซล 
The Analysis of Rufus Reid’s Double Bass Solo in Body and Soul 

ธีรวัฒน์ ตันบุตร*1 
 

บทคัดย่อ 
 

บทความวิชาการน้ีทําการวิเคราะห์การบรรเลงเด่ียวดับเบิลเบสของ รูฟัส รีด ในเพลง บอดี
แอนด์โซล จากผลงานเพลงชุด เดอะซแตนเดิดโจ ของ โจ เฮนเดอสัน โดยการวิเคราะห์แบ่งออกเป็น 
2 หัวข้อคือ 1) การตีความทางด้านเสียงประสาน 2) การกําหนดโน้ตเป้าหมายและการเลือกใช้โน้ต
เพ่ือเคล่ือนเข้าหาโน้ตเป้าหมาย ผลการวิเคราะห์พบว่าการตีความทางด้านเสียงประสานมีการใช้
วิธีการตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมเป็นจํานวนมากที่สุด การกําหนดโน้ตเป้าหมาย
พบว่ามีความสัมพันธ์กับการตีความทางด้านเสียงประสาน การกําหนดโน้ตเป้าหมายให้เป็นโน้ตพ้ืน
ต้นและโน้ตท่ีอยู่ในโครงสร้างคอร์ดโดยมากมักพบในขณะที่ทําการตีความทางด้านเสียงประสานแบบ
ตรงตัว การกําหนดเป้าหมายให้เป็นโน้ตเหนือโน้ตโครงสร้างคอร์ดมักพบในขณะท่ีทําการตีความ
ทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมและการตีความทางด้านเสียงประสานแบบเปลี่ยนเสียงประสาน
ใหม่ การกําหนดโน้ตท่ีเข้าหาโน้ตเป้าหมายพบว่ามีการเลือกใช้วิธีการเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบผสม
วิธีต่างๆเป็นจํานวนมากที่สุด 
 
คําสําคัญ:   รฟัูส รีด, บอดีแอนด์โซล, วิเคราะห์การบรรเลงเด่ียวดับเบิลเบส 
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ABSTRACT 
 
 This article were to analyze the double bass solo by Rufus Reid on “Body and 
Soul” from Joe Henderson’s The Standard Joe album in 2 aspect 1) harmonic 
interpretation 2) target note and approach note. For harmonic interpretation, Rufus 
Reid mostly used harmonic generalization through the solo. For target note, the root 
were setting as target note when harmonic interpretation as harmonic specificity, 
chord tones and upper extensions were setting as the target note when harmonic 
interpretation as harmonic generalization and reharmonization. Also mostly used the 
combined method for the approach note. 
 
Keywords:   Rufus Reid, Body and Soul, The analysis of double bass solo 
 
 
ความเป็นมาและความสําคัญ 
 รูฟัส รีด (Rufus Reid) นักดับเบิลเบส นักประพันธ์เพลง และนักดนตรีศึกษาชาวอเมริกันท่ี
มีผลงานท้ัง ทางด้านวิชาการ ทางด้านการประพันธ์เพลง และรวมถึงทางด้านการแสดง เกิดเม่ือวันท่ี 
10 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1944 เริ่มเล่นดนตรีในขณะศึกษาอยู่ช้ันมัธยมต้นโดยเลือกทรัมเป็ต (Trumpet) 
เป็นเครื่องดนตรีหลักและมาให้ความสนใจการเล่นเบสอย่างจริงจังในขณะที่เป็นทหารอากาศอยู่ใน
กองทัพอากาศสหรัฐอเมริกาหลังจากปลดประจําการ รูฟัส รีด ได้เข้ารับการศึกษาสาขาการแสดง
ดนตรีต่อจนสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลัยนอร์ทเวสเทิร์น (Northwestern 
University) ท่ีเมืองเอแวนสตันในรัฐอิลลินอยส์ 
 ด้านผลงานทางด้านวิชาการ รูฟัส รีด ได้ร่วมกับ ดร.มาร์ติน ไคล์วิน (Dr. Martin Krivin) 
ร่วมกันสร้างหลักสูตรแจ๊สศึกษาและการแสดง (Jazz Studies & Performance Program) ที่ 
มหาวิทยาลัยวิลเลียมปีเตอร์สัน (William Peterson University) และเป็นอาจารย์สอนอยู่ท่ีน่ันเป็น
เวลา 20 ปี รวมถึงการประพันธ์หนังสือวิธีการบรรเลงและฝึกซ้อมดับเบิลเบส ช่ือเดอะอิโวลวิง เบส
สิส (The Evolving Bassist) ท่ีถูกตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1971 
 



วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
ปีท่ี 13 ฉบับท่ี 1 มกราคม-มิถุนายน 2561: Vol.13 No.1 January-June 2018 

93 

 
 ทางด้านผลงานการประพันธ์เพลง รูฟัส รีด ไม่เพียงแต่มีความสามารถทางด้านการประพันธ์
เพลงแจ๊สสําหรับวงเล็กเท่าน้ันแต่ยังมีความสามารถในการประพันธ์เพลงสําหรับวงแจ๊สขนาดใหญ่อีก
ด้วยอีกด้วย เช่น บทเพลง Quiet Pride ท่ีมีจํานวน 5 ท่อน ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวัลแกรมมี- 
อวอร์ด (Grammy Awards) ปี 2014 ใน 2 สาขา คือ สาขา “อัลบ้ัมวงดนตรีแจ๊สขนาดใหญ่ที่ดีท่ีสุด 
(Best large Jazz Ensemble Album)” และสาขา “การประพันธ์สําหรับเครื่องดนตรีท่ีดีที่สุด 
(Best Instrumental Composition)” เป็นต้น 
 ทางด้านการแสดงดนตรี รูฟัส รีด ผลงานทั้งในตําแหน่งหัวหน้าวงและตําแหน่งสมาชิกวงที่
ทําหน้าที่บรรเลงประกอบ (Side man) โดยมีโอกาสได้ร่วมแสดงกับศิลปินแจ๊สช่ือดังมากมาย เช่น 
เบนน่ี โกลสัน (Benny Golson), เจ.เจ. จอห์นสัน (J.J. Johnson), แสตน เก็ทซ์ (Stan Getz),  เด็คซ์
เตอร์ กอร์ดอน (Dexter Gordon) และโจ เฮนเดอร์สัน (Joe Henderson) เป็นต้น 
 เพลง บอดีแอนด์โซล (Body And Soul) ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1929 โดยจอห์นนี่ กรีน 
(Johnny Green) เป็นหนึ่งในเพลงแจ๊สมาตรฐาน (Jazz Standards) ท่ีถูกนํามาบันทึกเสียงใหม่มาก
ท่ีสุดในประวัติศาสตร์ โดยมีจํานวนการบันทึกเสียงมากกว่า 2,200 ครั้ง โดยนักร้องและนักดนตรีแจ๊ส 
ท่ีมีช่ือเสียงมากมาย เช่น บิลลี่ ฮอลลิเดย์ (Billie Holliday), เอลล่า ฟิซเจอร์รัล (Ella Fitzgerald), 
หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong), เทโลนิอัส มังค์ (Thelonius Monk) และจอห์น โคลเทรน
(John Coltrane) เป็นต้น หนึ่งในผลงานที่มีช่ือเสียงและทําให้เพลง บอดีแอนด์โซล กลายเป็นท่ี
สนใจของนักดนตรีแจ๊สคือผลงานของโคลแมน ฮอล์กกินและวงออร์เคสตราของเขา (Colman 
Hawkins and His Orchestra) ท่ีถูกบันทึกเสียงในปี ค.ศ. 1939 เพลง บอดีแอนด์โซล มีจํานวนห้อง
เพลง ท้ังหมด 32 ห้อง มีสังคีตลักษณ์เพลง (Song From) ในลักษณะ A A B A โดยท่อน A อยู่ใน
กุญแจเสียง (Key) Db Major และมีการเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) สู่กุญแจเสียง D Major 
และกุญแจเสียง C Major ตามลําดับในท่อน B 
 ในบทความวิชาการน้ีศึกษาเฉพาะท่อนบรรเลงเดี่ยวดับเบิลเบสของ รูฟัส รีด ในเพลงบอดี-
แอนด์โซล [เทค 2] จากผลงานชุดเดอะสแตนดาร์ดโจ (The Standard Joe) ของ โจ เฮนเดอร์สัน ใน
ปี 1991 เท่านั้น โดยมีรูปแบบการรวมวงในลักษณะทรีโอ (Trio) มีนักดนตรีท่ีทําการบันทึกเสียง คือ 
โจ เฮนเดอร์สัน บรรเลงแซกโซโฟนและเป็นหัวหน้าวง รูฟัส รีด บรรเลงดับเบิลเบสและอัล ฟอสเตอร์ 
(Al Foster) บรรเลงกลองชุด โดยมีลักษณะพิเศษคือเป็นการรวมวงที่ไม่มีเครื่องดนตรีท่ีบรรเลงเสียง
ประสาน ส่งผลให้ให้ในขณะท่ีนักดับเบ้ิลเบสทําการเดี่ยว (Solo) ในผลงานชุดน้ีน้ันไม่มีการบรรเลง
ประกอบของเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงประสาน ทําให้การบรรเลงเด่ียวเป็นไปอย่างอิสระมากข้ึน  
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 ตัวเพลงเริ่มจากบรรเลงเดี่ยวทํานองเพลง (Melody) โดยแซกโซโฟนในอัตราจังหวะลัก 
(Rubato) ด้วยการด้นสดแบบอิสระ (Free improvisation) จากนั้นเม่ือจบการบรรเลงทํานองวงทํา
การบรรเลงประกอบในกระบวนแบบ (Style) บัลลาด (Ballad) บนท่อน A1 และ A2 เม่ือเข้าสู่ท่อน 
B วงทําการเปลี่ยนการบรรเลงเป็นลักษณะอัตราจังหวะดับเบิล (Double time) เพ่ือนําไปสู่กระบวน
แบบสวิงแบบความเร็วปานกลาง (Medium swing) โดยท่ีนักดับเบิลเบสใช้วิธีการบรรเลงประกอบ
แบบ Two-feel2 ต่อเน่ืองไปจนจบรอบเพลงที่สอง เม่ือเร่ิมรอบเพลงที่สามวงยังคงรูปแบบการ
บรรเลงประกอบเป็นลักษณะอัตราจังหวะดับเบิล แต่นักดับเบิลเบสเปลี่ยนวิธีการบรรเลงประกอบไป
เป็นแบบการเดินเบส (Walking bass) ต่อเนื่องไปจนจบการบรรเลงเดี่ยวของแซกโซโฟน หลังจาก
นั้นในช่วงการบรรเลงเดี่ยวของดับเบิลเบสวงก็ยังคงรักษารูปแบบการบรรเลงลักษณะกระบวนแบบ
สวิงแบบความเร็วปานกลางเอาไว้ 
 
ผลการศึกษา 

ถึงแม้ว่าในขณะท่ี รูฟัส รีด ทําการบรรเลงเด่ียวจะไม่มีการบรรเลงประกอบของเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีเสียงประสานนั้นแต่ รูฟัส รีด ยังคงให้ความสําคัญกับการบรรเลงที่แสดงให้เห็นถึงเสียงประสาน
ของการดําเนินคอร์ด (Chord progression) ของเพลงในรูปแบบต่างๆ  
 การวิเคราะห์แบ่งออกเป็น 2 หัวข้อคือ 1) การตีความทางด้านเสียงประสาน (Harmonic 
interpretation) 2) การกําหนดโน้ตเป้าหมาย (Target note) และการเลือกใช้โน้ตเพ่ือเคลื่อนเข้าหา
โน้ตเป้าหมายเหล่าน้ัน (Approach note) 
 

1) การตีความทางด้านเสียงประสาน  
 การวิเคราะห์การตีความทางด้านเสียงประสานเป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตที่
เลือกใช้และการดําเนินคอร์ดของเพลงโดยมี 3 แบบคือ การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว 
(Harmonic specificity) ก า ร ตี ค ว า มท า ง ด้ า น เ สี ย ง ป ร ะ ส านแบบ โ ด ย ร วม  (Harmonic 
generalization) และ  การตีความทาง ด้านเสียงประสานแบบเป ล่ียนเสียงประสานใหม่  
(Reharmonization) 
 
                                                            
2 การบรรเลงประกอบแบบ Two-feel คือ วิธีการบรรเลงเบสที่จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 ของห้องเพลงที่มีอัตราจังหวะ 4/4 เป็น
หลัก 
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1.1 การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว  
การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว คือการตีความการดําเนินคอร์ดเป็น

แบบเดิมเหมือนเพลงต้นฉบับโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง การสร้างแนวทํานองมุ่งเน้นไปที่การแสดงให้
เห็นถึงเสียงประสานของคอร์ดนั้นๆ3 ในตัวอย่างท่ี 1 ห้องท่ี 37-48 การเลือกใช้บันไดเสียงและโน้ตท่ี
แสดงถึงการตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว โดยในห้องที่ 42 และห้องท่ี 45 มีการเพ่ิมโน้ต
โครมาติก (Chromatic) เข้าไปในบันไดเสียงเพ่ือทําให้โน้ตตัวที่บ่งบอกความชัดเจนของคอร์ดลงอยู่ท่ี
จังหวะท่ีสําคัญ  

 
ตัวอย่างที่ 1   การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว 

 
  

                                                            
3 Bert Ligon, Connecting Chords with Linear Harmony (Indianapolis, IN: Houston Publishing, Inc., 1996), 1. 
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1.2 การตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวม  
เป็นวิธีท่ีตรงข้ามกับการตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัวนักดับเบิลเบส

สามารถตีความทางด้านเสียงประสานให้แตกต่างออกไปจากการดําเนินคอร์ดเดิมยกตัวอย่าง เช่น
อาจจะมองข้ามการเล่นโน้ตท่ีแสดงถึงคอร์ดอย่างชัดเจนในบางคอร์ดเพ่ือสร้างแนวทํานองในระหว่าง
แต่ละโน้ตเป้าหมายให้ต่อเน่ืองมากขึ้นโดยไม่ถูกจํากัดด้วยโน้ตของเสียงประสานที่อยู่ในคอร์ด 
ตัวอย่างที่ 2 ห้องท่ี 1-16 การเลือกใช้บันไดเสียง Ab มิกโซลิเดียน (Ab Mixolydian scale) ในการ
สร้างแนวทํานองแทนการมุ่งเน้นการบรรเลงแสดงถึงความชัดเจนโน้ตประกอบคอร์ดในขณะท่ี
บรรเลงบนคอร์ดนั้นๆ 

 
ตัวอย่างที่ 2   การตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวม 
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1.3 การเปล่ียนเสียงประสานใหม ่ 
นอกเหนือจากการตีความเสียงประสานแบบโดยรวมแล้ว การเปล่ียนเสียงประสานใหม่

เป็นอีกหน่ึงวิธีท่ีเป็นตีความทางด้านเสียงประสานให้แตกต่างออกไปจากการดําเนินคอร์ดเดิม เป็น
การทําให้แนวทํานองมีความหลากหลายและน่าสนใจมากขึ้น สามารถทําได้ท้ัง การเปลี่ยนคอร์ด, 
การเพ่ิมหรือลดคอร์ด รวมถึงการใช้คอร์ดแทน ในตัวอย่างท่ี 3 ห้องท่ี 29-31 ถึงแม้ว่าในการบรรเลง
ไม่มีการบรรเลงประกอบของเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงประสาน และการเลือกใช้โน้ตในการบรรเลงไม่ได้
บ่งช้ีถึงความชัดเจนของคอร์ดอย่างชัดเจนในขณะท่ีทําการเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ แต่จากการ
วิเคราะห์โน้ตท่ีบรรเลงอยู่บนจังหวะสําคัญทําให้เห็นถึงโน้ตพ้ืนต้น (Root) ของคอร์ดท่ีถูกเปลี่ยนใหม่ 
โดยมีความเคลื่อนไหวในรูปพ้ืนต้น (Root movement) ที่แสดงให้เห็นถึงการดําเนินคอร์ดแบบ
คอร์ดที่สองเข้าหาคอร์ดที่ห้า (ii-V) ซ่ึงเป็นการดําเนินคอร์ดที่นิยมในดนตรีแจ๊ส 
 
ตัวอย่างที่ 3   การเปล่ียนเสียงประสานใหม่ 
 

 
 
2) การกําหนดโน้ตเป้าหมายและโน้ตท่ีเคล่ือนท่ีเข้าหา (Target note and Approach 

note) 
จากวิธีการตีความทางด้านเสียงประสานได้อธิบายในขั้นต้น ในส่วนของวิธีการบรรเลงและ

สร้างแนวทํานอง นักดับเบิลเบสสามารถสร้างแนวทํานองด้วยการเลือกและจัดวางตําแหน่งของโน้ต
เป้าหมาย (อธิบายในข้อ 2.1) โดยในแต่ละโน้ตเป้าหมายนั้นจะถูกเช่ือมด้วยโน้ตท่ีเคลื่อนท่ีเข้าหาเพ่ือ
สร้างแนวทํานองให้ต่อเนื่อง (อธิบายในข้อ 2.2) 
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2.1 โน้ตเป้าหมาย  
วิธีการสร้างแนวทํานองท้ังการบรรเลงเด่ียวและการเล่นประกอบ นักดับเบิลเบสมักจะ

กําหนดโน้ตเป้าหมายให้เป็นไกด์โทน (Guide tone) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความชัดเจนของเสียง
ประสานท่ีอยู่ในคอร์ดสามารถเป็นได้ท้ัง โน้ตพ้ืนต้น (Root), โน้ตที่อยู่ในโครงสร้างคอร์ด (Chord 
tone), หรือ โน้ตเหนือโน้ตโครงสร้างคอร์ด (Upper extension) โดยขึ้นอยู่กับแนวทํานองใน
ขณะน้ัน 

2.1.1 โน้ตพ้ืนต้น (Root) 
เป็นโน้ตที่แสดงให้เห็นถึงการดําเนินคอร์ดของเพลงได้อย่างชัดเจนที่สุด จาก

การศึกษาพบว่าการกําหนดโน้ตพ้ืนต้นให้เป็นโน้ตเป้าหมายน้ัน มักพบในขณะท่ี รูฟัส รีด ตีความ
ทางด้านเสียงประสานในแบบตรงตัว 

 
ตัวอย่างที่ 4   กําหนดโน้ตเป้าหมายเป็นโน้ตพ้ืนต้น 
 

 
 
2.1.2 โน้ตท่ีอยู่ในโครงสร้างคอร์ด (Chord tone) 
นอกจากการกําหนดโน้ตพ้ืนต้นเป็นโน้ตเป้าหมายแล้ว การกําหนดให้โน้ตที่อยู่ใน

โครงสร้างคอร์ด (โน้ตตัวที่ 3, 5, 7 ของคอร์ด) ให้เป็นโน้ตเป้าหมายเป็นอีกหนึ่งวิธีท่ีสร้างความ
หลากหลายของแนวทํานองมากข้ึนโดยที่ความชัดเจนของคอร์ดยังคงอยู่ 
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ตัวอย่างที่ 5    กําหนดโน้ตเป้าหมายเป็นโน้ตที่อยู่ในโครงสร้างคอร์ด 
 

 
 

2.1.3 โน้ตเหนือโน้ตโครงสร้างคอร์ด (Upper extension) 
การวิเคราะห์การบรรเลงเด่ียวในบทความนี้ การใช้โน้ตเหนือโน้ตโครงสร้าง

คอร์ดเป็นการอ้างอิงถึงโน้ตนอกคอร์ด (Non-chord tone) ท่ีอยู่เหนือโน้ตในคอร์ดขึ้นไป (เช่นโน้ต
ตัวท่ี 9, 11 และ13 เป็นต้น) เพ่ือเป็นการสร้างความเครียด (Tension) และสีสันเสียง (Tone color) 
จากการศึกษาพบว่าการท่ีไม่มีการบรรเลงประกอบของเครื่องดนตรีที่มีเสียงประสานในขณะที่ รูฟัส 
รีด ทําการบรรเลงเด่ียว ทําให้การใช้โน้ตนอกเหนือจากกลุ่มโน้ตในโครงสร้างคอร์ดเป็นไปได้อย่าง
อิสระโดยไม่มีการเกิดเสียงกระด้าง (Dissonance) แม้กระท่ังในขณะการบรรเลงโน้ตตัวท่ี 11 ใน
จังหวะตกบนคอร์ดท่ีมีโน้ตตัวท่ี 3 แบบคู่ 3เมเจอร์ เช่น คอร์ดเมเจอร์ (Major) หรือคอร์ดโดมินันท์ 
(Dominant) เป็นต้น ซ่ึงในทางดนตรีแจ๊สถือว่าเป็นโน้ตที่ควรหลีกเลี่ยง (Avoid note) 
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ตัวอย่างที่ 6   กําหนดโน้ตเป้าหมายเป็นโน้ตเหนือโน้ตโครงสร้างคอร์ด 
 

 
 

2.2 โน้ตท่ีเข้าหาโน้ตเป้าหมาย (Approach note) 
ในระหว่างแต่ละโน้ตเป้าหมายนักดับเบิลเบสสามารถทําได้ท้ังการเล่นบางโน้ตหรือ

สร้างแนวทํานอง เพ่ือเคล่ือนที่ไปเข้าหาโน้ตเป้าหมายตัวถัดไปโดยมีวิธีการดังต่อไปนี้ 
2.2.1 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยครึ่งเสียง (Chromatic approach) 
การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยคร่ึงเสียงคือการใช้โน้ตนอกโน้ตเรียงเสียง (non-

diatonic note) ท่ีเริ่มจากโน้ตตัวที่ตํ่ากว่าหรือสูงกว่าครึ่งเสียงของโน้ตเป้าหมาย4 
 
ตัวอย่างที่ 7   การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยครึ่งเสียง 
 

 
                                                            
4 เรื่องเดียวกัน, 13.  
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2.2.2 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตผ่าน (Passing tone approach) 
การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตผ่าน คือโน้ตท่ีอยู่ระหว่างโน้ตเป้าหมายโดยมี

ระยะห่างคร่ึงเสียงหรือหน่ึงเสียงเต็ม5  
 

ตัวอย่างที่ 8   การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตผ่าน 
 

 
 
2.2.3 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยบันไดเสียง (Scale approach) 
การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยบันไดเสียงคือโน้ตเรียงเสียงที่อยู่ก่อนโน้ตเป้าหมาย

สามารถเป็นได้ท้ังครึ่งเสียงหรือหนึ่งเสียงเต็มโดยขึ้นอยู่กับลําดับบันไดเสียง (Scale degree) 
 
ตัวอย่างที่ 9   การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยบันไดเสียง 
 

 
                                                            
5 เรื่องเดียวกัน, 11. 
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2.2.4 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยขั้นคู่ (Interval approach) 
การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยขั้นคู่ คือโน้ตท่ีเคลื่อนท่ีเข้าหาโน้ตเป้าหมายโดยมี

ระยะห่างมากกว่าหน่ึงเสียงเต็ม 
 

ตัวอย่างที่ 10   การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยขั้นคู่ 
 

 
 

2.2.5 การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยการผสมวิธีต่างๆ (Combined 
methods) 

การเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยด้วยวิธีท่ีมากกว่าหน่ึงวิธี เช่นการใช้วิธีการเคลื่อนท่ี
เข้าหาโน้ตเป้าหมายโดยการใช้บันไดเสียงผสมกับการเคลื่อนท่ีเข้าหาโน้ตเป้าหมายด้วยโน้ตครึ่งเสียง
เข้าไปในระหว่างบันไดเสียง เพ่ือเป็นการทําให้โน้ตในบันไดเสียงตัวท่ีมีสําคัญกับคอร์ดถูกบรรเลงอยู่
บนจังหวะหนัก 
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ตัวอย่างที่ 11   ห้องที่ 41-48 
 

 
 
 

สรุปผลการวิเคราะห์ 
 เนื่องจากในขณะที่ รูฟัส รีด ทําการบรรเลงเด่ียวในผลงานชุดน้ีน้ันไม่มีการบรรเลงประกอบ
ของเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงประสาน ทําให้การตีความทางด้านเสียงประสาน, การกําหนดโน้ตเป้าหมาย
และโน้ตท่ีเข้าหาโน้ตเป้าหมายเป็นไปอย่างอิสระโดยไม่มีการเกิดเสียงกระด้าง แต่ในขณะเดียวกันก็
ยังมีการเลอืกใช้โน้ตในการบรรเลงที่บ่งบอกถึงการดําเนินคอร์ดที่ชัดเจนอยู่เป็นระยะ  
 การตีความทางด้านเสียงประสานพบว่ามีการใช้การตีความทางด้านเสียงประสานท้ัง 3 แบบ
คือ การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว แบบโดยรวมและแบบเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ 
โดยพบการใช้วิธีการตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมเป็นจํานวนมากท่ีสุด มักพบในขณะท่ี
ทําการสร้างทํานองที่มีความยาวของประโยคเพลงมากกว่า 1 ห้องขึ้นไป วิธีการการตีความทางด้าน
เสียงประสานท่ีพบเป็นจํานวนรองลงมาคือ การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว มักพบ
ในขณะสร้างแนวทํานองเป็นประโยคสั้นๆ ความยาวไม่เกิน 1 ห้อง วิธีการการตีความทางด้านเสียง
ประสานที่พบเป็นจํานวนน้อยที่สุดคือ แบบเปลี่ยนเสียงประสานใหม่ 
  การกําหนดโน้ตเป้าหมายพบว่ามีความสัมพันธ์กับการตีความทางด้านเสียงประสาน การ
กําหนดโน้ตเป้าหมายให้เป็นโน้ตพ้ืนต้นและโน้ตท่ีอยู่ในโครงสร้างคอร์ดโดยมากมักพบในขณะท่ีทํา
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การตีความทางด้านเสียงประสานแบบตรงตัว การกําหนดเป้าหมายให้เป็นโน้ตเหนือโน้ตโครงสร้าง
คอร์ดมักพบในขณะที่ทําการตีความทางด้านเสียงประสานแบบโดยรวมและการตีความทางด้านเสียง
ประสานแบบเปล่ียนเสียงประสานใหม่ 
 โน้ตที่เข้าหาโน้ตเป้าหมายพบว่ามีการใช้วิธีเข้าหาโน้ตเป้าหมายทั้ง 5 แบบคือ การเข้าหา
โน้ตเป้าหมายด้วยครึ่งเสียง, ด้วยโน้ตผ่าน, ด้วยบันไดเสียง, ด้วยขั้นคู่และด้วยวิธีผสมวิธีต่างๆ พบว่ามี
การเลือกใช้วิธีการเข้าหาโน้ตเป้าหมายแบบผสมวิธีต่างๆเป็นจํานวนมากที่สุด โดยมักเป็นการใช้โน้ต
ครึ่งเสียงเข้ามาผสมกับวิธีต่างๆ เพ่ือทําให้โน้ตเป้าหมายตกลงในจังหวะท่ีต้องการ ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีนัก
ดนตรีแจ๊สในยุคบีบอพ (Bebop) นิยมใช้ 
 การสร้างแนวทํานองมีการใช้วิธีการสร้างโมทีฟ, การซํ้าโมทีฟ, การพัฒนาโมทีฟ, และการ
สร้างซีเควนซ์ทํานอง โดยการสร้างแนวทํานองเกือบท้ังหมดอยู่บนพ้ืนฐานของการสร้างประโยคใน
ลักษณะเรียกและขานรับ (Call-and-respond) ซ่ึงเป็นวิธีการการสร้างประโยคเพลงที่มีรากฐานมา
ต้ังแต่ในยุคต้นกําเนิดดนตรีแจ๊ส  
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