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บทคัดย่อ 

 
การวิจัยนี้เป็นการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ เพ่ือ

ศึกษาแนวคิด และวิธีการใช้แนวท านองหลัก วิธีการพัฒนาแนวท านองและประเด็นแวดล้อมอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้อง โดยมีขอบเขตของการศึกษาคือวิเคราะห์โครงสร้างบทประพันธ์ วัตถุดิบหลักและการ
น าไปใช้ในมิติต่าง ๆ ซึ่งเป็นการพิจารณาเฉพาะบริบททางดนตรีเท่านั้น ทั้งนี้เนื่องจากบทประพันธ์
เพลงดังกล่าว เป็นบทประพันธ์เพลงที่อยู่ในดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งประกอบด้วยแนวคิด วิธีการ
และเทคนิคที่หลากหลาย ไม่อาจใช้ทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งโดยเฉพาะในการวิเคราะห์ได้ ผู้วิจั ยจึงน า
แนวคิดทางดนตรีที่สอดคล้องกับแต่ละองค์ประกอบ เพ่ืออธิบายในแต่ละส่วนอย่างเหมาะสม 

จากผลจากการวิจัยพบว่า บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ มีการใช้
วัตถุดิบหลักอยู่สองส่วน คือโน้ตส าคัญหกล าดับ และหน่วยย่อยท านอง โดยโน้ตส าคัญหกล าดับ จะมี
โครงสร้างและความสัมพันธ์ที่สอดคล้องกับการสร้างแนวท านองหลักและส่วนย่อยท านองหลัก ซึ่งใช้
คู่เสียงทรัยโทนเป็นส่วนประกอบพ้ืนฐานส าคัญ ขณะที่หน่วยย่อยท านองจะถูกน าไปใช้ในลักษณะ
ส่วนย่อยของจังหวะและโน้ตหกพยางค์ซึ่งกระจายตัวอยู่ทั่วบทประพันธ์ นอกจากนี้ยังพบประเด็นอ่ืน 
ๆ ที่น่าสนใจ ที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของดนตรีในยุคศตวรรษท่ียี่สิบอีกด้วย  

 
ค าส าคัญ:   การวิเคราะห์, ปรากฏการณ์, ณรงค์ ปรางค์เจริญ, การพัฒนาแนวท านอง 
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ABSTRACT 
 

The purpose of this research was to analyze the composition “Phenomenon” 
by Narong Prangcharoen in order to study the concepts and the uses of melody 
including other aspects related to the composition. The scopes of this study were 
limited to the analysis of the composition’s structure, main raw materials and their 
uses in various dimensions. Thus, only the music itself and its development were 
taken into consideration. However, as the composition is regarded as one of the 
twentieth-century music which consists of various concepts, methods, and 
techniques, then any sole theory cannot be used for the analysis. Consequently, the 
researcher had decided to use appropriate concepts of music corresponding to each 
element. 

The study showed that the composition “Phenomenon” by Narong 
Prangcharoen used two main raw materials: the ordered hexachord and the motive. 
While the structure and the relation of the former conformed with the creation of the 
theme and the thematic fragmentation which had tritone as their crucial basic 
element, the latter was used as the rhythmic fragmentation also found other 
interesting aspects indicating the characteristics of the twentieth-century music. 
 
Keyword:   Analysis, Phenomenon, Narong Prangcharoen, Thematic Development 
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ความเป็นมาและความส าคัญ 
 การวิเคราะห์เป็นสิ่งที่ส าคัญและจ าเป็นอย่างยิ่งในการสอนทฤษฎีดนตรี 3 ทฤษฏีใด ๆ ก็
ตามที่เกิดขึ้นไม่ว่าจะเป็นศาสตร์แขนงใดก็ตาม ล้วนผ่านการคิดวิเคราะห์ ดังนั้นการวิเคราะห์จึงเป็น
ส่วนส าคัญส่วนหนึ่งที่จะละเลยไม่ได้ ในความเห็นของผู้วิจัย โดยทั่วไปแล้วทฤษฎีท าหน้าที่เสมือนกับ
เป็นกุญแจ หรือหลักส าคัญ ที่จะน าไปสู่การศึกษา ท าความเข้าใจในแนวคิด วิธีการ ตลอดจนการใช้
วัตถุดิบต่าง ๆ ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน เช่นเดียวกับในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 
2542 ได้ให้ความหมายของค าว่า “ทฤษฎี” ไว้ว่า เป็น “ลักษณะที่คิดคาดเอาตามหลักวิชา เพ่ือเสริม
เหตุผลและรากฐานให้แก่ปรากฏการณ์หรือข้อมูลในภาคปฏิบัติ ซึ่งเกิดขึ้นมาอย่างมีระเบียบ4”  
  การรู้ทฤษฎีดนตรีจ าเป็นต่อการน าไปปฏิบัติ ซึ่งวิชาทฤษฎีดนตรีก็ส าคัญส าหรับผู้ศึกษา
ดนตรีไม่น้อยไปกว่าวิชาดนตรีปฏิบัติ ทฤษฎีใด ๆ จะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อผ่านการวิเคราะห์ ท าให้เรา
พยายามมองหาเหตุผลของสิ่งที่เกิดขึ้น เป็นไปเพ่ือการศึกษาเกี่ยวกับอดีต เพ่ือเป็นการบ่งชี้ระยะเวลา
ของบทประพันธ์เพลง เพ่ือท าความเข้าใจ ไขข้อสงสัย ขยายความเพ่ิมเติม เพ่ือการแสดง เพ่ือการ
ประพันธ์เพลง เพ่ือการศึกษาวิวัฒนาการ หรือเพ่ือตอบสนองในเชิงสุนทรียศาสตร์ แต่สิ่งที่ส าคัญที่สุด
ที่อาจถูกมองข้ามได้คือ การวิเคราะห์นั้นมีเป้าหมายเพ่ือให้ผู้วิเคราะห์สามารถพิจารณาได้ว่าอะไร
เหมาะสม อะไรส าคัญหรือไม่ส าคัญ ไม่ใช่การแปลความเพื่อการแสดงเพียงอย่างเดียว5 

ในฐานะผู้ศึกษาสาขาทฤษฎีดนตรี ผู้วิจัยเห็นว่าการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงใดก็ตามล้วน
เป็นประโยชน์ทางการศึกษาทั้งสิ้น หากไม่มีนักทฤษฎีท่านใดศึกษาบทประพันธ์เพลงในอดีต เราก็จะ
ขาดองค์ความรู้ที่สืบทอดและส่งต่อมาถึงปัจจุบัน ดังนั้นบทประพันธ์เพลงทุกบทล้วนมีคุณค่า บทบาท 
และความส าคัญ เพียงต่างวาระ ต่างหน้าที่ออกไป  

โดยบทประพันธ์เพลงใหม่ ๆ ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ มีลักษณะแตกต่างจากแบบแผนปฏิบัติ
ด้ังเดิม อาจมีความซับซ้อน ไม่คุ้นเคย และยากต่อการท าความเข้าใจ แต่หากเราพยายามวิเคราะห์
ศึกษา ท าความเข้าใจ จะท าให้เกิดทฤษฎี องค์ความรู้ใหม่ ๆ ที่อาจเป็นมรดกทางความคิด เป็น
ประโยชน์อย่างยิ่งต่อการศึกษาดนตรีทั้งในปัจจุบันและอนาคต จึงเป็นที่มาของการเลือกศึกษา

                                                           
3 Michael R. Rogers, Teaching Approaches in Music Theory, 2nd ed. (Carbondale, IL: Southern Illinois University Press, 
2004), 74. 
4 ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, 2546: 504-505) 
5 Rogers, 74-80. 
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วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งเป็นยุคทางดนตรีที่มี
เอกลักษณ์ทางความคิด มีความเป็นอิสระ และมีรูปแบบหลากหลาย6 

ผู้วิจัยเลือกศึกษาบทประพันธ์เพลงของ ณรงค์ ปรางค์เจริญ (1973-ปัจจุบัน) นักประพันธ์
เพลงชาวไทย และศิลปินศิลปาธรสาขาดนตรีร่วมสมัย ผู้ก่อตั้งเทศกาลบทประพันธ์นานาชาติแห่ง
ประเทศไทย (Thailand International Composition Festival) ซึ่งเป็นเทศกาลที่สร้างชื่อเสียง
ให้กับประเทศ อีกทั้งได้รับการยอมรับเป็นอย่างสูงในระดับนานาชาติ นอกจากนั้นการที่เขาได้รับ
รางวัลต่าง ๆ มากมาย และได้รับการขนานนามว่าเป็นหนึ่งในนักประพันธ์เพลงที่เป็นผู้น าและทรง
อิทธิพลคนหนึ่ง มิใช่เพียงแค่ระดับเอเชียเท่านั้น แต่ผลงานของเขายังได้รับการกล่าวขานและชื่นชม
จากนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยและสื่อสิ่งพิมพ์ชั้นแนวหน้าระดับนานาชาติมากมาย7  

หนึ่งในบทประพันธ์เพลงที่สร้างชื่อเสียงให้กับเขาคือ ปรากฏการณ์ ชื่อผลงานที่สร้างทั้ง
ปรากฏการณ์และประวัติศาสตร์ใหม่ให้กับวงการดนตรีของประเทศไทย ในฐานะที่เป็นบทประพันธ์
เพลงชิ้นแรกของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยที่ได้รับรางวัล และมีโอกาสได้แสดงที่ คาร์เนกีฮอลล์ 
(Carnegie Hall) เมืองนิวยอร์ค สถานที่แสดงดนตรีและศิลปะที่มีชื่อเสียงประเทศสหรัฐอเมริกา 
ถึงแม้รางวัลที่ได้รับในขณะนั้นจะเป็นรางวัลอันดับสองก็ตาม ส่งผลให้ต่อมา บทประพันธ์เพลงอ่ืน ๆ 
อีกหลายบทของเขาก็ได้รับรางวัลอย่างต่อเนื่องเช่นกัน 

ณรงค์ ปรางค์เจริญ ได้กล่าวถึงแนวคิดเบื้องต้นส าหรับการประพันธ์บทเพลง ปรากฏการณ์ 
ว่า8 มีพ้ืนฐานการใช้โน้ตส าคัญ 6 ตัว ในลักษณะเรียงกันเป็นชุดตามล าดับ แล้วจึงเริ่มใหม่ ขณะที่การ
ใช้สัดส่วนจังหวะ (Note Value) ของการบรรเลงโน้ตทั้ง 6 ต่างก็มีล าดับของตัวเองเช่นกัน เพียงแต่มี
ตัวโน้ตและสัดส่วนจังหวะจ านวนไม่เท่ากัน จากนั้นจึงพัฒนาโน้ตหลักโดยวิธีการที่แตกต่างกันออกไป  
 จากความโดดเด่นของบทประพันธ์เพลงดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจและต้องการ
ศึกษาวิเคราะห์แนวคิดและวิธีการประพันธ์ ดังนั้นผู้วิจัยเล็งเห็นว่า ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ครั้งนี้
สามารถเป็นประโยชน์ เป็นแนวทางการศึกษา และเป็นแหล่งข้อมูลทางวิชาการ ให้กับแวดวง
วิชาการดนตรีในประเทศไทย พร้อมทั้งผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยรุ่นต่อไป 

 
 

                                                           
6 Miguel A Roig-Francoli, Understanding Post-Tonal Music (Boston: McGraw-Hill, 2008), 3-4. 
7 Narong Prangcharoen. “Biography,” accessed October 18, 2015, http://www.narongmusic.com/biography.php. 
8 สัมภาษณ์, 13 มิถุนายน 2557. 
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วัตถุประสงค์ของการวิเคราะห์ศึกษา 
ในการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ ผู้วิจัยมี

วัตถุประสงค์หลักเพ่ือศึกษาแนวคิดและวิธีการใช้แนวท านองหลัก รวมถึงแนวท านองส าคัญต่าง ๆ อีก
ทั้งวิธีการพัฒนาแนวท านอง และประเด็นแวดล้อมอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
 
ขอบเขตในการวิเคราะห์ศึกษา 

การวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของ ณรงค์ ปรางค์เจริญ ผู้วิจัยได้ก าหนด
ขอบเขตของการศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ 

1. วิเคราะห์โครงสร้างบทประพันธ์  
2. วิเคราะห์วัตถุดิบที่ใช้ส าหรับการประพันธ์เพลง  
3. พิจารณาวิธีการน าวัตถุดิบไปใช้ในมิติต่าง ๆ และประเด็นอ่ืนที่เกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็น แนว

ท านองหลัก (Theme) ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นในแนวท านองหลัก หน่วยย่อยท านอง การใช้รูปแบบ
จังหวะ และประเด็นอ่ืน ๆ ที่น่าสนใจ 

4. การวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงนี้ ผู้วิจัยน าแนวคิดทฤษฎีศตวรรษที่ยี่สิบมาใช้เสริมการ
วิเคราะห์ เช่น แนวคิดทฤษฎีเซต (Set Theory) และระบบซีเรียล (Serialism) นอกจากนั้นเพ่ือ
ความเหมาะสม ผู้วิจัยอาจจ าเป็นต้องใช้แนวคิดการวิเคราะห์ตามแบบแผนดั้งเดิม (Traditional 
Harmony) มาใช้ในการอธิบายเป็นกรณี ๆ ไป 
 
ข้อตกลงเบื้องต้น 

ผู้วิจัยได้ก าหนดข้อตกลงเบื้องต้นของการวิจัยดังนี้ 
1. บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ ์ของ ณรงค์ ปรางค์เจริญ เป็นบทประพันธ์เพลงประเภท

ดนตรีพรรณนาหรือดนตรีบรรยาย (Program Music) อย่างไรก็ตามส าหรับงานวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยไม่ได้
ให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างเรื่องราวที่แฝงอยู่ในตัวบทประพันธ์เพลง แต่เป็นการพิจารณา
เฉพาะบริบททางดนตรี และการพัฒนาในประเด็นต่างๆ ตามท่ีระบุไว้ในขอบเขตการศึกษา 

2. ค าศัพท์ การทับศัพท์ และความหมายของศัพท์ทางดนตรีที่เกี่ยวข้องส่วนใหญ่ อ้างอิงจาก
หนังสือ พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ โดยศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ (2552) ซึ่งศัพท์บาง
ค า ผู้วิจัยได้บัญญัติขึ้นเองตามความเหมาะสมของบทวิเคราะห์ และเพ่ือไม่ให้เกิดความเข้าใจ
คลาดเคลื่อน จึงได้ระบุไว้ในนิยามศัพท์เบื้องต้นประกอบ  
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3. โน้ตต้นฉบับที่ใช้ส าหรับงานวิจัยครั้งนี้ ได้รับมาจากผู้ประพันธ์เพลงโดยตรง 
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ผลจากการวิเคราะห์ศึกษาบทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของ ณรงค์ ปรางค์เจริญ 
ผู้วิจัยคาดว่าจะก่อให้เกิดประโยชน์ ดังต่อไปนี้ 

1. ทราบถึงโครงสร้างของบทประพันธ์และบริบทอ่ืน ๆ ที่ส าคัญ 
2. เข้าใจและเห็นความสัมพันธ์ของวัตถุดิบที่ใช้ส าหรับการประพันธ์เพลง 
3. เข้าใจวิธีการน าไปใช้ และ/หรือการพัฒนาวัตถุดิบ ในมิติและรูปแบบต่าง ๆ  
4. กระตุ้นความสนใจในการศึกษาทฤษฎีดนตรีในประเทศ 
5. เป็นตัวอย่างการศึกษาผลงานบทประพันธ์เพลงของชาวไทยในศตวรรษที่ยี่สิบ 
6. เป็นแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบหรือสนับสนุนบทวิเคราะห์อื่นต่อไป 
7. เป็นการสนับสนุน ยกย่อง ให้เกียรติ และคุณค่าแก่ผลงานของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยเริ่มแนวทางการวิเคราะห์ศึกษาบทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์-
เจริญ ด้วยการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงเบื้องต้นจากโน้ตเพลงฉบับเต็มเป็นล าดับแรก พิจารณา
ส่วนประกอบต่าง ๆ ซึ่งเป็นการศึกษาและวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงโดยรวม ไม่ได้ลงรายละเอียด
มากนัก พร้อมกันนี้ได้ด าเนินการสัมภาษณ์แนวคิดเบื้องต้นของผู้ประพันธ์เพลงในการสร้างบท
ประพันธ์เพลงบทนี้ เพ่ือให้สามารถก าหนดแนวทาง ขอบเขตและล าดับขั้นตอนในการศึกษาได้อย่าง
เหมาะสม อีกทั้งเป็นแนวทางในการพิจารณาหาแนวคิดทางทฤษฎีดนตรีต่าง ๆ ที่สามารถน ามาใช้
อธิบายบทประพันธ์เพลง โดยเริ่มจากการเก็บรวบรวมข้อมูลและบริบทที่เกี่ยวข้อง การศึกษาพ้ืนฐาน
ทฤษฎีดนตรีและแนวคิดต่าง ๆ เพ่ิมเติม จากนั้นจึงวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงตามวัตถุประสงค์และ
ขอบเขตที่ก าหนด แล้วจึงน าเสนอผลการวิเคราะห์ เริ่มจากโครงสร้างบทประพันธ์ วัตถุดิบที่ ใช้
ส าหรับการประพันธ์เพลง การน าวัตถุดิบไปใช้ในมิติต่าง ๆ และประเด็นอ่ืน ๆ ที่น่าสนใจพร้อม
ยกตัวอย่างโน้ตเพลงประกอบตามความเหมาะสม 
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สรุปผลการวิจัย 
ผลจากการศึกษาวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ พบว่า 

ผู้ประพันธ์เพลงใช้โน้ตส าคัญหกล าดับ และหน่วยย่อยท านองมาเป็นวัตถุดิบหลักส าคัญในการพัฒนา
แนวท านอง โดยเริ่มต้นบทประพันธ์เพลงด้วยการใช้เทคนิคระบบแถวโน้ตเพ่ือน าเสนอโน้ตส าคัญหก
ล าดับก่อน อย่างไรก็ตามการใช้แถวโน้ตในช่วงบทน านี้เป็นเพียงการซ้ าระดับเสียงเท่านั้น  ไม่ได้ใช้
ลักษณะจังหวะแบบเดิมในทุกครั้งที่มีการซ้ าแถวโน้ต นอกจากนี้ผู้ประพันธ์เพลงยังใช้แถวโน้ตที่ถูก
ปรับระดับเสียงจากแถวโน้ตหลักรวมถึงการย้อนกลับของแถวโน้ตที่ถูกปรับระดับเสียงร่วมด้วย แล้ว
จึงตามด้วยการน าเสนอท านองหลัก ซึ่งทั้งโน้ตส าคัญหกล าดับและแนวท านองหลัก อยู่ในช่วงเริ่มต้น
บทประพันธ์ คือท่อนอัลเลโกร อจิตาโต (Allegro Agitato) 
 
ตัวอย่างที่ 1   โน้ตส าคัญหกล าดับ 
 

 
 

การน าเสนอแนวท านองหลัก เกิดขึ้นอย่างชัดเจนครั้งแรกในกลุ่มเครื่องดนตรีช่วงเสียงต่ า 
โดยระดับเสียงที่ถูกน ามาใช้ในท านองหลัก มีโครงสร้างและความสัมพันธ์สอดคล้องกับโน้ตส าคัญหก
ล าดับที่น าเสนอในช่วงต้น เพียงแต่เปลี่ยนรูปแบบและเทคนิคในการใช้ คือ จากเดิมที่โน้ตส าคัญหก
ล าดับถูกน าเสนอในรูปแบบของแถวโน้ต แต่แนวท านองหลักถูกน าเสนอด้วยการค่อย ๆ เพ่ิมล าดับ
ของระดับเสียง ซึ่งแต่ละครั้งจะกลับไปเริ่มต้นที่โน้ตล าดับแรก อย่างไรก็ตามหากเปรียบเทียบระดับ
เสียงของท านองหลัก และโน้ตส าคัญหกล าดับ พบว่าท านองหลักไม่ได้ใช้ระดับเสียงครบทั้งหกล าดับ
จากโน้ตส าคัญทั้งหกตัว แต่ใช้เพียงแค่ห้าล าดับเท่านั้น จากนั้นแนวท านองหลักได้ถูกน าเสนออีก 2 
ครั้งอย่างต่อเนื่องจากกลุ่มเครื่องดนตรีช่วงเสียงกลาง และเครื่องดนตรีช่วงเสียงสูง  
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ตัวอย่างที่ 2   แนวท านองหลักจากห้องท่ี 9 
 

 
 
 

นอกจากนี้พบการใช้ส่วนย่อยท านองหลัก ที่ตัดมาจากท านองหลัก มีโครงสร้างเป็นคู่โน้ต
ทรัยโทนสองคู่ โดยในท่อนมิสเตริโอโซ (Misterioso) ส่วนย่อยท านองหลักจะถูกน าเสนอในลักษณะ
การให้เครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยวแทรกขึ้นมาในช่วงที่มีเนื้อดนตรีเบาบาง  ขณะที่ในท่อนเอเนอร์จิโค 
(Energico) ส่วนย่อยท านองหลักได้ซ่อนอยู่ในแนวเบส โดยใช้เทคนิคแนวเบสต่อเนื่องในช่วงท้ายจน
จบบทประพันธ์เพลง 

ส าหรับหน่วยย่อยท านอง ซึ่งเป็นอีกหนึ่งวัตถุดิบหลักส าคัญที่ใช้ในการประพันธ์ มีลักษณะ
เป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นซ้ ากันสี่ตัวตามด้วยกลุ่มของโน้ตหกพยางค์ ซึ่งหน่วยย่อยท านองดังกล่าวนี้ ถูก
พบว่ากระจายตัวอยู่ทั่วบทประพันธ์ โดยแบ่งออกเป็นสองส่วนที่ชัดเจน คือ ส่วนของหน่วยย่อย
จังหวะที่เป็นเพียงเฉพาะโน้ตเขบ็ตสองชั้นซ้ ากันสี่ตัว และส่วนของกลุ่มโน้ตหกพยางค์ ส่วนของกลุ่ม
โน้ตหกพยางค์พบมากในท่อนมิสเตริโอโซโดยเฉพาะในแนวไวโอลิน ขณะที่ส่วนของหน่วยย่อยจังหวะ
พบมากในท่อนเอเนอร์จิโคในแนวทรัมเป็ต ทั้งสองส่วนที่พบมีการใช้เทคนิคในการเลียน (Imitation) 
เช่นเดียวกัน คือแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็นสองแนวเสียงแล้วผลัดกันบรรเลงส่วนย่อยจากหน่วยย่อย
ท านองดังกล่าวทีละแนวเสียงอย่างต่อเนื่อง  

 ด้านมิติของเสียงประสาน แม้จะมีการใช้ทรัยแอดซ้อนทั้งชนิดเมเจอร์และไมเนอร์ แต่ไม่
ปรากฏว่ามีการใช้คอร์ดหรือเสียงประสานตามลักษณะดนตรีแบบแผนดั้งเดิม คือไม่สามารถวิเคราะห์
เสียงประสานในแนวตั้งได้อย่างตรงไปตรงมานัก เสียงประสานที่เกิดขึ้นส่วนใหญ่เกิดจากการซ้อนกัน
ระหว่างแนวเสียงในแนวนอน คู่ที่ใช้ซ้อนมากได้แก่ คู่ 2 และคู่ 4 และยังพบการทบแนวท านองด้วย
ขั้นคู่อีกด้วย 
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นอกจากนี้ยังพบประเด็นที่น่าสนใจ ได้แก่ การใช้แนวท านองที่มีโครงสร้างของบันไดเสียง
เพนตาโทนิกในท่อนเอเนอร์จิโค การใช้อัตราจังหวะแบบไม่คงที่ในช่วงท่อนพิวโมโต (Piu Moto) การ
ใช้แนวเบสต่อเนื่องในช่วงท้ายบทประพันธ์ในท่อนเอเนอร์จิโคดังที่ได้กล่าวไปแล้วในช่วงต้น การใช้
เนื้อดนตรีแบบสตราติฟิเคชัน และโทนาลิตีของบทประพันธ์เพลงโดยรวม 
 
อภิปรายผล 

ดนตรีในยุคศตวรรษที่ยี่สิบมีความหลากหลายและซับซ้อนแตกต่างจากยุคอ่ืน จึงเป็นเหตุให้
ผู้วิจัยสนใจศึกษาวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ ซึ่งเป็นบท
ประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยในยุคนี้ เพ่ือต้องการท าความเข้าใจในแนวคิดและวิธีการใช้
แนวท านองหลัก รวมถึงแนวท านองส าคัญต่าง ๆ อีกทั้งวิธีการพัฒนาแนวท านอง และประเด็น
แวดล้อมอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง อันเป็นวัตถุประสงค์หลักของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 

ผู้ประพันธ์เพลงได้ใช้เทคนิคหลากหลายผสมผสานกัน ตามลักษณะเฉพาะของดนตรีในยุค
ศตวรรษที่ยี่สิบ ไม่ว่าจะเป็นทั้งด้านสีสันเสียง แนวท านอง เสียงประสาน โครงสร้างทางดนตรี และ
อ่ืน ๆ แม้ว่าในการสัมภาษณ์เบื้องต้นจะกล่าวถึงโน้ตส าคัญหกล าดับ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัยอย่าง
มากในการพิจารณาแนวทางวิเคราะห์ แต่ผลจากการวิเคราะห์ศึกษาท าให้ผู้วิจัยมีความเห็นว่า 
ผู้ประพันธ์เพลงตั้งใจและต้องการให้ความส าคัญกับคู่เสียงทรัยโทนเป็นอย่างมาก ซึ่งคู่เสียงทรัยโทนนี้
อาจเป็นคู่เสียงพ้ืนฐานส าคัญในการพัฒนาบทประพันธ์เพลงทั้งบท เนื่องจากโครงสร้างในส่วนของ
แนวท านองส าคัญทั้งหมด ได้แก่ โน้ตส าคัญหกล าดับ แนวท านองหลัก และส่วนย่อยท านองหลัก ที่
ปรากฏซ้ า ๆ ในบทประพันธ์เพลง ล้วนมีโครงสร้างของคู่เสียงทรัยโทนทั้งสิ้น โดยเฉพาะเมื่อส่วนย่อย
ท านองหลักที่น ามาใช้ ปรากฏว่าเป็นโน้ต 4 ตัวแรกของโน้ตส าคัญหกล าดับเช่นกัน  คือ C F# E Bb  
และการใช้คู่เสียงทรัยโทนซ้อนกันสองคู่เช่นนี้ เท่ากับเป็นความต้องการเน้นความส าคัญของเสียง 
ทรัยโทนอย่างแน่นอน  

อย่างไรก็ตามผู้ประพันธ์เพลงได้ใช้วิธีการและเทคนิคในการประพันธ์เพลงเพ่ือน าเสนอแนว
ท านองต่าง ๆ ดังกล่าวที่แตกต่างกัน เช่น การใช้ระบบซีเรียลหรือแถวโน้ตในการน าเสนอโน้ตส าคัญ
หกล าดับ หรือการขยายเพ่ิมจ านวนล าดับของระดับเสียงในการสร้างแนวท านอง เป็นการแสดงให้
เห็นถึงความสามารถในการใช้เทคนิคในการประพันธ์เพลงจากระบบที่หลากหลายผสมผสานกัน
ภายในบทเพลงเดียว 
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ส าหรับหน่วยย่อยท านองหลักที่ถูกใช้ในรูปแบบของการแบ่งส่วนย่อย ผู้วิจัยพิจารณาว่าเป็น
หน่วยย่อยส าคัญที่น าไปพัฒนาบทประพันธ์เพลงในมิติของเสียงประสานในแนวนอน กล่าวคือ
ส่วนย่อยทั้งสอง ได้แก่ ส่วนของโน้ตเขบ็ตสองชั้นซ้ าระดับเสียง 4 ตัว และส่วนของโน้ตหกพยางค์ ถูก
น าไปแยกใช้ในลักษณะเป็นพ้ืนหลังของดนตรีให้กับช่วงที่ต้องการความเบาบางของเนื้อดนตรี และ
แยกเครื่องดนตรีให้ใช้เทคนิคการเลียนต่อเนื่องกัน จึงปรากฏเป็นเนื้อดนตรีอยู่เบื้องหลังท านองหลักที่
เด่นออกมา  

นอกจากการต่อเติมหรือขยายท านองต่าง ๆ จะเกิดขึ้นในแนวนอนแล้ว เสียงประสานในบท
ประพันธ์เพลงนี้ ส่วนใหญ่ล้วนเป็นการพัฒนาจากความความสัมพันธ์ระหว่างแนวนอนต่าง ๆ ด้วย
เช่นกัน เห็นได้ชัดจากการทบแนวท านองด้วยขั้นคู่ 2 หรือคู่ 4 ท าให้เกิดแนวท านองที่ซ้อนด้วยเสียง
กระด้าง ด้วยเทคนิคและวิธีการดังกล่าวส่งผลให้บทประพันธ์เพลงมีเนื้อดนตรีแบบสตราติฟิเคชันอีก
ด้วย  

ขณะที่โครงสร้างของบทประพันธ์เพลงแม้จะมีความยาว 218 ห้องต่อเนื่องท่อนเดียวจบ แต่
เบื้องต้นผู้วิจัยพิจารณาแบ่งส่วนบทประพันธ์ออกเป็น 5 ท่อน สอดคล้องกับการใช้เส้นคู่กั้นห้อง การ
ก าหนดค าสั่งอารมณแ์ละค าสั่งอัตราจังหวะทั้งหมด 5 ครั้ง เรียงล าดับจากอัลเลโกร อจิตาโต, มิสเตริ-
โอโซ, พิวโมโต, เอเนอร์จิโค  และฟรีลี เซนซามิซูรา (Freely, Senza Misura) อย่างไรก็ตามเมื่อ
พิจารณาถึงองค์ประกอบภายในแต่ละท่อน จะพบว่าในช่วงจากอัลเลโกร อจิตาโต (A) จะประกอบไป
ด้วยการน าเสนอโน้ตส าคัญหกล าดับ และแนวท านองหลัก ถัดมาภายในท่อนมิสเตริโอโซ (B) จะ
ปรากฏส่วนย่อยของท านอง อีกทั้งมีการใช้เนื้อดนตรีที่เบาบางลง ซึ่งแตกต่างกับ อัลเลโกร อจิตาโต 
(A) อย่างชัดเจน ถัดมาในพิวโมโต ซึ่งมีความยาวเพียงแค่ 21 ห้องประกอบกับการใช้อัตราจังหวะ
แบบไม่คงที่ ผู้วิจัยจึงพิจารณาท่อนนี้เป็นท่อนเชื่อมต่อ (Transition) ระหว่างท่อน B ที่ต้องการเชื่อม
ไปยังเอเนอร์จิโค (A’) ซึ่งเป็นท่อนที่มีความยาวมากและคล้ายเป็นบทสรุปของทั้งบทประพันธ์  

ท่อนเอเนอร์จิโค (A’) ปรากฏเทคนิคจากท่อนก่อน ๆ มาผสมผสานกัน โดยผู้วิจัยตั้ง
ข้อสังเกตว่า แม้ว่าภายในท่อน เอเนอร์จิโคจะมีส่วนที่แนวท านองและเนื้อดนตรีมาจากท่อนมิสเตริโอ
โซ (B) ซึ่งหากพิจารณาเฉพาะด้านการใช้แนวท านองของทั้งบทประพันธ์เพลง  อาจพิจารณาได้ว่า
เป็นสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary) แต่ผู้วิจัยเห็นว่าเฉพาะท่อนเอเนอร์จิโค 
ในส่วนที่มีการใช้ท านองจากมิสเตริโอโซ (B) เข้ามาแทรกนั้น เป็นเพียงการน าท านองจากมิสเตริโอโซ
มาใช้บนเนื้อดนตรีของท านองหลักของบทเพลง (A) ด้วยการใช้เนื้อดนตรีเดียวกันยาวต่อเนื่อง
เพียงแต่เปลี่ยนท านองหลัก เอกภาพของการใช้เนื้อดนตรีเดียวกันท าให้ไม่สามารถแยกออกเป็นท่อน
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ได้ชัดเจน และองค์ประกอบโดยรวมส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นการพัฒนาโดยผสมผสานทั้งสองท่อนเข้า
ด้วยกันและมีส่วนคล้ายกับ อัลเลโกร อจิตาโต (A) มากกว่า ผู้วิจัยจึงพิจารณาว่าภายในท่อนเอเนอร์จิโค 
(A’) น าแนวท านองจาก B มาใช้เป็นองค์ประกอบหนึ่งเท่านั้น  

ดังนั้นท่อนอัลเลโกร อจิตาโต (A) ที่มีการใช้รูปแบบของท านองหลัก และองค์ประกอบ
โดยรวมคล้ายกับท่อน เอเนอร์จิโค (A’) ประกอบกับท่อนมิสเตริโอโซ (B) มีความแตกต่างค่อนข้าง
ชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นทั้งวัตถุดิบ เทคนิค อารมณ์และความเร็วที่ใช้ ท าให้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าบท
ประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ มีโครงสร้างใหญ่ที่คล้ายคลึงกับสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form, 
Three-part Form หรือ ABA Form ) มากกว่าเพียงแตล่ักษณะทางดนตรีที่ปรากฏอาจแตกต่างจาก
กฎเกณฑ์และแบบแผนดั้งเดิมเนื่องจากเป็นบทประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ โดยที่ท่อนพิวโมโต 
และฟรีลี เซนซามิซูรา เป็นท่อนเชื่อม (Transition) และส่วนท้ายของบทเพลง (Codetta) 

ส าหรับประเด็นด้านโทนาลิตีของบทประพันธ์เพลง เมื่อพิจารณาจากผลการวิเคราะห์ ผู้วิจัย
เห็นว่า ถึงแม้บทประพันธ์เพลงนี้จะมีเทคนิคที่หลากหลาย ประกอบกับการไม่ใช้กุญแจเสียงในตอน
เริ่มบทประพันธ์แต่ก็ไม่ได้ท าให้ประเด็นการอิงกุญแจเสียงด้อยลงไป เนื่องจากบทประพันธ์เพลงนี้
เป็นบทประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งอาจให้ความส าคัญกับโน้ตใดโน้ตหนึ่งในลักษณะของ
ศูนย์กลางเสียง และอาจใช้วิธีให้ความส าคัญกับศูนย์กลางเสียงที่แตกต่างจากการใช้โน้ต  หรือคอร์ด 
โทนิก-โดมินันท์ในระบบอิงกุญแจเสียงตามดนตรีแบบแผนดั้ งเดิม โดยบทประพันธ์ เพลง 
ปรากฏการณ์ มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต C ซึ่งสังเกตได้จากการที่เริ่มต้นบทประพันธ์เพลงนี้โน้ตส่วน
ใหญ่เริ่มต้นและจบลงด้วยโน้ต C ขณะที่ท านองหลักก็มุ่งเน้นการกลับมาใช้โน้ตคู่ทรัยโทนที่เริ่มจาก
โน้ต C ทุกครั้ง โน้ตส าคัญหกล าดับและส่วนย่อยท านองหลักก็เริ่มจากโน้ต C  

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยพิจารณาประเด็นนี้เปรียบเทียบกับโครงสร้างทางดนตรีอิงกุญแจเสียง 
คือ บทประพันธ์เพลงใดก็ตามที่อยู่ในกุญแจเสียงใด มักจะขึ้นต้นและจบลงด้วยคอร์ดนั้น ๆ ขณะที่
กลางบทประพันธ์จะต้องมีการพัฒนาโดยการย้ายกุญแจเสียงไปที่อ่ืนตามสังคีตลักษณ์หรือโครงสร้าง 
เช่น ในสังคีตลักษณ์แบบโซนาตา ที่ในตอนน าเสนอนั้น แนวท านองหลักที่หนึ่งขึ้นต้นด้วยกุญแจเสียง
ใด แนวท านองหลักที่สองจะต้องใช้กุญแจเสียงโดมินันท์ และถัดมาในช่วงตอนพัฒนา ผู้ประพันธ์
สามารถมีอิสระที่จะสร้างสรรค์และผสมผสานวัตถุดิบจากช่วงแนวท านองหลักทั้งสอง และยังสามารถ
เปลี่ยนกุญแจเสียงชั่วคราวได้โดยไม่จ ากัดครั้ง อย่างไรก็ตาม ในตอนย้อนกลับ ท านองหลักทั้งสอง
จะต้องถูกกลับมาใช้อีกครั้ง โดยมีข้อก าหนดว่าตอนจบจะต้องกลับมาใช้กุญแจเสียงเดียวกับตอน
เริ่มต้น ดังนั้นด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงให้ความส าคัญกับตอนเริ่มต้นและตอนจบของบทประพันธ์ที่ให้
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ความส าคัญกับโน้ต C อย่างชัดเจน ขณะที่ผู้วิจัยพิจารณาช่วงกลางว่าเป็นการพัฒนาแนวท านองใน
ด้านแนวนอนอย่างอิสระของผู้ประพันธ์ เพียงแต่ใช้วิธีการที่หลากหลายและแตกต่างตามแนวทาง
ของดนตรีในศตวรรษที่ยี่สิบ 

ดังนั้นบทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ ์ของณรงค์ ปรางค์เจริญ ในทัศนคติของผู้วิจัยหลังจาก
ที่ได้ศึกษาวิเคราะห์แล้ว ถือเป็นบทประพันธ์เพลงหนึ่งที่มีคุณค่า และเป็นตัวอย่างที่ดีในการศึกษาบท
ประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ เนื่องจากเป็นบทเพลงที่รวบรวมเอาลักษณะเฉพาะของดนตรีใน
ยุคนี้เข้าด้วยกัน และผสมผสานเทคนิควิธีการประพันธ์ในรูปแบบต่าง ๆ รวมอยู่ในบทประพันธ์เพลง
เดียว 
 
ข้อเสนอแนะ 

ผลจากการวิจัยศึกษาวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ 
ครั้งนี้สามารถใช้ข้อมูลจากผลการวิจัยเพ่ือเป็นประโยชน์ในการศึกษาแนวทางการวิเคราะห์ดนตรีใน
ยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ซึ่งสามารถใช้เป็นตัวอย่างในการอธิบายทฤษฎีและแนวคิดในการใช้เทคนิคในการ
ประพันธ์ต่าง ๆ อันจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทฤษฎีดนตรี และการประพันธ์เพลง  

นอกจากนี้ ควรมีการวิเคราะห์ศึกษาบทประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทยท่าน  
อ่ืน ๆ เพ่ือให้สามารถวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของผู้ประพันธ์เพลงชาวไทย รวมถึงควรมี
การวิเคราะห์ศึกษาบทประพันธ์เพลงอ่ืน ๆ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ เพ่ือให้สามารถวิเคราะห์
เอกลักษณ์ในการประพันธ์เพลงรายบุคคล ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาการประพันธ์เพลง และ
เป็นประโยชน์ต่อประวัติศาสตร์ของวงการดนตรีภายในประเทศอีกด้วย 

อย่างไรก็ตามการวิจัยครั้งนี้เป็นเพียงแนวทางหนึ่งในการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง 
ปรากฏการณ์ ของณรงค์ ปรางค์เจริญ ควรมีการวิเคราะห์ด้วยแนวทางอ่ืน ๆ ซึ่งอาจจะได้ผลการ
วิเคราะห์ที่เหมือนกัน หรือแตกต่างกันออกไป เพ่ือศึกษาท าการเปรียบเทียบผลการวิเคราะห์ เพ่ือให้
ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ เหมาะสม และรอบด้านมากยิ่งขึ้น เช่น การวิเคราะห์ประเด็นด้านการใช้เครื่อง
ดนตรี การเรียบเรียงเสียงประสาน รวมถึงการวิเคราะห์เรื่องราวที่แฝงในบทประพันธ์เพลง ซึ่งจะเป็น
ประโยชน์ต่อการแสดง และการศึกษาประพันธ์เพลงด้วยเทคนิคต่าง ๆ ในโอกาสต่อไป 
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