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บทคัดย่อ 
 

เพลงกราวใน เป็นเพลงที่มีความส าคัญทั้งด้านดนตรีและด้านการแสดง ด้านดนตรีเป็นเพลง
ที่อยู่ในชุดโหมโรงเย็น เป็นเพลงที่มีความพิเศษของเสียงจนมีการน ามาท าเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับ
เครื่องดนตรีหลายชนิดทั้งในวงปี่พาทย์และวงเครื่องสาย ซึ่งเพลงเดี่ยวกราวในถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่
มีการแต่งแบบประณีตพิสดารและมีความส าคัญเนื่องจากเป็นเพลงที่ขยายมาจากเพลงหน้าพาทย์ที่
ศิลปินถือว่าเป็นเพลงครูหรือเพลงชั้นสูง และมีการประพันธ์เพลงเดี่ยวอย่างประณีตพิสดารในด้าน
การแสดงเป็นเพลงที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงโขนและละครร าตั้งแต่การเป็นเพลงชุดโหมโรงที่
บรรเลงก่อนเริ่มการแสดง เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงของตัวละครที่เป็นฝ่าย
ยักษ์รวมทั้งตัวนางยักษ์ด้วย ซึ่งกระบวนท่าร า ท่วงท านองและจังหวะมีความสอดคล้องกัน ผู้แสดง
ต้องคุ้นชินกับการฟังท่วงท านองและจังหวะเพื่อที่จะร าได้ตรงกับจังหวะที่มีทั้งจังหวะหลักและการ
แปลงจังหวะขั้นตอนของการร ากราวนางยักษ์จะเริ่มด้วยการบอกว่าตัวละครก าลังจะไปที่ไหน หรือ
ท าอะไร จากนั้นร าเข้ากระบวนท่ากราวในและจบลงด้วยการร าเพลงเชิด ในการร ากราวในนางยักษ์
ให้สง่างามผู้แสดงต้องค านึงถึงพื้นฐานและกลวิธีการร าดังนี้ 1.ต้องมีก าลังขาแข็งแรง 2.ต้องจัด
ระเบียบร่างกายให้ถูกต้องเหมาะสม 3.ต้องจับอาวุธให้ถนัดและคล่องมือ 4.ต้องแสดงอารมณ์และ
พลังให้ถูกต้องตามบทบาทการแสดง 5.ต้องมีทักษะในการฟังเพลงและฟังจังหวะที่แม่นย า  
 
ค าส าคัญ:   เพลงกราวใน, กราวนางยักษ์, นางยักษ์ในโขนและละครร า 
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ABSTRACT 
 

Krao Nai is an important musical piece from both musical and dance 
performance perspectives. From the musical performance perspective, it is one of 
the pieces in the Hom Rong Yen (evening overture) series with such distinctive tunes 
that it has been widely adapted as a solo piece for various musical instruments in 
both the Piphat and Khrueng Sai ensembles. Krao Nai is considered a highly-creative 
solo composition. The significance of Krao Nai originates from the fact that it is an 
elaboration of Naphat that Thai artists regard as Pleng Khru (music of the masters) or 
Pleng Chan Soong (advanced musical piece). From the dance performance 
perspective, Krao Nai is closely associated with the Khon and dance drama 
performances. It is one of the pieces in the Hom Rong (overture) series performed as 
an introduction to a dance performance. Krao Nai is also a Naphat piece for the 
dance performance of the demon characters, including Female Demons (Giantess) 
where the melodies and rhythms must be in tunes with the dance steps of these 
characters. Dancers must be familiar with the musical melodies and rhythms to be 
able to match their dance steps with the main or modified rhythms. As a rule, Krao 
Female Demons dance performance usually begins with an introductory narration 
about where a particular Female Demons character is heading to or what she is 
going to do, followed by a dance to Krao Nai music and ends with a dance to Pleng 
Cherd music. For a grandiose performance of Female Demons dance to the Krao Nai 
music, dancers must take into consideration the following dance fundamentals and 
techniques. The dancers must have: 1. Good leg strength; 2. Correct body postures; 
3. Strong grip and competent handling of the accessory weapon; 4. Appropriate 
emotional expressions; and 5. A good ear for music in order to maintain rhythmic 
precision. 
 

Keywords:   Krao Nai, Krao Female Demons, Giantesses in Khon and dance drama 
     performance 
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บทน า 
 บทความเรื่อง “ความส าคัญของเพลงกราวในกับการแสดงบทบาทนางยักษ์” เป็นส่วนหนึ่ง
ของวิทยานิพนธ์ในหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย เรื่อง "นาฏยลักษณ์
ของนางยักษ์ในโขนและละครร า" เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีความส าคัญทั้งด้านดนตรีและ
การแสดง ในด้านดนตรีเพลงกราวในถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและเป็นต้นก าเนิดของเพลงเดี่ยว
กราวในที่มีความไพเราะและมีกลเม็ดการบรรเลงที่วิจิตรพิสดาร และในส่วนของการแสดง เพลง
กราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการตรวจพล ยกทัพ และการเดินทางของตัวละคร
ฝ่ายยักษ์ โดยเฉพาะตัวนางยักษ์ที่มีบทบาทส าคัญล้วนมีการร าในเพลงกราวในแทบทั้งสิ้น บทความ
เรื่อง นี้จึงเรียบเรียงขึ้นเพื่ออธิบายลักษณะทางดนตรี และความส าคัญของเพลงกราวในที่มีอิทธิพล
ต่อการแสดงบทบาทนางยักษ์ โดยผู้วิจัยแบ่งประเด็นในการอธิบายออกเป็น 3 ประการ ดังนี ้
  1. ลักษณะทางดนตรีของเพลงกราวใน  
  2. ขั้นตอนการร ากราวในนางยักษ์ตามลักษณะทางดนตรี 
  3. พื้นฐานและกลวิธีการร ากราวในนางยักษ ์

 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพื่อศึกษาความส าคัญของเพลงกราวใน กับการแสดงบทบาทนางยักษ์ในการแสดงโขนและ 
ละครร าของไทย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะของเพลงกราวใน ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงบทบาทนางยักษ์ตัวส าคัญ
ใน การแสดงโขนและละครร า 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
  1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพลงกราวใน จากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  2. ศึกษาบทบาทการแสดงจากการแสดงสด และวีดีทัศน์การแสดงของกรมศิลปากร 
  3. สัมภาษณ์นาฏศิลปิน ครูอาจารย์ของกรมศิลปากรที่เคยรับบทบาทเป็นผู้แสดงนางยักษ์ที่
เป็นที่ยอมรับของวงการนาฏยศิลป ์
  4. เผยแพร่ลงวารสารระดับชาติ 
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ผลการวิจัย 
 เพลงกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ มีอัตราจังหวะสองชั้น มีท่วงท านองคึกคัก เข้มแข็ง ดุดัน 
และมีความน่าเกรงขาม มีช่วงเสียงค่อนข้างต่ า กว้างและกังวาน เพลงกราวในใช้หน้าทับกราวในใน
การบรรเลง ไม้กลองมีความห่างและหนักแน่น โดยเสียงกลองตีเป็นจังหวะ ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม ซึ่ง
ถือเป็นหน้าทับเฉพาะ และใช้จังหวะฉิ่งเป็นจังหวะเปิด คือ ตีเป็นเสียงฉิ่งอย่างเดียว 
 
 ลักษณะทางดนตรีของเพลงกราวใน 
  1. เพลงกราวใน เป็นเพลงหนึ่งอยู่ในเพลงชุดโหมโรงเย็นซึ่งประกอบด้วยเพลง สาธุการ ตระ 
รัวสามลา ต้นเข้าม่าน เข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ รัว เชิด กลม ช านาญ  กราวใน ต้นเข้าม่าน และลา 
เพลงชุดโหมโรงเย็นนีใ้ช้บรรเลงในพิธีนิมนต์พระมาเจริญพระพุทธมนต์  
  2. ใช้บรรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูโขน ละคร และดนตรีไทย เพลงกราวในเป็นเพลงที่ใช้
บรรเลงเพื่ออัญเชิญครูยักษ์มาร่วมในมณฑลพิธี  
  3. ใช้บรรเลงในชุดโหมโรงโขนและโหมโรงละคร ดังนี ้
  3.1 โหมโรงโขน 
    โหมโรงโขนเช้า ใช้เพลงดังนี้ ตระสันนิบาต เข้าม่านเที่ยวลา เสมอรัว เชิด 
กลม ช านาญ กราวใน ตะคุกรุกร้น และกราวร า 
    โหมโรงโขนกลางวัน ใช้เพลงดังนี้ กราวใน เสมอข้ามสมุทร เชิด ชุบ 
ตระบองกัน ตะคุกรุกร้น ใช้เรือ ปลูกต้นไม้ คุกพาทย์ พระพิราพ เสียน เชิด ปฐม รัว และบาทสกุณ ี
    โหมโรงโขนเย็น ใช้เพลงดังน้ี ตระสันนิบาต เข้าม่าน ลา กราวใน เชิด และ
กราวร า   
  3.2 โหมโรงละคร 
    โหมโรงตอนเช้าหรือตอนเย็น ใช้เพลงดังนี้ ตระ รัวสามลา เข้าม่าน ปฐม 
ลา เสมอ รัว เชิด กลม ช านาญ กราวใน และลา 
    โหมโรงตอนกลางวัน ใช้เพลงดังนี้ กราวในสามท่อน เสมอข้ามสมุทร 
รัวสามลา เชิด ชุบ ลา ตระบองกัน ตะคุกรุกร้น เพลงเรือ เหาะเรือ และรัว 
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ตัวอย่างที่ 1   โน้ตเพลงกราวใน สองช้ัน (ทางฆ้อง)3 
 

 

                                                            
3 โน้ตต้นฉบับอ้างอิงจาก โครงการจัดตั้งวทิยาลัยดุริยางคศิลป ์มหาวิทยาลยัมหิดล, “เพลงชุดโหมโรงเยน็ ฉบบัรวมเครื่อง,” เนื่องในโอกาส
วันครบรอบ 25 ปี แห่งวันพระราชทานนามมหาวิทยาลับมหิดล, 2 มีนาคม พ.ศ. 2537, 248-252. 
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นอกจากเพลงที่เป็นท านองหลักแล้ว ทางดนตรียังมีการน าไปประพันธ์และเรียบเรียงเป็น 
การบรรเลงทางเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีหลายชนิด ทั้งระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวง ปี่ ขลุ่ย ซอ ขิม 
และจะเข้ ครูมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์ ได้กล่าวถึงเพลงเดี่ยวกราวในไว้ในหนังสือฟังและ
เข้าใจเพลงไทยความว่า 

 
“เพลงกราวในสองชั้น เป็นเพลงที่บรรเลงรวมอยู่ในชุดโหมโรงเย็น และใช้เป็นหน้าพาทย์
ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของพวกยักษ์และอสูร ท่านโบราณจารย์ท่านเห็น
ว่าเพลงกราวใน นี้มีโยนถึง 6 แห่ง (6 เสียง) สามารถที่จะแยกแยะประดิษฐ์ท านองไปได้
มากมาย จึงน ามาแต่งขยายขึ้นเป็นสามชั้น ส าหรับเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ 
ประดิษฐ์ทางโลดโผนพลิกแพลงทุกๆ โยนอย่างพิสดาร ส่วนเครื่องดนตรีในวงเครื่องสาย 
เดี่ยวด้วยอัตราสองชั้น แต่ทุกๆ โยน ก็แต่งอย่างประณีตพิสดารเหมือนกัน เพลงเดี่ยวกราวใน 
จึงถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญ่กว่าเพลงอื่นๆ”4 
 

  4. ในทางการแสดงได้ก าหนดให้เพลงกราวในเป็นเพลงหน้าพาทย์ส าหรับตัวละคร ฝ่าย
ยักษ์ โดยเป็นหน้าพาทย์ที่บรรเลงประกอบการตรวจพล ยกทัพ และเป็นเพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบการฝึกหัดแม่ท่าของผู้แสดงฝ่ายยักษ์ที่ศิลปินโขนยักษ์ทุกคนต้องฝึกหัดเป็นเบื้องต้น 
กระบวนท่าร าของเพลงกราวในเป็นการน าท่าร าจากแม่ท่า การฝึกหัดโขนตัวยักษ์น ามาร้อยเรียง
กันเป็นกระบวนท่า ส าหรับตัวนางยักษ์พบการใช้เพลงกราวในประกอบกระบวนท่าร า 3 ตัว 
ได้แก ่
   1) นางส ามนักขา ในการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ส ามนักขาก่อศึก 
  2) นางพันธุรัต ในการแสดงละครนอก เรื่อง สังข์ทอง ตอน พระสังข์หนีนาง
พันธุรัต 
   3) นางศูรปนขา ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์  ตอน  
 ศูรปนขาตีสีดา 
  ตัวละครทั้ง 3 ตัว เป็นตัวละครที่มีบทบาทส าคัญต่อการแสดงทั้งสิ้น การร ากราวในของนาง
ยักษ์แตกต่างจากการร ากราวในของตัวละครฝ่ายยักษ์ตัวอื่นๆ เนื่องจากการร าของยักษ์ตัวอื่นๆ จะ
                                                            
4 สกลพัฒน์ โคตรตันต,ิ “วิเคราะห์เดี่ยวจะเข้เพลงกราวในทางครูนิภา อภัยวงศ์” (วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคไ์ทย ภาควิชาดุริยางคไ์ทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2554), 14. 
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เป็นการร าเพื่อตรวจพล ยกทัพ จะมีรายละเอียดของขั้นตอนในการแสดงและกระบวนร าที่มากกว่า 
แต่ตัวนางยักษ์มีจุดมุ่งหมายในการร าเพื่อเดินทางจึงมีกระบวนร าเฉพาะตัว ได้แก่ นางส ามนักขาและ
นางศูรปนขาใช้เพื่อเดินทางออกจากเมืองไปเที่ยวป่า ส่วนนางพันธุรัตใช้เพื่อเดินทางออกจากเมืองไป
ตามหาพระสังข์ผู้เป็นลูกเลี้ยง  

กระบวนท่าร าเพลงกราวในส าหรับตัวนางยักษ์ รู้จักกันในทั่วไปในชื่อ กราวนางยักษ์ หรือ 
กราวในนางยักษ์ โดยมีการปรับกระบวนท่าและจริตกิริยาให้เหมาะกับลักษณะของตัวนาง เช่น ลด
ระดับของการตั้งวงให้ต่ ากว่าระดับของตัวยักษ์ทั่วไป ก้าวข้างหลบเข่า มีการลอยหน้าพร้อมกับสะบัด
หน้า มีท่าจับผ้าห่มพาดมาด้านหน้าซึ่งเป็นการเลียนแบบลักษณะของท่าทางการห่มผ้าสไบ และ
เนื่องจากมีจุดประสงค์ในการร าเพื่อเดินทางจากที่หนึ่งไปยังที่หนึ่งจึงไม่มีกระบวนท่าซักถามคนธง
และการตรวจแถวทหารเหมือนกับการร ากราวของตัวละครฝ่ายยักษ์ตัวอ่ืนๆ 

 
ขั้นตอนในการร ากราวในนางยักษ์ตามลักษณะทางดนตรี 
1. เริ่มต้นด้วยการที่ผู้แสดงตีบทใบ้เพื่อบอกว่าตัวละครก าลังจะไปที่ไหน หรือก าลังจะท า

อะไร เช่น นางส ามนักขาจะไปเที่ยวป่าเพื่อหาคู่ ผู้แสดงต้องท าบทว่า “เราจะไปเที่ยวป่าเพื่อหา
คู่ครอง” โดยใช้ภาษาท่านาฏยศิลป์ตีบทที่ค าว่า “เรา”, “ไป”, “เที่ยวป่า” และ “คู่ครอง” ตาม
จังหวะหน้าทับของเพลงกราวใน 

2. เริ่มต้นร าตามกระบวนท่า เริ่มที่ท่าเงื้อกระบองจากนั้นผู้แสดงร าตามกระบวนท่าโดยฟัง
จังหวะหน้าทับจากเสียงกลองที่ดัง ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม ซึ่งจังหวะนี้ถือเป็นจังหวะหลักของการร าใน
เพลงกราวใน ผู้แสดงจะฟังจังหวะ ต้อม-ต้อม-ต้อม-ต้อม นับเป็นหนึ่งจังหวะใหญ่ 

3. กระบวนท่าร าที่เป็นลักษณะของการเก็บเท้าและลอยหน้า เช่น ท่าเก็บเท้าลงวง กลองจะ
เปลี่ยนจังหวะการตีเป็น รัวกลอง 

4. กระบวนท่า “แจกไม้” จังหวะจะเปลี่ยนเป็น ป๊ะ เท่ง ป๊ะ เริ่มจากจังหวะช้า 2 จังหวะ 
และจังหวะเร็วประมาณ 8 – 12 จังหวะ การแจกไม้มีทั้งหมด 3 ชุด โดยการแจกไม้จะเน้นที่จังหวะ
การยุบตัวลงพร้อมกับตบเท้าตามจังหวะ โดยจังหวะช้าจะตบเท้าที่เสียงป๊ะเสียงสุดท้าย และจังหวะ
เร็วจะตบเท้าที่เสียงป๊ะทุกเสียงจนหมดจังหวะ 

5. ร าเพลงเชิดเพ่ือแสดงการเดินทางของตัวละครและส่งไปยังบทหรือเนื้อเรื่องต่อไปของโขน
หรือละครเรื่องนั้นๆ 
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ตัวอย่างที่ 2   ท่าร าเพลงกราวในนางยักษ์5 
 

   
 
 
พื้นฐานและกลวิธีการร ากราวในนางยักษ์ 
ในการจะร ากราวในนางยักษ์ ให้สง่างามและสร้างสุนทรียรสให้แก่ผู้ชมได้นั้น ผู้แสดงต้อง

ค านึงถึงพื้นฐานและกลวิธีในการร า ดังนี ้
1. ต้องมีก าลังขาที่แข็งแรง ผู้แสดงจะมีก าลังขาได้ด้วยการฝึกเต้นเสา เนื่องจากกระบวนท่า

ร าของนางยักษ์จะมีกระบวนท่าที่ใช้เท้าและก าลังขา เช่น ท่าเก็บเท้า ท่ายืดกระทบ ท่ากระทบส้น  
2. ผู้แสดงต้องจัดระเบียบร่างกายถูกต้องเหมาะสม หมายถึง การตึงเอวตึงไหล่ให้สง่าผึ่งผาย 

การก้าวเท้าต้องให้ได้เหลี่ยม การตั้งวงต้องได้ระดับที่ถูกต้องตามลักษณะของการร าตัวนางยักษ ์
3. การจับอาวุธต้องถนัดและคล่องมือ โดยต้องฝึกฝนการจับให้ถูกต้องตามแบบแผน ฝึกการ

กลับอาวุธ การควงอาวุธ ให้ถูกต้องและคล่องแคล่วจะช่วยให้การร าดูสวยงามมากยิ่งขึ้น 
4. ต้องแสดงอารมณ์และพลังให้ถูกต้องตามบทบาทการแสดง การแสดงอารมณ์ของการร า

กราวนางยักษ์จะเป็นไปตามเนื้อเรื่องขณะนั้น เช่น ตัวนางส ามนักขาและศูรปนขา เป็นการเดินทาง
เพื่อไปเที่ยวป่าและหาคู่ครอง อารมณ์ที่แสดงออกจึงเป็นอารมณ์รื่นเริง ท่าร าที่สื่อออกมาจึงมีความ
คึกคัก กระฉับกระเฉง ส่วนนางพันธุรัตเป็นการเดินทางเพื่อไปตามหาลูกเลี้ยงที่หนีไป อารมณ์ที่

                                                            
5 ภาพถ่ายทา่ร าเพลงกราวในโดยผู้วิจัย 
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แสดงออกจึงเป็นอารมณ์โศกเศร้า เสียใจ ผู้ร าต้องสื่อท่าร าออกมาด้วยความสง่า น่าเกรงขาม แต่แฝง
ไว้ด้วยความเสียใจ ท่าร าจึงต้องไม่คึกคัก และกระฉับกระเฉงเท่ากับบทบาทของนางส ามนักขา และ
พลังที่แสดงออกจะหนักเบาตามอารมณ์ของการแสดงในตอนนั้นๆ 

5. ในการร ากราวในผู้แสดงจะต้องมีทักษะการฟังเพลงและการฟังจังหวะที่แม่นย า เพราะมี 
การเปลี่ยนจังหวะอยู่หลายช่วงและเป็นจังหวะที่ก าหนดท่าร าตายตัว หากฟังจังหวะไม่แม่นย าจะท า
ให้ร าผิดจังหวะได้ 
 
บทสรุป 

เพลงกราวใน เป็นเพลงที่มีท่วงท านองคึกคัก แฝงไว้ด้วยความน่าเกรงขาม มีความพิเศษจนมี 
การประพันธ์และเรียบเรียงเป็นเพลงเดี่ยวใช้บรรเลงโดยเครื่องดนตรีทั้งในวงปี่พาทย์และวง
เครื่องสาย ด้วยท่วงท านองและหน้าทับที่มีความเข้มแข็ง สง่างาม มีช่วงเสียงที่กว้างและกังวานจึงถูก
ก าหนดให้เป็นเพลงหน้าพาทย์บรรเลงประกอบการแสดงโขนและละครร าส าหรับผู้แสดงโขนและ
ละครร าฝ่ายยักษ์ โดยกระบวนท่าร าของเพลงกราวในน ามาจากแม่ท่าการฝึกหัดโขนยักษ์ โบราณจารย์
น ามาร้อยเรียงกันให้เป็นกระบวนท่าที่เรียกว่าร ากราว ส าหรับตัวนางยักษ์จะมีการปรับเปลี่ยนให้
เหมาะกับบุคลิกลักษณะของตัวละครที่เป็นตัวนาง ในการร ากราวในผู้แสดงจะต้องมีความคุ้นชินกับ
ท านองเพลงและต้องเป็นผู้ที่มีทักษะในการฟังจังหวะในระดับดี ต้องมีความเข้าใจในขั้นตอนการร า
กราวในนางยักษ์ตามลักษณะของดนตรีและต้องเป็นผู้มีพื้นฐานที่ดี เข้าใจกลวิธีการร าอย่างถ่องแท้จึง
จะสามารถร าได้ตรงจังหวะ อีกทั้งสามารถร าให้สอดประสานกับท่วงท านองและจังหวะของเพลง
กราวในได้เป็นอย่างดี 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การแสดงโขนและละครร ามีความสัมพันธ์กับการแสดงดนตรีอย่างแยกจากกันไม่ได้ เพราะ
ดนตรีเป็นสิ่งที่ก าหนดจังหวะการเคลื่อนไหวของผู้แสดง อีกทั้งยังช่วยเสริมสร้างความเข้าใจเนื้อเรื่อง
จากบทร้องซึ่งคือบทละคร และเพลงหน้าพาทย์ที่บรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครเพื่อบ่งบอกว่า
ตัวละครก าลังท าอะไร ดังนั้นดนตรีจึงมีความส าคัญต่อการแสดงมาก และยังมีบทบาทการแสดงอีกไม่
น้อยที่มีความสัมพันธ์กับดนตรีจึงควรมีการศึกษาค้นคว้าเรื่องความส าคัญของดนตรีและการแสดง
เพื่อเป็นประโยชน์ในวงการดนตรี นาฏยศิลป์ และวงการวิชาการต่อไป 
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