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วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงและแนวคิดการด้นสด: เพลงเททริส, เพลงฟีลิซ, เพลงไอรา 
และเพลงเอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ 

An Analysis and Improvisation: Tetris, Feliz, Ira  
and Every Miles, Every Smiles 

ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา*1 

 
บทคัดย่อ 

 

  บทความนี้มุ่งเน้นการวิเคราะห์บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 4 เพลงเททริส เป็นบทประพันธ์ สไตล์
ฟังค์กีแจ๊ส ที่ใช้แนวคิดการจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว เป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ เพลงฟีลิซ เป็นบท
ประพันธ์ในลักษณะบราซิลเลียนแจ๊ส ใช้รูปแบบจังหวะแซมบาที่บรรเลงโดยวงเครื่องเคาะบราซิลมา
ประพันธ์ท านอง เพลงไอรา เป็นเพลงแจ๊สวอลซ์ มีลักษณะเด่นในการใช้รูปแบบจังหวะโน้ต สี่พยางค์
ซ้อนทับไปบนเพลงที่เป็นอัตราจังหวะสาม และมีการใช้เสียงประสานแบบแผน ร่วมกับเสียงประสาน
สีสัน เพลงเอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ เป็นบทประพันธ์ในลักษณะคอนเทมโพรารีแจ๊ส  ที่ใช้แนวคิด
คอร์ดยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน และคอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบสโน้ตในการประพันธ์  

  
ค าส าคัญ:   เททริส, ฟีลิซ, ไอรา, เอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์, บทประพันธ์เพลงแจ๊ส 
 

  

                                                           
* Corresponding author, email: changtoncu@hotmail.com 
1 อาจารย์ วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
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ABSTRACT 
 
 This article focusing on analysis of 4 original jazz compositions, Teris is a funky 
jazz composition using a Four-note grouping idea as a main concept of the piece. 
Feliz is a Brazilian jazz composition, apply a Samba pattern played by Brazilian 
percussion ensemble to the composition. Ira is a jazz waltz composition, using 4 
over 3 polyrhythm concept and Non-functional harmony concept as a core of 
composition. Every  Miles, Every Smiles is a contemporary jazz composition, using 
many difference kind of  modern jazz element, such as Modal Interchang, Slash 
chord. 
 
Keywords:   Tetris, Feliz, Ira,  Every Miles Every Smiles, Jazz Composition 
 

 
บทประพันธ์เพลงเททริส (Tetris) 

แนวคิดหลักของบทประพันธ์ 
 เททริส2  เป็นบทประพันธ์ในลักษณะฟังค์กีแจ๊ส (Funky Jazz) คือดนตรีแจ๊สประเภทหนึ่งที่
เกิดขึ้นใน ยุคฮาร์ดบ็อป (Hard Bop) เป็นดนตรีแจ๊สที่ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีบลูส์ (Blues) ริทึม-
แอนด์บลูส์ (Rhythm and Blues) และกอสเพล (Gospel) ฟังค์กีแจ๊ส หรืออาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
โซลแจ๊ส (Soul Jazz) เกิดขึ้นในทศวรรษที่ 19503 ส าหรับการประพันธ์ท านองในเพลงเททริส
ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดการสร้างท านองเพลงแบบ “การจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว” (4 note-group) คือการ
น าโมทีฟที่สร้างจากกลุ่มโน้ต 4 ตัว มาเรียงร้อยต่อกันเป็นท านอง ซึ่งเป็นแนวคิดที่นิยมใช้กันอย่าง
แพร่หลายในหมู่นักดนตรีแจ๊สในยุคหลังบีบ็อปหรือนักดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ (Modern Jazz) เช่น ชิค- 
โคเรีย (Chick Corea) แมคคอย ไทเนอร์ (McCoy Tyner) และจอห์น โคลเทรน (John Coltrane) 

 
                                                           
2 Tetris เป็นเกมคอมพิวเตอร์แก้ปัญหาจัดเรียงตัวบล็อกที่หล่นลงมาจัดเรียงให้เป็นแถว โดยตัวบล็อกที่หล่นลงมานั้น ประกอบไปด้วย
ชิ้นส่วน 4 ชิ้นที่สามารถปรับเปลี่ยนรูปร่างได้ 
3 Mark C. Gridley, Jazz Styles: History and Analysis (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2009), 229. 
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การจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัวนั้น จะใช้การอ้างอิงจากตัวเลขล าดับบันไดเสียง กลุ่มโน้ตที่ใช้นั้นจะมีอยู่ 
2 รูปแบบ คือ กลุ่มโน้ตเมเจอร์ จะใช้โน้ตล าดับที่ 1-2-3-5 และกลุ่มโน้ตไมเนอร์ จะใช้โน้ตล าดับที่ 1-
b3-4-5 ดังเช่นตัวอย่างที่ 1  

 
ตัวอย่างท่ี 1   การแบ่งกลุ่มโน้ต 4 ตัว 

 
 

ลักษณะส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
ท่อนท านองหลักของบทประพันธ์ ถูกประพันธ์ขึ้นโดยใช้แนวคิด การจัดกลุ่มโน้ต  4 ตัว

ประกอบไปด้วยกลุ่มโน้ต 4 ตัวที่สมบูรณ์ (Complete 4 note group) และ กลุ่มโน้ต 4 ตัวที่ไม่
สมบูรณ์ (Incomplete 4 note group) ดังในตัวอย่างที่ 2 ห้องที่ 5 เป็นท านองเพลงที่สร้างมาจาก
กลุ่มโน้ตไมเนอร์ 4 ตัวที่สมบูรณ์ คือ A 1-b3-4-5 และห้องที่ 6-8 เป็นกลุ่มโน้ตเมเจอร์ 4 ตัวที่ไม่

สมบูรณ์ คือ Bb 1-2-3-5 และ C 1-2-3-5 ตัดโน้ตตัวที่ 2 ของกลุ่มโน้ตออกไป ซึ่งโน้ตทั้งหมดตั้งแต่
ห้องท่ี 5-8 เป็นกลุ่มโน้ตที่อยู่ในบันไดเสียง C มิกโซลิเดียน เป็นต้น 
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ตัวอย่างท่ี 2  วิเคราะห์การใชัแนวคิด การจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว ในท่อนท านองหลัก 
 

 
 

 
ท่อนด้นสดเป็นท่อนที่นักดนตรีแต่ละเครื่องมือจะท าการด้นสดโดยนักดนตรีจะด้นสดบน

โครงสร้างของคอร์ดโดมินันท์ 4 คอร์ด วนไปเรื่อยๆ ดังตัวอย่างที่ 3 จนกระทั่งนักดนตรีเสร็จสิ้นการ
ด้นสด และจากนั้นจึงน าไปสู่การด้นสดของนักดนตรีคนต่อไป  
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ตัวอย่างท่ี 3   ทางเดินคอร์ดในท่อนด้นสด ห้องท่ี 33-48 

แนวคิดในการด้นสน (Improvisation) 
แนวคิดที่ใช้ในการด้นสดมีหลากหลายแนวคิด ขึ้นอยู่กับนักดนตรีแจ๊สแต่ละคนจะมีความถนัด

ในแนวคิดแบบไหน แต่ในบทความนี้ผู้เขียนต้องการจะน าเสนอการด้นสด โดยใช้แนวคิดเดียวกับ
แนวคิดที่ใช้ประพันธ์ท านอง คือการจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว การเลือกกลุ่มโน้ต 4 ตัวที่น ามาใช้จัดกลุ่มนี้ มี
วิธีที่แตกต่างกันอยู่หลายวิธีเพ่ือท าให้กลุ่มโน้ตที่จะสามารถน ามาใช้นั้นมีความหลากหลายมากข้ึน แต่
กลุ่มโน้ตที่มีความนิยมน ามาใช้จัดกลุ่ม และจะยกขึ้นมาใช้เป็นตัวอย่างในการด้นสดนี้ มี 2 กลุ่ม

ด้วยกัน คือ กลุ่มโน้ต 1-2-3-5 และกลุ่ม โน้ต 1-b3-4-5  
 
ตัวอย่างท่ี 4   ตัวอย่างการด้นสดโดยใช้เทคนิคการจัดกลุ่มโน้ต 4 ตัว 
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นอกเหนือจากเทคนิคต่างๆที่ได้กล่าวมาแล้ว สิ่งที่ส าคัญที่ท าให้การด้นสดมีความน่าสนใจก็คือ 
การสื่อสาร และการตอบสนองกันของนักดนตรีในวง เพื่อให้การบรรเลงนั้นสอดประสานเป็นอันหนึ่ง
อันเดียว มีทิศทางไปในทางเดียวกัน และช่วยให้บทประพันธ์มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 
สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงเททริส 
 1. บทประพันธ์เพลงเททริส เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะฟ้ังค์กีแจ๊ส ใช้แนวคิดการจัด
กลุ่มโน้ต 4 ตัว ในการประพันธ์ท านอง 
 2. บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับการเผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศ  
 3. การด้นสดใช้เทคนิคต่างๆ เช่น การพัฒนาโมทีฟ บันไดเสียงบีบ็อป การใช้คอร์ดแทนการ
จัดกลุ่ม โน้ต 4 ตัว และบันไดเสียง 6 เสียง เป็นต้น  
 

บทประพันธ์เพลงฟีลิซ (Feliz) 
แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 

ฟีลิซ เป็นบทประพันธ์ในลักษณะบราซิลเลียนแจ๊ส (Brazillian Jazz) คือ ดนตรีแจ๊สประเภท
หนึ่งที่ได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีของประเทศบราซิล ผู้ประพันธ์ได้น ารูปแแบบจังหวะแซมบาซึ่งเป็น
รูปแบบจังหวะที่ส าคัญของดนตรีบราซิลเลียนมาเป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์  ดังตัวอย่างที่ 5 
เป็นรูปแบบจังหวะแซมบาที่บรรเลงโดยวงเครื่องเคาะบราซิล หรือที่ชาวบราซิลเรียกว่าวงบาตูคาดา  
 
ตัวอย่างท่ี 5   ตัวอย่างการบรรเลงจังหวะแซมบาโดยเครื่องเคาะบราซิล 
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ลักษณะส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
ในการประพันธ์ท านองหลักของเพลง ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองโดยอิงจากรูปแบบจังหวะ

หลัก ดังตัวอย่างที่ 5 และได้พยายามน าการแปรรูปแบบจังหวะแบบต่างๆ ของเครื่องเคาะในดนตรี
แซมบา มาใช้กับการประพันธ์ท านอง ดังจะแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ในตัวอย่างที่ 6 

 
ตัวอย่างท่ี 6   ความสัมพันธ์ของท านองเพลงหลักกับรูปแบบจังหวะของเครื่องเคาะในจังหวะแซมบา 
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การใช้เสียงประสานในเพลงฟีลิซนี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงประสานแบบแผนเป็นหลัก และมีการ
ย้ายไปใช้กุญแจเสียงคู่ขนาน (Paralell Key) ในท่อน B4 
 
แนวคิดในการด้นสด  

การด้นสดในบทเพลงนี้ จะใช้แนวคิดหลักอันเดียวกับการประพันธ์ท านองหลัก คือใช้รูปแบบ 
จังหวะแซมบามาเป็นรูปแแบบหลักในการสร้างท านองด้นสด เพ่ือให้การด้นสดมีความผสมกลมกลืน
กับรูปแบบจังหวะจากกลองชุด เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเหมาะสมกับการเต้นร า ดังตัวอย่างที่ 7 
 
ตัวอย่างท่ี 7   การสร้างท านองด้นสด โดยใช้รูปแบบจังหวะแซมบาเป็นหลัก 
 

 
 

                                                           
4 เทคนิคการย้ายกุญแจเสียงไปใช้กุญแจเสียงคู่ขนาน จากเมเจอร์ไปเป็นไมเนอร์ เป็นสิ่งที่พบได้บ่อยในดนตรีบราซิลเลียน ยกตวัอยา่ง
เช่น เพลงที่ประพันธ์โดยนกัประพันธ์ชาวบราซิล อันโทนโิอ คาร์ลอส โจบิม อยา่งเพลง Wave, Look to the Sky, Triste เป็นต้น 
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สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงฟีลิซ 
 1. บทประพันธ์เพลงฟีลิซ เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะบราซิลเลียนแจ๊ส ที่มีการน า
รูปแบบจังหวะแซมบาที่บรรเลงโดยวงบาตูคาดา มาใช้เป็นรูปแแบบหลักในการประพันธ์ท านอง  
เพลง 
 2. บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับการเผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศ  
 3. การด้นสดใช้รูปแบบจังหวะแซมบาที่บรรเลงโดยวงบาตูคาดา มาเป็นรูปแบบหลักในการ
สร้างท านองด้นสด  
 

บทประพันธ์เพลงไอรา (Ira) 
แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 

ไอรา เป็นบทประพันธ์ในลักษณะแจ๊สวอลซ์ โดยผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์
และการบรรเลงจาก บิล อีแวนส์ ผลงานการประพันธ์เพลงแจ๊สวอลซ์ ของ บิล อีแวนส์ ที่ท าให้เขามี
ชื่อเสียงมาก ได้แก่ เพลง Waltz for Debby, Very Early และนอกจากนั้นทางด้านการบรรเลง บิล- 
อีแวนส์ ยังมีผลงานการบรรเลงในบทเพลงแจ๊สสแตนดาร์ดที่เป็นเพลงแจ๊สวอลซ์ต่างๆ มากมาย เช่น 
เพลง Someday My Prince Will Come, Alice in Wonderland, How My Heart Sing และ 
Tenderly เป็นต้น    

ลักษณะเด่นในการบรรเลงเพลงแจ๊สวอลซ์ของ บิล อีแวนส์ คือ การบรรเลงโดยใช้ชีพจร
จังหวะเป็นโน้ตสี่พยางค์ ซ้อนทับไปบนเพลงที่เป็นอัตราจังหวะสาม และลักษณะเด่นนี้ก็ได้ถูก
น ามาใช้อย่างแพร่หลายและพัฒนาจนกระทั่งกลายเป็นบรรทัดฐานส าคัญในการบรรเลงเพลง
แจ๊สวอลซ์ในปัจจุบัน ดังตัวอย่าง ที่ 8 
 
ตัวอย่างที่ 8   การบรรเลงโดยใช้ชีพจรจังหวะเป็นโน้ตสี่พยางค์ ในเพลง How My Heart Sing โดย 

บิล อีแวนส์ 
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ลักษณะส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
ท่อนบทน า ถูกประพันธ์ขึ้นมาโดยเฉพาะไม่ได้น าเนื้อหาจากท านองหลักของเพลงมาใช้เป็นบท

น า แนวคิดหลักของบทน าก็คือ การเปลี่ยนกุญแจเสียงไปเรื่อยๆ จนน าไปสู่บันไดเสียง E เมเจอร์ ซึ่ง
จะเกลาเข้าไปหาบันไดเสียง A เมเจอร์ในท่อนท านองหลักได้อย่างสวยงาม การบรรเลงในท่อนบทน า
นั้น เป็นการบรรเลงเดี่ยวโดยที่ไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบ ดังนั้นผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงท านองกับ
เสียงประสานร่วมกัน โดยใช้รูปแบบการวางแนวเสียงของกีตาร์แจ๊ส และบรรเลงในลักษณะที่ไม่มี
จังหวะก ากับ (Rubato) เพ่ือให้การบรรเลงท่อนบทน าเป็นไปอย่างอิสระ 

ท่อนท านองหลัก มีสังคีตลักษณ์เพลงแบบ AB โดยท่อน A มีความยาว 16 ห้อง และท่อน B มี
ความยาว 20 ห้อง ท่อน A อยู่ในกุญแจเสียง A เมเจอร์ และท่อน B อยู่ในกุญแจเสียง C เมเจอร์  

จุดเด่นของท านองหลักในเพลง คือการใช้รูปแบบจังหวะโน้ตสี่พยางค์ซ้อนทับไปบนเพลงที่เป็น
อัตราจังหวะสาม ห้องเพลงที่ 25-32 ของท่อนท านองหลัก ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองโดยใช้
รูปแบบจังหวะโน้ตสี่พยางค์ และรูปแบบอัตราจังหวะสามธรรมดาสลับกันไปมา เพื่อให้ท านองเพลงมี
สีสันน่าสนใจ และเมื่อบรรเลงรวมทั้งวงโดยมีกลองและเบสเป็นเครื่องก ากับจังหวะจะท าให้เกิดของ
การตึงและการผ่อนคลายของชีพจรจังหวะ ซึ่งเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของเพลงแจ๊สวอลซ์ดังตัวอย่างที่ 9  
 
ตัวอย่างท่ี 9   การใช้รูปแบบจังหวะโน้ตสี่พยางค์สลับกับจังหวะสามธรรมดา ในท านองหลักเพลง  
 

 
 

 
แนวคิดในการด้นสด 

เห็นได้ว่าทางเดินคอร์ดในเพลงนี้มีความพิเศษและมีความหลากหลายกว่าเพลงสแตนดาร์ด
ทั่วไป คือ มีการใช้เสียงประสานแบบแผนร่วมกับเสียงประสานสีสัน ท าให้แนวคิดในการด้นสดจะเปิด
กว้างมากขึ้น ท าให้การเลือกใช้บันไดเสียงในการด้นสดมีตัวเลือกมากขึ้น ทั้งนี้ขึ้ นอยู่กับแนวคิดและ
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รสนิยมของผู้ด้นสดเป็นหลัก แนวคิดการใช้เสียงประสานสีสันนี้ เกิดขึ้นตามกระแสอิมเปรชัน5 ซึ่งเป็น
แนวคิดท่ีพบได้บ่อยในผลงานการประพันธ์ของ บิล อีแวนส์ อีกด้วย 

อีกลักษณะที่โดดเด่นของเสียงประสานในเพลงนี้คือ การใช้คอร์ดในลักษณะทรัยแอดซ้อนอยู่
บนโน้ตเบส (Slash Chord)6 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างคอร์ดกับบันไดเสียง จะต้องน าทรัย-
แอดและโน้ตเบสมาวิเคราะห์ร่วมกันเพ่ือให้ได้บันไดเสียงที่จะใช้ในการด้นสด ซึ่งจากการวิเคราะห์
บันไดเสียงที่ใช้ในการด้นสด เป็นดังนี้ 
  คอร์ด C#/A ใช้บันไดเสียง A ลิเดียน ออกเมนเทด 
  คอร์ด D/A ใช้บันไดเสียง D เมเจอร์ 
  คอร์ด E/C ใช้บันไดเสียง C ลิเดียน ออกเมนเทด 
  คอร์ด F/C ใช้บันไดเสียง F เมเจอร์ 
 

เนื่องจากทางเดินคอร์ดในเพลงมีทั้งการใช้เสียงประสานแบบแผนและเสียงประสานสีสัน การ
เลือกใช้บันไดเสียงในการด้นสดจึงจะไม่เป็นไปตามบทบาทและหน้าที่ของคอร์ดในกุญแจเสียงเสมอ
ไป เพราะคอร์ดหลายคอร์ดไม่ได้อยู่ในกุญแจเสียงหลักของท่อนนั้น ค าแนะน าเบื้องต้นส าหรับการ
เลือกใช้บันไดเสียงส าหรับคอร์ดที่ไม่ได้อยู่ในกุญแจเสียงหลักนั้นก็คือ คอร์ดเมเจอร์ที่ไม่ใช่คอร์ดโทนิค
ให้เลือกใช้โมดลิเดียน และคอร์ดไมเนอร์ที่อยู่นอกกุญแจเสียงให้เลือกใช้โมดโดเรียน7  
 อนึ่ง การด้นสดบนเพลงที่ใช้เสียงประสานสีสันนั้น เทคนิคหนึ่งที่จะช่วยให้การด้นสดมีความ
ต่อเนื่องและราบรื่นคือ การพัฒนาโมทีฟ (Motive Development) เนื่องจากคอร์ดหลายคอร์ดไม่ได้
อยู่ในกุญแจเสียงหลัก แต่อย่างไรก็ตามส าหรับผู้บรรเลงที่มีความช านาญ การใช้แนวคิดด้นสดแบบ
ดั้งเดิม หรือท่ีเรียกว่าเทคนิคบทเพลงรูปอิสระ (Through-composed)  ในการด้นสดก็สามารถท าได้ 
อีกท้ังยังช่วยให้การด้นสดมีความหลายหลายและน่าสนใจอีกด้วย ดังตัวอย่างที่ 10 
 
 
 

                                                           
5 ณัชชา พันธุ์เจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เกศกะรัต, 2552), 72. 
6 Mark Levines, The Jazz Theory Book (Petaluma, CA:Sher Music, 1995), 104. 
7 ช้างต้น กุญชร ณ อยธุยา, เอกสารประกอบการสอน ทฤษีดนตรีแจ๊สและการอมิโพรไวส์ 3 (MUS 351) (กรุงเทพ: ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลัยรังสิต, 2556), 20. 
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ตัวอย่างท่ี 10   ตัวอย่างการด้นสดโดยใช้แนวคิด การพัฒนาโมทีฟร่วมกับเทคนิคบทเพลงรูปอิสระ 
 

 
  
 
สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงไอรา 
 1. บทประพันธ์เพลงไอรา เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะแจ๊สวอลซ์ มีการน ารูปแบบการ
ใช้ชีพจรจังหวะเป็นโน้ตสี่พยางค์ซ้อนทับไปบนเพลงที่เป็นอัตราจังหวะสาม ร่วมกับชีพจรอัตรา
จังหวะสามธรรมดามาใช้ในการประพันธ์ท านองเพลง และมีการใช้เสียงประสานแบบแผนร่วมกับ
เสียงประสานสีสัน 
 2. บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับการเผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศ  
 3. การด้นสดใช้เทคนิคการพัฒนาโมทีฟเป็นหลัก แต่อาจจะใช้เทคนิคบทเพลงรูปอิสระใน
การด้นสดร่วมด้วยก็ได้ เพ่ือให้การด้นสดมีความหลายหลายไม่น่าเบื่อ 
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บทประพันธ์เพลงเอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ (Every Miles, Every Smiles) 
แนวคิดหลักของบทประพันธ์เพลง 
 เอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ เป็นบทประพันธ์ในลักษณะดนตรีแจ๊สร่วมสมัย (Contemporary 
Jazz) คือ เป็นดนตรีแจ๊สที่มีการพัฒนาต่อยอดมาจากดนตรีแจ๊สแบบดั้งเดิม (Traditional Jazz) 
และยังผสมผสานกับดนตรีหลากหลายแนว เช่น ดนตรีป๊อปและดนตรีลาตินเข้าไว้ด้วยกันด้วย ในบท
ประพันธ์ เอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ นี้ ผู้ประพันธ์ได้รับอิทธิพลแนวคิดการประพันธ์และการบรรเลง
จาก แพท เมธินี่ นักกีตาร์แจ๊สและนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียง ผลงานการประพันธ์ของแพทมีลักษณะ
เรียบง่ายเหมือนกับดนตรีคันทรี แต่ยังคงความลึกซึ้งของดนตรีแจ๊สไว้ได้อย่างสมบูรณ์ ส่วนในด้าน
การบรรเลง แพทมีความโดดเด่นในเรื่องการสร้างแนวท านองให้มีความราบรื่น ด้วยการใช้การ
ควบคุมเสียงที่มีแนวโน้มไปทางโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบตรง (Even Eighth Note) มากกว่าโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้นแบบสวิง (Swing Eighth Note)  และวิธีการบรรเลงที่ค่อนข้างใช้เทคนิคการเลกาโต 
(Legato) เป็นส่วนใหญ่ในการบรรเลง8 
 การใช้รูปแบบจังหวะในบทเพลง จะมีการแบ่งจังหวะย่อยเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบตรง ไม่ใช่
โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบสวิงเหมือนกับดนตรีแจ๊สดั้งเดิม รูปแบบจังหวะลักษณะนี้ บางที่จะถูกเรียกว่า 
อีซีเอ็ม9 (ECM) คือ รูปแบบจังหวะที่มีการแบ่งจังหวะย่อย เป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบตรงคล้ายกับ
จังหวะบอสซาโนวา แต่ผู้บรรเลงประกอบ ได้แก่ กลอง เบส และเปียโน จะมีบทบาทมากขึ้น โดยมี
อิสระในการดัดแปลงหรือเพ่ิมเติมส่วนประกอบต่างๆ ของรูปแบบจังหวะ เพ่ือเป็นการโต้ตอบกับผู้ที่
ก าลังด้นสดอยู่ ท าให้การด้นสดมีลักษณะเหมือนการสร้างบทสนทนาระหว่างผู้บรรเลงประกอบ และ
ผู้ด้นสด10 
 
ลักษณะส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ท่อนท านองหลักของเพลง มีสังคีตลักษณ์เพลงแบบ AABA โดยท่อน A มีความยาว 16 ห้อง 
และท่อน B มีความยาว 16 ห้อง ท่อน A อยู่ในกุญแจเสียง F เมเจอร์ และผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียง
ประสานในหลายรูปแบบเพื่อให้เหมาะสมกับบริบทของดนตรีแจ๊สสมัยใหม่ ดังนี้ 
  

                                                           
8 Mark C. Gridley, Jazz Styles: History and Analysis (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2009), 384. 
9 ECM เป็นค่ายเพลงแจ๊สในเยอรมัน ที่ผลิตผลงานในรูปแบบดนตรีแจ๊สร่วมสมัยออกมามากมาย 
10 ผลงานของแพท เมธินี ที่ประพันธ์ในรูปแบบจังหวะ อีซีเอ็ม ได้แก่ “Bright Size Life”  และ “James” เป็นต้น 
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 1. คอร์ดยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน ได้แก่  

  - คอร์ด Ebmaj7 เป็นคอร์ดที่ยืมมาจากโมด F มิกโซลิเดียน  

  - คอร์ด Dbmaj7 ยืมมาจากโมด F เอโอเลียน  
  - คอร์ด C7sus4b9 ยืมมาจากบันไดเสียง F ฮาร์โมนิคเมเจอร์ 
 2. คอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบสโน้ต ได้แก่ 

  - คอร์ด C/Bb มีความสัมพันธ์กับโมด Bb ลิเดียน  
  - คอร์ด F/A มีความสัมพันธ์กับโมด A เอโอเลียน 
 
ตัวอย่างท่ี 11   ใช้เสียงประสานรูปแบบต่างๆ ในท่อน A 
 

 

 
 
 
 ในท่อน B ของท านองหลัก ผู้ประพันธ์ต้องการให้เกิดความแตกต่างจากท่อน A จึงได้เปลี่ยน
กุญแจเสียงไปยังกุญแจเสียง Ab เมเจอร์ และนอกจากนั้นยังต้องการสร้างสีสันในการใช้เสียง 

ประสานจึงเลือกใช้คอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบสโน้ตตัว Ab ทั้งท่อน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกเปิดกว้างและ
มีความสดใส นอกจากนั้นยังได้เพ่ิมการใช้แนวท านองสอดประสานทั้งในรูปแบบการเคลื่อนแนว
ท านองแบบขนาน และการเคลื่อนแนวท านองแบบสวนทาง  
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ตัวอย่างที่ 12   ใช้เสียงประสานในรูปแบบคอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบสโน้ต และการใช้แนวท านอง
สอดประสานในท่อน B  

 

 
 

แนวคิดในการด้นสด (Improvisation) 
 บทประพันธ์ เอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ มีจุดเด่นเรื่องของการใช้เสียงประสาน ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
ใช้เทคนิคต่างๆในเรื่องการสร้างเสียงประสานให้มีสีสันและน่าสนใจ เหมาะสมกับบริบทของดนตรี
แจ๊สร่วมสมัย เช่น การใช้คอร์ดที่ยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน และการใช้คอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบส
โน้ต สิ่งที่ส าคัญอีกประการของการด้นสดในสไตล์ดนตรีแจ๊สร่วมสมัย คือสื่อสารกันระหว่างสมาชิกใน
วง ระหว่างผู้ที่ด้นสดกับผู้บรรเลงประกอบ หรือระหว่างผู้บรรเลงประกอบด้วยกันเอง ทั้งนี้จะต้องมี
การสร้างบทสนทนาโต้ตอบและสอดรับกันตลอดเวลา หมายความว่า ผู้บรรเลงประกอบไม่ว่าจะเป็น
ผู้บรรเลงเบสหรือกลอง จะได้รับอิสระมากขึ้นในการคิดรูปแบบการบรรเลงประกอบของตนเองให้
สอดรับกับผู้ที่ท าการด้นสดอยู่ ต่างจากดนตรีแจ๊ส แบบดั้งเดิมท่ีผู้บรรเลงประกอบจะต้องบรรเลงตาม
รูปแบบและแบบแผนที่ก าหนดไว้ เพ่ือให้ผู้ที่ด้นสดท าการด้นสดได้อย่างเต็มที ่
 

สรุปการแสดงดนตรีแจ๊สในบทประพันธ์เพลงเอวฟรีไมล์ เอวฟรีสไมล์ 
 1. บทประพันธ์เพลงเอวฟรีไมล์เอวฟรีสไมล์ เป็นบทประพันธ์เพลงในลักษณะดนตรีแจ๊สร่วม 
สมัย ได้รับอิทธิพลแนวคิดการประพันธ์และการบรรเลงจาก แพท เมธินี่ นักกีตาร์แจ๊สและนัก-
ประพันธ์ที่มีชื่อเสียง 
 2. ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคต่างๆในเรื่องของการสร้างเสียงประสานให้มีสีสันและน่าสนใจ เช่น 
การใช้คอร์ดที่ยืมมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน และการใช้คอร์ดทรัยแอดซ้อนบนเบสโน้ต 
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 3. บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับการเผยแพร่ในประเทศ  
 4. ในการด้นสดผู้ด้นสดจะได้รับอิสระในการตีความ และการเลือกใช้บันไดเสียงได้ตามความ
ต้องการของตัวเองมากขึ้น และผู้บรรเลงประกอบจะมีบทบาทมากขึ้นในการคิดรูปแบบการบรรเลง
ประกอบของตนเองเพ่ือให้สอดรับกับผู้ด้นสด  
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