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การตคีวามและแนวทางปฏิบัตกิลองชุด ในบทเพลงบิ๊กแบนด์สวงิ 
Interpretation and Performance Practice  
for Drum Set in Big Band Swing Music 

ผจญ พีบุง้*1 

 

บทคดัย่อ 
 
บทความน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อนําเสนอแนวทางการปฏิบติักลองชุดในบทเพลงบ๊ิก-

แบนดส์วิง ในแง่ของการตีความสัญลกัษณ์ท่ีปรากฏในโนต้เพลงสู่การปฏิบติั และเทคนิควิธีใน
การปฏิบัติกลองชุดท่ีจาํเป็นในการเล่นรวมวงบ๊ิกแบนด์ ทั้ งน้ี การปฏิบัติกลองชุดในบท-
เพลงบ๊ิกแบนด์สวิงมีรายละเอียดท่ีผูเ้ล่นกลองจะต้องทาํความเขา้ใจอย่างถ่องแท้เพื่อท่ีจะ
สามารถแปลเจตนาของผูป้ระพนัธ์หรือผูเ้รียบเรียงเพลง เน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้ผูป้ระพนัธ์
หรือผูเ้รียบเรียงเพลงสําหรับเพลงบ๊ิกแบนด์สวิงมิไดบ้อกส่ิงท่ีผูเ้ล่นกลองจะตอ้งปฏิบติัอย่าง
ละเอียดลงในโนต้เพลงเหมือนเช่นในวงออร์เคสตราหรือวงโยธวาทิตจึงมีความจาํเป็นสาํหรับผู ้
เล่นกลองท่ีจะตอ้งตีความสัญลกัษณ์และคาํสั่งต่าง ๆ ท่ีอยูใ่นโนต้เพลงดว้ยตนเองโดยตั้งอยูบ่น
พื้นฐานความรู้ความเขา้ใจ และมีเทคนิควิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมในการสร้างเสียงท่ีมีรูปแบบ 
น่าฟัง และมีความเป็นดนตรีไปพร้อมกนั 
 
คาํสําคญั:   กลองชุด, วงบ๊ิกแบนด,์ เพลงสวิง 
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ABSTRACT 
 
 This article is aimed at offering necessary guideline on how to play a drum set in big 
band swing music, in terms of interpretation of musical symbols and techniques for 
drummers to perform big band swing music. The drummers need to thoroughly understand 
the intricate details of this particular type of music in order to grasp the intention of a 
composer or an arranger. Unlike an orchestra or a military band, there is no detailed 
explanation of how the musical symbols or techniques should be performed. Therefore, it is 
important for drummers wishing to produce a beautiful piece of music to apprehend the 
meaning of a song expressed through musical symbols. 
 
Keywords:   Drum Set, Big Band, Swing Music 
  

 
บทนํา 
 วงบ๊ิกแบนด์เป็นวงดนตรีแจ๊สท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุด โดยมาตรฐานของวงในปัจจุบนั
ประกอบดว้ยนกัดนตรีจาํนวน 17 คน (ไม่รวมนักร้อง) ในจาํนวนนกัดนตรีทั้งหมดน้ีสามารถ
จาํแนกไดอ้อกเป็น 2 กลุ่มหลกั ๆ คือ กลุ่มของเคร่ืองจงัหวะ (Rhythm Section) ประกอบดว้ย 
เปียโน กีตาร์ เบส กลองชุดอยา่งละ 1 ช้ิน และกลุ่มของเคร่ืองลม (Horn Section) ประกอบดว้ย 
แซกโซโฟน 5 ตวั ทรอมโบน 4 ตวั และทรัมเป็ต 4 ตวั วงบ๊ิกแบนด์อาจมีช่ือเรียกแตกต่าง
ออกไป เช่น แจ๊สแบนด ์แจ๊สออนซอมเบิล สเตจแบนด ์หรือแจ๊สออร์เคสตรา   
 วงบ๊ิกแบนดก์าํเนิดข้ึนในช่วงทศวรรษท่ี 1920 โดยเป็นพฒันาการต่อเน่ืองจากวงแจ๊ส 
ดิกซีแลนด์ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในเมืองนิวออร์ลีนส์ และชิคาโกของสหรัฐอเมริกา พร้อมไปกับ
ดนตรีแจ๊สรูปแบบใหม่ท่ีเรียกว่า "สวิง" โดยคร้ังน้ีมีศูนยก์ลางของการพฒันาท่ีนครนิวยอร์ก 
วงบ๊ิกแบนด์และเพลงสวิงไดรั้บความนิยมเป็นอย่างสูงจนถือไดว้่าเป็นดนตรีกระแสหลกัของ
สหรัฐอเมริกาในทศวรรษท่ี 1930 เร่ือยมาจนถึงกลางทศวรรษท่ี 1940 เน่ืองจากเป็นดนตรี
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สําหรับการเต้นรําท่ีสนุกสนาน เร้าใจ และเป็นส่ิงปลอบขวญัชาวอเมริกันในช่วงวิกฤติ
เศรษฐกิจคร้ังใหญ่ (The Great Depression)2 รวมถึงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง นักดนตรีและ
นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงในยคุรุ่งเรืองน้ีเช่น เบนนี กู๊ดแมน (Benny Goodman, 1909-1986) เกลน็ มิล-
เลอร์ (Glenn Miller, 1904-1944) เคาท์ เบซี (Count Basie, 1904-1984) ดุค เอลลิงตัน  (Duke 
Ellington, 1899-1974) จีน  ครูป า  (Gene Krupa, 1909-1973) เฟ รด ดี  ก รีน  (Freddie Green, 
1911-1987) หลุยส์  อาร์มสรอง (Louis Armstrong, 1901-1971) เอลลา ฟิทซ์เจอรัลด์ (Ella 
Fitzgerald, 1917-1006) แฟรงก์ ซินาตรา (Frank Sinatra, 1915-1998) บิลลี  ฮอลิเดย์ (Billie 
Holiday, 1915-1959) เป็นตน้ กระทัง่ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ีสอง กระแสความนิยมในวงบ๊ิก-
แบนดเ์ร่ิมลดนอ้ยลง พร้อมกบัการกาํเนิดดนตรีแจ๊สรูปแบบใหม่คือ บีบอ็พ (Bebop) และอ่ืน ๆ 
อย่างไรก็ตาม แมว้่ากระแสความนิยมในวงบ๊ิกแบนด์จะลดลงไม่เหมือนดงัเช่นยุครุ่งเรือง แต่
พฒันาการของวงบ๊ิกแบนด์ยงัดาํเนินต่อไป ตวัอย่างท่ีชดัเจนคือการขยายรูปแบบการบรรเลง
ด้วยสําเนียงดนตรีอ่ืน ๆ เช่น บราซิเลียน (Brazilian) แอฟโฟร-คิวแบน (Afro-Cuban) โซล 
(Soul) ฟังก์ (Funk) คูลแจ๊ส (Cool Jazz) ฟิวชนัแจ๊ส (Fusion Jazz) หรือแมแ้ต่เพลงป๊อป (Pop) 
รวมถึงลีลาของบทเพลงท่ีมีความซบัซอ้นข้ึนตามลาํดบั อยา่งไรก็ตาม บทเพลงในรูปแบบสวิง
ยงัคงเป็นแบบฉบบัสาํคญัท่ีอยูคู่่กบัวงบ๊ิกแบนดม์าโดยตลอด 
 ในการเรียบเรียงเพลงสําหรับวงบ๊ิกแบนด์นั้ นมีความแตกต่างอย่างมากจากวงแจ๊ส 
ขนาดเล็กซ่ึงบางคร้ังใชโ้น้ตท่ีมีเพียงทาํนองหลกัและคอร์ด (Lead Sheet) เป็นแนวทางในการ
บรรเลงของทั้งวง สําหรับการเรียบเรียงเสียงของวงบ๊ิกแบนด์นั้นมีระเบียบและการแยกแยะท่ี
ชดัเจนในแต่ละแนวเสียง นกัดนตรีจะตอ้งปฏิบติัโดยเคร่งครัดในโนต้ท่ีตวัเองรับผดิชอบ แต่ยงั
มีขอ้ยกเวน้ในช่วงดน้สด (Improvisation) ซ่ึงเปรียบเสมือนหวัใจของดนตรีแจส๊ท่ีเปิดโอกาสให้
นกัดนตรีไดแ้สดงความสามารถในการเด่ียวเคร่ืองมือโดยอิสระ อย่างไรก็ตาม ความเคร่งครัด
ในการปฏิบติัตามโนต้ท่ีผูป้ระพนัธ์หรือผูเ้รียบเรียงเขียนไวน้ั้นตกอยูท่ี่กลุ่มเคร่ืองลมเสียมาก ใน
ส่วนของกลุ่มเคร่ืองจงัหวะ แนวทางปฏิบติัจะถูกเขียนไวแ้ต่เพียงคร่าว ๆ มิไดล้ะเอียดเหมือน

                                                            
2 J. Dunscomb and Willie Hill, Jazz Pedagogy: The Jazz Educator’s Handbook and Resource Guide (Van Nuys, CA: Alfred 

Publishing, 2002), 136-148. 
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ในกลุ่มเคร่ืองลม โดยเฉพาะในส่วนของกลองชุด ดงันั้น จึงเป็นหนา้ท่ีของนกัดนตรีเองท่ีตอ้ง
ตีความโน้ตดงักล่าวเพื่อให้เล่นออกมาแลว้เป็นไปในทิศทางเดียวกบัทั้งวงท่ีเหลือ ซ่ึงในการ
ตีความหรือแปลสญัลกัษณ์นั้นจะตอ้งอาศยัทั้งความรู้ความเขา้ใจ และประสบการณ์ท่ีสัง่สมผา่น
การฝึกฝนเรียนรู้มาเป็นอยา่งดี ทา้ยท่ีสุดคือการถ่ายทอดสัญลกัษณ์ดงักล่าวให้ออกมาเป็นเสียง
ดว้ยเทคนิควิธีการบรรเลงท่ีเหมาะสมไม่มากหรือนอ้ยจนเกินไป 
 
การตีความและแนวทางปฏบัิติกลองชุดในบทเพลงบ๊ิกแบนด์สวงิ 
 บทความน้ีจะกล่าวถึงรูปแบบของสัญลกัษณ์และคาํสั่งท่ีปรากฏในโน้ตกลองชุดใน 
บทเพลงบ๊ิกแบนดส์วิงโดยเฉพาะ เพื่อใหผู้เ้ล่นกลองสามารถตีความและตอบสนองดว้ยเทคนิค
วิธีท่ีเหมาะสมตามรูปแบบของบทเพลง ซ่ึงจะนํามากล่าวในท่ีน้ี ได้แก่ การบันทึกรูปแบบ
จงัหวะ การเนน้เฉพาะกลุ่ม การเนน้ทั้งวง และการเติม 
 ในการบนัทึกโน้ตกลองชุดสําหรับบทความน้ี ผูเ้ขียนไดก้าํหนดตาํแหน่งของเคร่ือง
ดนตรีแต่ละช้ินลงในบรรทดัหา้เสน้ดงัน้ี 
 
ตัวอย่างที ่1   ตาํแหน่งของกลองบนบรรทดัหา้เสน้ 
 

 
 
การบันทกึรูปแบบจังหวะ 
 โดยปกติในการบนัทึกรูปแบบจงัหวะกลอง (Rhythmic Pattern) ผูป้ระพนัธ์หรือผูเ้รียบ-
เรียงจะเขียนโน้ตเพียงคร่าว ๆ โดยปล่อยให้เป็นหน้าท่ีของผูเ้ล่นกลองท่ีจะตอ้งตีความโดย
ตดัสินจากสญัลกัษณ์หรือขอ้ความแวดลอ้มท่ีใหม้าดงัตวัอยา่งท่ี 2 
  

      กลองใหญ่        ฟลอร์ทอม           สแนร์               ตีขอบ             ทอม 2          ทอม 1         ฉาบไรด ์     ฉาบแคลช     ไฮแฮท    ไฮแฮท 
                                                                               (Cross Stick)                                                                                                           (เทา้) 
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ตัวอย่างที ่2   การบนัทึกรูปแบบจงัหวะ3 
 

 
  
 จากตวัอยา่งท่ี 2 ตั้งแต่หอ้งท่ี 5 เป็นตน้ไป แสดงใหเ้ห็นวิธีการเขียนรูปแบบจงัหวะของ
เพลงอยา่งคร่าว ๆ ซ่ึงหากผูเ้ล่นกลองปฏิบติัอยา่งท่ีโนต้เขียนโดยตรงแลว้ จะรู้สึกไดว้่าเพลงมี
ความแข็งกระดา้งอย่างมาก แมว้่าจะเล่นในจงัหวะสวิงตามท่ีไดร้ะบุไวท่ี้ตน้เพลงแลว้ก็ตาม 
ต่อไปน้ีเป็นตวัอยา่งในการตีความจากรูปแบบจงัหวะท่ีผูเ้รียบเรียงไดเ้ขียนไว ้
 
ตัวอย่างที ่3   การตีความจากรูปแบบจงัหวะ4 
 
 
 
 
 

                                                            
3 Mark Taylor, Vocal Solo with Jazz Ensemble Series; I am Beginning to See the Light (Milwaukee, WI: Hal Leonard, 1994), 
1.  
4 Ron Spagnardi, The Big Band Drummers; A Complete Workbook for Improving Big Band Drumming Performance (Cedar 
Grove, NJ: Modern Drummer Publications, 2000), 6. 

3.1 3.2 

3.3 3.4 
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 ทั้งน้ี ในการเล่นรูปแบบจงัหวะดงัตวัอย่างท่ี 3 จะตอ้งอยู่บนพื้นฐานของเทคนิคการ
บรรเลงสนบัสนุน (Comping) ท่ีเหมาะสมกบับทเพลงดว้ย (ในท่ีน้ีมิไดก้ล่าวถึงเทคนิคดงักล่าว 
เน่ืองจากเป็นเทคนิคท่ีเป็นพื้นฐานในการเล่นกลองแจ๊สทุกรูปแบบอยู่แลว้) นอกจากน้ี ผูเ้ล่น
กลองอาจพบการเขียนรูปแบบจงัหวะในแบบต่าง ๆ ดงัตวัอยา่งท่ี 4 
 
ตัวอย่างที ่4   การบนัทึกรูปแบบจงัหวะในแบบต่าง ๆ5 
 
 
 
 
 
 
 ในกรณีตวัอยา่งขอ้หลงัสุดน้ี ซ่ึงไม่มีสัญลกัษณ์ใด ๆ นอกจากเส้นขีดเฉียง ผูเ้ล่นกลอง
จะตอ้งอาศยัการตีความจากคาํสั่งรูปแบบจงัหวะท่ีอยู่ตน้เพลง เพื่อให้การปฏิบติักลองในส่วน
ของตนเป็นไปในทิศทางเดียวกบัผูเ้ล่นคนอ่ืน ๆ ในวง 
 
การเน้นเฉพาะกลุ่ม (Section Figure) 
 การเนน้เฉพาะกลุ่ม เป็นการเนน้เสียงดว้ยส่วนโนต้เดียวกนัโดยกลุ่มของเคร่ืองลมชนิด
ใดชนิดหน่ึง (หรือสองชนิด) โดยอาจเป็นแซกโซโฟน ทรอมโบน หรือทรัมเป็ต เพื่อให้บท-
เพลงเกิดความน่าสนใจ ไม่ราบเรียบจนเกินไป ทั้งน้ี ในขณะท่ีเคร่ืองลมทาํการเนน้เฉพาะกลุ่ม 
กลุ่มเคร่ืองจงัหวะบางเคร่ืองซ่ึงมกัเป็นเปียโนและกลองชุดจะสนับสนุนดว้ยการย ํ้าส่วนโน้ต
แบบเดียวกนักบักลุ่มเคร่ืองลม 
 ในการเนน้เฉพาะกลุ่ม ชีพจร (Beat) ของเพลงจะยงัคงเดินอยา่งต่อเน่ือง โดยเบสและ
กีตาร์ยงัคงเดินจงัหวะตามปกติ ไม่ทาํการเนน้เช่นเดียวกบักลุ่มเคร่ืองลมเพ่ือเป็นการรักษาชีพจร
ของเพลง ในส่วนของกลองชุดจะตอ้งทาํหนา้ท่ีทั้งสองอยา่ง กล่าวคือ คอยเนน้เสียงสนบัสนุน
                                                            
5 Ibid, 4. 

4.2 

4.3 4.4 

4.1 
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กลุ่มเคร่ืองลมโดยการใชก้ลองสแนร์ และกลองใหญ่เป็นหลกั อีกทางหน่ึงคือการรักษาชีพจร
ของเพลงพร้อมไปกบัเบสและกีตาร์ดว้ยการเดินจงัหวะของฉาบไรด ์และไฮแฮท 
 ตวัอยา่งต่อไปน้ี เป็นลกัษณะการบนัทึกโนต้กลองชุดท่ีบ่งบอกว่ามีการเนน้เฉพาะกลุ่ม 
(ห้องเพลงท่ีอยู่ในกรอบส่ีเหล่ียม) ส่วนโน้ตเล็ก ๆ ท่ีอยู่เหนือบรรทัดห้าเส้นเป็นส่วนโน้ต
เดียวกนักบักลุ่มเคร่ืองลมท่ีทาํการเนน้เฉพาะกลุ่ม 
 
ตัวอย่างที ่5   ลกัษณะของโนต้การเนน้เฉพาะกลุ่ม6 

 
 
 จากตวัอยา่งดงักล่าว ผูเ้ล่นกลองสามารถปฏิบติัไดด้งัท่ีแสดงในตวัอยา่งท่ี 6 
 
ตัวอย่างที ่6   การเนน้เฉพาะกลุ่ม 
 
 
 
 
 
  
 

จากตัวอย่างท่ี 6 จะเห็นได้ว่าในการเน้นเฉพาะกลุ่มนั้ น ส่วนของฉาบทั้ งฉาบไรด์
และไฮแฮทยงัคงเดินรูปแบบจงัหวะตามปกติ แต่ในส่วนกลองสแนร์และกลองใหญ่นั้นทาํการ
เน้นตามส่วนโน้ตท่ีระบุไว ้(ตามตวัอย่างท่ี 5) ทั้งน้ี ในการตดัสินใจว่าจะใช้กลองใหญ่หรือ
กลองสแนร์ในการเน้น มีคาํแนะนําอยู่ว่า หากเคร่ืองท่ีเน้นเฉพาะกลุ่มเป็นแซกโซโฟนหรือ

                                                            
6 Sittin’ In with the Big Band; Jazz Ensemble Play-Along - Volume II (Van Nuys, CA: Alfred Publishing, 2009), 16. 

6.1 6.2 

6.3 6.4 
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ทรอมโบน ควรทาํการเนน้ดว้ยกลองใหญ่ เน่ืองจากเคร่ืองกลุ่มดงักล่าวมียา่นเสียงท่ีค่อนมาทาง
ตํ่าเหมือนกนักบักลองใหญ่ แต่หากเคร่ืองท่ีเนน้เป็นทรัมเป็ต ควรใชก้ลองสแนร์ในการเนน้ตาม 
เน่ืองจากมีย่านเสียงสูงเหมือกนั อย่างไรก็ตาม พึงระลึกว่าการแนะนาํน้ีไม่ใช่กฎตายตวั ผูเ้ล่น
กลองควรไดท้ดลองการเนน้เฉพาะกลุ่มดว้ยวิธีท่ีหลากหลาย เพื่อสร้างเสียงท่ีเหมาะสมกบัเพลง
มากท่ีสุด 
 การเน้นเฉพาะกลุ่มอาจเกิดข้ึนเพียงห้องเดียว หรือยาวติดต่อกันไปหลายห้อง ใน
บางคร้ังผูป้ระพนัธ์หรือผูเ้รียบเรียงจะระบุกลุ่มของเคร่ืองท่ีทาํการเนน้เฉพาะกลุ่มไวด้ว้ย (อกัษร
ย่อท่ีอยู่ในกรอบส่ีเหล่ียมในตวัอย่างท่ี 7) ทาํให้การตดัสินใจของผูเ้ล่นกลองทาํไดง่้ายข้ึน ดงั
ตวัอยา่งท่ี 7 
 
ตัวอย่างที ่7   การเนน้เฉพาะกลุ่มมากกวา่ 1 หอ้ง 
 

 
 
 
การเน้นทั้งวง (Ensemble Figure) 
 การเนน้ทั้งวง เป็นการเนน้เสียงดว้ยส่วนโนต้เดียวกนั คลา้ยกบัการเนน้เฉพาะกลุ่ม แต่
มีความแตกต่างตรงท่ีการเนน้ทั้งวงเป็นการเนน้ของเคร่ืองดนตรีทุกช้ินในวงพร้อมกนัซ่ึงมีพลงั
มากกว่าดว้ยเช่นกนั ความแตกต่างอีกอย่างหน่ึง คือ การเนน้ทั้งวงจะไม่ให้ความรู้สึกถึงชีพจร
จังหวะท่ีต่อเน่ือง เพราะไม่มีเคร่ืองดนตรีช้ินใดทําหน้าท่ีรักษาการเดินของชีพจรจังหวะ 
เน่ืองจากตอ้งทาํการเนน้ส่วนโนต้ใหพ้ร้อมเพรียงกนัดงัท่ีกล่าวมาในขั้นตน้ 
 ในส่วนของกลองชุด โน้ตท่ีบนัทึกในการเน้นทั้งวงอาจเป็นส่วนโน้ตเล็ก ๆ อยู่เหนือ
บรรทดัหา้เสน้เหมือนกบัการเนน้เฉพาะกลุ่ม แต่มีความแตกต่างตรงท่ีมีการระบุอกัษร ENS. ไว้
ขา้งหน้าส่วนโน้ตนั้นดว้ย เพื่อให้ผูเ้ล่นกลองทราบถึงลกัษณะของการเน้น หรืออาจเป็นการ
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เขียนส่วนโน้ตของการเน้นทั้ งวงด้วยขนาดปกติลงบนบรรทดัห้าเส้น แลว้กาํกบัด้วยอกัษร 
ENS. เหนือบรรทดัหา้เสน้ของหอ้งท่ีตอ้งการเนน้เช่นกนั ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่8   ลกัษณะของโนต้การเนน้ทั้งวง 
 
 
 
 
  
 
 
 จากตวัอยา่งดงักล่าว ผูเ้ล่นกลองสามารถปฏิบติัไดด้งัท่ีแสดงในตวัอยา่งท่ี 9 
 
ตัวอย่างที ่9   การเนน้ทั้งวง 
 
 
 
 
 
  

 
ในกรณีท่ีส่วนโน้ตของการเน้นทั้งวงอยู่ห่างกนั ผูเ้ล่นกลองควรแทรกโน้ตระหว่าง

ส่วนโนต้เหล่านั้น เสมือนเป็นการเช่ือมต่อโนต้ท่ีอยูห่่างนั้นเขา้ดว้ยกนั และเติมเตม็ช่องว่างของ
โนต้ท่ีจะทาํใหเ้กิดความรู้สึกโล่งจนเกินไป  
 
  

8.1 

8.2 

9.1 

9.2 



10 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 
 ปีที่ 11 ฉบบัที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2559: Vol.11 No.2 July-December 2016 

 

ตัวอย่างที ่10   ส่วนโนต้การเนน้ทั้งวงท่ีอยูห่่างกนั 
 

 
 
 
 จากตวัอยา่งขา้งตน้ ผูเ้ล่นกลองสามารถปฏิบติัไดด้งัท่ีแสดงในตวัอยา่งท่ี 11 
 
ตัวอย่างที ่11   การเช่ือมโนต้ท่ีห่างกนัดว้ยโนต้ท่ีเสริมเขา้ไปใหม่ 
 
 
 
 
 
การเติม (Set-Up Fill) 
 การเติม เป็นเทคนิคท่ีใชคู่้กบัการเน้นทั้งวง เพื่อเสริมการเน้นให้สมบูรณ์และมีสีสัน
น่าสนใจมากข้ึนโดยการเติมจะเกิดข้ึนก่อนแลว้ตามดว้ยการเนน้ทนัที ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
ตัวอย่างที ่12   การเนน้ทั้งวง 
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ตัวอย่างที ่13   การเติมพร้อมกบัการเนน้ทั้งวง7 
 
 

 
 
 
 
สรุป 
 การปฏิบติักลองชุดในบทเพลงบ๊ิกแบนด์สวิงมีความทา้ทายต่อผูเ้ล่นกลองเป็นอย่าง
มาก เน่ืองจากต้องสมดุลระหว่างความมีระเบียบในการเล่นรวมวงขนาดใหญ่  กับความ
สร้างสรรคต์ามแบบฉบบัของดนตรีแจ๊ส ซ่ึงนอกจากผูเ้ล่นกลองชุดจะตอ้งมีทกัษะการปฏิบติั
ในระดับสูงแลว้ ยงัจะตอ้งเขา้ใจถึงวิธีการแสดงออกด้วยเทคนิควิธีท่ีเหมาะสม เพื่อให้ได้
ผลงานการบรรเลงท่ีมีคุณภาพและสุนทรียภาพ   
  
  

                                                            
7 Brian Fullen, Jazz Standard for Drumset; A Comprehensive Guide to Authentic Jazz Playing Using 12 Must-Know Tunes 

(Milwaukee, WI: Hal Leonard, n.d.), 29. 

 

13.1 

13.2 
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