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บทคัดย่อ

การวจิยัในครัÊ งนีÊ  เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา โดยมีวตัถุประสงค์

เพืÉอ 1) ศึกษาดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล ในดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ ประวติั

ความเป็นมา เครืÉองดนตรี การประสมวงดนตรี นกัดนตรีและโอกาสในการบรรเลง และ  2)  เพืÉอบนัทึก

บทเพลงรองเงง็เป็นโนต้ดนตรีสากล และวเิคราะห์บทเพลงตามกลวธีิทางดุริยางคศิลป์

ผลการวจิยัพบวา่  1) วงบาลาจนัเป็นวงดนตรีรองเงง็วงหนึÉงในปัจจุบนัทีÉยงัคงรักษารูปแบบ

การบรรเลงดัÊงเดิม วงดนตรีประกอบดว้ยเครืÉองดนตรีจาํนวน 4 ชิ Êน ไดแ้ก่ ไวโอลิน 1 คนั โหม่ง 1 ใบ

รํามะนาเสียงสูง และรํามะนาเสียงตํÉา อยา่งละ 1 ใบ ปัจจุบนัมีนกัดนตรี จาํนวน 4 คน โดยทั Éวไปวงดนตรี

จะบรรเลงเพืÉอความบนัเทิงในงานและเทศกาลสาํคญัต่าง ๆ  2) บทเพลงไดถู้กบนัทึกเป็นโน้ต

ดนตรีสากลรวมทัÊงหมด 18 เพลง และอาศยัระบบเซนตอ์ธิบายถึงความแตกต่างระหวา่งระดบัเสียง

ไวโอลินของวงบาลาจนักบัระดบัเสียงมาตรฐาน จากบทเพลงเหล่านีÊ  ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกบทเพลง

สาํคญัทีÉมีความหมายและลีลาแตกต่างกนัมาทาํการวเิคราะห์จาํนวน 5 เพลง ไดแ้ก่ เพลงญ่าโหงง้แมระ

เพลงบุหรงตอรอบงั  เพลงสแลนัง  เพลงมะอีนางสโตย และเพลงบุหงาตนัหยงชาวเล  ผลการ

วิเคราะห์บทเพลงพบว่า บทเพลงไดรั้บการสืบทอดต่อกนัมายาวนานมากจนไม่สามารถสืบทราบ

นามผูป้ระพนัธ์ได ้ บทเพลงมีรูปแบบท่อนเดียวทีÉมีลกัษณะการบรรเลงซํÊ าไปซํÊ ามา  ประกอบไปดว้ย

กลุม่เสียงของโนต้ ซอล ลา ที โด เร มี และฟา โดยแบ่งเป็นกลุม่เสียงหลกัและกลุม่เสียงรอง  บทเพลง

พบลกัษณะการเคลืÉอนทีÉของทาํนองตามขัÊนทัÊ งในทิศทางขึÊนและทิศทางลงมากทีÉสุด และพบการ

เคลืÉอนทีÉของทาํนองขา้มขัÊน และการเคลืÉอนทีÉของทาํนองคงทีÉรองลงมาตามลาํดบั การประดบัทาํนอง

พบเพยีงบางบทเพลงเท่านัÊน บทเพลงทัÊงหมดอยูใ่นอตัราจงัหวะ (2/4) และกระสวนจงัหวะในรูปแบบ

เดียวกนั  แต่มีระดบัความเร็วของจงัหวะแตกต่างกนัไปตัÊงแต่  85 - 120 จงัหวะเคาะต่อนาที
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Abstract

This research is a qualitative research in ethnomusicology which aim to 1) study the Rongngeng
music of the Balajan Troupe  in some aspects; historical background, musical instruments, ensembles,
musicians, and performing occasions  2) transcript the music into  standard notation and analyze the
songs in musical methods.

The research results found that 1) the Balajan Troupe is an ensemble which is nowadays still
reserved the old traditional style of Rongngeng music. The ensemble today consists of 4 musicians
with 4 main instruments: a violin, a small gong, and two frame drums. The   ensemble usually performs
for entertainments in some special occasions.  2) The music is transcript into standard notation, totally
18 songs, and shown the difference between the pitches of the violin of the Balajan Troupe and the
standard pitches. Among these songs, the  researcher selected 5 important songs which are different in
meanings and characters: Ya Ngongmarae, Burong Torobang, Salaenang, Ma Enangsatoy, and Bunga
Tanyong Chawle for musical analyzing.  From the analysis, it is found that the songs are oral transmit-
ted for a long time caused those composers are unknown. The songs, the strophic forms, have a set of
notes G A B C D E and F which can be divided into a main group and a subgroup in tonesets. The
melodic contours are mostly conjunct motion , both ascending  and descending directions, and disjunct
motion and undulating respectively. The ornamentations are found only in some songs. The songs,
similarly in time signature (2/4) as well as rhythmic pattern, but have various  tempos in between 80 -
120  beats per minute.

Keywords: Music, Rongeng, Balajan

ทีÉมาและความสําคญัของปัญหา

ภาคใตถื้อเป็นดินแดนแห่งอารยธรรมเก่าแก่ รูปร่างลกัษณะของภาคใตค้ลา้ยกบัดา้มขวาน

หรือหวัชา้ง มีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศพม่าทางทิศตะวนัตก และติดต่อกบัประเทศมาเลเซียทางทิศใต้

ตามหลกัฐานทางโบราณคดี ระบุไวว้่าแหลมมลายูเป็นศูนยก์ลางการคา้ขายมานาน การกาํหนด

พรมแดนแห่งรัฐระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศมาเลเซียใน พ.ศ.2452 ทาํใหก้ลุม่ชนเชืÊอสายมลายู

จาํนวนมากกลายเป็นพลเมืองของประเทศไทย ขณะเดียวกนักลุ่มชนเชืÊอสายไทยส่วนหนึÉงไดก้ลาย

เป็นพลเมืองของประเทศมาเลเซีย สิÉ งทีÉเกิดขึÊนคือเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชนทัÊ งสองกลุ่มมี

ความแตกต่างจากชนส่วนใหญ่ของประเทศตน  และคลา้ยคลึงกบัชนส่วนใหญ่ของประเทศ เพืÉอนบา้น

ชุมชนในพืÊนทีÉภาคใตต้อนล่างของประเทศไทยและตอนบนของประเทศมาเลเซียมีโครงสร้าง

ระดบัรากเหงา้ทางวฒันธรรมร่วมกนัเพราะมีอาณาเขตติดต่อกนั มีทรัพยากรธรรมชาติ และสภาพ

แวดลอ้มทีÉใกลเ้คียงกนั3 ทาํใหมี้ลกัษณะทางสงัคมเป็นแบบพหุนาม

3 สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย.์ สายใยแห่งภราดรภาพ: บนสายรากวฒันธรรมไทยทกัษิณกบัมลายตูอนบน  8, 2555.
http://www.kyotoreview.cseas.kyotu.ac.jp/issue/issue4/article_354.html
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ดงันัÊน จึงมีความหลากหลายทางศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงการผสมผสานระหวา่ง

ชาวไทยพุทธกับชาวไทยมุสลิม ด้วยเหตุนีÊ จึงทาํให้การละเล่นและการแสดงบางอย่างเกิดการ

ผสมผสานของวฒันธรรมหลาย ๆ  วฒันธรรม มาประยกุตเ์ป็นของทอ้งถิÉน ปัจจุบนัจะยงัคงมีการแสดง

บา้ง แต่คอ่นขา้งจะหาชมไดย้ากขึÊน การละเล่นหรือการแสดงใดทีÉล่อแหลมหรือขดักบัหลกัการศาสนา

จะถูกละทิÊงไป การขดัหลกัศาสนา เช่น มีสตรีแสดงร่วมกบับุรุษ การร้องรําทาํเพลงในทีÉสาธารณะ

ผูช้มทีÉไม่แบ่งสถานทีÉระหวา่งชายหญิง เนืÊอหาทีÉนาํเสนอเป็นเรืÉองทีÉเชิญชวนในเรืÉองชูส้าว ไม่สุภาพ

อิจฉาริษยาดูถกูศาสนา กล่าวหาใส่ร้ายผูอื้Éน ฯลฯ ในหลกัการศาสนาตอ้งการจะปกป้องและป้องกนั

เรืÉองความผดิพลาดทีÉอาจจะเกิดขึÊนจากการละเล่น หรือการแสดงจึงไดก้าํหนดกรอบให้ปฏิบติัให้

ชดัเจน

จงัหวดัสตูลเป็นจงัหวดัใตสุ้ดของประเทศไทยทางดา้นทิศตะวนัตก มีอาณาเขตติดต่อกบั

จงัหวดัตรังทางดา้นทิศเหนือ ติดต่อกบัจงัหวดัสงขลาทางดา้นทิศตะวนัออก ติดต่อกบัรัฐเปอร์ลิส

และรัฐเคดาห์ ประเทศมาเลเซีย ทางดา้นทิศใต ้ ในยคุรัตนโกสินทร์ตอนตน้ สตูลเป็นเพียงตาํบล

เลก็ ๆ  ตาํบลหนึÉงในเขตรัฐเคดาห์หรือเมืองไทรบุรี ซึÉงเป็นรัฐอิสระมาก่อน ในสมยัรัชกาลทีÉ 3 สตลูได้

ครอบครองดินแดนทีÉเป็นเกาะในทะเลอนัดามนัเกือบทัÊงหมด และโปรดใหเ้ป็นเมืองเมืÉอปี พ.ศ. 2382

โดยใหอ้ยูภ่ายใตก้ารปกครองของเมืองนครศรีธรรมราช  ต่อมาในสมยัรัชกาลทีÉ 5 พ.ศ. 2440 ไดมี้การ

จดัการปกครองใหม่เป็นรูปมณฑลขึÊน และใหร้วมสตลูเขา้ไวใ้นมณฑลไทรบุรี เมืÉอปีพ.ศ. 2452 ไทย

ตอ้งยอมเสียดินแดนแควน้ไทรบุรีใหแ้ก่องักฤษ เหลือเพยีงสตลูอยูเ่พยีงเมืองเดียว จึงตอ้งไปขึÊนอยูก่บั

มณฑลภูเกต็ ต่อมาเมืÉอมีเสน้ทางควนเนียง-สตูล ทาํใหก้ารเดินทางไปมาสะดวกทางราชการจึงโอน

สตลูไปขึÊนกบัมณฑลนครศรีธรรมราชตามเดิม และเมืÉอยกเลิกการปกครองแบบมณฑลในปี พ.ศ. 2475

สตลูกไ็ดย้กฐานะเป็นจงัหวดัหนึÉงในราชอาณาจกัรไทยสืบต่อมาจนถึงปัจจุบนั4

เนืÉองจากจงัหวดัสตลูมีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศมาเลเซีย จึงไดรั้บอิทธิพลทางวฒันธรรม

จากประเทศเพืÉอนบา้นทาํให้มีลกัษณะวฒันธรรมแบบผสมผสาน คือ วฒันธรรมแบบพุทธและ

วฒันธรรมแบบมุสลิม ซึÉงทัÊง 2 วฒันธรรมไดผ้สมผสานเขา้กนัอยา่งกลมกลืน ดงัจะเห็นไดจ้ากการ

ดาํเนินชีวิตของผูค้นซึÉ งแสดงออกมาในรูปโบราณสถาน โบราณวตัถุ ภาษา วรรณกรรมพืÊนบา้น

ประเพณีต่าง ๆ  การละเล่นพืÊนบา้น และการแสดงพืÊนบา้น

4 บุญเสริม  ฤทธาภิรมย,์ รวมเรืÉองเมืองสตูล(สงขลา: โรงพิมพไ์ทยวฒันาการพิมพ,์ 2548)



66 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต : Rangsit Music Journal
ปีทีÉ řř ฉบบัทีÉ ř มกราคม-มิถุนายน Śŝŝš : Vol.11 No.1 January - June 2016

5 เอนก  นาวกิมูล, เพลงพืÊนบา้น (กรุงเทพมหานคร: สาํนกังานอุทยานการเรียนรู้, 2550)
6 นิยะปาร์  ระเด่นอาหมดั, เลก็ ๆ นอ้ย ๆ เกีÉยวกบัรองเงง็(ม.ป.ท., ม.ป.ป. เอกสารอดัสาํเนา).

รองเงง็เป็นการแสดงประเภทหนึÉงทีÉจงัหวดัสตลูไดรั้บวฒันธรรมจากประเทศมาเลเซียเมืÉอ

ครัÊ งอดีตทีÉโปรตุเกสเดินทางเขา้มาคา้ขายในประเทศมาเลเซีย5  รองเงง็เป็นดนตรีทีÉมีการผสมผสาน

ทางวฒันธรรมระหวา่งตะวนัออกกบัตะวนัตก โดยเฉพาะโปรตุเกสทีÉเดินทางเขา้มาคา้ขายในดินแดน

แถบมะละกาเมืÉอครัÊ งอดีต การละเล่นอยา่งหนึÉงของชาวโปรตุเกสคือ การเตน้รําจบัคูร่ะหวา่งชายหญิง

โดยคลอ้งแขนหมุนตวัไปมาตามจงัหวะดนตรี ทาํใหเ้กิดการเลียนแบบขึÊนในกลุม่ชนชาวพืÊนเมือง มลายู

และขยายไปสู่ชุมชนใกลเ้คียง จนกลายมาเป็นรองเงง็ ซึÉงเป็นการแสดงทีÉมีการเตน้รําคูช่ายหญิงและ

ร้องเพลงคลอไปดว้ย6  การเตน้รองเงง็มุง่เล่นเพืÉอความสนุกสนานและเป็นอาชีพ โดยผูเ้ตน้ฝ่ายหญิง

เป็นตวัยนืโรงท่ารําท่าเตน้ไม่เคร่งครัดนกั ส่วนนกัเตน้ชายเป็นพวกสนบัสนุนดว้ยการซืÊอตั Ìวหรือ

จ่ายคา่เตน้ตามทาํนองเพลงทีÉบรรเลงในแต่ละรอบ  หมดรอบครัÊ งหนึÉงทุกคนตอ้งลงจากเวที ลกัษณะ

เช่นนีÊแพร่หลายในดินแดนชุมชนชาวมลายรูวมทัÊงชาวไทยมุสลิมในภาคใตต้อนล่าง  เครืÉองดนตรี

ทีÉใชบ้รรเลงมีสามชิÊนคือ ไวโอลิน ซึÉงเป็นเครืÉองดนตรีตะวนัตก รํามะนา (นกัดนตรีพืÊนบา้น เรียกวา่

บานอ)  มี 2 ใบ คือ รํามะนาใหญ่ และรํามะนาเลก็ และฆอ้งใหญ่หรือฆง เพลงรองเงง็นัÊนมี มากกวา่ 50

เพลง แต่ทีÉเล่นทั Éวไปประมาณ 10 กวา่เพลง

วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล เป็นวงดนตรีรองเงง็วงหนึÉงทีÉมีการบรรเลงเพลง

ตามลกัษณะดัÊงเดิม และยงัคงรักษารูปแบบการบรรเลงตามลกัษณะดัÊงเดิมไดเ้ป็นอยา่งดี โดยใช ้เครืÉอง

ดนตรีเพียง 4 ชิ Êน คือ ไวโอลิน รํามะนาใหญ่ รํามะนาเลก็ และฆอ้ง  มีสมาชิกทัÊงหมด 4 คน คือ

นายกมูายดุดีน สตอหลง หวัหนา้วง  และทาํหนา้ทีÉบรรเลงไวโอลิน  นายสามารถ เกปัน ผูบ้รรเลง

รํามะนาใหญ่ นายกอดาศ เจ๊ะหมีน ผูบ้รรเลงรํามะนาเลก็ และนายหมาด ดาแลหมนั ผูบ้รรเลงฆอ้ง

สมาชิกทัÊง 4 คน นอกจากจะมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีรองเงง็แลว้ ยงัไดรั้บใชชุ้มชนโดย

การเป็นครูพิเศษถ่ายทอดการบรรเลงเล่นดนตรี และการรํารองเง็งให้กบันกัเรียนโรงเรียนบา้นวงั

ประจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู อีกดว้ย

เนืÉองจากกระแสโลกาภิวฒัน์ในปัจจุบนั ส่งผลทาํใหเ้กิดความเปลีÉยนแปลงทางสังคมใน

ทุก ๆ  ดา้น รวมถึงทางดา้นวฒันธรรมดนตรีดว้ยเช่นกนั วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกไดเ้ขา้มามีอิทธิพล

และบทบาทต่อในวฒันธรรมดนตรีพืÊนเมืองเป็นอยา่งมาก ทัÊงทางดา้นเทคโนโลยแีละรูปแบบทาง

วฒันธรรม ดงัจะเห็นไดจ้าก ปัจจุบนัเครืÉองดนตรีตะวนัตกบางชนิดไดเ้ขา้มาร่วมบรรเลงในดนตรี

รองเง็งดว้ย ไม่ว่าจะเป็น แมนโดริน กีตาร์ ทมับูริน และลูกแซก และเครืÉองดนตรีเหล่านีÊ ลว้นมี

แนวโนม้ทีÉจะมีอิทธิพลต่อวงดนตรีรองเงง็มากขึÊนเรืÉอย ๆ  ส่งผลใหว้งดนตรีรองเงง็ตามรูปแบบดัÊงเดิม

ไดรั้บความนิยมลดนอ้ยลง
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จากเหตุผลดงักล่าว ทาํให้ผูว้ิจยัเล็งเห็นความสาํคญั และมีความสนใจทีÉจะศึกษาดนตรี

รองเงง็รูปแบบดัÊงเดิม ในฐานะทีÉเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติอยา่งหนึÉง

วตัถุประสงค์ของการวจิัย

1. เพืÉอศึกษาดนตรีรองเงง็ของวงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู ในดา้นต่าง ๆ  ไดแ้ก่

ประวติัความเป็นมา เครืÉองดนตรีและการประสมวงดนตรี นกัดนตรีและโอกาสในการบรรเลง

2. เพืÉอบนัทึกบทเพลงรองเงง็เป็นโนต้ดนตรีสากล และวเิคราะห์ทาํนองบทเพลงรองเงง็

ตามกลวธีิทางดุริยางคศิลป์

ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ

การศึกษาวิจยัดนตรีรองเงง็วงบาลาจนัครัÊ งนีÊ  จะทาํใหเ้กิดประโยชนใ์นการสะทอ้นสภาพ

การดาํเนินชีวิต ความเป็นอยู่ของชาวไทยมุสลิมในจงัหวดัสตูล และคุณค่าของบทเพลงทีÉมีต่อวิถี

ชีวติของผูค้นในทอ้งถิÉน  ผลการวจิยัจะมีส่วนช่วยอนุรักษว์ฒันธรรมดนตรีรองเงง็ใหค้งอยู ่เพืÉอเป็น

รูปแบบให้ชนรุ่นหลงัไดศึ้กษา และเผยแพร่องคค์วามรู้ทีÉมีคุณค่าทางวฒันธรรม ให้เป็นทีÉเขา้ใจ

แก่สงัคม

ขอบเขตการวจิยั

การศึกษาวิจยัเรืÉองดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล ผูว้ิจยัไดก้าํหนด

ขอบเขตของการวจิยั ดงันีÊ

1. ขอบเขตของการเลอืกพืÊนทีÉภาคสนาม

ผูว้จิยัไดเ้ลือกวงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู เพืÉอเป็นสถานทีÉสาํหรับการเกบ็

ขอ้มลูภาคสนาม เนืÉองจากวงบาลาจนัเป็นวงดนตรีรองเงง็ทีÉยงัคงรักษารูปแบบการบรรเลงตามลกัษณะ

ดัÊ งเดิมไดเ้ป็นอย่างดี ดงัจะเห็นไดจ้ากการใชเ้ครืÉองดนตรีและบทเพลง นอกจากนีÊ ยงัไดถ่้ายทอด

ใหก้บัผูที้Éสนใจอีกดว้ย

2. ขอบเขตของการวเิคราะห์บทเพลง

ผูว้ิจยัไดศึ้กษาหลกัการวิเคราะห์บทเพลงในหลายรูปแบบ เพืÉอเป็นแนวคิดพืÊนฐาน

ในการวเิคราะห์บทเพลงในครัÊ งนีÊ  อยา่งไรกต็าม งานวจิยันีÊ มุง่ศึกษาเฉพาะทาํนองของบทเพลงรองเงง็

วงบาลาจนัเท่านัÊน มิไดร้วมถึงการศึกษาเนืÊอร้องและท่ารํา โดยผูว้จิยัไดก้าํหนดแนวทางการวเิคราะห์

บทเพลงสาํหรับงานวจิยันีÊ  ในประเดน็ดงันีÊ
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2.1  ลกัษณะทั Éวไป (General Background) หวัขอ้การวเิคราะห์ทีÉสาํคญั ไดแ้ก่

2.1.1 ประวติัความเป็นมา (Historical Background)

2.1.2 ความหมายของบทเพลง (Meaning of Music)

2.1.3 เครืÉองดนตรี (Musical Instrument)

2.1.4 โครงสร้างและรูปแบบของบทเพลง (Structure & Form)

2.2  กลุม่เสียง (Toneset)

2.2.1 กลุม่เสียงหลกั (Main group)

2.2.2 กลุม่เสียงรอง (Sub-group)

2.3  ทาํนอง (Melody) ไดจ้าํแนกเป็นหวัขอ้การวเิคราะห์ทีÉสาํคญั ไดแ้ก่

2.3.1 รูปลกัษณ์ของทาํนอง (Melodic Texture)

2.3.2 ช่วงเสียงของทาํนอง (Melodic Range)

2.3.3 การเคลืÉอนทีÉของทาํนอง (Melodic Contour)

2.3.4 การประดบัตกแต่งทาํนอง (Melodic Ornamentation)

2.4  จงัหวะ (Rhythm)

2.4.1 อตัราจงัหวะ (Meter)

2.4.2 ความเร็วจงัหวะ (Tempo)

2.4.3 กระสวนจงัหวะ (Rhythmic Pattern)

การวเิคราะห์บทเพลงตามแนวทางดงักล่าวนีÊ   ผูว้จิยัไดพ้จิารณาจากสิÉงทีÉปรากฏใหเ้ห็นใน

บทเพลงเป็นหลกัเท่านัÊน

วธีิการดาํเนินการวจิยั

การศึกษาวิจยัเรืÉอง ดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล เป็นการวิจยัเชิง

คุณภาพ ดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา โดยใชข้อ้มลูหลกัจากการศึกษาภาคสนาม และขอ้มลูจากเอกสาร

ตาํรา ตลอดจนงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้งเป็นขอ้มลูสนบัสนุน ซึÉงมีขัÊนตอนในการวจิยัดงัต่อไปนีÊ

1. ขัÊนเตรียมการ

1.1  การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาคน้ควา้ และรวบรวมขอ้มูล

จากเอกสาร บทความ งานวจิยัและวทิยานิพนธ์ทีÉเกีÉยวขอ้งกบัดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน

จงัหวดัสตูล โดยมุ่งศึกษาคน้ควา้ถึงสภาพแวดลอ้มทางสังคม ประเพณีวฒันธรรมของคนไทย

มุสลิมในจงัหวดัสตูล เพืÉอจะไดน้าํความรู้ทีÉไดไ้ปใชเ้ป็นขอ้มูลพืÊนฐานในการวิจยั ซึÉ งผูว้ิจยัยงัคง

ทาํการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลด้านเอกสารเพิ Éมเติมอย่างต่อเนืÉอง ทัÊ งนีÊ เพืÉอความสมบูรณ์และความ
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ถกูตอ้งในเนืÊอหาของงานวจิยั โดยขอ้มลูจากเอกสารทีÉไดน้ัÊน ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาคน้ควา้ขอ้มลูจาก

แหล่งขอ้มลูสาํคญัทัÊงในส่วนกลาง และส่วนภูมิภาคตามหอ้งสมุดต่าง ๆ

    1.2  การศึกษาขอ้มลูจากบุคคล นอกจากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มลูจากเอกสารต่าง ๆ  แลว้

ผูว้ิจยัไดท้าํการสาํรวจพืÊนทีÉภาคสนาม เพืÉอศึกษาขอ้มูลทางดา้นสภาพทั Éวไปของชุมชน โดยผูว้ิจยั

ไดท้าํการสนทนาอยา่งไม่เป็นทางการกบันกัวิชาการ อาจารยต์ลอดจนผูเ้ชีÉยวชาญทั Éวไป เพืÉอเป็น

แนวทางในการวางแผนการทาํงานภาคสนามใหเ้ป็นไปอยา่งมีประสิทธิภาพ

    1.3  การสาํรวจพืÊนทีÉภาคสนาม เป็นการศึกษาถึงสภาพทั ÉวไปของพืÊนทีÉภาคสนาม เพืÉอ

ทราบถึงขอ้มลูเบืÊองตน้ในดา้นต่างๆ ทาํใหส้ามารถประเมินและวางแผนการทาํงานภาคสนามใหเ้ป็น

ไปอยา่งมีประสิทธิภาพ อีกทัÊงเพืÉอเป็นการแนะนาํตวัผูว้ิจยัต่อชุมชนในพืÊนทีÉนัÊน ๆ ตลอดจนสร้าง

ความสมัพนัธ์อนัดีก่อนการทาํงานภาคสนามจริง

2. ขัÊนการดําเนินการวจัิย

เป็นขัÊนตอนของการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ซึÉงถือเป็นขัÊนตอนทีÉสาํคญัของการวิจยัทาง

ดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา โดยผูว้จิยัใชว้ธีิการดงัต่อไปนีÊ

2.1  การสงัเกต  ผูว้จิยัใชว้ธีิการสงัเกต ดงันีÊ

2.1.1 การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม ผูว้จิยัไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในการสงัเกตการณ์อยา่ง

เปิดเผย มีการแนะนาํตวัเอง และแจง้ความประสงคใ์นการทาํงานทีÉเป็นระบบอยา่งเป็นทางการให้

ทางคณะทราบ และผูว้จิยัไดเ้ขา้ไปมีส่วนร่วมในการบรรเลงดนตรีรองเงง็

2.1.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม นอกเหนือจากการเขา้ไปมีส่วนร่วมในการ

บรรเลงดนตรีแลว้ผูว้ิจยัไดท้าํการสังเกตการณ์บรรเลงดนตรี เพืÉอจะไดม้องเห็นถึงภาพรวมของ

การบรรเลง ดนตรีทัÊงหมด รวมทัÊงสิÉงต่าง ๆ  ทีÉมีส่วนเกีÉยวขอ้งกบังานวจิยั เพืÉอนาํมาประกอบการศึกษา

และใชเ้ป็นแนวทางในการสมัภาษณ์เพืÉอเกบ็ขอ้มูลในเชิงลึกต่อไป โดยการสงัเกตดงักล่าวนีÊ  ผูว้ิจยั

ไดท้าํใน ช่วงเวลาเดียวกนักบัการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม

2.2  การสมัภาษณ์ ผูว้จิยัใชว้ธีิการสมัภาษณ์ใน 2 ลกัษณะ คือ

2.2.1 การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ เป็นการสัมภาษณ์ทีÉผูว้ิจยัไดเ้ตรียมขอ้มูล

เบืÊองตน้และคาํถามไวล่้วงหนา้ รูปแบบของคาํถามมีทัÊงทีÉเป็นแบบคาํถามเฉพาะคาํถามปลายเปิดและ

ปิด โดยไดมี้การกาํหนดคาํถามในการสมัภาษณ์ทีÉเกีÉยวขอ้งกบัการ แสดงรองเงง็เพืÉอไปสอบถามกบัผู ้

ทีÉอาศยัและผูเ้กีÉยวขอ้งทีÉอยูใ่นสงัคม ผูว้จิยัจะเนน้การสมัภาษณ์ไปทีÉหวัหนา้วงดนตรีรองเงง็ วงบาลาจนั

อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู นกัดนตรีประจาํวง และชาวบา้นทั Éวไป

2.2.2 การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ในการทาํวิจัยครัÊ งนีÊ ผูว้ิจัยได้ใช้ การ

สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการเป็นเครืÉองมือในการเกบ็ขอ้มูล เพราะการสนทนากบันกัดนตรี และ
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ชาวบา้นนัÊน ซึÉงนกัดนตรีและชาวบา้นมกัจะพดูคุยกนัในเรืÉองใกลต้วั ทาํใหผู้ว้จิยัตอ้งใชก้ารสอดแทรก

คาํถาม เพืÉอใหเ้ขา้ถึงรายละเอียดในเรืÉองทีÉผูว้จิยัตอ้งการ ทัÊงนีÊการสมัภาษณ์ไม่เป็นทางการ จะช่วยให้

ผูว้จิยัมีขอ้มลูทีÉหลากหลายมากขึÊน

3. ขัÊนการวิเคราะห์ข้อมูล

นอกเหนือจากขอ้มูลเอกสารทัÊงหมดทีÉไดจ้ากเอกสารต่าง ๆ และจากการทาํงานภาค

สนาม  มาทาํการวิเคราะห์เรียบเรียง อยา่งเป็นระบบแลว้ขอ้มูลในส่วนของทาํนองบทเพลงรองเงง็

ซึÉงเป็น ขอ้มลูภาพและเสียง ไดม้าจากการทาํงานภาคสนามเป็นขอ้มลูสาํคญัของการทาํงานวจิยั

สาํหรับขอ้มลูในส่วนของทาํนองบทเพลงรองเงง็ ผูว้จิยัไดท้าํการถอดเสียงและบนัทึก

เป็นโนต้ดนตรีในกญุแจเสียงโซล (G Clef) ทัÊงนีÊ เพืÉอตอ้งการสืÉอใหเ้กิดความเขา้ใจร่วมกนั และแสดง

ใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมมากทีÉสุด

4. ขัÊนนําเสนอข้อมูล

ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอขอ้มูลทัÊ งหมดในรูปแบบการเขียนพรรณนาบรรยายเป็นความเรียง

ในส่วนของขอ้มูลทางดา้นดนตรี ผูว้ิจยัไดพ้ยายามสร้างความเขา้ใจและแสดงใหเ้ห็นเป็นรูปธรรม

มากทีÉสุด โดยการบนัทึกในรูปแบบของโนต้ดนตรีสากล ทัÊงนีÊผูว้จิยัไดน้าํเสนอขอ้มลูทัÊงหมดในรูปเล่ม

รายงานการวจิยั ซึÉงไดแ้บ่งเนืÊอหาออกเป็น 6 บท ดงันีÊ

บททีÉ 1 บทนาํ

บททีÉ 2 ทบทวนวรรณกรรม

บททีÉ 3 วธีิการดาํเนินการวจิยั

บททีÉ 4 วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู

บททีÉ 5 การวเิคราะห์บทเพลง

บททีÉ 6 สรุปผล อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ

นิยามศัพท์เฉพาะ

ดนตรีรองเงง็  หมายถึง ดนตรีประกอบระบาํพืÊนบา้นของชาวไทยมุสลิมในภาคใตต้อนล่าง

ของประเทศไทย

โยเกต็ หมายถึง จงัหวะในการบรรเลงรองเงง็ทีÉคอ่นขา้งเร็วและสนุกสนาน

รองเงง็ หมายถึง ศิลปะการแสดงของชาวไทยมุสลิมในภาคใตต้อนล่างทีÉเนน้การเคลืÉอนไหว

ของเทา้ มือ และลาํตวั

วงบาลาจัน หมายถึง วงดนตรีพืÊนบา้นภาคใตต้อนล่าง ทีÉบรรเลงประกอบการแสดงรองเงง็

มีคณะจดัตัÊงอยูที่Éอาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู
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สรุปผลการวจิยั

การศึกษาวิจยัเรืÉอง ดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล ครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัได้

สรุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงค ์ดงันีÊ

1. ดนตรีรองเงง็ของวงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู

1.1 ประวติัความเป็นมา

จงัหวดัสตูล ตัÊงอยูท่างตอนใตสุ้ดดา้นตะวนัตกของประเทศทางฝัÉงทะเลอนัดามนั  มี

พรมแดนติดกบัประเทศมาเลเซีย เป็นจงัหวดัหนึÉงทีÉมีกลุ่มชาติพนัธ์ุไทยมุสลิมอาศยัอยูเ่ป็นจาํนวน

มาก เนืÉองจากหลงัสงครามโลกครัÊ งทีÉ 1 ไดมี้ชาวมลายหูรือชาวมาเลเซียจากบา้นวงัเกลียน อพยพ

เขา้มาอยูที่Éบริเวณบึงทะเลบนั  ต่อมายา้ยมาตัÊงหมูบ่า้นใหม่ทีÉบา้นวงัประจนั  ซึÉงการอพยพในครัÊงนีÊทาํให้

เกิดการถ่ายเทวฒันธรรมซึÉงกนัและกนั ส่งผลใหจ้งัหวดัสตลูเป็นเมืองทีÉมีวฒันธรรมแบบผสมผสาน

ของคนไทยทีÉนบัถือศาสนาอิสลามและศาสนาพทุธ เห็นไดจ้ากวถีิชีวติความเป็นอยู ่ประเพณี วฒันธรรม

ของผูค้นทีÉอาศยัอยูใ่นจงัหวดัสตลู

การแสดงรองเง็งเป็นการแสดงพืÊนเมืองอยา่งหนึÉ งของประเทศมาเลเซีย ซึÉ งชาวมลายู

พืÊนเมืองไดด้ดัแปลงมาจากการเตน้รําพืÊนเมืองของชาวสเปนหรือโปรตุเกส ทีÉนาํมาแสดงในแหลม

มลาย ูเมืÉอคราวทีÉไดม้าติดต่อทาํการคา้จากการถ่ายเทวฒันธรรมส่งผลใหก้ารแสดงรองเงง็ของประเทศ

มาเลเซียไดเ้ขา้สู่ประเทศไทย ซึÉงชาวบา้นตาํบลวงัประจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู กไ็ดรั้บอิทธิพล

การแสดงนีÊ อีกทอดหนึÉง วฒันธรรมดนตรีและวฒันธรรมการแสดงในแขนงต่าง ๆ  อนัเป็นเอกลกัษณ์

ของพืÊนทีÉดูซบเซาลงอยา่งเห็นไดช้ดั หลงัจากเกิดเหตุการณ์ความไม่สงบใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้

เมืÉอปี พ.ศ. 2548 ทางรัฐบาลมีนโยบายใหฟื้Ê นฟูประเพณีและศิลปวฒันธรรมทอ้งถิÉน

ของตนเองในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสตลูไดฟื้Ê นฟดูนตรีรองเงง็ขึÊน โดย

มีนายกมูายดุดีน  สตอหลง ผูสื้บเชืÊอสายและสืบทอดดนตรีรองเงง็จากขนุนางในประเทศมาเลเซีย

มีความสามารถทางดา้นการสีไวโอลิน ขบัร้อง และเตน้รองเงง็ โดยเป็นผูน้าํในการสอนเตน้  ร้อง  และ

เล่นดนตรีรองเงง็ใหก้บักลุม่ผูที้Éสนใจ จากนัÊนจึงจดัตัÊงวงรองเงง็ขึÊน ใชชื้Éอวา่ “วงบาลาจนั”

การบรรเลงดนตรีรองเง็งของวงบาลาจนั นิยมบรรเลงในงานรืÉนเริงต่าง ๆ เช่น งาน

มหกรรมเทศกาลโรตีของดีเมืองสตูล งานมหกรรมวิชาการจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ งานเกษียณ

อายรุาชการ  งานวนัจาํปาดะและของดีเมืองสตูล งานมหกรรมอาหารจานเดด็และของดีเมืองสตูล

เป็นตน้นอกจากนีÊ  นกัดนตรีวงบาลาจนัยงัไดเ้ป็นวทิยากรพเิศษสอนร้อง เตน้ และเล่นดนตรีรองเงง็

ใหก้บันกัเรียนโรงเรียนบา้นวงัประจนั โดยเฉพาะนายกมูายดุดีน จนไดรั้บแต่งตัÊง ใหเ้ป็นครูภูมิปัญญา

ทอ้งถิÉน  สาขาดนตรีพืÊนบา้น ของสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสตลู
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1.2 เครืÉองดนตรีและการประสมวงดนตรี

จากการศึกษาวจิยัเรืÉอง ดนตรีรองเงง็วงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลูครัÊ งนีÊ

ทาํใหผู้ว้จิยัไดท้ราบถึงเครืÉองดนตรีทีÉใชบ้รรเลงของวงบาลาจนั เป็นเครืÉองดนตรีทีÉยงัคงรักษาความเป็น

ดัÊงเดิม มีทัÊงหมด 4 ชิÊน ประกอบดว้ย ไวโอลิน โหม่ง รํามะนาเสียงสูง และรํามะนาเสียงตํÉา โดยแบ่ง

ออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มเครืÉองดนตรีทีÉไดรั้บอิทธิพลมาจากชาติตะวนัตก ไดแ้ก่ ไวโอลิน และ

กลุม่เครืÉองดนตรีพืÊนบา้นดัÊงเดิม ไดแ้ก่ โหม่ง รํามะนาเสียงสูง และรํามะนาเสียงตํÉา

1.3 นกัดนตรีและโอกาสในการบรรเลง

วงบาลาจนัมีการบรรเลงเพลงรองเง็งดัÊ งเดิมโบราณ และยงัคงรักษารูปแบบการ

บรรเลงตามลกัษณะดัÊ งเดิม โดยใชเ้ครืÉองดนตรีเพียง 4 ชิ Êน ส่งผลให้นกัดนตรีรองเง็งวงบาลาจนั

มีทัÊงหมด 4 คน คือ

1.3.1 นายกมูายดุดีน  สตอหลง หวัหนา้วงบาลาจนั ไดรั้บการถ่ายทอดภูมิปัญญา

ทอ้งถิÉนดา้นดนตรีพืÊนบา้นรองเงง็ ทัÊงการร้อง เตน้ และเล่นดนตรีมาจากนายหยาด ไม่ทราบนามสกลุ

อดีตหวัหนา้วงรองเงง็ของเกาะปาแดะแประ ซึÉงเป็นคนตาํบลละงู อาํเภอละงู จงัหวดัสตูล จึงทาํให้

นายกมูายดุดีน มีความสามารถในการร้อง เตน้ และเล่นดนตรีรองเงง็ทุกเครืÉองมือ โดยเฉพาะไวโอลิน

นอกจากนีÊยงัมีความสามารถในการสีซอดว้งและซออูอี้กดว้ย โดยนายกมูายดุดีนทาํหนา้ทีÉเล่นไวโอลิน

1.3.2 นายกอดาศ  เจะ๊หมีน เล่นดนตรีรองเงง็โดยการชกัชวนของนายกมูายดุดีน

สตอหลง รวมถึงเป็นผูฝึ้กสอน เป็นสมาชิกคนหนึÉงของวงบาลาจนั ทาํหนา้ทีÉเล่นรํามะนาเสียงสูง

1.3.3 นายสามารถ  เกปัน เล่นดนตรีรองเงง็โดยการชกัชวนของนายกมูายดุดีน

สตอหลง รวมถึงเป็นผูฝึ้กสอน เป็นสมาชิกคนหนึÉงของวงบาลาจนั ทาํหนา้ทีÉเล่นรํามะนาเสียงตํÉา

1.3.4 นายหมาด  ดาแลหมนั เล่นดนตรีรองเงง็โดยการชกัชวนของนายกมูายดุดีน

สตอหลง รวมถึงเป็นผูฝึ้กสอน จากนัÊนนายหมาด ดาแลหมนั กเ็ล่นดนตรีรองเงง็เรืÉอยมา และเป็น

สมาชิกคนหนึÉงของวงบาลาจนั ทาํหนา้ทีÉเล่นฆอ้ง

นกัดนตรีวงบาลาจนัทุกคน ยงัไดเ้ป็นวิทยากรพิเศษสอนร้อง เตน้ และเล่นดนตรีรองเงง็

ใหก้บั นกัเรียนโรงเรียนบา้นวงัประจนั โดยเฉพาะนายกมูายดุดีน สตอหลง จนไดรั้บแต่งตัÊงใหเ้ป็นครู

ภูมิปัญญา ทอ้งถิÉน สาขาดนตรีพืÊนบา้น ของสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัสตลู

การบรรเลงดนตรีรองเงง็ของวงบาลาจนั นิยมบรรเลงในงานรืÉนเริงต่าง ๆ  เช่น งานมหกรรม

เทศกาลโรตีของดีเมืองสตูล งานมหกรรมวิชาการจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ งานเกษียณอายรุาชการ

งานวนัจาํปาดะและของดีเมืองสตลู งานมหกรรมอาหารจานเดด็และของดีเมืองสตลู และงานมงคล

ต่าง ๆ   เช่น งานแต่งงาน งานขึÊนบา้นใหม่
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2. การบนัทึกบทเพลงรองเงง็และการวเิคราะห์บทเพลงรองเงง็

ผูว้จิยัไดบ้นัทึกบทเพลงรองเงง็เป็นโนต้ดนตรีสากล ประกอบไปดว้ย บทเพลงทัÊงหมด

18 บทเพลง โดยไดค้ดัเลือกบทเพลงจาํนวน  5 บทเพลงเพืÉอทาํการวเิคราะห์ ไดแ้ก่ เพลงญ่าโหง้งแมระ

เพลงบุหรงตอตอบัง เพลงสแลนัง เพลงมะอีนางสโตย และเพลงบุหงาตันหยงชาวเล ซึÉ งบทเพลง

เหล่านีÊ มีลีลาแตกต่างกนั และสามารถแสดงใหเ้ห็นเป็นตวัแทน ของบทเพลงในภาพรวมไดท้ัÊงหมด

ทัÊงนีÊผูว้จิยัไดบ้นัทึกบทเพลงในลกัษณะโนต้รวมเครืÉองดนตรีทัÊงหมด (Score) ตามตวัอยา่งทีÉ 1

ตัวอย่างทีÉ 1 แสดงตวัอยา่งการบนัทึกบทเพลงในลกัษณะโนต้รวมเครืÉองดนตรีทัÊงหมดใน

บทเพลงบหุงาตนัหยงชาวเล

และการวิเคราะห์บทเพลงรองเง็งจาํนวน 5 เพลงดงักล่าว สามารถสรุปผลการวิเคราะห์

ในภาพรวมไดด้งันีÊ

2.1 ลกัษณะทั Éวไป พบว่าบทเพลงรองเงง็ไดสื้บทอดต่อกนัมายาวนานจนถึงปัจจุบนั

ไม่สามารถสืบทราบนามผูป้ระพนัธ์ได ้ใชบ้รรเลงเพืÉอความบนัเทิงตามประเพณีต่าง ๆ  เช่น บรรเลง

เพืÉอการเคารพครู บรรเลงประกอบการรํา บรรเลงประกอบการร้อง และบรรเลงเพืÉอความบนัเทิง
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บทเพลงมีทัÊงลีลาจงัหวะชา้ จงัหวะเร็ว เครืÉองดนตรีทีÉใชใ้นการบรรเลงบทเพลงรองเงง็ของวงบาลาจนั

มี 3 ชนิด ไดแ้ก่ ไวโอลิน รํามะนาคู ่และฆอ้ง โครงสร้างและรูปแบบของบทเพลงรองเงง็ เป็นบทเพลง

ท่อนเดียว บรรเลงซํÊ า ๆ  ตามความเหมาะสมของเวลาหรือการแสดงแต่ละครัÊง

2.2 กลุ่มเสียง พบวา่บทเพลงรองเงง็ทัÊง ŝ เพลง ประกอบดว้ยเสียง ซอล (G) ลา (A) ที

(B)  โด (C) เร (D) มี (E) และ ฟา (F) โดยแบ่งเป็นกลุ่มเสียงหลกัซึÉ งใชม้ากในบทเพลง และ

กลุม่เสียงรองทีÉใชเ้ชืÉอมระหวา่งกลุม่เสียงหลกัในบทเพลง ตามตวัอยา่งทีÉ 2

ตัวอย่างทีÉ 2   แสดงโนต้กลุม่เสียงหลกั

2.3 ทาํนอง จากการวิเคราะห์ทาํนองของเพลงรองเง็งจาํนวน 5 เพลง ในประเด็น

ต่าง ๆ  สามารถสรุปผลไดด้งันีÊ

2.3.1 รูปลกัษณ์ของทาํนอง พบวา่ บทเพลงรองเงง็ทัÊง 5 เพลง เป็นลกัษณะ ทาํนอง

เดียว โดยไวโอลินทาํหนา้ทีÉบรรเลงแนวทาํนองของบทเพลง

2.3.2 ช่วงเสียงของทาํนอง พบวา่บทเพลงรองเงง็ทัÊง 5 เพลง มีช่วงเสียงตํÉาสุดทีÉ D

และระดบัเสียงสูงสุดทีÉ A5 ตามตวัอยา่งทีÉ 3

ตัวอย่างทีÉ 3   แสดงช่วงเสียงตํÉาสุดและสูงสุด

2.3.3 การเคลืÉอนทีÉของทาํนอง จากการวิเคราะห์การเคลืÉอนทีÉของทาํนองของ

เพลงรองเงง็จาํนวน 5 เพลงในประเดน็ต่าง ๆ  ผูว้จิยัไดส้รุปผลการวเิคราะห์ได ้ดงันีÊ

ก. การเคลืÉอนทีÉของทาํนองตามขัÊน พบวา่บทเพลงรองเงง็ทัÊง 5 เพลง มีการเคลืÉอนทีÉ

ของทาํนองในลกัษณะของเสียงทีÉร้อยเรียงกนัตามขัÊน ทัÊ งในทิศทางขึÊ นและทิศทางลงมากทีÉสุด

ตามตวัอยา่งทีÉ  4
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ตัวอย่างทีÉ 4    แสดงการเคลืÉอนทีÉของทาํนองตามขัÊนในเพลงบหุงาตนัหยงชาวเล

ข. การเคลืÉอนทีÉของทาํนองแบบขา้มขัÊน พบวา่เพลงรองเงง็ทัÊง 5 เพลง มีการเคลืÉอนทีÉ

ของทาํนองในลกัษณะของเสียงทีÉกระโดดหรือแบบขา้มขัÊน ทัÊงในทิศทางขึÊนและทิศทางลงเช่นกนั

ตามตวัอยา่งทีÉ 5

ตวัอย่างทีÉ 5    แสดงตวัอยา่งการเคลืÉอนทีÉของทาํนองขา้มขัÊนในเพลงสแลนัง

 ค. การเคลืÉอนทีÉของทาํนองในลกัษณะคงทีÉ พบว่าเพลงรองเงง็ทัÊ ง 5 เพลง มีการ

เคลืÉอนทีÉของทาํนองในลกัษณะคงทีÉ หรือแบบซํÊ าเสียงเดิม 2 ลกัษณะ คือ ลกัษณะโนต้ตวัเขบ็ต

ชัÊนเดียวและลกัษณะโนต้ตวัเขบต็สองชัÊน ตามตวัอยา่งทีÉ 6

ตวัอย่างทีÉ 6     แสดงตวัอยา่งการเคลืÉอนทีÉในลกัษณะคงทีÉ ในเพลงบหุรงตอรอบงั
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2.3.4 การประดบัทาํนอง พบในบทเพลงญ่าโหง้งแมระและเพลงบหุรงตอรอบงั

เท่านัÊน มีการเพิ Éมโนต้เพืÉอการประดบัทาํนองใหไ้พเราะขึÊน โดยการใชต้วัเขบต็ชัÊนเดียวและตวัเขบต็

สองชัÊน ตามตวัอยา่งทีÉ 7

ตวัอย่างทีÉ 7    แสดงตวัอยา่งการประดบัทาํนองเพลงญ่าโหง้งแมระ

2.4 จงัหวะ พบวา่บทเพลงทัÊง 5 เพลง อยูใ่นอตัราจงัหวะ 2/4 และมีกระสวนจงัหวะ

เดียวกนัทัÊ งหมด ส่วนใหญ่มีความเร็วของจงัหวะตัÊ งแต่ 85-95 จงัหวะเคาะต่อนาที ยกเวน้เพลง

มะอีนางสโตย  ทีÉมีความเร็วจงัหวะ 120 จงัหวะเคาะต่อนาที  ตามตวัอยา่งทีÉ  8

ตวัอย่างทีÉ 8    แสดงตวัอยา่งจงัหวะทาํนองเพลงมะอีนางสโตย

อภปิรายผล

จากการสรุปผลการวจิยัทีÉไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ผูว้จิยัไดอ้ภิปรายผลตามวตัถุประสงค ์ดงันีÊ

1. เพืÉอศึกษาดนตรีรองเงง็ของวงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตลู ในดา้นต่าง ๆ  ไดแ้ก่

ประวติัความเป็นมา เครืÉองดนตรีและการประสมวงดนตรี นกัดนตรีและโอกาสในการบรรเลง

วงบาลาจนัเป็นวงดนตรีของชาวบา้นวงเลก็ ๆ  ทีÉมีรูปแบบการบรรเลงง่าย ๆ  ไม่คอ่ยมี ชืÉอเสียง

เป็นวงดนตรีน้องใหม่ทีÉ เพิ Éงก่อตัÊ งขึÊ นได้รับการถ่ายทอดบทเพลงจากศิลปิน พืÊนบา้นในจงัหวดั

เครืÉองดนตรีทีÉใชใ้นการบรรเลงเป็นเครืÉองดนตรีทีÉยงัคงรักษาความเป็นดัÊ งเดิม ซึÉงประกอบไปดว้ย

เครืÉองดนตรีจาํนวน 4 ชิ Êน คือ ไวโอลิน โหม่ง รํามานาเสียงสูง และรํามะนาเสียงตํÉา สมาชิกในวง

ประกอบอาชีพรับจา้งและเกษตรกรรม การเล่นดนตรีเป็นเพยีงอาชีพเสริมเท่านัÊน จึงไม่มีการพฒันา

หรือปรับปรุงรูปแบบวงดนตรีตามยคุสมยั ประกอบกบัการงานแสดงต่าง ๆ  มีนอ้ย ส่วนใหญ่เป็นงาน

สาํคญั ๆ ของจงัหวดัและผูค้นในชุมชนไม่นิยมร้อง เล่น และเตน้รองเงง็กนั เนืÉองจากวงบาลาจนั

มีรูปแบบของดนตรีและบทเพลงทีÉยงัคงรักษาความเป็นดัÊงเดิม ทาํใหไ้ม่ไดรั้บความนิยมจากชาวบา้น
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เพราะผูค้นส่วนใหญ่ชอบวงดนตรีรองเงง็และบทเพลงรองเงง็ในรูปแบบใหม่ ทีÉมีการนาํเครืÉองดนตรี

หลาย ๆ ชิÊน เขา้มาประสมวง ซึÉงแตกต่างกบังานวิจยัของอติพล  อนุกลู เรืÉองบทเพลงรองเงง็คณะ

อสัลีมาลา ทีÉมีหัวหน้าคณะเป็นผูมี้ความรู้ทางดา้นดนตรี เป็นคณะรองเง็งคนรุ่นใหม่ทีÉไดส้ั Éงสม

ประสบการณ์มาอยา่งยาวนาน คณะคอ่นขา้งใหญ่และมีชืÉอเสียง เนืÉองจากไดรั้บการถ่ายทอดบทเพลง

จากศิลปินแห่งชาติ คือ นายขาเดร์  แวเดง็ และศิลปินพืÊนบา้นอีกหลายท่านทีÉมีชืÉอเสียงของจงัหวดั

ปัตตานี  มีการนาํเครืÉองดนตรีมาประสมวงเพิ Éมเติมจากวงดนตรีรองเงง็ดัÊงเดิม เพืÉอเพิ Éมอรรถรสทางดา้น

ดนตรี คือมีเครืÉองดนตรีทัÊงหมด 8 ชิ Êน คือ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดียน เรบานา ลูกขดั โหม่ง

มาราคสั และแทมบริูน เป็นคณะทีÉมีชืÉอเสียงในจงัหวดัปัตตานี

2. เพืÉอบนัทึกบทเพลงรองเงง็เป็นโนต้ดนตรีสากลและวิเคราะห์ทาํนองบทเพลงรองเงง็

ตามกลวธีิทางดุริยางคศิลป์

จากการวเิคราะห์บทเพลงรองเงง็จาํนวน 5 เพลง ในประเดน็ต่าง ๆ  ผูว้จิยัไดอ้ภิปรายผล

จาก การวเิคราะห์ในประเดน็ต่าง ๆ  ได ้ดงันีÊ

2.1 ลกัษณะทั Éวไป บทเพลงรองเงง็วงบาลาจนัเป็นบทเพลงทีÉไม่สามารถสืบทราบนาม

ผูป้ระพนัธ์และความหมายของบทเพลง มีเพียงความหมายสัÊน ๆ ตามชืÉอของบทเพลง อาจจะเป็น

เพราะมีการสืบทอดกนัมายาวนานจากรุ่นสู่รุ่น ไม่มีการบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ทาํใหไ้ม่สามารถ

ทราบขอ้มลูทีÉแทจ้ริงของประวติัและความหมายของบทเพลงได้

เครืÉ องดนตรีวงบาลาจนั ใช้เครืÉ องดนตรีในการดาํเนินทาํนองเพียงชิÊนเดียวคือ

ไวโอลินและเครืÉองประกอบจงัหวะคือ โหม่ง รํามะนาเสียงสูง และรํามะนาเสียงตํÉา แสดงใหเ้ห็นถึง

การสืบทอดรูปแบบการผสมวงทีÉอนุรักษใ์หค้งเดิมไว ้แตกต่างกบังานวิจยัของอติพล  อนุกลู เรืÉอง

บทเพลงรองเงง็คณะอสัลีมาลา ทีÉมีการนาํเครืÉองดนตรีมาประสมวงเพิ ÉมขึÊนทัÊงเครืÉองดาํเนินทาํนอง

ซึÉงนอกจากไวโอลินแลว้ยงัมีแมนโดลิน แอคคอร์เดียน และเครืÉองประกอบจงัหวะ นอกจากรํามะนา

และโหม่งแลว้ ยงัมีลกูขดั มาราคสั และแทมบริูน อีกดว้ย

รูปแบบของบทเพลงส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว ทาํนองเดียวสัÊ น ๆ

บรรเลงซํÊ า ๆ  วนไปมา เป็นทาํนองทีÉง่ายต่อการจดจาํและสืบทอดต่อ ๆ  กนัมา มีการพลิกแพลงทาํนอง

บา้งไม่มาก ขึÊนอยูก่บัทกัษะของนกัดนตรี

2.2 กลุ่มเสียง ทีÉพบในบทเพลงรองเงง็วงบาลาจนัส่วนใหญ่คงรูปแบบเดิม คือใชเ้สียง

หลกั 5 เสียง ไม่มีขัÊนคูเ่สียงแบบครึÉงเสียง แตกต่างกบังานวจิยัของประภาส  ขวญัประดบั เรืÉอง รองเงง็:

ระบาํและดนตรีพืÊนบา้นภาคใตข้องไทย ทีÉบทเพลงรองเงง็ส่วนใหญ่ใชเ้สียงหลกั 7 เสียง มีขัÊนคูแ่บบ

ครึÉ งเสียง เนืÉองจากมีเครืÉองดาํเนินทาํนองมีหลายชิÊนแตกต่างกบัวงบาลาจนัทีÉมีเครืÉองดาํเนินทาํนอง

เพยีงชิÊนเดียว คือ ไวโอลิน
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2.3 ทาํนอง  การเคลืÉอนทีÉของทาํนองทัÊง 5 เพลง มีหลายลกัษณะ คือ ตามขัÊน ขา้มขัÊน

และคงทีÉ พบว่าขึÊ นอยู่กบัทกัษะของนักดนตรี กล่าวคือ นักดนตรีทีÉมีความชาํนาญหรือมีทกัษะ

ในการบรรเลง สูงจะสามารถปรับเปลีÉยน ปรุงแต่ง ดว้ยเทคนิคทางการบรรเลงใหเ้กิดความไพเราะ

คึกคกั สนุกสนานได ้โดยยดึทาํนองหลกัใหค้งเดิมไว้

2.4 จงัหวะ พบวา่จงัหวะบทเพลงรองเงง็วงบาลาจนัทัÊงหมด สามารถบนัทึกไดใ้นอตัรา

จงัหวะ 2/4 และมีความเร็วจงัหวะตัÊงแต่ 85-120 จงัหวะเคาะต่อนาที กระสวนจงัหวะส่วนใหญ่ใช้

จงัหวะอินงั ซึÉงเป็นกระสวนจงัหวะของดนตรีรองเงง็โดยทั Éวไป

อย่างไรก็ตาม จากงานวิจยัของอติพน อนุกูล ไดเ้สนอไวว้่า บทเพลงรองเง็งของคณะ

อสัลีมาลา สามารถบนัทึกไดท้ัÊงอตัราจงัหวะ 2/4 และ 4/4 และมีกระสวนของจงัหวะหลากหลาย

เนืÉองจากมีเครืÉองประกอบจงัหวะหลายชิÊนทีÉสามารถสร้างสรรคจ์งัหวะไดม้ากขึÊน

ข้อเสนอแนะ

จากการศึกษาวิจยัในครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัไดท้ราบถึงขอ้มูลทีÉเป็นประโยชน์ รวมถึงปัญหาทีÉพบ

ระหวา่งการทาํงานวจิยั ดงันัÊน ผูว้จิยัจึงมีขอ้เสนอแนะสาํหรับการศึกษาวจิยัต่อไปและแนวทางในการ

อนุรักษส่์งเสริมดนตรีรองเงง็ใหแ้พร่หลาย ดงันีÊ

1. การศึกษาวจิยัในครัÊงนีÊ  ผูว้จิยัมุง่เนน้ศึกษาวจิยัเฉพาะบริบทสาระทางดา้นดนตรี เป็นหลกั

ไม่วา่จะเป็นประวติัความเป็นมาของวงดนตรี เครืÉองดนตรี การประสมวงดนตรี นกัดนตรี และโอกาส

ในการบรรเลง รวมไปถึงการบนัทึกบทเพลงเป็นโนต้ดนตรีสากล และวเิคราะห์บทเพลงตามกลวธีิ

ทางดุริยางคศิลป์เท่านัÊ น ซึÉ งสามารถศึกษาวิจยัเกีÉยวกบัวงบาลาจนั อาํเภอควนโดน จงัหวดัสตูล

ในดา้นอืÉน ๆ  ไดอี้ก เช่น บทร้องของเพลงรองเงง็ หรือท่าเตน้รองเงง็ เป็นตน้

2. งานวิจยันีÊ อาจเป็นแนวทางในการศึกษาวิจยัวฒันธรรมดนตรีพืÊนบา้นอืÉน ๆ ในแง่มุม

เดียวกนันีÊ

3. นาํผลการวจิยัมาประยกุตใ์ชใ้หเ้หมาะสม เพืÉอเพิ Éมประสิทธิภาพในการศึกษาเรียนรู้เรืÉอง

วงดนตรีรองเงง็ต่อไป

4. หน่วยงานทีÉเกีÉยวขอ้งทัÊงภาครัฐและและเอกชน ควรมีนโยบายทีÉชดัเจนในการสนบัสนุน

ส่งเสริมหรือเผยแพร่ดนตรีรองเงง็ในฐานะทีÉเป็นมรดกทางวฒันธรรมดนตรีพืÊนบา้นภาคใตอ้ยา่งหนึÉง

ให ้แพร่หลายและอนุรักษใ์หค้งอยูสื่บไป
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