
123วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต : Rangsit Music Journal
ปีทีÉ řř ฉบบัทีÉ ř มกราคม-มิถุนายน Śŝŝš:  Vol.11 No.1 January - June 2016

บทคัดย่อ

บทประพนัธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์สายลม4 ในมิติ5 สุนทรียญาณ6 เป็นผลงานการประพนัธ์ทีÉพฒันา

วิธีการทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภาพวาดชุดสายลมในมิติสุนทรียญาณ โดยนาํสุนทรียศาสตร์และ

บทกวมีาสร้างงานประพนัธ์เพลงบทประพนัธ์ ไดใ้ชด้นตรีอีสานร่วมกบัดนตรีตะวนัตกและบรรเลง

โดยวงออร์เคสตรา (Orchestra) ประกอบดว้ย  3 ท่อน ความยาวรวมทัÊงสิÊนประมาณ 30 นาที

การประพนัธ์เพลงสายลมในมิติสุนทรียญาณคือ กระบวนการทาํงานร่วมกนัระหวา่งดนตรี

ภาพวาดและบทกว ีโดยใชสุ้นทรียศาสตร์และองคป์ระกอบศิลป์ร่วมกนับทประพนัธ์นีÊแสดงใหเ้ห็น

การผสมผสานและการจดัสีสันเสียงของดนตรีแบบไบโทนาลิตี (Bitonality) การใชโ้มดผสมกบั

บนัไดเสียง เพนทาโทนิก และใชก้ารประสานเสียงในแบบผสมผสาน

องคป์ระกอบทีÉใชใ้นการประพนัธ์คือการดาํเนินโมทีฟ และการใชค้อร์ดตามโครงสร้างกลุม่

โมทีฟ การใชค้อร์ดเรียงคู่ 4 และ 5 ใชโ้พลีโฟนี (Polyphony) การเลียนและการซํÊ าทาํนอง การขยาย

(Augmentation) และยอ่ส่วนจงัหวะ (Diminution) การใชจ้งัหวะขดั (Syncopation)  การซอ้นแนว

ทาํนอง (Stratification) การกระชัÊนทาํนอง (Compression) การพฒันาทาํนองยอ่ย (Fragmentation)

การแปรทาํนอง (Motivic Development) การสร้างแนวทาํนองรอง (Countermelody) โนต้เสียงคา้ง

(Pedal Point) การสร้างขัÊนคูเ่พอคเ์ฟคขนาน (Parallel Perfect Interval) เป็นตน้
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บทประพนัธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์สายลมในมิติสุนทรียญาณ เป็นดนตรีร่วมสมยัทีÉผสมผสาน

ระหวา่งดนตรีตะวนัออก และดนตรีตะวนัตก รวมทัÊงยงัไดอิ้ทธิพลจากภาพวาดและดนตรีพืÊนบา้น

สร้างความสอดคลอ้งกนั ในมิติของจินตนาการทีÉนาํมาประยกุตร่์วมกนั

คาํสําคัญ: สายลม  มิติ  สุนทรียญาณ

Abstract

The Aesthetic Dimension of the Wavy Wind is the music composition to develop strategies,
inspired by the paintings in the series of the Aesthetic Dimension of the Wavy Wind, as the principle
concepts of the aesthetics and poetry for creating music composition. The music implied by Eastern of
Thailand music and Western music. Having been performed by the symphony orchestra divided to be
3 movements, within the duration of 30 minutes.

The inspiration of this composition is a collaboration process between music, painting and
poetry in the basic elements get together as well as the wavy wind in the aesthetic contemplation
dimension. In addition, the compositional demonstrated the tone color of musical sounds of the twen-
tieth century in Bitonality, using pentatonic scale and it's combination harmony.

The elements of the composition conducted the notes of the motif, chord and the significant-
note chords using quartal-quintal chord. Moreover, the elements used in the composition were the
music texture using heterophony, polyphony. The technique used in the composition were sequence,
imitation, melodic repetition, ostinato, augmentation, diminution, stratification, compression, motivic
development, melodic variation, pedal point, parallel perfect interval, countermelody, chromatic, struc-
tural line, and syncopation.

The Aesthetic Dimension of the Wavy Wind is a combination of the Eastern musical ap-
proach and the Western music. As a matter of fact, the music consisted of the dimension of imagina-
tion that can be applied simultaneously.

Keywords:    Aesthetic, Dimension, Wavy wind
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บทนํา

1. ความเป็นมาและความสําคญั

ในอดีตดนตรีมีพฒันาการต่อเนืÉองหลายยุคหลายสมยั แต่ละยุคสมยัก็มีเอกลกัษณ์สาระ

เชิงสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) แนวความคิดดงักล่าวจะมีสจัธรรมสามประการของเพลโตกล่าวคือ

ความดี ความจริง และความงามเป็นพืÊนฐานทีÉปรากฏในสุนทรียะวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานของผู ้

ประพนัธ์ในบรรดาศิลปะแขนงต่างๆ ซึÉงจะปรากฏเป็นคุณคา่เชิงความงาม  ยอ่มก่อใหเ้กิดความรู้สึก

นึกคิด อารมณ์จิตใจ สติปัญญาของมนุษยใ์นเชิงสุนทรียภาพของมนุษยใ์นสงัคมนัÊนทีÉบ่งชีÊ ถึงความ

เจริญรุ่งเรืองเชิงสติปัญญาของชนชาติ เฉกเช่นผูมี้วฒันธรรมอยา่งมั Éงคั Éง

ดนตรีมีมิติทีÉเชืÉอมโยงในบริบทของสังคมและศาสตร์สาขาต่างๆ เช่น ปรัชญา ทศันศิลป์

วรรณกรรมและอืÉนๆ อีกมาก ซึÉงส่องทางใหแ้ก่กนั ดนตรีสร้างขึÊนบนพืÊนฐานมิติพืÊนทีÉและเวลา (Time

and Space) เพืÉอก่อใหเ้กิดเนืÊอหาสาระเชิงคุณคา่ทางดนตรีในดา้นสติปัญญาและอารมณ์ คา่นิยม อุดมคติ

รสนิยม ปรัชญา และอืÉนๆ อีกมาก ในอดีตการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะขา้มศาสตร์เป็นชัÊนเชิงพหุลกัษณ์

พลงัทางปัญญาทีÉไดรั้บอิทธิพลจากภาพวาด เช่น Modest Mussorgsky (1839-1882) ประพนัธ์เพลง

Picture At An Exhibition ไดรั้บแรงบรรดาลใจจากการเดินชมนิทรรศการภาพวาด และ เดอบุสชี (1862-

1918) ประพนัธ์เพลง La Mer  ซึÉงไดรั้บแรงบรรดาลใจจากภาพวาดชาวญีÉปุ่น Kanagawa วาดโดย

Katsushika Hokusai (1760-1849) เป็นตน้

ดนตรีอีสานเป็นดนตรีพืÊนเมือง เป็นศิลปวฒันธรรมทีÉมีพฒันาการอยา่งต่อเนืÉอง นบัจาก

อดีตถึงปัจจุบนัคู่ชุมชนสังคมภาคอีสาน ดนตรีภาคอีสานจะมีเครืÉองดนตรีประเภท เครืÉองดีด สี ตี

และเป่า ไดแ้ก่ พณิ ไหซอง  ซออีสาน โปงลาง กลองหาง แคนและโหวด  ซึÉงเครืÉองดนตรีทีÉกล่าวจะมี

การนาํมาผสมวงอยูใ่นรูปแบบลกัษณะต่างๆ ทีÉแตกต่างกนัออกไปตามลกัษณะโอกาสทีÉใชใ้นงาน

สาํหรับการแสดง แต่สาํหรับการวจิยันีÊจะใหค้วามสาํคญัแก่แคน ซึÉงเป็นเครืÉองดนตรีประเภทครืÉองเป่า

ถือไดว้า่เป็นสญัลกัษณ์ของชาวอีสาน ความพเิศษของแคนจะใหอ้ารมณ์ทีÉหลากหลาย ทัÊงสนุกสนาน

และโศกเศร้าเสียใจ แคนสามารถทีÉจะบรรเลงเดีÉยวและใชบ้รรเลงประกอบการขบัร้อง เช่น หมอลาํ

ผูว้ิจยัมีความสนในเอกเอกลกัษณ์เสียงแคนเทคนิคของเสียงโน้ตทีÉคา้งลากยาว อีกทัÊ งยงัสามารถ

บรรเลงทาํนองในลายต่างๆ อยา่งมีเอกลกัษณ์ในลายต่างๆ เช่น ลายสุดสะแนน ลายลมพดัไผ ่ลายนอ้ย

ลายใหญ่ ลายโปงลางและอืÉนๆ อีกมากมาย

อยา่งไรกต็าม  งานวจิยันีÊไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภาพวาดและบทกวเีป็นขอ้มลูพืÊนฐาน

เบืÊองตน้เพืÉอสร้างจินตนาการนาํไปสู่การประพนัธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ สายลมในมิติสุนทรียญาณ

โดยผู ้ประพนัธ์จะให้ความสาํคญัสาํหรับการประพนัธ์เพลงในมิติทางเสียงทีÉประกอบขึÊ นด้วย
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องคค์วามรู้ทางดา้นดนตรี อนัไดแ้ก่ ปรัชญา แนวคิดจงัหวะ ความดงั-เบา ทาํนอง เสียงประสาน

สีสนัเสียง เนืÊอดนตรี คีตลกัษณ์และอืÉน ๆ   ซึÉงนกัประพนัธ์เพลงแต่ละคนต่างลว้นมีเทคนิคการประพนัธ์

ทีÉมี ลกัษณะแตกต่างกนั ในอดีตนกัประพนัธ์เพลงหลายท่านไดรั้บแรงบนัดาลใจจากดนตรีพืÊนบา้น

นาํมาสร้างสรรคเ์ป็นบทประพนัธ์เพลงในหลากหลายรูปแบบ  ผลงานวิจยัการสร้างสรรคบ์ทนีÊนาํ

ลกัษณะพเิศษของดนตรีอีสาน อนัไดแ้ก่ เทคนิคการเล่นแคนทีÉมีเสียงโนต้ลากยาวเรียก “โดรน” (Drone)

ซึÉงเปรียบเสมือนโนต้พืÊนตน้ของฮาร์โมนิก (Harmonic Series) มาเป็นแนวคิดหลกัของ บทประพนัธ์

เพืÉอใชบ้รรเลงโดยวงออร์เคสตรา

นอกจากนัÊน งานวจิยัสร้างสรรคนี์Êยงัผสานผสานแนวดนตรีตะวนัออกและดนตรีตะวนัตก

ในมิติอืÉนๆ ทีÉผสมผสานและแนวคิดของดนตรีศตวรรษทีÉ 20 และ 21 ไวอ้ยา่งกลมกลืน

2. วตัถุประสงค์ของการประพนัธ์เพลง

1. สร้างสรรคผ์ลงานประพนัธ์ทีÉผสมผสานแนวคิด เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรี

ตะวนัตกและตะวนัออก

2. เป็นผลงานประพนัธ์ร่วมสมยั ทีÉนาํเสนอแนวคิดใหม่ ดา้นการเรียบเรียงเสียงและการจดั

มิติ เสียงวงออร์เคสตรา ตามแนวสุนทรียศาสตร์ระหวา่ง จิตรกรรม บทกว ีและดนตรี

3. เป็นงานวจิยัสร้างสรรค ์ทีÉนาํเสนอขบวนการและวธีิการสร้างสรรค ์บทประพนัธ์เพลง

ในแนวใหม่ทีÉแตกต่างจากทีÉมีปรากฏอยู่

3. ขอบเขตของการศึกษา

ขอบเขตการศึกษาสาํหรับบทประพนัธ์เพลงสายลมในมิติสุนทรียญาณ เป็นการทาํงาน

รวมกนัระหวา่งดนตรีตะวนัออก  ดนตรีตะวนัตก  บทกว ี ภาพวาด ในประเดน็การใชอ้งคป์ระกอบศิลป์

ร่วมกนัอยา่งมีเอกลกัษณ์

4. ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ

1. งานสร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ทีÉผสมผสานแนวคิด เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรี

ตะวนัตกและตะวนัออก

2. ผลงานบทประพนัธ์ร่วมสมยั ทีÉนาํเสนอแบบแผนและแนวคิดใหม่ การเรียบเรียงเสียง

และจดัมิติเสียงวงออร์เคสตรา สอดคลอ้งกบัสุนทรียศาสตร์ระหวา่ง จิตรกรรม บทกว ีและดนตรี

3. เพืÉอไดรั้บงานวจิยัสร้างสรรค ์ทีÉมีรูปแบบและการนาํเสนอแนวใหม่
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ตามแนวคิดดนตรีอีสานในปรัชญาดนตรีตะวนัออก

4. สร้างทาํนอง จงัหวะหลกั จงัหวะรอง เสียงประสานต่างแนวคิดและรูปแบบทีÉคน้พบใหม่

5. กาํหนดรูปแบบการจดัสีสนัของวงออร์เคสตรา

6. ปรับแต่งบทประพนัธ์ เพืÉอพฒันาบทประพนัธ์มีความสมบรูณ์แบบ

7. สรุปและขอ้เสนอแนะ

8. นาํออกแสดงโดยวงออร์เคสตรา และเผยแพร่ในรูปแบบอืÉนตามทีÉกาํหนดโดยหลกัสูตร

9. จดัพมิพใ์นรูปเล่มวทิยานิพนธ์

6. แนวคดิการประพนัธ์

นาํแรงบนัดาลใจจากสายลม ภาพวาด กว ีและดนตรี โดยใชอ้งคป์ระกอบศิลป์ร่วมกนั และใช้

จินตนาการเพืÉอเสริมสร้างใหบ้ทประพนัธ์น่าสนใจ โดยการนาํดนตรีตะวนัออกผสมผสานกบัดนตรี

ตะวนัตก พฒันาเป็นผลงานประพนัธ์เพลงร่วมสมยัทีÉนาํเสนอแนวคิด การเรียบเรียงเสียงและการจดั

มิติเสียงสาํหรับวงออร์เคสตรา

7. ขอบเขตของการประพนัธ์

เป็นบทประพนัธ์เพลงทีÉเกิดจากการผสมผสานแนวคิดระหวา่งดนตรีตะวนัออก และดนตรี

ตะวนัตก แบ่งออกเป็น 3 ท่อนดงันีÊ    1) ท่อนสายลมหนาวกบัสายพิรุณแห่งสวรรค ์  2) ท่อนสายลม

สดบัขบัขานโอบกอดปฐพผีูท้รนง   3) ท่อนสายลมระเริงภวงัคสุ์นทรียญาณมนุษยโ์ลก

8. วธีิการประพนัธ์เพลง

บทประพนัธ์แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ตามกรอบทีÉเกิดจากแรงบนัดาลใจในงานแต่ละชิÊน โดย

กาํหนดใหแ้ต่ละท่อนมีความโดดเด่นเฉพาะตนตามรูปแบบของ

1. สงัคีตลกัษณ์ (Form) ซึÉงมีโครงสร้างแบบอิสระ (Sectional free form)

2. จงัหวะ (Rhythm) ใชรู้ปแบบจงัหวะทีÉหลากหลาย (Polyrhythm)

7 (Abstract art) เป็นศิลปะนามธรรม งานศิลปะทีÉทิ ÊงรูปแบบจริงทัÊงหมด คุณค่าและสุนทรียรสขึÊนอยูก่บัโครงสร้างทางเสน้ สี รูปร่าง

พืÊนผวิและการจดัองคป์ระกอบ
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3. แนวทาํนอง (Melody) กาํหนดใหส้มัพนัธ์กบัภาพวาดตามความเหมาะสมของ

แต่ละท่อน

4. เสียงประสาน (Harmony) กาํหนดใชรู้ปแบบเสียงประสานในหลากหลายบนัไดเสียง

(Polyphony)

5. เนืÊอดนตรี (Texture) ใชด้นตรีลีลาดนตรีแปรแนว (Heterophony) ดนตรีประสานแนว

(Homophonic) และดนตรีหลากแนว (Polyphony)

6. เครืÉองดนตรี (Instruments) กาํหนดใชเ้ครืÉองดนตรีในวงออร์เคสตรา

7. ความดงั-เบา (Dynamics) กาํหนดใหมี้ความหลากหลายเพืÉอสร้างความสมดุลเสียง

8. อตัราความเร็ว (Tempo) กาํหนดใหมี้ความสมัพนัธ์และมีความเหมาะสมของแต่ละท่อน

สอดรับกนั

9. กระบวนการสร้างสรรค์งาน (Methodology) และเทคนิคทีÉใช้สําหรับการประพนัธ์

     เพลง

ระเบียบวธีิวจิยัในงานนีÊ ไดรั้บอิทธิพลจากทาํนองดนตรีพืÊนบา้นส่วนการสร้างเสียงประสาน

จะกาํหนดสีสันเสียงทีÉไดรั้บอิทธิพลและแรงบนัดาลใจจากภาพวาด  ผูว้ิจยัใชเ้ทคนิคสาํหรับการ

ประพนัธ์ดงันีÊ  การกาํหนดสงัคีตลกัษณ์ เนืÊอดนตรี (Texture) ดนตรีหลากแนว (Polyphony) มวลชัÊน

ของแนวทาํนอง (Stratification) เทคนิคดนตรีศตวรรษทีÉยีÉสิบ การกาํหนดคอร์ดการใชจ้งัหวะไม่ปกติ

ใช้เทคนิคการประพนัธ์เพลงต่างๆ เช่น การใช้ห้วงลาํดบัทาํนอง (Sequence) การเลียนทาํนอง

(Imitation)  การซํÊ าทาํนอง (Melodic Repetition)  การใชแ้นวทาํนองซํÊ ายนืพืÊน (Ostinato) การขยายส่วน

จงัหวะ (Augmentation) การยอ่ส่วนจงัหวะ (Diminution) การซอ้นชัÊนของแนวทาํนอง  การกระชัÊน

ทาํนอง (Compression) การพฒันาแนวทาํนองยอ่ย (Motivic Development) การแปรทาํนอง (Melodic

Variation) การเขียนโนต้เสียงคา้ง (Pedal Point) การสร้างขัÊนคู่เพอคเ์ฟคขนาน (Parallel Perfect

Interval) การสร้างแนวทาํนองรอง (Countermelody) การใชบ้นัไดเสียงโครมาติก (Chromatic)

การใชจ้งัหวะขดั (Syncopation) เป็นตน้

10. อรรถาธิบาย
การอรรถาธิบายจะอธิบายพอสงัเขป บทเพลงประพนัธ์ตามแนวคิด ดงันีÊ

 แนวคิดทีÉ 1 เป็นการถ่ายทอดลีลาดนตรีอีสานขัÊนคู ่4, 5, 8 เป็นขัÊนคูส่าํคญัในเสียงแคน อีสาน

ซึÉ งถูกนาํมาใชเ้ป็นองคป์ระกอบสร้างทาํนองในแต่ละแนว กลุ่มเสียงดงักล่าวเมืÉอมองในแนวตัÊ ง

จะพบคอร์ดหรือขัÊนคูเ่สียง เพอร์เฟค ดิมินิชท ์และออกเมนเทด นอกจากนีÊยงัสามารถสร้างเสียงแบบ

โครมาติก หรือคอร์ดลกัษณะอืÉนทีÉนาํไปสู่การดน้สดในรูปแบบลายดนตรีอีสานประกอบกบัจงัหวะ สัÊน

ยาว ในแต่ละแนวเครืÉองดนตรี

 แนวคิดทีÉ 2 เป็นแนวคิดการสร้างทาํนองหลากหลายโดยใชเ้ทคนิคต่างๆ ดงัตวัอยา่งนีÊ
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ตัวอย่างทีÉ ř

จงัหวะซ้อนกันหลายอย่าง (Polyrhythm Patterns) เป็นดนตรีทีÉมีเนืÊ อดนตรีหลายแนว

ใหค้วามสาํคญัในแนวราบใหก้บักลุม่เครืÉองดนตรีประเภทต่างๆ

ตัวอย่างทีÉ 2

การเลียนทาํนอง (Imitation) เป็นไล่เลียนกนัระหวา่งสองแนวขึÊนไป ในกลุม่ของเครืÉองลมไม้
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ตัวอย่างทีÉ 3

การซํÊ าทาํนอง (Melodic Repetition) เป็นการซํÊ าทาํนองในกลุม่ของเครืÉองสาย

ตัวอย่างทีÉ 4

การใชโ้นต้เสียงคา้ง (Pedal Tone) เป็นโนต้เสียงคา้งหรือโนต้ทีÉเล่นซํÊ าๆ ติดต่อกนัในแนว

เครืÉองดนตรีบาสซูน

ตัวอย่างทีÉ 5

การใชบ้นัไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) ในกลุม่เครืÉองลมไม ้เช่น เครืÉองดนตรี บาสซูน

คลาริเน็ต และโอโบ
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ตัวอย่างทีÉ 6

การใชจ้งัหวะขดั (Syncopation) เป็นบางโอกาสในแนวเครืÉองดนตรี วิโอล่า เชลโลและ

ดบัเบิลเบส

ตัวอย่างทีÉ 7

การพฒันาโมทีฟยอ่ย (Fragmentation) โดยการนาํทาํนองยอ่ยบางส่วนจากทาํนองหลกัมา

พฒันา

 แนวคิดทีÉ 3 การผสมผสานจงัหวะโดยมีการผสมผสานหลากหลาย เช่น อตัราจงัหวะ ธรรมดา

(Simple Time) อตัราจงัหวะผสม (Compound Time) อตัราจงัหวะเชิงซอ้น และการใชจ้งัหวะในรูปแบบ

การซํÊ ายนืพืÊน (Ostinato) หรือจงัหวะทีÉมีเสียงคา้งลากยาว (Drone) ของแคนเป็นตน้
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 แนวคิดทีÉ 4   การจดัสีสนัเสียงในมิติลีลาต่างๆ ยกตวัอยา่งดงัตวัอยา่งต่อไปนีÊ

ตัวอย่างทีÉ 8

โพลิโฟนี (Polyphony) เป็นดนตรีหลากแนวเสียงโดยการคาํนึงถึงความอิสระในการเคลืÉอนทีÉ

ในแนวราบ ซึÉงผูป้ระพนัธ์จินตนาการถึงสายลมทีÉมีการเคลืÉอนทีÉอยา่งอิสระในช่วงขณะหนึÉง นัÊน
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ตัวอย่างทีÉ 9

สตราติฟิเคชนั (Stratification) เป็นดนตรีหลากแนวเสียงทีÉจดัวางแนวเสียงใหซ้อ้นเรียงกนั

หลายชัÊน โดยการคาํนึงถึงความอิสระใน การเคลืÉอนทีÉในแนวราบซึÉงผูป้ระพนัธ์จินตนาการถึงช่วงชัÊน

สายลมทีÉมีการเคลืÉอนทีÉอยา่งอิสระในช่วงขณะหนึÉงนัÊน

11. สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ

วันทีÉ  20 เดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2557 ดุษฎีนิพนธ์สายลมในมิติสุนทรียญาณ ได้นาํ

ออกแสดงครัÊ งแรกทัÊงหมด 3 ท่อน ทีÉหอ้ง 111 อาคารมหาจุฬาลงกรณ์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั และ

ครัÊ งทีÉสองไดน้าํออกแสดงในท่อนทีÉ 1 ในวนัทีÉ 27 กมุภาพนัธ์ 2558 ทีÉอาคาร Siam Motor หอ้งแสดง

คอนเสิร์ต ดร.ถาวร พรประภา โดยวง Wind Symphony: The Spirit of Asean 2015 โดยมีนกัแสดง

ดนตรีแสดงร่วมกนัระหวา่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัราชภฎับา้นสมเดจ็เจา้พระยา และ

Showa University  เป็นการร่วมมือกนัระหวา่ง Asean Studies Cluster and Faculty of  Fine  and Applied

Arts Chulalongkorn University

บทประพนัธ์ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสายลม วธีิการสร้างสรรคใ์ชห้ลกัการทางสุนทรียศาสตร์

ทีÉเป็นปรัชญาแขนงหนึÉงเพืÉอตีความใหเ้กิดมุมมอง มิติเชิงคุณคา่แลว้นาํคุณค่าทีÉไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากสายลมมากลั Éนกรองจากสภาวะสุนทรียภาพของผูป้ระพนัธ์ กล่าวคือเป็นขัÊนตอนการเชืÉอมโยง
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แรงบนัดาลใจจากสายลมนาํแรงบนัดาลใจนัÊนมาสร้างสรรคเ์ป็น ภาพวาด กวี เพืÉอเก็บเป็นขอ้มูล

พืÊนฐานในมิติสุนทรีญาณเชิงจินตนาการ แลว้จึงนาํขอ้มูลพืÊนฐานนัÊนไปสู่การประพนัธ์ดนตรีใน

ประเดน็ของจงัหวะ ความดงั-เบา ทาํนอง เสียงประสาน สีสนัเสียง เนืÊอดนตรี สงัคีตลกัษณ์ เป็นประการ

สาํคญัและนบัเป็นขัÊนตอนสุดทา้ยเป็นเหตุผลหลกัในการทาํงานวจิยัครัÊ งนีÊ

ดุษฎีนิพนธ์นีÊ นาํวตัถุดิบเสียงดนตรีมาจากดนตรีอีสาน คือ เสียงแคน ซึÉ งแคนจะมีเสียง

ประสานทีÉเป็นเอกลกัษณ์ดงัคา้งลากยาวทีÉเรียกวา่เสียงโดรนเป็นขัÊนคู ่4 และ 5 เป็นเสียงแนวตัÊงและ

บทประพนัธ์นีÊ ไดน้าํมาสร้างใหเ้ป็นทาํนองในแนวนอน  หลงัจากนัÊนจึงนาํมาสร้างเป็นบนัไดเสียง

ต่างๆ เช่น โมด ระบบกลุ่มเรียงเสียง เพนทาโทนิก เพืÉอสร้างทาํนอง เนืÊอดนตรีในทิศทางแนวนอน

ใหมี้การเคลืÉอนทีÉไปในแนวราบลอกเลียนดนตรีอีสานและจินตนาการ เชิงความรู้สึกถึงสายลมจาก

ความรู้สึกทีÉหลากหลาย ดนตรีจะมีลกัษณะโดดเด่นแบบดนตรีตะวนัออกซึÉงดนตรีจะมีการพฒันา

และเปลีÉยนแปลงไปเป็นตอนๆ จนสุดทา้ยไม่หลงเหลืออะไรมีแค่ความว่างเปล่า ดนตรีจะเบาลงสู่

สภาวะเงียบสงบพร้อมเสียง เลียนแบบระฆงัซึÉงเป็นความหมายแฝงเชิงพทุธปรัชญาสภาวะความสงบ

และคุณค่าความงามจากสายลมในจินตนาการของบทประพนัธ์คือความว่างเปล่าจากการ เกิดขึÊน

แลว้สูญสลายทีÉไม่คงทีÉไม่เทียงแทถ้าวรการเกิดขึÊน ตัÊงอยู ่ดบัไป ดุจราวกบัสายลม

ดนตรีในบทประพนัธ์นีÊ ไดผ้สมผสานเรืÉององคป์ระกอบของดนตรีในรูปแบบต่างๆ เช่น

สังคีตลกัษณ์แบ่งเป็นตอน การกาํหนดเนืÊอดนตรีใหมี้หลากแนว แบบแปรทาํนอง ในเชิงลกัษณะ

ดนตรีตะวนัออกทีÉเนน้ในแนวนอนใหเ้ดินทาํนองสอดประสานแบบสอดประสาน ดนตรีซอ้นชัÊน

ทาํนอง เป็นเทคนิคดนตรีศตวรรษทีÉยีÉสิบและการกาํหนดคอร์ดและใชจ้งัหวะผสมผสาน

12. รูปแบบการจัดวง

รูปแบบการจดัวงจดัอยูใ่นรูปแบบพืÊนฐานของวงออร์เคสตราประกอบดว้ยเครืÉองลมไม ้เช่น

ปิกโคโล ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต บาสซูน เครืÉองลมทองเหลือง เช่น ฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ทูบา

เครืÉ องกระทบ เช่น ทิมปานี กลองใหญ่ สแนร์ ฉาบ แทม-แทม ทรัยแองเกิล แทมบูริน ระฆงั

กลอ็กเคนชปีล ไซโลโฟน ไวบราโฟน  เปียโน และฮาร์ป  เครืÉองสาย เช่น ไวโอลินหนึÉง  ไวโอลินสอง

วโิอลา  วโิอลาเชลโล และดบัเบิลเบส
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13. อภปิรายผล

ดุษฎีนิพนธ์นีÊ มีวตัถุประสงค ์ 1) สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์ขึÊนใหม่ 2) เป็นผลงานประพนัธ์

ร่วมสมยัทีÉนาํเสนอหลกัการเทคนิค และวธีิการสร้างสรรคก์ารประพนัธ์เพลงดนตรีอีสานและดนตรี

ตะวนัตก 3) เป็นผลงานทีÉมีความเชืÉอมสมัพนัธ์สญัญะสุนทรียศาสตร์ระหวา่งจิตรกรรมบทกว ีและดนตรี

4) เพืÉอเป็นการขยายผลการการประพนัธ์ดนตรีและกระบวนวธีิการสร้างสรรคใ์น ประเดน็ของจงัหวะ

ความดงั-เบา ทาํนอง เสียงประสาน สีสนัเสียง เนืÊอดนตรี สงัคีตลกัษณ์เป็น ประการสาํคญั

จากวตัถุประสงคก์ารวจิยัเป็นบทประพนัธ์ทีÉผูป้ระพนัธ์ไดส้ร้างขึÊนมาใหม่ โดยนาํหลกัการ

เทคนิคต่างๆ ของดนตรีตะวนัตกมาผสมผสานกบัดนตรีอีสานซึÉ งไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสายลม

ทีÉเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกิดจากความกดอากาศทีÉแตกต่างกนั จึงทาํใหมี้กระแสลมในการ

เคลืÉอนทีÉกระแสลมและท่วงทาํนองดนตรีทีÉเกิดขึÊนแลว้ต่างกด็บัสลายไป สอดคลอ้งกบัสภาวะของ

จิตใจมนุษย ์ สอดคลอ้งกบัธรรมอารมณ์ของพุทธปรัชญา การเกิดขึÊนแลว้ดบัสูญสลายไปตามกฎ

ไตรลักษณ์ อนิจจัง ทุกข์ขงั อนัตตา จากหลกัการดังกล่าวผู ้ประพนัธ์ถือว่าเป็นสัจธรรม เป็น

สภาวะสุนทรียภาพ และสุนทรียศาสตร์อนัยิ Éงใหญ่ทีÉเปิดโอกาส ใหผู้ป้ระพนัธ์ไดท้ดลองแนวความคิด

เชิงการสร้างสรรคที์Éเป็นการผสมผสานระหวา่งศิลปะแขนงต่างๆ ซึÉงสอดคลอ้งตามวตัถุประสงคใ์น

ขอ้ทีÉ 3.) เป็นการเชืÉอมสมัพนัธ์สญัญะสุนทรียศาสตร์ระหวา่ง จิตรกรรม กวี และดนตรี เพืÉอใหไ้ด้

ดนตรีร่วมสมยัเกิดจากการผสมสานระหวา่งดนตรีอีสานและดนตรีตะวนัตก

ผลการวิจัยพบว่า จากแรงบันดาลใจทีÉ ได้จากสายลมคือสภาวะของความงามทีÉ เป็น

ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติไดส่้งผลให้ผูว้ิจยัมีผลกระทบกระเทือนทางจิตใจอย่างเปีÉ ยมพลงัและ

การตืÉนรู้ ผูว้ิจยัจึงไดน้าํคุณค่าดงักล่าวใหเ้ป็นสุนทรียภาพเพืÉอนาํไป สู่ประเด็นทางสุนทรียศาสตร์

ในการสร้างสรรคด์นตรี นอกจากนีÊ งานวิจยัสร้างสรรคนี์Ê ไดเ้ชืÉอมแนวคิดวิธีการดงักล่าวไปสู่การ

สร้างสรรค์จิตรกรรมสองมิติ ซึÉ งให้ความสาํคญัเรืÉ องการทบัซ้อนสีทีÉ เป็นแนวตัÊ งและแนวนอน

จินตนาการถึงการเคลืÉอนทีÉการเลียนลกัษณะตามทิศทางการเกิดของกระแสลม ถูกดัดแปลงมา

ให้อยู่ในรูปแบบเส้นและสีภายใตบ้รรยากาศโดยรวมเป็นการทบัซอ้นมิติของสี เมืÉอสีผสมผสาน

กนัของแต่ละสีจะทาํใหสี้สนัทีÉมีความกลมกล่อมและขดัแยง้แตกต่างออกไปตามความรู้สึกทีÉเกิดขึÊน

อยา่งมีมิติและความน่าสนใจขณะหนึÉงนัÊน

และกวคืีอสภาวะของจิตใจทีÉเปีÉ ยมไปดว้ยพลงัสติปัญญาทีÉจะคน้หาความรู้ใหม่ๆ เพืÉอใหไ้ด้

แนวคิดสร้างสรรค์ทีÉไม่ซํÊ ากวีจึงเป็นสิÉ งจาํเป็นสาํหรับผูว้ิจยัเพราะสภาวะของกวีทาํให้ผูว้ิจยัเอง

คน้พบความงามเชิงศิลปะเชิงจินตนาการใหม่ๆ เสมอๆ ดงันัÊนจากการวจิยัคน้พบวา่ การสร้างสรรค์

ดนตรีครัÊ งนีÊ ใชว้ิธีการผสมผสานความรู้ระหวา่งดนตรี จิตรกรรมและกวี เป็นสิÉงจาํเป็นเป็นพืÊนฐาน
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สาํหรับผูว้ิจยัเองอยา่งมาก โดยผูว้ิจยัอาศยัศาสตร์ดงักล่าวในมิติของจินตนาการ เพืÉอสร้างสรรคบ์ท

ประพนัธ์ดนตรีสายลมในมิติ สุนทรียญาณ

ผลการวจิยัทีÉเกิดขึÊนเป็นเพราะวา่ผูว้จิยัไดส้นใจทัÊง จิตรกรรม กว ีและดนตรีมาตัÊงแต่เยาวว์ยั

ซึÉงผูว้จิยัไดท้าํงานทัÊงสามอยา่งควบคูม่าโดยตลอดจนถึงปัจจุบนั อีกทัÊงตอนศึกษาระดบัมหาบณัฑิต

ผูว้จิยัไดเ้รียนรู้วธีิการสร้างสรรคร์ะหวา่งดนตรีและภาพวาดในวชิาสุนทรียศาสตร์และตวัวชิาสุนทรีย-

ศาสตร์เองนบัเป็นส่วนทีÉสาํคญัสาํหรับนกัสร้างสรรคร์ะดบัสูง ซึÉ งทาํให้ผูว้ิจยัเองมีความมั Éนใจว่า

การทาํงานดังกล่าวมีความเชืÉอมสัมพนัธ์ได้จากการปฏิบติัในชัÊ นเรียนได้จริงและยงัคงทดลอง

สร้างสรรคง์านดงักล่าวจนถึงปัจจุบนั

จากวธีิการประพนัธ์เพลงดงักล่าวมีความสอดคลอ้งกบันกัประพนัธ์เพลงชาวไทย ประเดน็

ขององคค์วามรู้การสร้างสรรคด์นตรีตะวนัออกคือ ศาสตราจารย ์ดร.วรีชาติ เปรมานนท ์กล่าวไวใ้น

รายงานผลการวจิยัดนตรีไทยแนวใหม่ช่วงปี พ.ศ. 2520-2530 ทุนวจิยัรัชดาภิเษกสมโภชในประเดน็

ของโครงสร้างของทาํนองเพลงส่วนใหญ่จะประกอบดว้ยโนต้สาํคญัทีÉเป็นหลกัประมาณ 5 เสียง

เรียกว่าเสียงเพนทาโทนิก เมืÉอนาํมาบรรเลงเดียวหรือเป็นวงแลว้ดนตรีไทยนิยมเล่นทาํนองหลกั

เดียวกนัแต่ต่างทาํนองแปร โดยเรียกวิธีการนีÊ เรียกว่า เฮเทโรโฟนี และการประสานเสียงดนตรี

ตะวนัออก แต่งานวจิยัครัÊ งนีÊผูว้จิยัไดผ้สมสานแนวคิดทีÉไดจ้ากงานจิตรกรรมซึÉงประเดน็หลกัคือการ

ทบัซอ้นสีทาํใหเ้กิดบรรยากาศของสีสนัแบบร่วมสมยั ซึÉงผูว้ิจยัไดน้าํหลกัการดงักล่าวมาเชืÉอมโยง

ผสมผสานกบัการทบัซอ้นเสียงในแนวทาํนอง  จึงนาํมาสู่วธีิการใชใ้นรูปแบบของดนตรีศตวรรษทีÉ

ยีÉสิบและยีÉสิบเอด็ คือ ไบโทนาลิตี (Bitonality) การใชโ้มดและผสมบนัไดเสียงเพนทาโทนิกหรือ

บนัไดเสียงต่างมากกว่าหนึÉ งในเวลาเดียวกันและใช้รูปแบบการประสานเสียงมากกว่าหนึÉ งตาม

หลกัการประพนัธ์ ดนตรีประเดน็ของจงัหวะ ความดงั-เบา ทาํนอง เสียงประสาน สีสนัเสียง เนืÊอดนตรี

สงัคีตลกัษณ์เป็น ประการสาํคญั
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