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บทคัดย่อ

การวจิยัครัÊ งนีÊใชแ้นวคิดการวเิคราะห์ดนตรีศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ ของ Benward และ White

เพืÉอคน้หาลกัษณะของดนตรีอิมเปรชนั และดนตรีคลาสสิกใหม่ในบทประพนัธ์ โดยอภิปรายผล

การวิจยัใน 7 ประเดน็ คือ โทนาลิตี การดาํเนินคอร์ด เดเดนซ์ แนวทาํนอง อตัราจงัหวะและลกัษณะ

จงัหวะ เนืÊอดนตรี และโครงสร้างดนตรี

จากการศึกษาพบว่า บทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงมีรูปแบบดนตรีคลาสสิกใหม่

ผสมผสานดนตรีอิมเปรชัน รูปแบบดนตรีคลาสสิกใหม่เห็นได้ชัดเจนจากการใช้บทประพนัธ์

ประเภทเพลงชุด และโครงสร้างดนตรีทีÉสมมาตรแบบยคุบาโรกและคลาสสิก อยา่งไรกต็าม ภายใน

โครงสร้างดนตรีแบบแผน และเสียงประสานแบบมีหนา้ทีÉคอร์ด บทประพนัธ์มีความคลุมเครือของ

โทนาลิตี เสียงประสานเคเดนซ ์และจงัหวะแบบดนตรีอิมเปรชนั

คาํสําคัญ: เลอตงโบเดอคูเปอแรง  โมริส ราเวล  ดนตรีคลาสสิกใหม่  ดนตรีอิมเปรชนั

ดนตรีศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้

สันตินาถ บุญเจือ1
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อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงของโมริส ราเวล

Charcteristics  of  Maurice Ravel’s  Le Tombeau De Couperin
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Abstract

The purpose of this study is to analyse the characteristics of Le Tombeau de Couperin using
Benward and White's methodology and to examine the Impressionist and neo-classic features in the
piece. The consequences will be discussed in 7 topics: tonalities, chord progressions, cadences, melodic
materials, meters and  rhythms textures and musical structures.

According to the research, Le Tombeau de Couperin is neo-classic but with Impressionist
features. Using suite genre, as well as Baroque and Classic symmetry form structures are obviously the
characteristics of neoclassicism. However, despite the traditional forms and functional harmonies
found Impressionist features in the blurring of distinct tonalities, harmonies, cadences, and rhythms.

Keywords: Letombeau de Couperin,  Mauriceravel,  Neo-Classical Music,

Impressionist Music,  Early Twentieth-Century Music

1. บทนํา

ศตวรรษทีÉ 20 เป็นช่วงเวลาทีÉมีรูปแบบดนตรีเกิดขึÊนอยา่งหลากหลาย และมีการเปลีÉยนแปลง

รูปแบบรวดเร็วกว่ายุคทีÉผา่นมาอย่างมาก สาเหตุหนึÉ งมาจากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีในการ

บนัทึกเสียง การสืÉอสาร และการคมนาคม ทีÉทาํใหน้กัประพนัธ์เพลงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากดนตรี

หลากหลายรูปแบบ หลากหลายยคุสมยั และหลากหลายเชืÊอชาติ และอีกสาเหตุหนึÉงมาจากอิทธิพล

ของกระแสยคุใหม่ (Modernism) ทีÉสร้างทศันคติใหน้กัประพนัธ์เพลงสร้างสรรคแ์นวคิดแปลกใหม่

ในการประพนัธ์เพลงขึÊนมาแทนทีÉระบบอิงกญุแจเสียง (Tonality) และโครงสร้างดนตรี (Form) ทีÉใช้

เป็นแบบแผนปฏิบติัมาตัÊงแต่ศตวรรษทีÉ 173

ดนตรีอิมเปรชนั (Impressionist Music) เป็นรูปแบบดนตรีรูปแบบหนึÉงทีÉไดรั้บอิทธิพลจาก

กระแสยุคใหม่ในศตวรรษทีÉ 20  และเป็นรูปแบบดนตรีเริÉ มแรกทีÉเกิดจากความพยายามของนัก

ประพนัธ์เพลงในการคน้หาหลกัการใหม่ทางดนตรี4 โดยมีแนวคิดปฏิวติัแบบแผนของระบบอิง

กุญแจเสียงร่วมกบัการปฏิเสธดนตรีเยอรมนัปลายยคุโรแมนติกทีÉนิยมใชส้ังคีตลกัษณ์ขนาดใหญ่

และแสดงอารมณ์ขดัแยง้อยา่งสุดขัÊวแบบริคาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner, 1813-1883)  และมุ่ง

3 Mark Evan Bonds, A History of Music in Western Culture (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall, 2003),
472-481.

4 Ibid., 477.
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พฒันารูปแบบ ดนตรีอิงกญุแจเสียงทีÉมีความคลุมเครือของเสียงประสาน จงัหวะ และสงัคีตลกัษณ์

และแสดงอารมณ์อยา่งคลุมเครือ ราบเรียบ และแผว่เบา  โดยมีบทประพนัธ์แพร็งตอง (Printemps) ของ

โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy, 1862-1918) เป็นจุดเริÉมตน้อยา่งเป็นทางการของดนตรีอิมเปรชนั

เมืÉอปลาย ค.ศ.1887 ทีÉประเทศฝรัÉงเศส5

ในดา้นทฤษฎีดนตรี ดนตรีอิมเปรชนัเป็นดนตรีอิงกญุแจเสียงทีÉใชเ้ทคนิค และวตัถุดิบใหม่

อยา่งหลากหลายในการสร้างสีสนัเสียง โดยมีลกัษณะทางดนตรีทีÉสาํคญัคือ ดนตรีทีÉมีศนูยก์ลางเสียง

แต่ใชสี้สันของเสียงประสานอยา่งอิสระ  โดยไม่คาํนึงถึงหนา้ทีÉของคอร์ด  การนาํแนวเสียงและ

การเกลาเสียงกระดา้ง  มีการเพิ Éมสีสนัของเสียงประสาน โดยใชค้อร์ดทีÉมีโครงสร้างนอกเหนือจาก

ทรัยแอด (Triads) และคอร์ดทบเจด็ (Seventh Chords) เช่น คอร์ดคู่สามเรียงซอ้นขยาย (Extended

Tertian Chords) คอร์ดคูสี่Éเรียงซอ้นและคอร์ดคูห่า้เรียงซอ้น (Quartal/Quintal Chords) คอร์ดละโนต้

และคอร์ดเพิ Éมโนต้ (Chords of Addition and Omission) และใชบ้นัไดเสียงอืÉนนอกเหนือ จากบนัไดเสียง

เมเจอร์และ บนัไดเสียงไมเนอร์ เช่น โมด (Modes) บนัไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scales)

และบนัไดเสียง โฮลโทน (Whole Tone Scales) การสร้างสีสนัของเสียงประสานดงักล่าว  นอกจาก

จะทาํใหเ้สียงประสานคลุมเครือแลว้ ยงัทาํใหศ้นูยก์ลางเสียงไม่ชดัเจนอีกดว้ย  ส่วนลกัษณะทางดนตรี

อืÉน ๆ ไดแ้ก่ การสร้าง ความคลุมเครือของลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) ดว้ยการทาํลายแบบแผน

การเนน้จงัหวะของอตัราจงัหวะ (Meter) และการใชล้กัษณะจงัหวะอสมมาตร (Non-Symmetrical

Rhythm) การสร้างความคลุมเครือของโครงสร้างดนตรีดว้ยการหลีกเลีÉยงเคเดนซ์ (Cadences) หรือ

ใชเ้คเดนซ์อยา่งคลุมเครือ และใช ้ การเรียบเรียงเสียงวงดนตรี (Orchestration) หรือใชสี้สันเสียง

(Timbre) เป็นโครงสร้างของสังคีตลกัษณ์ แทนการพฒันาทาํนองหลกั (Theme) นอกจากนีÊ นัก

ประพนัธ์ดนตรีอิมเปรชนัยงันิยมใชส้งัคีตลกัษณ์ อิสระ (Free Form) และสงัคีตลกัษณ์ขนาดเลก็ เช่น

เปรลดู (Prelude) นอคเทิร์น (Nocturne) และเพลงร้อง (Song) โดยหลีกเลีÉยงสงัคีตลกัษณ์ ขนาดใหญ่

และมีโครงสร้างทีÉ เป็นแบบแผน เช่น โซนาตา (Sonata) ซิมโฟนี (Symphony) และละครร้อง

(Opera) 6

ดนตรีคลาสสิกใหม่ (Neoclassical Music) เป็นรูปแบบดนตรีรูปแบบหนึÉงในยคุศตวรรษทีÉ

ŚŘ  ตอนตน้ทีÉไดรั้บ ความนิยม ต่อจากดนตรีอิมเปรชนั และไดรั้บความนิยมสูงสุดในช่วงทศวรรษ 1920

ถึง 1930  ดนตรีคลาสสิกใหม่มีแนวคิดเริÉมตน้คลา้ยคลึงกบัดนตรีอิมเปรชนั คือ ปฏิเสธรูปแบบดนตรี

ยุคโรแมนติก และดนตรีเอกซ์เปรชนั แต่พฒันารูปแบบบนหลกัการทีÉแตกต่างกนัคือ การรืÊ อฟืÊ น

5 Nicole V. Gagné, Historical Dictionary of Modern and Contemporary Classical Music, (Lanham, MD:
Scarecrow, 2012), 136.

6 Bonds, 498-499.
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รูปแบบการประพนัธ์ เพลงและสงัคีตลกัษณ์ยคุบาโรกและคลาสสิก ผสมผสานกบัการใชส้าํเนียงดนตรี

ร่วมสมยั  ลกัษณะทีÉสาํคญัของดนตรีคลาสสิกใหม่ คือ ดนตรีอิงกญุแจเสียงในรูปแบบดนตรีบริสุทธิÍ

ทีÉใชส้งัคีตลกัษณ์ ยคุบาโรกและคลาสสิก มีเนืÊอดนตรีและโครงสร้างดนตรีทีÉชดัเจน มีการเรียบเรียง

เสียงวงดนตรีทีÉบาง มกัพบใชลี้ลาสอดประสานแนวทาํนอง (Counterpoint) ตามแบบฉบบัของ

โยฮนัน์เซลาสเตียน บาค  (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) และควบคุมการแสดงอารมณ์เพลง

อยา่งพอดี7

โยเซฟ-โมริส ราเวล (Joseph-Maurice Ravel, 1875-1937) เป็นนักประพนัธ์เพลงชาว

ฝรัÉงเศสยคุศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ทีÉถกูจดัอยูใ่นกลุม่นกัประพนัธ์เพลงอิมเปรชนัร่วมสมยักบัเดอบุสซี

โดยไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นนกัประพนัธ์เพลงทีÉมีชืÉอเสียงทีÉสุดในฝรัÉงเศสต่อจากเดอบุสซี และเป็น

ผูสื้บทอดรูปแบบการประพนัธ์เพลงอิมเปรชนัจากเดอบุสซีไดอ้ยา่งโดดเด่นทีÉสุด8  ราเวล มีความ

สามารถโดดเด่นในการประพนัธ์เพลงสาํหรับเปียโน และเรียบเรียงบทประพนัธ์สาํหรับวงออร์เคสตรา

ดนตรีของราเวลใชว้ตัถุดิบดนตรีจากหลายยุคสมยั และหลายวฒันธรรม บทประพนัธ์ของราเวล

แมจ้ะมีจาํนวนไม่มากนกั แต่เป็นทีÉยอมรับโดยทั Éวไปวา่ มีความพิถีพิถนัและมีเทคนิค แพรวพราว

บทประพนัธ์แต่ชิÊนจึงถือไดว้า่เป็นผลงานชิÊนเอกไดท้ัÊงสิÊน9   รูปแบบบทประพนัธ์ของราเวล ในช่วงแรก

ถูกวิจารณ์ว่ามีลีลาอิมเปรชนัคลา้ยคลึงกบับทประพนัธ์ของเดอบุสซี แต่ต่อมาไม่นาน ราเวลได้

พฒันาอตัลกัษณ์ทางดนตรีแตกต่างออกไปอยา่งชดัเจน คือ การสร้างเสียงประสานและสีสนัเสียงแบบ

อิมเปรชนัภายในโครงสร้างดนตรีทีÉสมมาตรแบบยคุคลาสสิก10

บทประพนัธ์ทีÉมีชืÉอเสียงมากบทหนึÉงของราเวลคือ เลอตงโบเดอคูเปอแรง (Le Tombeau de

Couperin, 1914-1917) ซึÉงเป็นบทประพนัธ์ประเภทเพลงชุด (Suite) ประกอบดว้ยท่อนเพลงจาํนวน

6 ท่อนเพลง ไดแ้ก่ เปรลูด (Prélude) ฟิวก ์(Fugue) ฟอร์ลาน (Forlane) ริโกดง (Rigaudon) เมอนูเอ

(Menuet) และตอกคาตา (Toccata) ตามลาํดบั โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสงัคีตลกัษณ์เพลงชุด และ

ลีลา ของดนตรีสาํหรับฮาร์พซิคอร์ดจากบทประพนัธ์ กงแซร์ รอโย (Concerts royaux) ลาํดบัทีÉ 4

ซึÉงประพนัธ์เมืÉอ ค.ศ.1722  โดยฟร็องซวั คูเปอแรง (Françis Couperin, 1668 -1733) นกัประพนัธ์เพลง

ชาวฝรัÉงเศสยคุบาโรกผูย้ิ Éงใหญ่ โดยมีวตัถุประสงคเ์ริÉมแรกเพืÉอรําลึกถึงนกัประพนัธ์ เพลงชาวฝรัÉงเศส

และดนตรีฝรัÉงเศสยคุศตวรรษทีÉ 18 แต่เมืÉอบทประพนัธ์เสร็จสมบูรณ์  ราเวล ไดอุ้ทิศบทเพลงแต่ละ

7 Ibid., 548-549.
8 Arbie Orenstein, Ravel: Man and Musician, (New York: Dover, 1991), 42.
9 Craig Wright and Bryan Simms, Music in Western Civilization, (Belmont, CA: Thomson Schirmer, 2006),

621-622.
10 Gagné, Historical Dictionary of Modern and Contemporary Classical Music, (Lanham, MD: Scarecrow, 2012),

220.
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ท่อนเพลงเพืÉอไวอ้าลยัใหก้บัเพืÉอนสนิททีÉสูญเสียในระหว่างสงครามโลกครัÊ งทีÉ 1 และอีกนยัหนึÉ ง

เพืÉอไวอ้าลยัให้กบัประเทศฝรัÉงเศสทีÉไดรั้บผลกระทบจากสงครามดว้ย11  เลอตงโบเดอคูเปอแรง

เป็นผลงานสาํหรับเดีÉยวเปียโนลาํดบัสุดทา้ยของราเวล12   เป็นผลงานชิÊนเอกชิÊนหนึÉงทีÉสร้างชืÉอเสียง

ใหก้บัราเวล โดยไดรั้บการตอบรับอยา่งดีตัÊงแต่รอบปฐมทศัน์ ซึÉงจดัขึÊนเมืÉอเดือนเมษายน ค.ศ.1919

และเป็นผลงานทีÉราเวลนาํมาเรียบเรียงใหม่สาํหรับวงออร์เคสตราและสาํหรับบลัเลต ์ดว้ย13

สาํหรับรูปแบบของบทประพนัธ์ เลอตงโบเดอคูเปอแรง โดยส่วนใหญ่มีผูว้จิารณ์วา่มีรูปแบบ

คลาสสิกใหม่ (Neo-Classic) เนืÉองจากบทประพนัธ์ใชส้ังคีตลกัษณ์เพลงชุด ซึÉ งไดรั้บความนิยม

ในยคุบาโรก แต่มีเสียงประสานร่วมสมยั14  และจากคาํกล่าวของ Richards ทีÉวา่ “รูปแบบของราเวล

มักถูกเรียกว่าเป็นอิมเปรชัน แต่มีลักษณะของคลาสสิกใหม่”15  ทาํให้ผู ้วิจัยตัÊ งสมมติฐานว่า

เลอตงโบเดอคูเปอแรง มีลกัษณะผสมผสานดนตรีอิมเปรชนัและดนตรีคลาสสิกใหม่ ทัÊงนีÊ จากการ

ศึกษางานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้งกบับทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงสาํหรับเดีÉยวเปียโนของ ราเวลพบวา่

งานวจิยัส่วนใหญ่มุง่ทาํการศึกษาในมุมมองของเทคนิคการเล่นเปียโน และการตีความอารมณ์เพลง

มากกวา่การวเิคราะห์บทประพนัธ์เชิงทฤษฎีดนตรี เนืÊอหาเชิงทฤษฎีส่วนใหญ่จึงมีลกัษณะเป็นขอ้มลู

พอสังเขปเพืÉอเขา้ใจโครงสร้างของบทประพนัธ์ในภาพรวม แต่ไม่มีการวิเคราะห์เชิงทฤษฎีดนตรี

เพืÉอวิเคราะห์คน้หารูปแบบดนตรีทีÉเป็นอตัลกัษณ์ของบทประพนัธ์ ทาํใหผู้ว้ิจยัสนใจทาํการศึกษา

อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง

2. วตัถุประสงค์การวจิัย

1. เพืÉอตรวจสอบวเิคราะห์คน้หาอตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์ เลอตงโบเดอคูเปอแรง ของโมริส

ราเวล วา่มีรูปแบบดนตรีอิมเปรชนั หรือดนตรีคลาสสิกใหม่หรือไม่ และอยา่งไร

2. เพืÉอไดต้วัอย่างบทวิเคราะห์เชิงทฤษฏีดนตรีของบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง

ของโมริส ราเวล สาํหรับใชใ้นการศึกษาทฤษฎีดนตรี การประพนัธ์เพลง ประวติัศาสตร์ดนตรี และ

การแสดงดนตรีต่อไป

11 Wright and Simms, Music in Western Civilization, (Belmont, CA: Thomson Schirmer, 2006), 621-622.
12 Nichols, Roger, Ravel, (London: Yale University Press, 2011), 195.
13 Orenstein, Ravel: Man and Musician, (New York: Dover, 1991), 186-187.
14 Howat, Roy, "Ravel and the Piano," In The Cambridge Companion to Ravel, Mawer, Deborah, ed. (Cambridge:

Cambridge University Press, 2000), 88-89.
15 Richard Jean Richards, "Unraveling Ravel: The Prélude from Le Tombeau de Couperin," Musical Insights,

[On line] available at: http://www.macromusic.org/journal/articles/Richards.pdf, 29 November 2014.
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3. ขอบเขตของการวจิยั

งานวิจัยฉบับนีÊ  ผู ้วิจัยได้กาํหนดขอบเขตของงานวิจัยด้านแนวคิดการวิเคราะห์ดนตรี

ศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ โดยใชแ้นวคิดของ Benward และ White 16  จากหนงัสือ Music in Theory and

Practice ประกอบดว้ยการวิเคราะห์องคป์ระกอบทางดนตรี 7 ประเด็น คือ โทนาลิตี (Tonality)

การดาํเนินคอร์ด (Chord Progressions) เคเดนซ์ (Cadences) ทาํนองเพลง (Melodic Material) อตัรา

จังหวะและลกัษณะจังหวะ (Meter and Rhythm) เนืÊ อดนตรี (Texture) และโครงสร้างดนตรี

(Musical Form) ส่วนประเดน็อืÉน ๆ  ทีÉเกีÉยวเนืÉอง ผูว้จิยัจะกล่าวถึงเป็นกรณีไป

4. วธีิดาํเนินการวจิยั

การวิจยัครัÊ งนีÊ  ผูว้ิจยัประยกุตใ์ชก้ระบวนการวิเคราะห์ดนตรียคุศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ตาม

แนวทางของ Benward และ White17  เป็นพืÊนฐานแนวคิดสาํหรับการวิเคราะห์ ประกอบด้วย

การวิเคราะห์เชิงทฤษฎีดนตรี เป็นการวิเคราะห์บนัไดเสียง และเสียงประสานดว้ยการลดรูปเสียง

ประสาน และการวเิคราะห์ดว้ยระบบเลขโรมนั รวมทัÊงการสร้างสญัลกัษณ์ใหม่ในการวเิคราะห์เพืÉอ

รองรับภาษาดนตรียคุศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ และการวิเคราะห์อตัลกัษณ์ของบทประพนัธ์ดว้ยการ

วิเคราะห์เปรียบเทียบผลการวิเคราะห์ทางทฤษฎีดนตรีกับแนวคิดดนตรีอิมเปรชัน และดนตรี

คลาสสิกใหม่ แบ่งเป็น 7 ประเดน็ คือ โทนาลิตี การดาํเนินคอร์ด เดเดนซ ์แนวทาํนอง อตัราจงัหวะและ

ลกัษณะจงัหวะ เนืÊอดนตรี และโครงสร้างดนตรี และนาํเสนอผลการวิเคราะห์ดว้ยตารางแผนภูมิ

รูปภาพ และการบรรยาย ตามความเหมาะสม

5. สรุปผลการวจิยั

ผลการศึกษาอตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงของโมริส ราเวล มีดงันีÊ

5.1 โทนาลติ ี บทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงเป็นดนตรีอิงกญุแจเสียง ทีÉมีศนูยก์ลาง เสียง

ท่อนเพลงแต่ละท่อนมีโครงสร้างโทนาลิตีตามแบบแผนของสังคีตลกัษณ์ และมีโครงสร้างความ

สมัพนัธ์แบบโทนิก-โดมินนัท ์ซึÉงเป็นลกัษณะของดนตรีคลาสสิกใหม่ อยา่งไรกต็าม ภายใตโ้ครงสร้าง

ทีÉชดัเจนตามแบบแผน โทนาลิตีภายในบทเพลงแต่ละท่อนมีความคลุมเครือแบบดนตรีอิมเปรชนั

จากการใชโ้มดบนัไดเสียงเพนตาโทนิก และบนัไดเสียงโครมาติก รวมทัÊงพบรูปแบบการประพนัธ์

เพลงโดยใชโ้นต้ 12 ตวัในท่อนฟอร์ลาน

16 Bruce Benward and Gary White, Music in Theory and Practice vol. 2, 5th ed. (Madison, WI: WCB Brown &
Benchmark, 1993), 250-261.

17 Ibid.
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5.2 การดําเนินคอร์ด  บทประพันธ์ เลอตงโบเดอคูเปอแรงมีการดาํเนินคอร์ด

ส่วนใหญ่อยูบ่นพืÊนฐานความสมัพนัธ์ของเสียงประสานแบบอิงกญุแจเสียง และเสียงประสานแบบ

มีหนา้ทีÉคอร์ด โดยพบการใชค้อร์ดจากโนต้ในบนัไดเสียง การใชค้อร์ดโครมาติกแบบแผน และ

การดาํเนินแนวเบสความสมัพนัธ์คู่หา้จาํนวนมาก ซึÉงเป็นลกัษณะของดนตรีคลาสสิกใหม่  อยา่งไร

ก็ตาม แต่ละท่อนเพลงพบการดาํเนินคอร์ดทีÉสร้างความคลุมเครือใหก้บัศูนยก์ลางเสียงแบบดนตรี

อิมเปรชนั จากการดาํเนินคอร์ดทีÉมีโนต้พืÊนตน้ห่างกนัคู่ทรัยโทน และการดาํเนินคอร์ดขนาน นอก

จากนีÊ ยงัพบการใชค้อร์ดทีÉลดความชดัเจนของโนต้โทนิกและคุณสมบติัคอร์ด ไดแ้ก่ คอร์ดทบเกา้

คอร์ดทบสิบเอด็  คอร์ดทบสิบสาม  คอร์ดคูสี่Éเรียงซอ้น  คอร์ดคูห่า้เรียงซอ้น  คอร์ดเพิ Éมโนต้  และคอร์ด

ละโนต้

5.3 เคเดนซ์  เคเดนซส่์วนใหญ่ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง มีลกัษณะเป็น

เคเดนซ์เปิดและเคเดนซ์ปิดตามแบบแผนและใช้การดาํเนินคอร์ดวงจรคู่ห้าทีÉเคเดนซ์สาํคญั ซึÉ ง

เป็นลกัษณะของดนตรีคลาสสิกใหม่ อยา่งไรกต็าม ความคลุมเครือของเคเดนซแ์บบดนตรีอิมเปรชนั

ทีÉพบในแต่ละท่อนเพลง ไดแ้ก่ การใชเ้คเดนซแ์นวนอน และเคเดนซแ์บบโมดทีÉไม่มีโนต้ลีดดิÊง รวมทัÊง

การใชค้อร์ดคูส่ามเรียงซอ้นแบบขยาย คอร์ดละโนต้ และคอร์ดเพิ Éมโนต้ทีÉเคเดนซ ์นอกจากนีÊยงัพบ

การใชเ้คเดนซจ์งัหวะเบาในท่อนริโกดง การเปลีÉยนกญุแจเสียงทีÉเคเดนซใ์นท่อนฟอร์ลาน การดาํเนิน

ดนตรีอยา่งต่อเนืÉองในท่อนเปรลดู และตอกคาตา

5.4 แนวทาํนอง บทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง มีรูปร่างและทิศทางของแนว

ทาํนอง ทีÉชดัเจน และมีเคเดนซใ์นตอนจบของทาํนอง ซึÉงเป็นลกัษณะของดนตรีคลาสสิกใหม่ อยา่งไร

ก็ตาม ภายในท่อนเพลงพบการลดความชดัเจนของแนวทาํนองแบบดนตรีอิมเปรชนัจากการวาง

แนวทาํนองในแนวเสียงกลางในท่อนฟอร์ลาน  การวางแนวเสียงใกลก้นัจนเกิดการลํÊ าแนวเสียงของ

แนวทาํนองในท่อนฟิวก ์และการซอ้นกนัของแนวทาํนองหลกัในท่อนเมอนูเอ  นอกจากนีÊ ยงัพบ

การใชโ้ครงสร้างทาํนองหลกัทีÉมีลกัษณะเป็นโมทีฟจงัหวะหรือโมทีฟทาํนองสัÊนๆ ซึÉงนาํไปใชใ้น

ท่อนเพลงแบบแยกส่วนกนัในท่อนริโกดง และการใชโ้มทีฟจงัหวะโดดเด่นกวา่โมทีฟทาํนองในท่อน

ตอกคาตา

5.5 อัตราจังหวะ และลักษณะจังหวะ  บทประพันธ์แต่ละท่อนเพลงในเลอตง

โบเดอคูเปอแรงใชเ้ครืÉองหมายประจาํจงัหวะเดียวตัÊ งแต่เริÉมจน โดยใชเ้ครืÉองหมายประจาํจงัหวะ

สอดคลอ้งกบัรูปแบบบทเพลงเตน้รําของแต่ละท่อน  และท่อนเพลงส่วนใหญ่มีลกัษณะจงัหวะ

สอดคลอ้งกบัอตัราจงัหวะแบบแผน ซึÉงเป็นรูปแบบดนตรีคลาสสิกใหม่  อยา่งไรกต็าม ในแต่ละท่อน

เพลงพบรูปแบบจงัหวะแบบดนตรีอิมเปรชนั จากการสอดประสานหลากลกัษณะจงัหวะ ในท่อนฟิวก์
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และเมอนูเอ การทาํลายอตัราจงัหวะแบบแผนด้วยการใช้เครืÉ องหมายหยุดทีÉจังหวะตก และใช้

เครืÉองหมายเนน้จงัหวะในจงัหวะยก รวมทัÊงสร้างลกัษณะจงัหวะทีÉไม่สมมาตรในท่อนฟิวก ์การสร้าง

รูปแบบการเนน้จงัหวะดว้ยคอร์ดอยา่งหลากหลายต่อเนืÉองกนัในท่อนริโกดง  การใชโ้มทีฟจงัหวะ

เขบต็ 2 ชัÊนอยา่งรวดเร็ว สมํÉาเสมอ และต่อเนืÉองในท่อนเปรลดู และตอกคาตา

5.6 เนืÊอดนตรี  ท่อนเพลงส่วนใหญ่ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงมีเนืÊ อ

ดนตรีแบบดนตรีประสานแนวทีÉประกอบดว้ยแนวทาํนอง และแนวประสานในรูปแบบคอร์ดหรือ

อาร์เปโจ ส่วนท่อนฟิวก์ เป็นเพียงท่อนเพลงเดียวทีÉมีเนืÊ อดนตรีแบบสอดประสานแนวทาํนอง

อยา่งไรกต็าม ลกัษณะเนืÊอดนตรีแบบอิมเปรชนัทีÉพบในบทประพนัธ์ ไดแ้ก่ การจดัวางทุกแนวเสียง

ใหอ้ยูใ่นกลุม่ช่วงเสียงเดียวกนั ระยะของช่วงเสียงทีÉแคบ และการลํÊ าแนวเสียงในท่อนฟิวก ์ทาํใหแ้นว

ทาํนองมีความชดัเจนนอ้ยลง การใชโ้มทีฟจงัหวะโนต้เขบต็ 2 ชัÊนอยา่งสมํÉาเสมอ รวดเร็ว และต่อเนืÉอง

ในท่อนเปรลดูและตอกคาตา ทาํใหด้นตรีไหลลืÉนเป็นเนืÊอเดียวตัÊงแต่ตน้จนจบ

5.7 โครงสร้างดนตรี บทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงใชส้งัคีตลกัษณะยคุบาโรก

และคลาสสิก และมีโครงสร้างสงัคีตลกัษณ์ตามแบบแผน ซึÉงเป็นลกัษณะดนตรีคลาสสิกใหม่ทีÉ โดดเด่น

สาํหรับบทประพนัธ์นีÊ   อยา่งไรกต็าม ความคลุมเครือของโครงสร้างดนตรีในรูปแบบดนตรีอิมเปรชนั

พบในท่อนเปรลดู ท่อนฟิวก ์และท่อนตอกคาตา ทีÉดนตรีใชโ้มทีฟจงัหวะโนต้เขบต็ 1 ชัÊน และ 2 ชัÊน

ดาํเนินทาํนองและเสียงประสานอยา่งต่อเนืÉอง รวมทัÊงรูปแบบประโยคเหลืÉอม (Elided Phrase) ในท่อน

ฟอร์ลาน และในท่อนเมอนูเอ ทีÉทาํใหด้นตรีดาํเนินไปอยา่งต่อเนืÉอง และทาํใหเ้คเดนซ์ และจุดแบ่ง

ตอนของท่อนเพลงมีความคลุมเครือ

6. อภปิรายผลการวจิยั

จากผลการวจิยัอตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงของโมริส ราเวลสรุปไดว้า่

บทประพนัธ์มีรูปแบบดนตรีคลาสสิกใหม่ทีÉมีลกัษณะของดนตรีอิมเปรชนั  ซึÉงรูปแบบดนตรีคลาสสิก

ใหม่เห็นไดช้ดัเจนจากการใชบ้ทประพนัธ์ประเภทเพลงชุดทีÉมีท่อนเปรลดูเป็นท่อนนาํ ตามดว้ยท่อน

ฟิวก ์และชุดของเพลงเตน้รํา ตามรูปแบบการประพนัธ์เพลงชุดในยคุบาโรก รวมทัÊงโครงสร้างของ

บทประพนัธ์ทีÉดาํเนินตามแบบแผนสังคีตลกัษณ์ของแต่ละท่อนเพลง นอกจากนีÊ  ยงัพบการสร้าง

ประโยคเพลงทีÉมีความสมมาตรในลกัษณะประโยคถาม-ประโยคตอบ และการดาํเนินคอร์ดทีÉมีความ

สมัพนัธ์แบบโทนิก-โดมินนัท ์โดยมกัพบการดาํเนินคอร์ด วงจรคูห่า้ทีÉเคเดนซส์าํคญั ๆ
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อยา่งไรกต็าม ภายในโครงสร้างสงัคีตลกัษณ์แบบแผน บทประพนัธ์มีความคลุมเครือของ

โทนาลิตี และเสียงประสานแบบดนตรีอิมเปรชนัจากการใชโ้มด  บนัไดเสียงเพนตาโทนิก  บนัไดเสียง

โครมาติก และโนต้ 12 ตวัในการประพนัธ์เพลง ทาํให้โทนาลิตีและเคเดนซ์มีความชดัเจนลดลง

เนืÉองจากขาดโนต้ลีดดิÊง  ซึÉงเป็นโนต้สาํคญัในการสร้างความแขง็แรงใหโ้ทนาลิตีของดนตรีอิงกญุแจ

เสียง  การใชค้อร์ดคูส่ามเรียงซอ้นขยาย โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงคอร์ดทบสิบสาม ซึÉงประกอบดว้ย สมาชิก

ของบนัไดเสียงทัÊง 7 ตวั การใชค้อร์ดละโนต้ โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงคอร์ดละโนต้คูส่าม ซึÉงทาํใหคุ้ณสมบติั

ของคอร์ดคลุมเครือ การใชค้อร์ดเพิ Éมโนต้ โดยเฉพาะอยา่งยิ Éงคอร์ดเพิ Éมโนต้คูห่ก ซึÉงทาํให ้โนต้โทนิก

มีความคลุมเครือ การใชค้อร์ดคู่สีÉและคู่หา้เรียงซอ้น การเดินคอร์ดขนาน และการดาํเนินคอร์ดทีÉมี

โนต้พืÊนตน้ห่างกนัทรัยโทนเพืÉอสร้างสีสนัเสียง

นอกจากนีÊ  ยงัพบการใชล้กัษณะจงัหวะ ทีÉทาํลายแบบแผนของการเนน้จงัหวะ เช่น การใช้

เครืÉองหมายเนน้จงัหวะทีÉจงัหวะเบา การใชต้วัหยดุทีÉจงัหวะหลกั การใชเ้สียงคอร์ดทีÉหนกัแน่นกวา่

ในจงัหวะเบา รวมทัÊงการสร้างความซบัซอ้นใหก้บัจงัหวะดว้ยสอดประสานจงัหวะแบบหลากลกัษณะ

จงัหวะ การลดความชดัเจนและความสาํคญัของแนวทาํนองแบบดนตรีอิมเปรชนั ดว้ยการสร้าง

แนวทาํนองทีÉมีลกัษณะเป็นโมทีฟจงัหวะและโมทีฟทาํนอง  การสร้างแนวทาํนองในระยะช่วงเสียง

ทีÉแคบ และมีโครงสร้างของทาํนองแบบซํÊ าวน การวางแนวทาํนองในแนวเสียงกลางกลมกลืนไปกบั

เสียงประสาน การจดัวางแนวเสียงใกลก้นั และอยูใ่นกลุม่เสียงเดียวกนัในเนืÊอดนตรีแบบสอดประสาน

แนวทาํนอง ทาํใหเ้กิดการสอดประสานแนวทาํนอง อยา่งหนาแน่นและมีการลํÊ าแนว เสียงจนเกิดความ

ไม่ชัดเจนของทาํนอง และการดาํเนินดนตรีอย่างไหลลืÉนเป็นเนืÊ อเดียวกันตลอด ทัÊ งท่อนเพลง

จากการใชโ้มทีฟจงัหวะโนต้เขบต็ 2 ชัÊน อยา่งต่อเนืÉอง

อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงดงักล่าวขา้งตน้ มีความสอดคลอ้งกับ

สมมติฐานของผูว้ิจยัทีÉวา่ บทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงมีลกัษณะผสมผสานดนตรีอิมเปรชนั

และดนตรีคลาสสิกใหม่ โดยมีลกัษณะของดนตรีคลาสสิกใหม่สอดคลอ้งกบันิยามของ Bonds18   ทีÉวา่

"ดนตรีคลาสสิกเป็นการจงใจเลียนแบบดนตรียุคก่อนภายในบริบทดนตรีร่วมสมัย" ซึÉ งราเวล

เป็นนกัประพนัธ์ดนตรีอิมเปรชนัร่วมสมยักบัเดอบุสซี แต่มีรูปแบบดนตรีทีÉแตกต่างกนั ดงัทีÉ Gagné
กล่าวไวว้่า “ราเวลไดพ้ฒันาอตัลกัษณ์ทางดนตรีแตกต่างจากเดอบุสซีอย่างชดัเจน ดว้ยการสร้าง

เสียงประสาน และสีสนัเสียงแบบอิมเปรชนัภายในโครงสร้างดนตรี ทีÉสมมาตรแบบยคุคลาสสิก”19

18 Bonds, A History of Music in Western Culture, (Upper Saddle River, NJ: Prentice Hall), 2003, 548.
19 Gagné, Historical Dictionary of Modern and Contemporary Classical Music, ZLanham, MD: Scarecrow,

2012), 220.



147วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต : Rangsit Music Journal
ปีทีÉ řř ฉบบัทีÉ ř มกราคม-มิถุนายน Śŝŝš:  Vol.11 No.1 January - June 2016

และ Richards ไดก้ล่าวถึงรูปแบบดนตรีของราเวลไวว้า่ "รูปแบบดนตรีของราเวล มกัถกูเรียกวา่รูปแบบ

อิมเปรชนัทีÉมีลกัษณะคลาสสิกใหม่"20

7. ข้อเสนอแนะ

7.1 ข้อเสนอแนะทีÉเกดิจากผลการวจัิย

1) สาํหรับการศึกษาทฤษฎีดนตรี การวเิคราะห์อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอ

คูเปอแรง ของโมริส ราเวล เป็นตวัอยา่งหนึÉงของการวเิคราะห์บทประพนัธ์เชิงทฤษฎีดนตรี ซึÉงสามารถ

นาํผลการวิเคราะห์ไปใชใ้นการศึกษาทฤษฎีดนตรี และใชเ้ป็นตวัอยา่งในการอธิบายทฤษฎีดนตรี

โดยเฉพาะอยา่งยิ Éง ดนตรีของราเวลและดนตรีศตวรรษทีÉ ŚŘ ตอนตน้

2) สาํหรับการศึกษาการประพนัธ์เพลง เนืÉองจากบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง

เป็นบทประพนัธ์หนึÉ งของราเวล ทีÉไดรั้บการยกย่องว่าเป็นบทประพนัธ์ชิÊนเอก ผลการวิเคราะห์

อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงของโมริส ราเวล  จึงสามารถใชใ้นการศึกษารูปแบบ

การประพนัธ์เพลง เพืÉอประยกุตใ์ชใ้นการประพนัธ์เพลงต่อไป

3) สาํหรับการศึกษาประวติัศาสตร์ดนตรี เนืÉองจากบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง

เป็นบทประพนัธ์บทหนึÉงของราเวล และเป็นบทประพนัธ์บทหนึÉงในยคุศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ ผล

การวเิคราะห์อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงของโมริส ราเวล จึงสามารถใชเ้ป็นขอ้มลู

ประกอบการศึกษารูปแบบบทประพนัธ์ของราเวล และรูปแบบบทประพนัธ์ยคุศตวรรษทีÉ 20 ตอนตน้ได้

4) สาํหรับการศึกษาการแสดงดนตรี บทวิเคราะห์อตัลกัษณ์ในบทประพนัธ์เลอตง

โบเดอคูเปอแรง ของโมริส ราเวล สามารถใชเ้ป็นขอ้มลูประกอบการศึกษาบทประพนัธ์ เพืÉอตีความ

บทประพนัธ์ในการแสดงอยา่งเหมาะสมต่อไป

7.2 ข้อเสนอแนะในการทาํการวจัิยครัÊงต่อไป

1) การวเิคราะห์บทประพนัธ์ตามแนวทางของ Benward และ White เป็นเพยีง แนวทาง

หนึÉงในการวเิคราะห์บทประพนัธ์ ควรมีการวเิคราะห์บทประพนัธ์ดว้ยวธีิการอืÉน ๆ  ซึÉงอาจจะไดผ้ล

การวเิคราะห์ทีÉเหมือนกนั หรือแตกต่างออกไป หรือทาํการศึกษาเปรียบผลการวเิคราะห์บทประพนัธ์

ทีÉใชว้ธีิการและแนวทางในการวเิคราะห์แตกต่างกนั เพืÉอใหไ้ดข้อ้มลูทีÉรอบดา้นมากยิ ÉงขึÊน

20 Richards, "Unraveling Ravel: The Prélude from Le Tombeau de Couperin," Musical Insights, [On line]
available at: http://www.macromusic.org/journal/articles/Richards.pdf, 29 November 2014.
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2) การวิจยัครัÊ งนีÊ  ทาํการศึกษาบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงสาํหรับเปียโน

เพยีงรูปแบบเดียว การศึกษาครัÊ งต่อไปควรทาํการศึกษาบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรง สาํหรับ

วงออร์เคสตรา เพืÉอศึกษาการเรียบเรียงเสียงวงดนตรี และสีสันเสียงทีÉใชบ้ทประพนัธ์ หรือทาํการ

ศึกษาเปรียบเทียบบทประพนัธ์ทัÊง 2 รูปแบบ เพืÉอทาํความเขา้ใจบทประพนัธ์ใหลึ้กซึÊงมากยิ ÉงขึÊน

3) สาํหรับผูที้Éสนใจทาํการศึกษารูปแบบบทประพนัธ์ของราเวล การศึกษาครัÊงต่อไป

ควรทาํการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบการประพนัธ์เพลงของบทประพนัธ์แต่ละท่อนเพลง

ในบทประพนัธ์เลอตงโบเดอคูเปอแรงกบับทประพนัธ์อืÉน ๆ ของราเวลในประเภทเดียวกนั เพืÉอทาํ

ความเขา้ใจรูปแบบการประพนัธ์เพลงของราเวล
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