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บทคัดย่อ

บทความนี Êมุ่งเน้นวิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ อดมั โรเจอร์ (Adam Rogers)

ในบทเพลง เชอรีล (Cheryl) โดยเลือกศกึษาจากประเดน็ดงัตอ่ไปนี Ê ř) การใช้กลุม่โน้ตนอกคอร์ด

หลกั2 (Non-harmonic tones) และ Ś) การใช้กลุม่โน้ต Ŝ ตวั (Four Note Grouping) ผลการ

วิเคราะห์พบวา่มีการใช้โน้ต Ŝ ตวั เป็นหลกั และพบการใช้กลุม่โน้ตนอกคอร์ดในรูปแบบของการผสม

กลุม่โน้ต Ŝ ตวัอยู่เสมอ ขอบเขตของการศกึษาจึงอยู่ในช่วงของการบรรเลงคีตปฏิภาณโดยกีตาร์

โดยไมทํ่าการวิเคราะห์ทํานองหลกั แตจ่ะเริÉมวิเคราะห์จากบรรเลงคตีปฏิภาณของโรเจอร์เป็นต้นไป

และเลือกวิเคราะห์เฉพาะสว่น ทีÉเกีÉยวข้องกบัประเดน็ทีÉได้กลา่วมาข้างต้นเท่านั Êน ผลสรุปจากการ

วิเคราะห์พบวา่มีการใช้กลุ่มโน้ตซ้อนคอร์ด เพืÉอทบโน้ตทีÉสงูไปกว่าโน้ตในคอร์ด และผสมผสาน

สําเนียงของดนตรีแจ๊สในยคุบีบ๊อบเข้ากบัวิธีการใช้โน้ตตามลกัษณะยคุหลงับีบอ็บได้อยา่งแยบยล

คาํสําคัญ : อดมั โรเจอร์ (Adam Rogers), การบรรเลงคตีปฏิภาณ (Improvisation),

กลุม่โน้ตนอกคอร์ดหลกั, การใช้กลุม่โน้ต Ŝ ตวั, เชอรีล (Cheryl)

วิเคราะห์การบรรเลงคีตปฏิภาณของ
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Improvisation analysis of Adams Rogers: Cheryl
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Abstract

This article focuses on analyzing the improvisation of Adam Rogers in the song, Cheryl
by choosing from the following options: 1) Using the notation, the primary chords. (Non-
harmonic tones), and 2) the use of 4 note grouping. Results showed that the 4 notes and is
mainly found in the notes, the record in the form of a mixed group of 4 Note. Always the scope
of the study is in the period of guitar improvisation. Without analyzing the main melody. It will
start to analyze the improvisation of Roger onwards. And select only the analysis related issues
mentioned above. The results of the analysis improvised found using the notes stacked chords.
To get the notes in the chord-fold higher than the note several points. He also integrated the
musical notes of the chord according to bebop jazz.  But a combination of bebop jazz, modern

accent notes on how to use the post-bop. and crystal-clear of the 4 note piled on chords.

คีตปฏิภาณคือหวัใจสําคญัทีÉขาดมิได้สําหรับดนตรีแจ๊ส หากบทเพลงทีÉเรียกวา่แจ๊สขาด

การบรรเลงคตีปฏิภาณ  บทเพลงนั Êนจะกลายเป็นเพียงบทเพลงทัÉวไป ทีÉมีการเรียบเรียงให้มีทางเดนิ

คอร์ด หรืออตัราจงัหวะทีÉถกูหยิบยืมมาจากบทเพลงแจ๊สเท่านั Êน ในปัจจุบนัการบรรเลงบทเพลง

แจ๊สหนึÉงบทเพลง มักจะมีธรรมเนียมการบรรเลงโดยเริÉมต้นจากส่วนทีÉ เรียกว่า ธีม (Theme)

หรือส่วนหัว (Head) ส่วนดงักล่าวจะมาพร้อมกบัทางเดินคอร์ด ทีÉเป็นตวักําหนดสําคญัสําหรับ

รองรับการบรรเลงคตีปฏิภาณ ให้อยูภ่ายใต้กรอบทีÉถกูกําหนดตามทางเดนิคอร์ดของชว่งหวั ลกัษณะ

โน้ตเพลงของบทเพลงแจ๊ส จึงประกอบไปด้วย ทํานองหลักทีÉประกอบด้วยสัญลักษณ์คอร์ด

หรือบางครั Êงอาจมีเนื Êอเพลง แม้วา่โน้ตเพลงจะมีรายละเอียดเพลงเลก็น้อย แตเ่ป็นทกัษะทีÉนกัดนตรี

แจ๊สจําเป็นต้องมีความสามารถ ในการตคีวามและบรรเลงออกมาเป็นบทเพลงได้3

เมืÉอถึงสว่นทีÉต้องบรรเลงคีตปฏิภาณ ทางเดินคอร์ดของสว่นหวัจะเป็นตวักําหนดขอบเขต

ของรอบการบรรเลงคีตปฏิภาณ เช่น หากสว่นหวัมีจํานวน 12 ห้อง สว่นทีÉบรรเลงคีตปฏิภาณใน

1 รอบก็จะมี 12  ห้องเท่ากบัสว่นหวั ซึÉง 12 ห้องหรือ 1 รอบ เป็นทีÉทราบโดยทัÉวกนัในผู้ทีÉบรรเลง

ดนตรีแจ๊ส มกัจะเรียกวา่คอรัส (Chorus) หากบรรเลงคตีปฏิภาณ 10 รอบ ก็มกัจะเรียกวา่ 10 คอรัส

เป็นต้น การบรรเลงคตีปฏิภาณอาจจะถกูกําหนดจํานวนรอบกอ่นการบรรเลง หรืออาจจะเปลีÉยนแปลง

ไปตามความเหมาะสมของผู้บรรเลงคตีปฏิภาณ ซึÉงผู้ร่วมวงจะต้องทําหน้าทีÉสงัเกตการให้สญัญาณ

ด้วยรูปแบบตา่งๆ เพืÉอบ่งชี Êถึงการจบลงของการบรรเลงคีตปฏิภาณ แตท่ั Êงนี Êผู้บรรเลงคีตปฏิภาณ

ต้องบรรเลงให้จบภายใต้กรอบทีÉทางเดินคอร์ดกําหนดไว้เท่านั Êน โดยไม่สามารถจบการบรรเลง

3 Mark Levine, Jazz Theory Book (Petaluma, CA: Shermusic co, 1995), 401.

คตีปฏิภาณระหวา่งรอบได้ เพราะจะทําให้ผู้ร่วมวงเกิดความสบัสนในจํานวนรอบ
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บทเพลงเชอรีล ประพนัธ์โดยชาร์ลี ปาร์คเกอร์ (Charlie Parker, 1920-1955) นกัแซก็โซโฟน

แหง่ยคุบีบอ็บ (Bebop) บนัทกึเสียงเมืÉอวนัทีÉ 8 พฤษภาคม ค.ศ.1947 ณ ห้องบนัทกึเสียงแฮริสสมิทธ์

สตดูโิอ เมืองนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยมีผูร่้วมบนัทกึเสียงคนสําคญัอยา่ง ไมลส์ เดวิส (Miles

Davis, 1926-1991) มือทรัมเป็ต บดั โพเวล (Bud Powell, 1924-1966) ในตําแหน่งเปียโน ทอมมีÉ

พอตเตอร์ (Tommy Potter, 1918-1988) มือเบส และ เมกซ์ โรช (Max Roach, 1924-2007)

ตําแหน่งกลอง4  สําหรับสงัคีตลกัษณ์ของบทเพลงเชอรีลแตเ่ดิมมีลกัษณะโครงสร้างบลูส์ řŚ ห้อง

แตใ่นการบรรเลงของโรเจอร์ได้เพิÉมห้องเข้ามาเป็น řś ห้อง (ตวัอย่างทีÉ ř)

ตัวอย่างทีÉ 1   ทางเดินคอร์ดบทเพลงเชอรีล

4 "bio," last modified September 15,2014, http://www.adamrogersmusic.com/html/about.php
5 "Miles Ahead Session Details," last modified September 15, 2014, http://www.plosin.com/MilesAhead/

BirdSessions.aspx?s=470508

อดมั โรเจอร์ เกิดและเติบโตทีÉเมืองนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา เขาศกึษากีตาร์กบัมือ

กีตาร์ทีÉมีชืÉอเสียง เช่น แบรีÉ กลัไบร์ท (Barry Galbraith, 1919-) โฮเวริด์ คอลินส์ (Howard Collins,

1949-) และจอห์น สโคฟิว (John Scofield, 1951-) สําเร็จการศกึษาปริญญาตรีสาขาการศกึษา

กีตาร์คลาสสิก ทีÉวิทยาดนตรีแมนเนส (Mannes Conservatory of Music) เมืÉอจบการศกึษา เขามี

ผลงานการบนัทกึเสียงเชิงพาณิชย์และออกแสดงดนตรีมากกวา่ 200 ครั Êง ทัÉวทั Êงทวีปอเมริกา ยโุรป

เอเชีย โรเจอร์ยงัถกูพดูถึงจากสืÉอมวลชน เช่น นิวยอร์คไทมส์ (The New York Times) ดาวน์บีท

(Downbeat) แจ๊สไทม์ (Jazz Times) เป็นต้น5
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โรเจอร์นําบทเพลงเชอรีล บนัทึกเสียงในอลับั Êมไทม์แอนด์เดอะอินฟินิท (Time and The

Infinite) สงักดัคริสครอส (Criss Cross) ปี 2006 โดยมีสก็อต คอลเลย์ (Scott Colley, 1963-)

มือเบส และ บิล สจ๊วต (Bill Stewart, 1966-) มือกลอง โรเจอร์บรรเลงคีตปฏิภาณทั Êงหมดจํานวน

21 คอรัส คีตปฏิภาณเริÉมต้นด้วยการใช้โน้ตเพียงไมกี่Éโน้ต เมืÉอเริÉมเข้าสูค่อรัสทีÉ Ŝ จงึเริÉมการดําเนิน

แนวทํานองด้วยจงัหวะเขบ็ต ř ชั Êนตอ่เนืÉอง บนอตัราจงัหวะความเร็ว 258 จงัหวะตอ่นาที (Bpm)

ตอ่ไปนี Êจะเป็นการวิเคราะห์คตีปฏิภาณของโรเจอร์ โดยเลือกสว่นทีÉมีความหมายตอ่การอธิบายเทา่นั Êน

และสามารถแบง่ออกเป็น 2 ประเดน็หลกัดงันี Ê

1. การใช้กลุ่มโน้ตนอกคอร์ดหลัก
การวิเคราะห์กลุ่มโน้ตนอกคอร์ดหลกั ใช้หลกัการตามทีÉมีการอ้างอิงในรูปแบบของการ

วิเคราะห์ทฤษฏีดนตรีคลาสสิกเบื Êองต้น เพืÉอให้ผู้ อ่านทีÉ มีความรู้ดนตรีทัÉวไปสามารถติดตาม

และเข้าใจได้ง่าย เพราะการประดิษฐ์โน้ตล้อมรอบก่อนทีÉจะถึงจุดหมาย ไม่ได้เกิดขึ Êนจากชาลี

ปาร์คเกอร์เทา่นั Êน หากแตเ่กิดขึ Êนมาตั Êงแตย่คุบาโรคโดยนกัประพนัธ์เพลงผู้ใหญ่อยา่งบาค (Johann

Christopb Bach, 1642-1703) ตามทีÉได้ปรากฏในบทเพลงของเขา และยงัมีประโยคทีÉวา่ "หากเข้าใจ

หลกัการพื Êนฐานของการโน้ตเกลา (resolution) และโน้ตประดบั (embellishment) ในบทเพลงของ

บาค กส็ามารถเหน็ถงึวตัถดุบิของการบรรเลงคตีปฏิภาณในชาลี ปาร์ค-เกอร์"6

การบรรเลงคตีปฏิภาณของโรเจอร์  ได้รับอิทธิพลจากการบรรเลงคตีปฏิภาณทีÉเป็นแบบแผน

ของดนตรีแจ๊สแบบบีบ๊อบ ดงัทีÉชาลี ปาร์คเกอร์ได้เริÉมไว้ หากอธิบายถงึลกัษณะการบรรเลงคตีปฏิภาณ

ในรูปแบบปาร์คเกอร์ สิÉงแรกต้องปรากฏโน้ตในคอร์ดทีÉมีความหมายตอ่คอร์ดนั Êน แตแ่ทนทีÉจะบรรเลง

เพียงแต่โน้ตในคอร์ดหลัก สิÉงต่อมาจึงเป็นเพียงการเพิÉมสิÉงทีÉ เรียกว่าโน้ตนอกคอร์ดหลัก โดย

ทําการล้อมรอบก่อนเข้าสูจ่ดุหมายทีÉเป็นโน้ตของคอร์ดหลกั ในเบื Êองต้นโน้ตในคอร์ดหลกั หมายถงึ

โน้ตลําดบัทีÉ 1 3 5 และ 7 ของคอร์ด และโน้ตในคอร์ดหลกัมกัจะอยู่ทีÉจงัหวะหนกั7

ลกัษณะแรกทีÉพบในการบรรเลงคีตปฏิภาณของโรเจอร์ ในบทเพลงเชอรีล คือการใช้โน้ต

นอกคอร์ด (nonessential tone)ในลกัษณะโน้ตนอกคอร์ดทีÉเกลาเข้าหาโน้ตในคอร์ดของจงัหวะถดัไป

คอรัสทีÉ 1 ห้องทีÉ 3-4 จงัหวะทีÉ 4 ยก โน้ต F# เข้าสูโ่น้ต G จงัหวะตกของคอร์ด C (ตวัอย่างทีÉ 2)

6 Richard J. Lawn and Jeffrey L. Hellmer, Jazz Theory and Practice (Los Angeles CA: Alfred Pulishing Co.,Inc.), 73.
7 Ibid., 76.
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ตัวอย่างทีÉ 2   บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 1 ห้องทีÉ 3-4

การใช้โน้ตผา่น (Passing Tone) สามารถเป็นได้ทั Êงโน้ตในไดอาโทนิค (Diatonic) หรือ

เป็นโน้ตแบบโครมาติก (Chromatic)8  สําหรับบทเพลงเชอรีลพบได้หลายจดุ ตวัอย่างในคอรัสทีÉ ŝ

ห้องทีÉ 11-12 บนคอร์ด C7 มีโน้ต Eb เป็นโน้ตผา่นแบบโครมาติกระหวา่งโน้ต E ในจงัหวะทีÉ   1 และ

โน้ต D ในจงัหวะทีÉ 2 และในห้องทีÉ 12 บนคอร์ด G7 จงัหวะทีÉ 3 ยก มีโน้ต Gb เป็นโน้ตผา่นระหวา่ง

โน้ต G กบั F (ตวัอย่างทีÉ 3)

ตัวอย่างทีÉ 3  บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 5 ห้องทีÉ 11

การใช้โน้ตผา่นแบบสองโน้ตตอ่เนืÉอง (double passing tones) เป็นลกัษณะของการใช้

โน้ตผา่นทีÉผสมได้ทั Êงไดอาโทนิคหรือโครมาติก ในบทเพลงเชอรีลมีการใช้โน้ตผา่นสองโน้ตตอ่เนืÉอง

ในคอรัสทีÉ 11 ห้องทีÉ 8 บนคอร์ด A7 โดยเริÉมจากโน้ต E ในจงัหวะ 1 ยก สูโ่น้ต E bจงัหวะทีÉ 2 โน้ต D

จงัหวะทีÉ 2 ยก และเข้าสูโ่น้ต C# ซึÉงเป็นโน้ตเป้าหมาย (ตวัอย่างทีÉ 4)

ตัวอย่างทีÉ 4  บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 11 ห้องทีÉ 8

8 Ibid., 75.
9 ณชัชา พนัธุ์เจริญ, พจนานกุรมศพัท์ดริุยางคศิลป์ (กรุงเทพฯ: สําหนกัพมิพ์เกศกะรัต, 2552), 249.

การใช้โน้ตเคียง (Neighbor Tone) เป็นโน้ตทีÉอยู่บนจงัหวะเบาระหวา่งโน้ตในคอร์ด 2 ตวั

ทีÉมีระดบัเสียงเท่ากนั โน้ตเคียงสามารถอยู่สงูกวา่หรือตํÉากวา่โน้ตระหวา่งคอร์ดได้ หากอยู่สงูกวา่

จะเรียกโน้ตเคยีงบน (Upper neighbor tone)9 แตห่ากอยูต่ํÉากวา่เรียกวา่ โน้ตเคยีงลา่ง (Lower neigh-
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boring tone)  สําหรับบทเพลงเชอรีลพบโน้ตเคียงทีÉอยู่ตํÉากวา่โน้ตในคอร์ด ในคอรัสทีÉ 4-5 ห้องทีÉ

13-1 โดยเริÉมจากการใช้โน้ต G เป็นโน้ตเคยีงอยูร่ะหวา่งโน้ต A b ซึÉงเป็นโน้ตในคอร์ด B  bş และใช้โน้ต

Bb เป็นโน้ตเคียงทีÉอยูร่ะหวา่งโน้ต C จนกระทัÉงเข้าสูห้่องทีÉ  1 ของคอรัสทีÉ 5 ใช้โน้ต C เป็นโน้ตเคยีง

ระหวา่งโน้ต D และใช้โน้ต D# เป็นโน้ตเคียงระหวา่งโน้ต E (ตวัอย่างทีÉ 5)

ตัวอย่างทีÉ 5   บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 11 ห้องทีÉ 8

การใช้โน้ตลํ Êา (Anticipation) หมายถงึ การดําเนินโน้ตทีÉมีความหมายตอ่คอร์ดหนึÉง ◌่วงหน้า

มากอ่น ทีÉจะถงึทีÉหมาย ซึÉงในบทเพลงเชอรีลพบการใช้โน้ตลํ Êา คอรัสทีÉ 3 ห้องทีÉ 2 จงัหวะทีÉ 3 ประกอบ

ด้วยโน้ต G E C และ B b ทั ÊงทีÉอยู่ในพื ÊนทีÉของคอร์ด F7 แตโ่รเจอร์เลือกทีÉจะใช้โน้ตของคอร์ด C7

นํามาบรรเลงก่อนทีÉจะถงึคอร์ดจริง (ตวัอย่างทีÉ 6)

ตัวอย่างทีÉ 6  บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 3 ห้องทีÉ 2

2. การใช้กลุ่มโน้ต 4 ตวั
 ในการบรรเลงคีตปฏิภาณ นกัดนตรีแจ๊สมกัจะอ้างถึงบนัไดเสียงใดบนัไดเสียงหนึÉง ซึÉง

การนําไปใช้บรรเลงคีตปฏิภาณนั Êน หากแตเ่พียงนําบนัไดเสียงมาใช้ทั Êงหมด บางครั Êงก็ไมส่ามารถ

บ่งชี Êถึงโครงสร้างของคอร์ดทีÉต้องการนําเสนอได้ชดัเจน จึงมีลกัษณะการเลือกกลุม่โน้ตทีÉคดัแยก

ออกมา จากบนัไดเสียงหนึÉง เพืÉอใช้สําหรับวตัถปุระสงคที์Éแตกตา่งกนั ตามลกัษณะของคอร์ดทีÉเกิดขึ Êน

อีกทั Êงการใช้กลุม่โน้ต Ŝ ตวัไมเ่พียงกลา่วถงึในฐานะทีÉเป็นบนัไดเสียงหลกั แตเ่ป็นการสร้างกลุม่โน้ต

เพืÉอใช้เป็นวตัถดุบิหนึÉงสําหรับการนํามาบรรเลงคตีปฏิภาณ และความหมายของกลุม่โน้ตจะขึ Êนอยูก่บั

บริบททีÉถกูนํามาใช้เทา่นั Êน10

1 0 Mike Steinel, Building a Jazz Vocabulary (Milwaukee, WI: Hal Leonard, 1995), 53.
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กลุม่โน้ต 4 ตวัสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ

1) กลุ่มโน้ตในคอร์ด  สําหรับกลุม่โน้ตในคอร์ดนั Êน มกัจะเป็นโน้ตทีÉเกิดขึ Êนจากอาร์เพจจิโอ

โดยเป็นโน้ตทีÉอยู่ในลําดบั 1 3 5 7 ขอแตล่ะคอร์ด ซึÉงอาจจะไมจํ่าเป็นจะต้องเป็นกลุม่โน้ตในคอร์ด

ทีÉตรงกบัคอร์ดทกุตวั บางครั Êงสามารถใช้กลุม่โน้ตคอร์ดซ้อนลงไปบนอีกคอร์ด (Superimposed)

เพืÉอให้ได้มาซึÉงเสียงของโน้ตนอกคอร์ด เชน่การใช้อาร์เพจจิโอของคอร์ด Bm7 ซ้อนลงไปบนคอร์ด G

ปกติจะก่อให้เกิดเสียงคอร์ดทีÉมีลกัษณะเป็นคอร์ดทบขยาย (Extended Chord)11 (ตวัอย่างทีÉ 7)

ตัวอย่างทีÉ 7 กลุม่คอร์ดทีÉมีลกัษณะคอร์ดทบขยาย โดยใช้คอร์ด Bm7 ซ้อนลงไปบนคอร์ด G

1 1 Ibid., 36.
1 2 Jerry Bergonzi, Inside Improvisation, Vol.1: Melodic Structures (n.p.: Advance Music, 1992), 7.

2) กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง มกัเลือกโน้ตให้มีลกัษณะเหมือนกบั 4 โน้ตแรกของบนัไดเสียง

เพนตาโท-นิก (Pentatonic) โดยแทนทีÉจะใช้โน้ตทั Êงหมดของคอร์ดเหมือนดงัทีÉกลุม่แรกทํา เพียง

แค่เลือกโน้ตชุดเดียวทีÉ มีความแตกต่างเพียงลักษณะคอร์ดเมเจอร์หรือไมเนอร์ เช่น หากเป็น

คอร์ดเมเจอร์จะเลือกใช้กลุ่มโน้ตทีÉ มีลําดบั 1 2 3 5 ของบันไดเสียง12 หากเป็นคอร์ดไมเนอร์

จะเลือกใช้กลุม่โน้ต 1 b3 4 5 ของบนัไดเสียง  (ตวัอย่างทีÉ 8) และกลุม่โน้ตรูปแบบเพนตาโทนิก

สามารถบรรเลงซ้อนลงไปบนคอร์ดอีกคอร์ด เพืÉอเกิดเป็นโน้ตทบขยายได้เชน่กนั

ตัวอย่างทีÉ 8   กลุม่โน้ตจากบนัไดเสียงทีÉมีลกัษณะเพนตาโทนิกทั Êงเมเจอร์และไมเนอร์

สําหรับการบรรเลงคีตปฏิภาณในบทเพลงเชอรีล พบการใช้กลุ่มโน้ตในคอร์ดทีÉตรงกับ

คอร์ดทีÉระบไุว้ ในคอรัสทีÉ 5  ห้องทีÉ 13 จงัหวะทีÉ 1 โดยมีโน้ต Bb D F Ab เรียงลําดบัภายใต้คอร์ด

Bbş และในจงัหวะทีÉ 3 ห้องเดยีวกนัพบการใช้กลุม่ Ŝ ตวัทีÉเรียงลําดบั 4 b3 2 1 ทีÉมีลกัษณะคล้ายกบั

คอร์ด G ไมเนอร์ (ตวัอย่างทีÉ 9)
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ตัวอย่างทีÉ 9    บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 5 ห้องทีÉ 13

คอรัสทีÉ 12 ห้องทีÉ 3 พบกลุม่โน้ต 4 ตวั ในจังหวะ 3 ด้วยการใช้กลุ่มโน้ตในคอร์ด Ab
ออกเมนเทด (Augmented) ซ้อนอยู่บนคอร์ด C7 ซึÉงประกอบด้วยโน้ต A b C E G เพืÉอให้ได้โน้ตทบ

b13 (ตวัอย่างทีÉ 10)

ตัวอย่างทีÉ 10   บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 12 ห้องทีÉ 3

คอรัสทีÉ 19 ห้องทีÉ 8 พบกลุม่โน้ต 4 ตวั ในคอร์ด Bmaj7 ซ้อนอยู่บนคอร์ด A7b9 ประกอบ

ด้วยโน้ต B D# F# A# เพืÉอให้โน้ตทบ 9 #11 b13 b9 (ตวัอย่างทีÉ 11)

ตัวอย่างทีÉ 11  บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ 19 ห้องทีÉ 8

คอรัสทีÉ 11 ห้องทีÉ 12 พบการใช้โน้ต 4 ตวั จงัหวะทีÉ 1-2 เป็นการใช้กลุ่มโน้ตทีÉมาจาก

บนัไดเสียง Eb ประกอบด้วยโน้ต Ab G F Eb ทําให้เกิดโน้ตทบ b9 b13 จงัหวะทีÉ 3-4 พบคอร์ด A7

ซ้อนอยู่บนคอร์ด G7 ประกอบด้วยโน้ต E C# A G เกิดโน้ตทบ 13 #11 9 (ตวัอย่างทีÉ 12)
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ตัวอย่างทีÉ řŚ  บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ řř ห้องทีÉ řŚ

คอรัสทีÉ řŝ ห้องทีÉ řŚ จงัหวะทีÉ ř-Ś พบการใช้กลุม่โน้ตของคอร์ด Am7 ซ้อนอยู่บนคอร์ด

G7 ประกอบด้วยโน้ต A C E G ทําให้ได้โน้ตทบ š řř řś (ตวัอย่างทีÉ řś)

ตัวอย่างทีÉ řś   บทเพลงเชอรีลคอรัสทีÉ řŝ ห้องทีÉ řŚ

โดยสรุปจากการวิเคราะห์การบรรเลงคตีปฏิภาณของอดมั โรเจอร์ บทเพลงเชอรีล พบการใช้

กลุ่มโน้ตซ้อนคอร์ด เพืÉอให้ได้โน้ตทบทีÉสงูไปกว่าโน้ตในคอร์ดหลายจุด อีกทั Êงเขายังผสมผสาน

การใช้โน้ตนอกคอร์ดตามลกัษณะของดนตรีบีบอ็บมาตรฐาน ทวา่เป็นการผสมผสานระหวา่งสําเนียง

ของดนตรีแจ๊สยคุบีบ๊อบกบัวิธีการใช้โน้ตแบบหลงัยคุบีบ็อบ ซึÉงนิยมการบรรเลงคอร์ดซ้อนตรงๆ

จากการวิเคราะห์บทเพลงนี Êเป็นแบบฝึกหดัทีÉดีสําหรับการศึกษาการบรรเลงคีตปฏิภาณของอดมั

โรเจอร์ เนืÉองจากเป็นบทเพลงทีÉอยูบ่นทางเดนิคอร์ดบลูส์ทีÉเพิÉมห้องทีÉ řś เข้ามา และมีความชดัเจน

ในการใช้กลุม่โน้ต Ŝ ตวัซ้อนบนคอร์ด
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