
Vol. 10   No. 2   July - December  2015
Rangsit Music Journal 17

บทคัดย่อ

จอห์น โคลเทรน นําระบบโคลเทรนเชนจ์มาใช้ในอลับั Êมไจแอนท์สเต็ปส์ ระบบนี Êเสียง

ประสานจะมีความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 สามารถแบง่ออกได้เป็นขั Êนคู ่3 เมเจอร์ และขั Êนคู ่3  ไมเนอร์

ซึÉงได้มีการย้ายบนัไดเสียงขึ Êน-ลงแบบสมมาตร  แนวคิดการย้ายบนัไดเสียงนี Êถกูใช้กบัการดําเนิน-

คอร์ด ii-V หรือ  ii-V-I  ทําให้เสียงประสานทีÉเกิดขึ Êนมีความซบัซ้อน โดยการสร้างสรรค์ระบบ

โคลเทรนเชนจ์ เขาได้รับอิทธิพลจาก

1. การร่วมงานกบัไมล์ส เดวิส

2. การร่วมงานกบัเทโลเนียส มงัค์

3. อิทธิพลด้านการดําเนินคอร์ดทอ่น B จากบทเพลงเฮฟยเูมท็มีสโจนส์

4. ศกึษาจากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทิรน์

Abstracts

John Coltrane brought his "Coltrane Changes System" in to his album, "Giant Steps".
The system contains a third relationship which contain both major and minor third which, The
key are moved   in symmetry way. The idea of symmetry key shifting, are used in ii-V and ii-
V-I chord progression which, make the complicated in harmony. There are 4 factors that
influenced Coltrane to create his coltrane changes system which are:

1. he had a chance to work with Miles Davis.
2. he had a chance to work with Thelonious Monk.
3. the influenced in B part chord progression of "Have You Met Miss Jones" tune.
4. by studying the book "Thesaurus of Scales and Melodic Patterns".

ระบบโคลเทรนเชนจ์
Coltrane Changess

เจตนิพิฐ สงัข์วิจิตร1

1 อาจารย์ประจํา วทิยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรังสิต
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จอห์น โคลเทรน (John Coltrane, 1926-1967) นกัแซกโซโฟนแจ๊ส หนึÉงในนกัดนตรีแจ๊ส

คนสําคญัทีÉทําให้เกิดการพฒันาไปตามยคุสมยั เขามีชืÉอเสียงจากการร่วมงานกบัไมล์ส เดวิส (Miles

Davis, 1926-1991) นกัทรัมเป็ตแจ๊ส และเทโลเนียส มงัค์ (Thelonious Monk, 1917-1982)

นกัเปียโนแจ๊ส ผลงานอลับั Êมของจอห์น โคลเทรนมีอิทธิพลตอ่นกัดนตรีแจ๊สเป็นอย่างมาก เขาได้

คดิค้นระบบเสียงประสานทีÉเชืÉอมโยงกบัความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 ซึÉงแนวคดิการเคลืÉอนทีÉของเสียง

ประสานแบบนี Êถกูเรียกวา่  "ระบบโคลเทรนเชนจ์" ระบบนี Êเป็นการขยายขอบเขตด้านของเสียงประสาน

ออกไปจากเดิมและมีการเคลืÉอนทีÉแบบสมมาตร (Symmetry) แตย่งัคงอยู่ในดนตรีระบบโทนาลิตี

(Tonality) ระบบวิธีการคิดของจอห์น โคลเทรนมีผู้ทรงคณุวฒิุหลายคนได้กําหนดชืÉอเรียกวิธีการนี Ê

ไว้หลากหลาย เช่น โคลเทรนเชนจ์    โคลเทรนฮาโมนี (Coltrane Harmony) โคลเทรนซบัซทิทิวชนั

(Coltrane Substitutions) หรือโคลเทรนแมทริกซ์ (Coltrane Matrix) โดยในบทความนี Êจะใช้ชืÉอ

เรียกวา่ โคลเทรนเชนจ์เทา่นั Êน

ปี ค.ศ.1959 จอห์น โคลเทรนนําระบบโคลเทรนเชนจ์ เข้ามามีบทบาทด้านการประพนัธ์

บทเพลงตา่งๆ ในอลับั Êมไจแอนท์สเตป็ส์ สงักดัคา่ยแอตแลนติค เร็คคอร์ด อลับั Êมชดุนี Êมีนกัดนตรี

แจ๊สร่วมบรรเลงทั Êงหมด  5 คน แบ่งเป็นนักเล่นเปียโน 2 คน คือ ทอมมี ฟลานากัน (Tommy

Flanagan, 1930-2001) และ วินทอน เคลลี (Wynton Kelly, 1931-1971) นกัเลน่กลอง 2 คน คือ

อาร์ท เทเลอร์ (Art Taylor, 1929-1995) และจิมมี คอบ (Jimmy Cobb, 1929-) นกัเลน่เบส ř คน

คือ พอล เชมเบอร์ (Paul Chambers, 1935-1969) อลับั Êมชดุนี Êได้สร้างนวตักรรมใหมข่องเสียง

ประสานซึÉงมีลกัษณะเสียงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั (Unique Sound) รวมถงึเป็นอลับั Êมทรงคณุคา่

ตอ่วงการดนตรีแจ๊ส ระบบโคลเทรนเชนจ์เข้ามามีบทบาทในบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ และบทเพลง

เคาท์ดาวน์ (Countdown) อิทธิพลจากบทเพลงดงักล่าวนี Êทําให้ผู้ทรงคณุวุฒิบางคนกล่าวว่า

"บทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ยงัคงเป็นบทเพลงทีÉชี Êให้เหน็วา่จอห์น โคลเทรนได้กลา่วลา    บทเพลงแจ๊ส

ยคุบีบอป"2

ระบบโคลเทรนเชนจ์เป็นการย้ายบันไดเสียงขึ Êน-ลง โดยมีการเคลืÉอนทีÉแบบสมมาตร

การเคลืÉอนทีÉแบบสมมาตรนั Êน จะมีระยะห่างซึÉงสามารถแบ่งช่วงเสียงใน ř ช่วงคูแ่ปด (Octave)

ออกเป็นสว่นทีÉเท่ากนั ลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงแบบสมมาตรในระบบโคลเทรนเชนจ์นั Êนมีอยู ่2

ลกัษณะ คือ

2 Porter, Lewis., Ullman, Micheal., and Hazell, Edward. Jazz: From Its Origins to the Present. (Englewood   Cliffs,
NJ : Prentice Hall, 1993), 307.
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1) ลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์ (Cycles of Minor Thirds)

2) ลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 เมเจอร์ (Cycles of Major Thirds)

ลักษณะการย้ายบันไดเสียงวงจรคู่  ś ไมเนอร์ (Cycles of Minor Thirds)

ตวัอย่างทีÉ 1 แสดงให้เห็นถึงการย้ายบนัไดเสียงขึ Êน-ลง แบบระยะห่างคู ่ś ไมเนอร์แบบ

สมมาตร เริÉมย้ายบนัไดเสียงลงจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ (ทิศทางลกูศรเคลืÉอนทีÉลง) ย้ายบนัไดเสียง

ลงขั Êนคู ่3 ไมเนอร์ จํานวน 3  ครั Êง ไปยงับนัไดเสียง A เมเจอร์ Gb เมเจอร์ Eb เมเจอร์ ตามลําดบั

และกลบัมายงับนัไดเสียง C เมเจอร์ ซึÉงเป็นบนัไดเสียงตอนเริÉมต้น (Home Key)

การย้ายบนัไดเสียงขึ ÊนเริÉมจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ (ทิศทางลกูศรเคลืÉอนทีÉขึ Êน) ย้ายบนัได

เสียงขึ Êนขั Êนคู ่3   ไมเนอร์ จํานวน 4  ครั Êง ไปยงับนัไดเสียง Eb เมเจอร์ Gb เมเจอร์ A เมเจอร์ และกลบั

มายงับนัไดเสียง C เมเจอร์ ตามลําดบั

ตัวอย่างทีÉ 1 การย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์

ตวัอยา่งทีÉ 2 การย้ายบนัไดเสียงขึ Êน-ลง วงจรคู ่3 ไมเนอร์ โดยใช้รูปสีÉเหลีÉยมแสดงให้เห็นทิศทาง

การเคลืÉอนทีÉของบนัไดเสียง
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จากลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่ 3 ไมเนอร์ ข้างต้นนั Êนทําให้สรุปได้วา่ สามารถ

ย้ายบนัไดเสียงแบบสมมาตรได้ 4 ครั Êง จะกลบัมายงับนัไดเสียงแรกในชว่งเริÉมต้น การย้ายบนัไดเสียง

แบบวงจรคู ่3 ไมเนอร์ นั Êนพบได้จากบทเพลงเซ็นทรัลปาร์คเวสท์ (Central Park West) จากอลับั ÊมชืÉอ

โคลเทรนซาวด์ (Coltrane's Sound) สงักดัคา่ยแอตแลนติค เร็คคอร์ด บนัทึกเสียงปี ค.ศ. 1960

(ตวัอย่างทีÉ 3)

ตัวอย่างทีÉ 3 การย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์ ในบทเพลงเซ็นทรัลปาร์คเวสท์ ประพนัธ์โดย

จอห์น โคลเทรน

ลักษณะการย้ายบันไดเสียงวงจรคู่ 3 เมเจอร์ (Cycles of Major Thirds)

แนวความคดิวิธีการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 เมเจอร์ เป็นไปในลกัษณะคล้ายกบัการย้าย

บนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์ ตา่งกนัทีÉระยะการย้ายบนัไดเสียงเป็นขั Êนคู ่3 เมเจอร์ ตวัอยา่งทีÉ 4 แสดง

ให้เห็นถงึการย้ายบนัไดเสียงลงขั Êนคู ่3 เมเจอร์ แบบสมมาตร เริÉมจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ (ทิศทาง

ลกูศรเคลืÉอนทีÉลง) ย้ายบนัไดเสียงลงขั Êนคู ่3เมเจอร์ จํานวน 3ครั Êง ไปยงับนัไดเสียง Ab เมเจอร์ E

เมเจอร์ และ C เมเจอร์ ตามลําดบั ซึÉงเป็นบนัไดเสียงในชว่งเริÉมต้น
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การย้ายบนัไดเสียงขึ Êนจากขั Êนคู ่3เมเจอร์ เริÉมจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ (ทิศทางลกูศร

เคลืÉอนทีÉขึ Êน) ย้ายบนัไดเสียงขึ Êนขั Êนคู่ 3 เมเจอร์ จํานวน 3 ครั Êง ไปยงับนัไดเสียง E เมเจอร์ Ab
เมเจอร์ และ C เมเจอร์ ตามลําดบั

ตัวอย่างทีÉ 4 การย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 เมเจอร์

ตัวอย่างทีÉ 5 ให้เห็นถงึการย้ายบนัไดเสียงขึ Êน-ลง วงจรคู ่ś เมเจอร์โดยใช้รูปสามเหลีÉยม

แสดงให้เหน็ทิศทางการเคลืÉอนทีÉของบนัไดเสียง

หมายเหตุ: ลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 เมเจอร์ พบได้จากบทเพลงเคาท์ดาวน์

(ดกูารวิเคราะห์ได้จากบท อิทธิพลของการสร้างสรรค์ระบบโคลเทรนเชนจ์ หวัข้อ

การร่วมงานกบัไมส์ เดวิส)

แนวความคดิการย้ายบนัไดเสียงของโคลเทรนเชนจ์นั Êน ถกูใช้กบัการดําเนินคอร์ด ii-V หรือ

ii-V-I ซึÉงการดําเนินคอร์ดนี Êพบได้บ่อยในบทเพลงแจ๊ส การย้ายบันไดเสียงตามแนวความคิดนี Ê

จะทําให้เห็นความสําคญัของคอร์ด V (Dominant Chord) เพราะใช้เป็นคอร์ดสง่เข้าหาคอร์ด I

(Tonic Chord) ทําหน้าทีÉเปลีÉยนศนูย์กลางกญุแจเสียง และบอกถงึศนูย์กลางกญุแจเสียงทําให้เกิด

จดุศนูย์กลางของกญุแจเสียงทีÉชดัเจน
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ตวัอย่างทีÉ 6  แสดงการดําเนินคอร์ด V-I ของการย้ายบนัไดเสียงลงคู ่3 ไมเนอร์ เริÉมจาก

บนัไดเสียง C เมเจอร์ และตวัอยา่งทีÉ 7 แสดงการดําเนินคอร์ด  ii-V-I ในการย้ายบนัไดเสียงลงแบบ

ระยะห่างขั Êนคู ่ 3  ไมเนอร์ โดยเริÉมจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ เช่นเดียวกนั

ตัวอย่างทีÉ 6 การดําเนินคอร์ด V-I ในการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์

ตัวอย่างทีÉ ş การดําเนินคอร์ด ii-V-I  ในการย้ายบนัไดเสียงวงจรคู ่3 ไมเนอร์

อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ระบบโคลเทรนเชนจ์

อิทธิพลตอ่การสร้างสรรคร์ะบบโคลเทรนเชนจ์ทีÉเป็นกระบวนการคดิของจอห์น โคลเทรนนั Êน

มีปัจจยัหลายอยา่ง อาจกลา่วโดยสรุปวา่ปัจจยัและอิทธิพลสําคญัตอ่กระบวนการคิดของเขา คอื

1) การร่วมงานกบัไมล์ส เดวิส

2) การร่วมงานกบัเทโลเนียส มงัค์

3) อิทธิพลด้านการดําเนินคอร์ดทอ่น B จากบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ (Have You Met

Miss Jones) ประพนัธ์โดย ริชาร์ด โรเจอร์ (Richard Rogers, 1902-1979)

4) ศกึษาจากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทิรน์ (Thesaurus of Scale

and Melodic Patterns) เขียนโดย นิโคลาส สโลนิมสกี (Nicolas Slonimsky, 1894-1995)

5) อิทธิพลอืÉนๆ
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การร่วมงานกับไมล์ส เดวสิ

ไมล์ส เดวิส นักทรัมเป็ตแจ๊สนักแตง่เพลงนักดนตรีผู้ ยิÉงใหญ่ของวงการดนตรีแจ๊ส ผู้ มี

บทบาทสําคญัซึÉงมีสว่นเป็นอย่างมาก ในการทําให้ดนตรีแจ๊สมีการพฒันาก้าวหน้าไปตามยคุสมยั

จอห์น โคลเทรนได้ร่วมงานกบัไมล์ส เดวิสแบง่เป็น Ś ชว่งระยะเวลา คอื ชว่งแรกระหวา่งปี ค.ศ. 1955-

57 ช่วงทีÉ 2 ระหวา่ง   ปี ค.ศ. 1958-60

ปี ค.ศ.1958 จอห์น โคลเทรนกลบัมาร่วมงานอีกครั Êงกบัไมล์ส เดวิสซึÉงเขาสงัเกตพบวา่

ไมล์ส เดวิส เริÉมประพนัธ์บทเพลงไปในทิศทางทีÉมีความซบัซ้อน น้อยลงและไมใ่ช้การดําเนินคอร์ด

เหมือนดนตรีบีบอป ด้านการอิมโพรไวส์นั Êนมีการใช้ลกัษณะอ้างอิงจากโมด อาจมีการนําเสนอความ

สมัพนัธ์กบัคอร์ด  บนัไดเสียง หรือทั Êงสองอย่างรวมกนั สงัเกตจากอลับั ÊมชืÉอ ไคนด์ออฟบลส์ู (Kind

of Blue) สงักดัคา่ยโคลมัเบีย บนัทึกเสียงปี ค.ศ. 1959 อลับั Êมนี Êนําไปสูวิ่ถีแบบโมดลัแจ๊ส (Modal

Jazz) ซึÉงเป็นทิศทางตรงกนัข้ามกนักบัแนวความคดิของเขาซึÉง ณ ชว่งเวลานี Êเขากําลงัคดิและ ทดลอง

เกีÉยวกบัระบบโคลเทรนเชนจ์นัÉนเอง

จอห์น โคลเทรนได้นําบทเพลงทนูอพั (Tune Up) ประพนัธ์โดยเอด็ด ีวินสนั (Eddie Vinson,

1917-1988) ประพนัธ์บทเพลงนี Êมอบให้แดไ่มล์ส เดวิสมาดดัแปลงเปลีÉยนเสียงประสานใหม ่ซึÉงใช้

ความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 โดยสงัคีตลกัษณ์ของบทเพลงทนูอพั มีความยาวจํานวน 16 ห้อง เป็น

บทเพลงจังหวะสวิง (Swing) ไมล์ส เดวิสนําบทเพลงนี Êมาบรรเลงในอลับั ÊมชืÉอ คกุคิงน์วิทเดอะ

ไมล์สเดวิส ควินเท็ต (Cookin'with the Miles Davis Quintet) สงักดัคา่ยพรีสเทจ บนัทึกเสียงวนัทีÉ

26 ตลุาคม ปี ค.ศ. 1956

บทเพลงทนูอพันี Êประกอบไปด้วย 3 บนัไดเสียง คอื 1) บนัไดเสียง D เมเจอร์    2) บนัไดเสียง

C เมเจอร์   3) บนัไดเสียง Bb เมเจอร์

บนัไดเสียง D เมเจอร์ พบได้ใน 4 ห้องแรกเป็นการดําเนินคอร์ด ii-V-I ของบนัไดเสียง D

เมเจอร์ ห้องทีÉ 13 เป็นคอร์ด ii ของบนัไดเสียง D เมเจอร์ (จดุสงัเกต 1 ตวัอย่างทีÉ 8) และห้องทีÉ 16

เป็นการดําเนินคอร์ด  ii-Vของบนัไดเสียง D เมเจอร์

บนัไดเสียง C เมเจอร์ พบได้ในห้องทีÉ 5-8 เป็นการดําเนินคอร์ด ii-V-I ของบนัไดเสียง C

เมเจอร์ และ Bb เมเจอร์พบได้ในห้องทีÉ 9-12 เป็นการดําเนินคอร์ด ii-V-I ของบนัไดเสียง Bb เมเจอร์

และห้องทีÉ 14-15 เป็นการดําเนินคอร์ด V-I  ของบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ (ตวัอย่างทีÉ 8)
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ตัวอย่างทีÉ 8  การดําเนินคอร์ดในบทเพลงทนูอพั ประพนัธ์โดยเอด็ดี วินสนั

จอห์น โคลเทรนได้ทดลองนําแนวคิดความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 มาใช้กบัเสียงประสานของ

บทเพลงทนูอพั และจากการทดลองนี Êเอง ทําให้ผลลพัธ์ทีÉได้นั Êนเกิดเป็นบทเพลงเคาท์ดาวน์ ซึÉง

บทเพลงนี Ê    ได้ปรากฏอยูใ่นอลับั Êมไจแอนท์สเตป็ส์ดงัทีÉได้กลา่วในข้างต้น โดยนําการดําเนินคอร์ดจาก

บทเพลงทนูอพั มาดดัแปลงเปลีÉยนบนัไดเสียงให้เกิดการย้ายบนัไดเสียงเป็นวงจรคู ่3 เมเจอร์ แบบ

สมมาตร (Cycle of Three Keys is Symmetrical) ซึÉงสามารถย้ายบนัไดเสียงได้ 3 ครั Êง หลงัจากนั Êน

จะกลบัมายงับนัไดเสียงแรก



Vol. 10   No. 2   July - December  2015
Rangsit Music Journal 25

ตัวอย่างทีÉ 9 การดําเนินคอร์ดในบทเพลงเคาท์ดาวน์ ประพนัธ์โดยจอห์น โคลเทรน

การย้ายบนัไดเสียงของบทเพลงเคาท์ดาวน์ มีลกัษณะเป็น ii-V-I เชน่เดยีวกบับทเพลง ทนูอพั

โดยภายในบทเพลงมีการย้ายบนัไดเสียงลงวงจรคู ่3 เมเจอร์ ในทกุๆ 4 ห้อง และใช้การดําเนินคอร์ด

V-I  ในการย้ายบนัไดเสียง สงัเกตวา่ห้องสดุท้ายชว่งคอร์ดวนกลบัตวัอยา่งทีÉ 9 เป็นการดําเนินคอร์ด

ii-Vของบนัไดเสียง D เมเจอร์

ห้องทีÉ 1-4 เริÉมต้นด้วยบนัไดเสียง D เมเจอร์ คอร์ด ii ของบนัไดเสียง D เมเจอร์ ย้ายบนัไดเสียง

ลงขั Êนคู ่3 เมเจอร์ จํานวน 3 ครั Êงไปยงับนัไดเสียง Bb เมเจอร์ Gb เมเจอร์ และ D เมเจอร์ ตามลําดบั

สงัเกตวา่จะกลบัมาทีÉบนัไดเสียงเริÉมต้น การเปลีÉยนของบนัไดเสียงลงในวงจรคู ่3 เมเจอร์ ในลกัษณะนี Ê

พบได้อีกในห้องทีÉ 5-8 และห้องทีÉ 9-12 (ตวัอย่างทีÉ 10)
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ตัวอย่างทีÉ 10   การดําเนินคอร์ด 4 ห้องแรก ในบทเพลงเคาท์ดาวน์

ห้องทีÉ 5-8 และห้องทีÉ 9-12 เป็นย้ายบนัไดเสียงลงในวงจรคู ่3 เมเจอร์ ลกัษณะเดยีวกนักบั

4 ห้องแรก

ห้องทีÉ 5-8 เริÉมจากบนัไดเสียง C เมเจอร์ ย้ายบนัไดเสียงลงเป็นขั Êนคู ่3 เมเจอร์ 3 ครั Êง ไป

ยงับนัไดเสียง Ab เมเจอร์บนัไดเสียง E เมเจอร์ และกลบัมายงับนัไดเสียง C เมเจอร์ ซึÉงเป็นบนัไดเสียง

แรกในวงจรคู ่  3 เมเจอร์ (ดจูากตวัอย่างทีÉ š)

ห้องทีÉ 9-12 เป็นการย้ายบนัไดเสียงลงในวงจรคู ่3 เมเจอร์ เชน่เดยีวกบัการย้ายบนัไดเสียง

ลงในวงจรคู ่3 เมเจอร์ ก่อนหน้านี ÊโดยเริÉมจากบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ ย้ายบนัไดเสียงลงเป็นขั Êนคู ่ś

เมเจอร์ 3 ครั Êง ไปยงับนัไดเสียง Gb เมเจอร์ D เมเจอร์ และกลบัไปยงั Bb เมเจอร์ ซึÉงเป็นบนัได-

เสียงแรกในวงจรคู ่3 เมเจอร์ (ดจูากตวัอย่างทีÉ 9)

การดําเนินคอร์ดตั Êงแต่ห้องทีÉ 13-16 มีการดําเนินคอร์ดเช่นเดียวกับการดําเนินคอร์ด

ในบทเพลงทูนอพั เริÉมจากบนัไดเสียง D เมเจอร์ ในห้องทีÉ 13 ย้ายบนัไดเสียงลงขั Êนคู ่3 เมเจอร์

ไปยงับนัไดเสียง Bb เมเจอร์ และย้ายบนัไดเสียงขึ Êนขั Êนคู ่3 เมเจอร์ ไปยงับนัไดเสียง D เมเจอร์ ห้องทีÉ

16 (ตวัอย่างทีÉ 11)

ตัวอย่างทีÉ 11  การดําเนินคอร์ดห้องทีÉ 13-16 ในบทเพลงเคาท์ดาวน์
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จากการวิเคราะห์บทเพลงเคาท์ดาวน์ สรุปได้วา่ จอห์น โคลเทรนได้ทดลองย้ายบนัไดเสียง

วงจร   คู ่3 เมเจอร์ โดยอาศยัการดําเนินคอร์ดในบทเพลงทนูอพั เป็นพื Êนฐาน ซึÉงเขาใช้การดําเนินคอร์ด

V-I ในการย้ายบนัไดเสียง แสดงให้เห็นวา่แนวคดิของจอห์น โคลเทรนมีผลทําให้การดําเนินคอร์ด

ของบทเพลงมีความซบัซ้อนมากยิÉงขึ Êน

ตัวอย่างทีÉ 12 เปรียบเทียบการดําเนินคอร์ดในบทเพลงทนูอพั และบทเพลงเคาท์ดาวน์

โดยแถวบนแสดงการดําเนินคอร์ดของบทเพลงทนูอพั แถวลา่งแสดงการ

ดําเนินคอร์ดของบทเพลงเคาท์ดาวน์

การร่วมงานกับเทโลเนียส มังค์

เทโลเนียส มงัค์นกัเปียโนแจ๊สคนสําคญัในชว่งทศวรรษทีÉ 40 ซึÉงมีบทบาททําให้ดนตรีแจ๊ส

ยคุบีบอปได้กําเนิดขึ Êน โดยได้ร่วมกบันกัดนตรีแจ๊สคนสําคญั เชน่ ชาลี ปาร์คเกอร์ (Charlie Parker,

1920-1955) และบดั พาวล์ (Bud Powell, 1924-1966) เป็นต้น พวกเขาได้รวมกลุม่กนัเพืÉอทดลอง

แนวดนตรีใหม่ๆ  ทีÉคลบัมินตั Êนเพลย์เฮาส์ คลบัแจ๊สบนถนน 118 ในเมืองนิวยอร์ค ช่วงปี ค.ศ. 1940

ซึÉงจากการรวมกลุ่มเพืÉอทดลองแนวดนตรีใหม่ๆ นี Êเอง ส่งผลทําให้เป็นต้นกําเนิดของดนตรีแจ๊ส

ยคุบีบอปในทีÉสดุ แม้วา่เทโลเนียส มงัค์จะมีสว่นทําให้ดนตรีแจ๊สยุคบีบอปเกิดขึ Êนก็ตาม แต่การ

อิมโพรไวส์และเสียงประสานของเขาก ็แตกตา่งจากนกัดนตรียคุบีบอปคนอืÉนๆ
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ตัวอย่างทีÉ 13 การดําเนินคอร์ดในบทเพลงอะพีสโตรฟี ประพนัธ์โดยเทโลเนียส มงัค์

จอห์น โคลเทรน ร่วมงานกบันกัเปียโนแจ๊สเทโลเนียส มงัค์ในปี ค.ศ. 1957-58 เขาได้รับ

อิทธิพล  ด้านการดําเนินคอร์ด หรือการดําเนินเสียงประสานของบทเพลง (Harmonic Progression)

ซึÉงเทโลเนียส  มงัค์ นิยมใช้การดําเนินคอร์ดทีÉไมป่รกติ เช่น การดําเนินคอร์ดเคลืÉอนตวัขึ Êนหรือลง

ขั Êนเตม็เสียง (Whole Step) หรือขั ÊนครึÉงเสียง (Half Step) เป็นต้น โดยพบได้บ่อยจากบทเพลงของ

เทโลเนียส มงัค์ทีÉมีจงัหวะ    เสียงประสาน (Harmonic Rhythm) ภายใน 1 ห้อง มกัจะประกอบด้วย

2 คอร์ด นอกจากนี Êบทเพลงของเขา ยงัมีการเน้นจงัหวะ (Accent) ในทีÉๆ ไมป่รกตอีิกด้วย

การเคลืÉอนตวัของเสียงประสานทีÉเป็นการเคลืÉอนทีÉในแบบครึÉงเสียง เช่น บทเพลงอะพีส-

โตรฟี (Epistrophy) จากผลงานอัลบั ÊมชืÉอ มงัค์มิวสิค (Monk's Music) สงักัดค่ายริเวอร์ไซด์

บันทึกเสียงปี ค.ศ. 1957 สงัคีตลกัษณ์ประเภท ABCB บทเพลงนี Êมีความยาวจํานวน 32 ห้อง

จงัหวะสวิง (ตวัอย่างทีÉ 13)
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ทอ่น A มีลกัษณะการเคลืÉอนทีÉของเสียงประสานแบบครึÉงเสียง และไมเ่ป็นไปตามแบบแผน

ของการดําเนินคอร์ดปรกต ิ ทําให้เกิดความแตกตา่งจากดนตรีบีบอปในด้านการอิมโพรไวส์ ซึÉงทําให้

การสร้างประโยคเพลงจากพื Êนฐานของบนัไดเสียงเป็นไปได้ยาก เนืÉองจากเสียงประสานแบบแผน

ทีÉไมป่รกติ

ตวัอย่างทีÉ řŜ การดําเนินคอร์ดห้องทีÉ 1-4 มีลกัษณะการเคลืÉอนทีÉซํ Êากนัทกุห้อง (Repeti-

tive)   สงัเกตจากการดําเนินคอร์ดภายใน 1 ห้องประกอบด้วยคอร์ด Dbş เคลืÉอนทีÉขึ ÊนครึÉงเสียงไปยงั

คอร์ด D7 และเคลืÉอนทีÉลงขั ÊนครึÉงเสียงในห้องถดัไป ห้องทีÉ 2-4 มีลกัษณะการดําเนินคอร์ดเชน่เดยีวกนั

กบัห้องทีÉ ř   (ตวัอย่างทีÉ řŜ บรรทดับน)

ห้องทีÉ 5-8 ย้ายการดําเนินคอร์ดขึ Êนจากเดิม (ห้องทีÉ 1-4) เป็นคอร์ด Ebş เคลืÉอนทีÉขึ Êน

ขั ÊนครึÉงเสียง ไปยงัคอร์ด E7 และเคลืÉอนลงมาขั ÊนครึÉงเสียงกลบัมายงัคอร์ด Ebş สลบักนั (ตวัอย่าง

ทีÉ 14 บรรทดัลา่ง)

ตัวอย่างทีÉ 14 การดําเนินคอร์ดห้องทีÉ 5-8 เปรียบเทียบกบัห้องทีÉ 1-4

ห้องทีÉ 9-12 มีการดําเนินคอร์ดเหมือนห้องทีÉ 5-8 และตั Êงแตห้่องทีÉ 13-16 การดําเนินคอร์ด

จะกลบัมาเหมือนห้องทีÉ 1-4 (ดจูากตวัอย่างทีÉ 13)

ชว่งระยะเวลาทีÉจอห์น โคลเทรนได้ร่วมเลน่กบัเทโลเนียส มงัคน์ั Êน ทําให้สรุปได้วา่เขาได้รับ

อิทธิพลในเรืÉองการเคลืÉอนตวัของเสียงประสาน เนืÉองจากบทประพนัธ์เพลงของเทโลเนียส  มงัค์นั Êน

เสียงประสานมกัจะเคลืÉอนทีÉอยู่เสมอ ซึÉงเชืÉอมโยงกับระบบโคลเทรนเชนจ์ทีÉเสียงประสาน มีการ

เคลืÉอนทีÉอยูเ่สมอด้วยเชน่กนั



30 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ 10  ฉบบัทีÉ  2  กรกฎาคม-ธันวาคม  2558

อทิธพิลด้านการดําเนินคอร์ดท่อน B จากบทเพลงเฮฟยเูมท็มีสโจนส์

บทเพลงนี Êประพนัธ์โดยริชาร์ด โรเจอร์ นกัประพนัธ์เพลงชาวอเมริกนั ถกูนําไปใช้สําหรับ

ประกอบละครบรอดเวย์ เรืÉองไอเรเทอร์บีไรท์ (I'd Rather Be Right) ประพนัธ์เนื Êอร้องโดยรอเรนส์

ฮาร์ท (Lorenz Hart, 1895-1943) ตีพิมพ์เมืÉอปี ค.ศ. řšśş มีสงัคีตลกัษณ์ AABA ความยาวจํานวน

32 ห้อง  ซึÉงทอ่น B หรือทอ่นบริดจ์ของบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ มีอิทธิพลโดยตรงตอ่แนวความคดิ

ของจอห์น โคลเทรน ด้านการย้ายบนัไดเสียงมาใช้และถกูพฒันาเข้ากบัระบบโคลเทรนเชนจ์ ทีÉมี

ความสมัพนัธ์แบบคู ่ś

โดยในท่อน B หรือท่อนบริดจ์ มีการย้ายบนัไดเสียงลกัษณะลงขั Êนคู ่3 เมเจอร์ กลา่วคือ

เริÉมจากบนัไดเสียง Bb เมเจอร์ Gb เมเจอร์ และย้ายบนัไดเสียงอีกครั Êงไปยงั D เมเจอร์ ตามลําดบั

จากนั Êนย้ายบนัไดเสียงขึ Êนขั Êนคู ่3 เมเจอร์ จาก D เมเจอร์ ไปยงั G bเมเจอร์ (ตวัอย่างทีÉ 16)

ตัวอย่างทีÉ 15 การดําเนินคอร์ดในบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ ประพนัธ์โดยริชาร์ด โรเจอร์
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ตัวอย่างทีÉ 16 การดําเนินคอร์ดในท่อน B ห้องทีÉ 17-24 ของบทเพลงเฮฟยูเม็ทมีสโจนส์

ตวัอยา่งทีÉ 17 ได้ทําการเปรียบเทียบการดําเนินคอร์ดของบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ ห้องทีÉ

16-21 และบทเพลงเคาท์ดาวน์ ห้องทีÉ 1-4 ทีÉมีการดําเนินคอร์ดในลกัษณะเดยีวกนั ทําให้เหน็วา่จอห์น

โคลเทรน   นําแนวความคิดนี Êมาใช้ในระบบโคลเทรนเชนจ์อยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งทีÉ 17)

ตัวอย่างทีÉ 17 เปรียบเทียบการดําเนินคอร์ดของบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ และบทเพลง

เคาท์ดาวน์

จากทอ่น B ของบทเพลงเฮฟยเูม็ทมีสโจนส์นี Êเองทําให้สรุปได้วา่มีอิทธิพลเป็นอยา่งมากตอ่

แนวความคดิของจอห์น โคลเทรนด้านการย้ายศนูย์กลางเสียงสง่ผลให้หลกัการในการย้ายบนัไดเสียง

ลกัษณะเป็นขั Êนคู ่3 เมเจอร์ ถกูพฒันามาเป็นแนวคดิของระบบโคลเทรนเชนจ์ในทีÉสดุ
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ศกึษาจากหนังสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทริน์

หนังสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดิกแพทเทิรน์ เขียนโดยนิโคลาส สโลนิมสกีนกั

แตง่เพลง นกัดนตรี นกัเขียน และนกัวิจารณ์เพลง ชาวรัสเซีย หนงัสือเลม่นี Êมีอิทธิพลเป็นอย่างมาก

กบัวิธีการคดิการแตง่แนวทํานองหลกัของบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ ทีÉมีระบบโคลเทรนเชนจ์ทีÉซบัซ้อน

นอกจากนี Êหนงัสือเลม่นี Êยงัมีอิทธิพลตอ่นกัดนตรีหรือนกัประพนัธ์เพลงคนอืÉนๆ ด้วย เช่น แฟรงค์

แซปปา (Frank Zappa, 1940-1993) แจโค แพสโทริอสั (Jaco Pastorius, 1951-1987) และอลนั

โฮล์ดสเวิร์ธ (Allan Holdsworth, 1946-) ทั Êงในด้านการอิมโพรไวส์และการประพนัธ์บทเพลง  "วิธีคดิ

ของหนงัสือเลม่นี Êถือได้วา่เป็นพื Êนฐานการคดิการอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส ไมเ่พียงแตน่กัแซกโซโฟน

เทา่นั Êน แตย่งัรวมถงึนกัทรัมเป็ต นกักีต้าร์ และนกัเปียโน"3

ความสําคญัจากหนงัสือเลม่นี Êเป็นจดุเชืÉอมโยงโดยตรงตอ่จอห์น โคลเทรนซึÉงเขานําเอา

แนวคิดของหนงัสือเลม่นี Êมาใช้ในการประพนัธ์แนวทํานองหลกัของบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ จาก

ตวัอย่างทีÉ 286 หน้า 40 จากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดิกแพทเทิรน์ มีการเคลืÉอนทีÉ

ของกลุม่โน้ต 3 ตวั โดยใช้การซํ Êาลกัษณะจงัหวะและการซํ Êาระยะหา่งของขั Êนคูข่องตวัโน้ตแตล่ะตวั

เหมือนกนั (ตวัอย่างทีÉ řŠ)

ตัวอย่างทีÉ 18 ตวัอย่างทีÉได้จากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดิกแพทเทิรน์

ตวัอยา่งทีÉ 19 แสดงการเคลืÉอนทีÉของกลุม่โน้ต 3 ตวั เริÉมจากกลุม่โน้ต C, Bb, และ Eb โดย

โน้ต C เคลืÉอนทีÉลงขั Êนคู ่ 2 เมเจอร์ ไปยงัโน้ต Bbตามด้วยเคลืÉอนทีÉขึ Êนขั Êนคู ่4  เพอร์เฟค ไปยงัโน้ต Eb
จากนั Êนเป็นการเล่นแบบซีเควนซ์ของกลุ่มโน้ต 3 ตวั สงัเกตว่า โน้ตตวัแรกของแต่ละกลุ่มจะมี

การเคลืÉอนทีÉขึ Êนขั Êนคู ่ś เมเจอร์ เริÉมจากโน้ต C, E, G#, และ C ตามลําดบั

3 Gridley, Mark C. Jazz Styles: History & Analysis (Englewood Cliffs, NJ : Prentice Hall, 2000), p. 267
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ตัวอย่างทีÉ 19 การเคลืÉอนทีÉของกลุม่โน้ตจากตวัอย่างทีÉ 286 หน้า 40 จากหนงัสือ เดอเซารัส-

ออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทิรน์

อิทธิพลของตวัอยา่งดงักลา่วจากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทิรน์ นั Êน

สง่ผล ทําให้จอห์น โคลเทรน นําเอาแนวความคิดนี Êมาใช้ในการประพนัธ์แนวทํานองของบทเพลง

ไจแอนท์สเตป็ส์

ตวัอย่างทีÉ 20 แสดงให้เห็นถึงแนวทํานองเพลงและแสดงตําแหน่งการเคลืÉอนทีÉของกลุม่

โน้ตซึÉงเหมือนกบัตวัอย่างจากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดิกแพทเทิรน์ ตั Êงแตห้่องทีÉ Š-

15 ของบทเพลงไจแอนท์สเต็ปส์ พบวา่มีการใช้การเคลืÉอนทีÉของกลุ่มโน้ตซึÉงเหมือนกับตวัอย่าง

ดงักลา่วทั Êงหมด Ś กลุม่โน้ต ได้แก่

กลุม่ทีÉ 1 เริÉมจากโน้ต G, F, Bb
กลุม่ทีÉ 2 เริÉมจากโน้ต B, A, D

สงัเกตวา่มีการเคลืÉอนทีÉของกลุม่โน้ต 3 ตวั มีการซํ Êาลกัษณะจงัหวะและการซํ Êาระยะห่าง

ขั Êนคูจ่ากตวัโน้ตแตล่ะตวัเหมือนกนั โน้ตตวัแรกของการเคลืÉอนทีÉในแตล่ะกลุม่เคลืÉอนทีÉขึ Êนขั Êนคู ่ 3

เมเจอร์ เช่นกนั   เริÉมจากโน้ต G, B, D#, และ G ตามลําดบั
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ตัวอย่างทีÉ 20 แนวทํานองบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ และแสดงตําแหน่งการเคลืÉอนทีÉของกลุม่โน้ต

ซึÉงเหมือนกบัตวัอยา่งทีÉ 286 หน้า 40 จากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิ

แพทเทิรน์

4 Demsey, David. John Coltrane Plays Giant Steps (Milwaukee, WI : Hal Leonard Corporation, 1996), 8.

จากทีÉกลา่วมาข้างต้น แสดงให้เหน็ถงึความสําคญัของหนงัสือเลม่นี Ê เปรียบเสมือนกญุแจ

สําคญั  อีกประการหนึÉงสามารถรองรับกบัแนวคดิระบบโคลเทรนเชนจ์  โดยเขานําแนวคดิจากตวัอยา่ง

มาเป็นสว่นประกอบในแนวทํานองหลกัของบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์ ทีÉมีระบบโคลเทรนเชนจ์ทีÉซบัซ้อน

อทิธพิลอืÉนๆ

หลงัจากจอห์น โคลเทรนได้ร่วมเล่นดนตรีกับนักทรัมเป็ตแจ๊สดิซซีÉ  กิลเลสพี (Dizzy

Gillespie, 1917-1993) ในปี ค.ศ. 1951 เขาต้องการพกัการ ตระเวนเลน่ดนตรีอย่างน้อย 1 ปี เพืÉอ

ศกึษาดนตรีเพิÉมเตมิ  ดงันั Êนเขาได้เข้าศกึษาดนตรีทีÉสถาบนั กรานอฟ สคลูออฟมิวสิค ในฟิลาเดลเฟีย

ซึÉงมีศษิย์เกา่ในวงการดนตรีแจ๊สทีÉมีชืÉอเสียงอยา่งดซิซีÉ กิลเลสพีเคยเรียนทีÉนีÉมากอ่น

เดนนิส แซนดอล (Dennis Sandole, 1913-2000) นักกีต้าร์แจ๊ส นักแตง่เพลงผู้ทรง

คณุวฒิุด้านดนตรีศกึษาและเป็นอาจารย์ผู้สอนจอห์น โคลเทรนในเรืÉองทฤษฎีดนตรี รวมถึงเสียง

ประสานของดนตรีปลายยคุโรแมนตกิและดนตรีในศตวรรษทีÉ ŚŘ อธิบายวา่ เนื ÊอหาหลกัสตูรทีÉเดนนิส

แซนดอลใช้สอนให้กบัจอห์น โคลเทรนครอบคลมุเรืÉองของดนตรีและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน

ตั Êงแตช่่วงปลายยคุศตวรรษทีÉ 19 จนถึงดนตรีร่วมสมยั (Contemporary Harmony Techniques)

การรวมกนัของกญุแจเสียงทีÉมากกวา่หนึÉงกญุแจเสียง เชน่ ระบบอิงกญุแจเสียงคู ่(Bitonality) และ

ระบบหลากกญุแจเสียง (Polytonality) เป็นต้น นอกจากนี Êเดนนิส แซนดอลกบัจอห์น โคลเทรน

ได้ร่วมกนัค้นคว้าความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่ś และขยายกลไกของความสมัพนัธ์นี Êออกไป4
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จากการได้ศกึษาดนตรีเพิÉมเตมิทีÉกรานอฟ สคลูออฟมิวสิค ของจอห์น โคลเทรน ทําให้สรุป

ได้วา่ การศกึษาดนตรีในชว่งเวลานั Êน ทําให้เขามีความรู้และความเข้าใจทฤษฎีดนตรีมากขึ Êน ผนวกกบั

การค้นคว้าความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 ซึÉงพบวา่ ภายหลงัเขาได้นําความสมัพนัธ์แบบขั Êนคู ่3 นี Ê มาเป็น

สว่นสําคญัของระบบโคลเทรนเชนจ์ทีÉปรากฏตั Êงแตอ่ลับั Êมไจแอนท์สเตป็ส์เป็นต้นมา

อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ระบบโคลเทรนเชนจ์ สรุปได้ดงันี Ê

1. การกลบัมาร่วมงานกบัไมล์ส เดวิสอีกครั Êงในชว่งปี ค.ศ. 1958-1960 เขานําบทเพลง

ทนูอพั  มาทดลองใสก่ารดําเนินคอร์ดลกัษณะวงจรคู ่3  เมเจอร์ ซึÉงทําให้เกิดเป็นบทเพลงเคาท์ดาวน์

ในภายหลงั

2. ได้รับอิทธิพลทางด้าน การดําเนินเสียงประสานทีÉไมป่รกตหิรือไมเ่ป็นไปตามแบบแผน

จากเทโลเนียส มงัค์

3. การนําลกัษณะการย้ายบนัไดเสียงเป็นขั Êนคู ่ 3  เมเจอร์ จากท่อน B ของบทเพลง

เฮฟยเูม็ทมีสโจนส์ ถกูนํามาพฒันาใช้เป็นแนวคดิของระบบโคลเทรนเชนจ์

4. ศกึษาจากหนงัสือ เดอเซารัสออฟสเกล แอนเมโลดกิแพทเทิรน์ โดยทีÉจอห์น โคลเทรน

ได้นํามาประยกุตใ์ช้ในการอิมโพรไวส์และการแตง่แนวทํานองเพลง ซึÉงอิทธิพลดงักลา่ว ปรากฏในการ

แตง่แนวทํานองเพลงจากบทเพลงไจแอนท์สเตป็ส์

5. อิทธิพลอืÉนๆ จากการศึกษาดนตรีเพิÉมเติมทีÉ กรานอฟ สคลูออฟมิวสิค ซึÉงจอห์น

โคลเทรน ได้ศกึษาดนตรีช่วงปลายยคุศตวรรษทีÉ 19 จนถึงช่วงศตวรรษทีÉ 20 รวมถึงเรืÉองเทคนิค

เสียงประสานของดนตรีร่วมสมยั
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