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บทคัดย่อ

การเรียบเรียงเพลงร้องอปุรากรในบทเพลงเปียโน ได้ถกูพฒันาเรืÉอยมาจากการด้นสดจน

กลายเป็นรูปแบบการประพนัธ์ทีÉได้รับความนิยมสงูสดุในครึÉงแรกของคริสตศ์ตวรรษทีÉ 19 นกัเปียโน

คนสําคญั อาทิ Ludwig van Beethoven, Joseph Woelfl, Friedrich Kalkbrenner, Camille Pleyel,

Carl Czerny, Franz Hunten, Ignaz Moscheles, Henri Herz, Franz Liszt และ Sigismund Thalberg

ได้เรียบเรียงท่วงทํานองอุปรากรทีÉ โด่งดงัมาเป็นผลงานเปียโนภายใต้ชืÉอต่างๆ เช่น Variation

Fantasy Potpourri Capriccio Illustration Souvenir Réminiscence และ Paraphrase คีตกวี

เหล่านี Ê นอกจากจะแปรแนวทํานองได้อย่างสร้างสรรค์และตกแต่งบทเพลงด้วยเทคนิคเปียโน

อันแพรวพราวแล้วยังถ่ายทอดวิถีปฏิบัติในการร้องเพลงสมัยนั Êน อาทิ การเพิÉมโน้ตประดับ

อย่างเป็นธรรมชาติ (Ornamentation) และการเลียนเสียงลูกคอของนักร้องอย่างสละสลวย

(Coloratura) ซึÉงถือเป็นแหล่งข้อมลูสําคญัทีÉสามารถช่วยชี Êแนะแนวทางในการตีความเพลงร้อง

อปุรากรและบทเพลงเปียโนทีÉเกีÉยวข้องได้

การเรียบเรียงเพลงร้องอุปรากรในบทเพลงเปียโน
ในสมัยครึÉ งแรกของคริสต์ศตวรรษทีÉ 19

Opera Paraphrase for Piano in the First Half of the 19th Century1

ชญัพงศ์ ทองสว่าง2

¨

1 บทความวชิาการนี Êได้ถกูนําเสนอในการประชมุสมัมนาวชิาการเรืÉอง "ดนตรีสร้างสรรค์เชงิวชิาการ" สนบัสนนุโดย
สกว ภายใต้การดแูลของ ศ.ดร. ณชัชา พนัธ์เจริญ เมธีวิจยัอาวโุส สกว เมืÉอวนัทีÉ ŚŚ สิงหาคม พ.ศ. Śŝŝş
ณ หอแสดงดนตรีอาคารศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั

2 นกัศกึษาปริญญาเอกสาขาดนตรีวทิยา มหาวทิยาลยัดนตรี และศลิปะการแสดงแห่งกรุงเวียนนา (University of
Music and Performing Arts Vienna)
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การเรียบเรียงเพลงร้องอุปรากรในบทเพลงเปียโน

อปุรากรมีบทบาทสําคญัในประวตัิศาสตร์ดนตรีมาโดยตลอด ตั Êงแตยุ่คฟืÊนฟูศิลปวิทยา

อีกทั Êงยงัสะท้อนให้เห็นถงึวฒันธรรมยโุรปและบทบาททางการเมืองในแตล่ะสมยั ในสมยักอ่นไมมี่

การบนัทึกเสียง และการแสดงอปุรากรแตล่ะเรืÉองกไ็มส่ามารถจดัขึ Êนได้บ่อยครั Êงเหมือนในปัจจบุนั

ทําให้นกัประพนัธ์หนัมาเรียบเรียงทว่งทํานองเพลงร้องอปุรากรยอดนิยมสําหรับเครืÉองดนตรีบรรเลง

เพืÉอให้นกัดนตรีได้มีโอกาสบรรเลงท่วงทํานองอปุรากรทีÉโปรดปรานได้อย่างแพร่หลาย นอกจากนี Ê

ศลิปินนกัดนตรียงัได้นําการเรียบเรียงเพลงร้องอปุรากรมาพฒันาเป็นบทประพนัธ์ทีÉใช้ในการแสดง

คอนเสิร์ต ซึÉงเป็นทีÉชืÉนชอบของผู้ชมเป็นอย่างมาก และได้รับความนิยมสงูสดุในสมยัครึÉงแรกของ

คริสต์ศตวรรษทีÉ 19 โดยเฉพาะอย่างยิÉงการเรียบเรียงแปรเพลงร้องในบทเพลงเปียโน เนืÉองจาก

การพฒันากลไกของเปียโนฟอร์เตทําให้นกัเปียโน สามารถเลน่เลียนเสียงร้องทีÉออ่นหวาน และถอด

ลกัษณะสีสนัของเครืÉองดนตรีในวงออร์เคสตรา พร้อมทั Êงประดบัประดาด้วยเทคนิคทีÉแพรวพราว

ผา่นสมัผสัปลายนิ Êวได้อย่างมีประสิทธิผล

การเรียบเรียงแปรเพลงได้ถกูพฒันามาจากการด้นสด (Improvisation) ทีÉมีบทบาทสําคญั

อย่างยิÉงในการเลน่ดนตรีสมยัคริสต์ศตวรรษทีÉ 18 คีตกวีในยคุเวียนนีสคลาสสิก อาทิ Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) Josef Gelinek (1758-1825) Ludwig van Beethoven (1770-1827)
และ Joseph Woelfl (1773-1812) ได้เขียนบนัทึกโน้ตจากการด้นสดและพฒันาเป็นบทประพนัธ์

รูปแบบ Variation ทีÉเป็นการแปรทํานองหลกัอย่างสร้างสรรค์ โดยนักประพันธ์มกัจะเลือกสรร

ทํานองหลกัจากเพลงร้องทีÉคุ้นหแูละเป็นทีÉนิยมในสมยันั Êน ในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษทีÉ 19 นกัเปียโน

คนสําคญัแหง่ยคุโรแมนตกิตอนต้น อาทิ Friedrich Kalkbrenner (1785-1849) Camille Pleyel  (1788-

Abstract

The opera paraphrase was developed from the art of improvisation and became one
of the most beloved genres of piano music in the first half of the 19th century. Many great
pianists such as Ludwig van Beethoven, Joseph Woelfl, Friedrich Kalkbrenner, Camille Pleyel,
Carl Czerny, Franz Hunten, Ignaz Moscheles, Henri Herz, Franz Liszt, and Sigismund Thalberg
arranged favorite opera themes for piano compositions under various titles such as Variation,
Fantasy, Potpourri, Capriccio, Illustration, Souvenir, Réminiscence and Paraphrase. Opera
paraphrases illustrate not only brilliant and virtuosic techniques but also imitate vocal perfor-
mance practice directly through articulation, phrasing, embellishment and agogic
nuances. These notated expression markings could offer important contemporary evidence

concerning the interpretation of the original works.

¨
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1855) Carl Czerny (1791-1857) Franz Hunten (1793-1887) Ignaz Moscheles (1794-1870) และ

Henri Herz (1803-1888)  ได้สร้างสรรค์ผลงานการเรียบเรียงแปรเพลงออกเป็น หลายรูปแบบ

และได้ขยายรูปแบบการแปรทํานองเดีÉยวแบบแวริเอชนัเป็นโครงสร้างดงันี Ê Introduction -Theme -

Variations-Finale  นอกจากนั Êนนกัเปียโนในยคุนี Êยงัได้นําหลายทว่งทํานองเพลงร้อง อปุรากร (ทั Êงจาก

อปุรากรบทเดยีวหรือหลายบท) มาเรียบเรียงเข้าด้วยกนัเป็นหนึÉงบทเพลงเปียโน ภายใต้ชืÉอบทประพนัธ์

อาทิ Fantasy Potpourri Capriccio Illustration Souvenir โดยจะแทรก Cadence หรือ Transition

ในแต่ละช่วงของบทเพลงเพืÉอให้การเชืÉอมต่อท่วงทํานองดําเนินไปได้อย่างกลมกลืน บทเพลง

เรียบเรียงทีÉมีลกัษณะแพรวพราวประเภทนี Êได้รับความนิยมอย่างมากในการบรรเลงในโถงแสดง

(Salon) ณ กรุงปารีสมหานครทีÉในสมยันั Êนถือได้วา่เป็นศนูย์กลางแห่งดนตรี อีกทั Êงยงัเป็นความ

ประสงค์ของสํานักพิมพ์ต่างๆ ทีÉต้องการกระจายตลาดสู่นกัดนตรี ทั Êงในระดบัมืออาชีพและมือ

สมคัรเล่น  อย่างไรก็ดี บทเพลงเหล่านี Êได้ถกูวิพากษ์วิจารณ์จากนักดนตรีร่วมสมยั อาทิ Felix

Mendelssohn Robert Schumann และ François-Joseph Fétis ว่าเป็นดนตรีทีÉฟังดหูรูหรา

เพียงผิวเผินไมล่กึซึ Êง “นกัประพนัธ์แฟชัÉน” ทีÉทํารายได้ทว่มท้นจากการเรียบเรียงเพลงยอดฮิตเหลา่นี Ê

จงึได้ถกูลืมเลือนไปในสมยัตอ่มาและกแ็ทบจะไมไ่ด้เป็นทีÉรู้จกัในปัจจบุนั

สองนกัเปียโนฝีมือฉกาจแห่งยคุโรแมนติก Franz Liszt (1811-1886) และ Sigismund

Thalberg (1812-1871) ได้ขยายรูปแบบการเรียบเรียงแปรเพลงร้องอปุรากรเป็นบทเพลงเปียโน

ขนาดใหญ่เตม็อรรถรสสําหรับการแสดงคอนเสิร์ตภายใต้ชืÉอ อาทิ  Paraphrase Réminiscence และ

Grande Fantaisie  ทว่งทํานองเพลงอปุรากรจะถกูเติมเตม็ด้วยเทคนิคทีÉวิจิตรพิศดารอนัเหนือชั Êน

กวา่วิธีการเลน่เปียโนของนกัเปียโนรุ่นกอ่นๆ อยา่งสิ Êนเชิง ลิสต์และทาลแบร์กได้เผชิญหน้าประชนั

ฝีมือกนัในการแสดงคอนเสิร์ตการกุศลทีÉจัดขึ Êนโดยเจ้าหญิง Cristina di Beljiojoso ในวนัทีÉ 31

มีนาคม ค.ศ.1837 ณ กรุงปารีส ในงานนี Êทาลแบร์ก บรรเลงบทเพลง Fantaisie sur des thèmes

de l'opéra Moise de G.Rossini op.33  และลิสต์แสดงบทเพลง Grande Fantaisie sur La

Niobe de Pacini หลงัจากเสร็จสิ Êน การแสดงก็ได้มีการวิจารณ์วา่ “Thalberg is the first pianist in

the world Liszt is unique”3  ในบทเพลง Moise-Fantasy นี Ê ทาลแบร์กได้นําเสนอเทคนิคแปลกใหม่

อนัโดดเดน่ทีÉเรียกกนัวา่ "Three-handed texture"4 (ดตูวัอย่างทีÉ ř) ซึÉงเป็นการเลน่แนวทํานองหลกั

ในชว่งเสียงกลางด้วยมือซ้ายและมือขวา แนวทํานองนี Êจะถกูรายล้อมไปด้วย อาร์เปโจอนัตระการตา

ของมือขวาเกื Êอหนนุด้วยเสียงเบสทีÉลึกก้องกงัวานจากมือซ้าย ฟังแล้วราวกบัว่าศิลปินต้องใช้ถึง

¨

3 Alan Walker, Franz Liszt: The Virtuoso Years 1811-1847, rev. ed. (Ithaca, NY: Cornell University Press, 2004),
240.

4 Ibid., 234.
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สามมือในการบรรเลง เทคนิคนี Êก็ได้ถกูประยกุต์ใช้โดยนกัเปียโนร่วมสมยั (รวมทั Êงลิสต์) และได้ถกู

ถา่ยทอดไปสูน่กัเปียโนในรุ่นตอ่ๆ ไป

ตัวอย่างทีÉ 1   “Three-handed texture” ตดัตอนจากช่วงท้ายของ S. Thalberg: Fantaisie sur
des thèmes de l'opéra Moise de G. Rossini op. 335

ลิสต์ได้เรียนเปียโนและการด้นสดจากเชอร์นีในช่วงปี ค.ศ. 1822-23 เขาไมเ่พียงแตจ่ะนํา

ทํานองเพลงร้องมาเป็นต้นแบบในการแปรทํานองทีÉแฝงไปด้วยเทคนิคทีÉหรูหราเทา่นั Êน ในชว่งปีทอง

แหง่การเป็นนกัเปียโนเวอร์ทโูอโซ (ค.ศ. 1839-1847) เขาได้จําลองบทอปุรากรทีÉมีความยาวประมาณ

สามชัÉวโมงมาเป็นบทเพลงเดีÉยวเปียโนความยาวประมาณ 17 นาที โดยเลือกนําเสนอเฉพาะทํานอง

หรือโมทีฟสําคญัจากอปุรากรเพืÉอสืÉอภาพลกัษณ์และถา่ยทอดเนื Êอหาของอปุรากรได้อยา่งเตม็อรรถรส

ตวัอย่างเช่น Réminiscences de Don Juan และ Réminiscences de Norma  หลงัจากทีÉลิสต์

ได้วางมือจากการแสดงคอนเสิร์ตเปียโน เขาได้หนัมาเรียบเรียงเฉพาะฉากหรือช่วงตอนเดียวของ

5 Petrucci Music Library, "Fantaisie sur des thèmes de l'opéra Moise de G. Rossini, op. 33", Leipzig: Breitkopf &
Härtel, Plate No. V. A. 324, p. 85, accessed Feb. 1, 2015, http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/72/
IMSLP07579-Thalberg_-_Op.33_-_Fantaisie_sur_Moses_de_Rossini.pdf.
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อปุรากรร่วมสมยั อาทิ อปุรากรของ Richard Wagner และ Giuseppe Verdi โดยถา่ยทอดจินตนาการ

ความคิดทีÉสร้างสรรค์ของเขาลงไปในเสียงเปียโน ผลงานเหล่านี Êเป็นการช่วยเผยแพร่อุปรากร

ให้ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง อีกทั Êงยงัเป็นบทประพนัธ์ให้กบันกัเปียโนรุ่นใหม ่ตวัอย่างเช่น

บทเพลง Einzug der Gäste auf Wartburg และ Elsa's Brautgang zum Münster จากอปุรากร

ของวากเนอร์เรืÉอง Tannhäuser และ  Lohengrin ทีÉลิสต์ประพนัธ์ให้ Hans von Bulow ใช้ในการ

แสดงคอนเสิร์ต

ผลงานเรียบเรียงทีÉสะท้อนถึงวิถีปฏิบัติในการร้องเพลงอุปรากร

ผลงานเรียบเรียงแปรเพลงร้องอปุรากรหรือทีÉเรียกกนัโดยทัÉวไปว่า Opera Paraphrase6

หลายบทมีความไพเราะนา่สนใจและแฝงไปด้วยจินตนาการอนัสร้างสรรค์ของศลิปินเอกทีÉมีคณุคา่

อีกทั Êงยงัสามารถช่วยชี Êแนะคา่นิยมและวิถีปฏิบตัิในการตคีวามเพลงร้องอปุรากรในสมยันั Êนได้ เชน่

การเตมิโน้ตประดบั (Ornamentation) ในแนวทํานองทีÉเรียบงา่ยหรือการใสเ่คเดนซ์ทีÉเลียนแบบชั Êนเชิง

ลกูคอของนกัร้อง (Coloratura) ดงัจะแสดงให้ดใูนตวัอยา่งตอ่ไปนี Ê

ลุควกิ ฟาน เบโทเฟน เลือกทํานองหลกัของเพลงร้องคู ่Duet Nel cor più non mi sento

จากอปุรากรเรืÉอง La Molinara  ของคีตกวีชาวอิตาลี Giovanni Paisiello (1740-1816) มาเป็น

ทํานองหลกัของบทเพลงแวริเอชนัสําหรับเปียโนในบนัไดเสียงจีเมเจอร์ 6  Variations WoO 70 จาก

ตัวอย่างทีÉ  3 จะเห็นว่าเบโทเฟนได้เติมโน้ตประดับทีÉในภาษาเยอรมันเรียกว่า “Vorschlag”7

ในจังหวะหลกัทีÉสองของห้องทีÉ 5 และ 7 เป็นการเล่นฟอร์ชลากแบบสั ÊนเพืÉอให้สดัส่วนของโน้ต

สามพยางค ์ (Triole) คงไว้อยา่งเป็นธรรมชาตติามหลกัเกณฑ์จากตําราการเลน่เปียโน ของปรมาจารย์

คนสําคญัสองทา่น Carl Philipp Emanuel Bach8  (1714-1788) และ Daniel Gottlob Turk9 (1750-

1813) ฟอร์ชลากในต้นห้องทีÉ 7 ก็ควรจะเล่นสั ÊนเพืÉอให้การก้าวกระโดดขั Êนคู่ฟังดกูระชับอย่าง

มีประสิทธิผลตามข้อแนะนําของเทือร์ค10  สําหรับฟอร์ชลากทีÉอยูห่น้าการเลน่โน้ตซํ Êาในห้องทีÉ 10 และ

6 นกัดนตรีวิทยาชาวเยอรมนั Oscar Paul (1836-1898) ได้ให้คําจํากดัความของ Paraphrase ไว้ว่าเป็น การเรียบเรียง
หรือการแปรทํานองอืÉน (Umschreibung oder Variirung eines Themas)

7 โน้ตประดบัขนาดเลก็ทีÉเรียกวา่ฟอร์ชลาก แบ่งเป็นสองประเภทหลกัคอืแบบสั Êนและแบบยาวตามตําราการเล่นดนตรี
ในครึÉงหลงัของคริสต์ศตวรรษทีÉ řŠ ของ Carl Philipp Emanuel Bach, Leopold Mozart, Johann Joachim Quantz และ
Daniel Gottlob Türk โดยผู้แต่งจะเสนอกฎข้อปฏิบตัิเพืÉอเป็นแนวทางในการเล่นโน้ตฟอร์ชลากในแต่ละกรณีตวัอย่าง

8 Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch  uber die wahre Art das Clavier zu spielen, ed. Walter Riemann (Leipzig: C.
P. Kahnt, 1917), 35.

9 Daniel Gottlob Türk, Clavierschule oder Anweisung zum Clavierspielen fur Lehrer und Lernende, 1789, ed.
Siegbert Rampe (Reprint, Kassel: Bärenreiter, 2009), 210.
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12 สามารถเล่นสั Êนได้ตามวิถีปฏิบัติในสมยัก่อน เพืÉอให้ลกัษณะโน้ตประจุดคงความกระชับไว้

อย่างทีÉนกัเปียโนสว่นใหญ่เลน่กนัในทกุวนันี Ê อย่างไรก็ดี เบโทเฟนได้ถกูสอนและคุ้นเคยกบัศิลปะ

การร้องเพลงเป็นอย่างดี อีกทั Êงยงัต้องรู้จกัเพลงร้องคูที่Éโดง่ดงับทนี Êอีกด้วย ถ้าเรามองวิเคราะห์ลกึ

ลงไปในเนื Êอร้องจะพบวา่โน้ตฟอร์ชลากนี Ê สามารถเลน่ยาวเตม็สดัสว่นของโน้ตหลกัตวัแรก (เขบ็ต

หนึÉงชั Êนประจดุ) ในลกัษณะ Appoggiatura ทีÉเป็นการเกลาเสียงลงหนึÉงขั Êนอย่างนุ่มนวล เพืÉอเน้น

พยางคแ์รกของคําร้องอยา่งเป็นธรรมชาต ิ("mas-ti-chi" และ "piz-zi-chi") สิÉงทีÉนา่สนใจกค็อืนกัร้อง

เสียงโซปราโนชาวเยอรมนั Klara Metzger-Vespermann (1799-1827) ร้องห้องนี Ê โดยเน้นพยางค์

ในอีกลกัษณะจงัหวะทีÉกระชบัขึ Êน (คําร้องในเวอร์ชนันี Êสลบักบัต้นฉบบัของปาอิซิเอลโล) ในห้องทีÉ 15

ก็สามารถเล่นเป็นฟอร์ชลากแบบสั Êนบนเปียโนได้ (ตามกรณีฟอร์ชลากทีÉอยู่หน้าการเล่นโน้ตซํ Êา

ดงัทีÉได้กลา่วไป) อยา่งไรกด็ ีฟอร์ชลากนี Êกส็ามารถเลน่ยาวในสดัสว่นเขบต็หนึÉงชั Êน ตามทีÉเมทซ์เกอร์

เกลาเสียง พยางคท้์ายลงได้อยา่งนมุนวล ("[pie]-tà")11

กามีย์ เปลเยล บตุรชายของอิกนาส เปลเยล ผู้ดําเนินกิจการผลิตเปียโนตอ่จากบิดา

เขาเป็นเพืÉอนสนิทของ Frédéric Chopin  ผู้ ชืÉนชมการเลน่เพลงโมสาร์ทของกามีย์เป็นอย่างมาก

ถึงกบักลา่ววา่ "There is only one man left today who knows how to play Mozart; it is Pleyel,

and when he is willing to play a four-hand sonata with me, I take a lesson"12  ตวัอยา่งทีÉ 4 แสดง

การเรียบเรียงบทเพลง Batti, batti, o bel Masetto  จากอปุรากรเรืÉอง Don Giovanni  ของโมสาร์ท

ตดัตอนมาจากบทเพลงของกามีย์ เปลเยล Mélange sur les Airs de l'Opéra de Don Juan

(บทเพลงประเภทพอตพัวร์รีทีÉนําเพลงร้องยอดนิยมหลายบทจากอปุรากรเรืÉอง Don Giovanni

มาบรรเลงตอ่เข้าด้วยกนั) เมืÉอเปรียบเทียบกบัโน้ตต้นฉบบัจะเหน็วา่ เปลเยลไมเ่พียงแตจ่ะเพิÉมโน้ต

ประดบัทัÉวไปเทา่นั ÊนเขายงัแปรทํานองทีÉเรียบงา่ยได้อยา่งสละสลวย

1 0 Ibid., 227.
1 1 Giovanni Paisiello, Variationen (: Nel cor piu non mi sento) * (Mich fliehen alle Freuden :) aus der Oper: La

Molinara (Die Mullerin) gesungen von M. Metzger from Philomele, eine Sammlung der beliebtesten Gesänge mit
Begleitung des Pianoforte, No. 63, ed. Anton Diabelli, Vienna: Diabelli & Comp. 1821, Plate No. 697, Ôsterreichische
Nationalbibliothek, Signature MS8469-qu.4°/63.

1 2 Rita Benton, "Pleyel, Camille", in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. Stanley Sadie
(London: Macmillan, 2001), 922-923.

¨
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อิกนาส โมเชลเลส นักเปียโนคนสําคญัในช่วงต่อระหว่างยคุคลาสสิกและโรแมนติก

ได้ประพนัธ์บทเพลง Fantaisies dramatiques op.72  จํานวน 4 บท ภายใต้ชืÉอ 1. Bijoux à la Pasta

2. Bijoux à la Sontag และ 3-4. Bijoux à la Malibran  ซึÉงเป็นบทเพลงประเภทพอตพวัร์รีทีÉใน

แต่ละบทจะรวมเพลงเอกของแต่ละนักร้องหญิงทีÉโด่งดงัสามคน Giuditta Pasta (1797-1865)

Henriette Sontag (1806-1854) และ Maria Malibran (1808-1836) จากบนัทึกประจําวนัของ

โมเชลเลส (เรียบเรียงโดยภรรยาของเขา ชาร์ลอต โมเชลเลส)13  ทําให้เราทราบวา่อิกนาส โมเชลเลส

ได้มีโอกาสทําความรู้จกักบันกัร้องเหลา่นี Êอีกทั Êงยงัได้ฟังการแสดงคอนเสิร์ตของพวกเธอ โมเชลเลส

จึงได้เรียบเรียงเพลงแฟนตาซีชดุนี Êโดยจงใจเลียนเสียงลกูคอและโน้ตประดบัของนกัร้องทั Êงสามนี Ê

ซึÉงถือเป็นหลกัฐานสําคญัทีÉชี Êให้เห็นถงึการตคีวามเพลงของนกัร้องทีÉมีชืÉอเสียงในสมยันั Êน

ตวัอยา่งทีÉ 5 เป็นการเปรียบเทียบเพลงร้อง Che farÒ senza Euridice จากอปุรากรเรืÉอง Orfeo

ed Euridice ของ Christoph Willibald Gluck (1714-1787)  บทต้นฉบบัเวียนนิสเวอร์ชนั (1762)

กบับทเรียบเรียงจากการร้องโดยจิวดิตตา พาสตา ตดัตอนมาจาก  Fantaisie dramatique dans le

style italien sur des airs favoris chantés par Madame Pasta op.72 no.1 ของโมเชลเลส

(โดยปรับจากบนัไดเสียงดีเมเจอร์ของโมเชลเลสลงมาเป็นบนัไดเสียงซีเมเจอร์ของกลคู) จะเห็น

ได้วา่โมเชลเลสเขียนการเลน่โน้ตฟอร์ชลากแบบยาวในห้องทีÉ 3 และ 4 ออกมาด้วยโน้ต ขนาดปกติ

โดยไมใ่ช้สญัลกัษณ์โน้ตขนาดเลก็ สิÉงทีÉน่าสงัเกตในห้องทีÉ 3  ก็คือคา่นิยมทีÉเปลีÉยนไปของ นกัร้อง

ตั Êงแตส่มยัโมสาร์ทแทบจะไมมี่การร้อง Appoggiatuara จากโน้ตลา่งเอื Êอนขึ Êนสูโ่น้ตหลกั อย่างทีÉ

กลคูเขียน ดงัจะเห็นวา่พาสตาร้อง Appoggiatura จากโน้ตบนเกลาลงมาสู่โน้ตหลกั นอกจากนี Ê

โมเชลเลสยงัได้นํากฎข้อทีÉสองของเทือร์ก วา่ด้วยการเล่นฟอร์ชลากแบบยาวหน้าตวัโน้ตประจดุ

มาประยุกต์ใช้ในทีÉ นี Êด้วย การตีความฟอร์ชลากในห้องทีÉ  4 ของโมเชลเลสก็เป็นไปตามกฎ

ข้อทีÉสามของเทือร์ก วา่ด้วยโน้ตฟอร์ชลากแบบยาวจะได้สดัสว่นเตม็ของโน้ตหลกัและจะเกลาลงสู่

โน้ตหลกัในจงัหวะของตวัหยดุทีÉตามมา นอกจากนี Êจะเหน็วา่ พาสตามกัจะทําการแปรแนวทํานองเดมิ

ทีÉร้องซํ Êา เช่น ในห้องทีÉ 5 บนเนื Êอร้อง "dove an-[drÒ]" ห้องทีÉ 8-9 บนเนื Êอร้อง "dove andrÒ senza il

mio"  ในตอนย้อนความ (Recapitulation)  กไ็ด้ด้นสดทํานองเดมิแตกตา่งไปจากครั Êงแรก นอกจากนี Ê

พาสตายงัได้แสดงลีลาการเอื Êอนทอดเสียงตรงตําแหน่งเครืÉองหมายยืดจงัหวะ (Fermata) ในห้องทีÉ

23 และ 36

1 3 Charlotte Moscheles, ed. Aus Moscheles' Leben. Nach Briefen und Tagebüchern, vol. 1 (Leipzig: Duncker &
Humblot, 1873), 200-223.
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ตัวอย่างทีÉ 2  กฎข้อทีÉสอง วา่ด้วยการเลน่ฟอร์ชลากแบบยาวหน้าตวัโน้ตประจดุของเทือร์ก14

ซกิิสมุนด์ ทาลแบร์ก นอกจากจะแสดงคอนเสิร์ตเดีÉยวเปียโนอย่างสมํÉาเสมอแล้ว ยงัได้

มีโอกาสเล่นเปียโนประกอบให้นักร้องบ่อยครั Êงและได้แต่งงานกับลูกสาวของนักร้องเบส Luigi

Lablache  ทีÉโดง่ดงั อีกทั Êงยงัได้เรียนร้องเพลงกบัปรมาจารย์ชืÉอดงัเป็นเวลา 5 ปี ทาลแบร์ก นอกจาก

จะเป็นยอดนักเปียโนเวอร์ทูโอโซทีÉเล่นเทคนิคอลงัการแล้ว เขายังมีเอกลกัษณ์ทีÉโดดเด่นในการ

บรรเลงท่วงทํานองบนเปียโนได้อย่างไพเราะนุ่มนวลราวกบัเสียงร้อง ดงัทีÉ Arthur Pougin ได้เขียน

ชืÉนชมวา่ "It is Thalberg who, for the first time we had seen, made the piano sensitive, who
made it, like all the others, an instrument capable of producing and communicating emotion.
The following charming and happy - and true - word is cited on this  subject: Rubini, the
celebrated tenor, said to him one day, after having heard him play, "But where did you learn
to sing such a manner?" "From hearing you," responded Thalberg."15 เมืÉอครั ÊงทีÉทาลแบร์ก

ได้แสดงเปียโนในงานสงัสรรคว์นัเสาร์ของ Gioachino Rossini  ขณะทีÉทาลแบร์กบรรเลงเสร็จรอสซินี

กรี็บตรงเข้าไปหาเขาโอบกอดและกลา่วตอ่หมูผู่้ชมวา่ "Grant that Thalberg just now has given you

a lesson in singing such as you never had  before."16

ทาลแบร์กไมเ่พียงแตจ่ะประพนัธ์บทเพลงโอเปร่าแฟนตาซีขนาดใหญ่ เขายงัได้เรียบเรียง

เพลงร้องทีÉมีท่วงทํานองไพเราะออ่นหวานทั Êงหมด 25 บท ในลกัษณะ Transcription โดยรวบรวมไว้

ในผลงานชดุ L'art du chant appliqué au piano (The Art of Song Applied to the Piano) op.

70 พร้อมกบัเขียนบทนําทีÉเสนอแนะแนวทางการเลน่เสียงทีÉไพเราะจากสมัผสัปลายนิ Êว ตวัอยา่ง เชน่

การเรียบเรียงเพลงร้องแบบ Bel canto  ในบทเพลง Quartet A te o cara จากอปุรากรเรืÉอง I Puritani

ของ Vincenzo Bellini (1801-1835)  ทีÉทาลแบร์กเขียนรายละเอียดของสมัผสัการกดนิ Êว (Articula-

tion)  การเปลีÉยนระดบัความดงัเบา (Dynamics) และการยืดหยุน่จงัหวะ (Rubato) อีกทั Êงยงัใสโ่น้ต

ประดบัทีÉเลียนแบบการเอื Êอนเสียงของนกัร้องได้อยา่งงดงาม (ดตูวัอย่างทีÉ Ş)

1 4 Türk, Clavierschule oder Anweisung zum Clavierspielen für Lehrer und Lernende, 182.
1 5 E. Douglas Bomberger, "The Thalberg Effect: Playing the Violin on the Piano," The Musical Quarterly 75, 2

(Summer 1991): 203.
1 6 Cited in Herbert Weinstock, Rossini: A Biography (New York: Alfred A. Knopf, 1968), 273.
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ฟรานซ์ ลิสต์  ประพนัธ์ Réminiscences de Norma de Bellini  โดยอทิุศให้ Marie

Pleyel นกัเปียโนสาวฝีมือดีชาวฝรัÉงเศสผู้ ชืÉนชอบผลงาน Grande Fantaisie et Variations sur des

motifs de l'Opéra: Norma de Bellini op.12 ของทาลแบร์ก จึงเป็นแรงผลกัดนัให้ลิสต์ เรียบเรียง

บทเพลงจากอปุรากรเรืÉองนอร์มา17 ของเบลลินี โดยนําเสนอเทคนิคเปียโนหลายรูปแบบใหม ่พร้อมทั Êง

ประยกุตเ์ทคนิคการเลน่ราวกบัวา่มีสามมือของทาลแบร์ก ลิสตไ์ด้เรียบเรียงเรืÉองราวความรักสามเส้า

มาเป็นบทเพลงบรรเลงทีÉประกอบกนัด้วยสามสว่นหลกัในสามบนัไดเสียงหลกั (จี, บี และ อีแฟลต)

โดยทีÉในแตล่ะช่วงจะเริÉมด้วยบนัไดเสียงไมเนอร์และจะแปลงเป็นบนัไดเสียงเมเจอร์ โดยจะนําเจ็ด

ทํานองหลกัจากช่วงแรกและช่วงท้ายของอปุรากรมาเรียบเรียงและแปรด้วยเทคนิคทีÉต่างกันไป

เพืÉอแสดงให้เหน็ภาพของเรืÉองราวทีÉเข้มข้นของอปุรากร ได้แก ่การแหเ่ข้าของนอร์มาทีÉยิÉงใหญ่ (Norma

Viene) บรรยากาศพิธีกรรมในวนัพระจนัทร์เตม็ดวงของชาวดรุด (Ite sul colle, O Druidi) เสียงร้อง

ประสานอนัหึกเหิมของชาวดรุด (Dell'aura tua profetica) เสียงเพลงปลกุระดมอนัแขง็กร้าวของ

ชาวดรุดให้ทําสงครามตอ่ต้านชาวโรมนั (Guerra! Guerra!) เพลงร้องคูร่ะหวา่งนอร์มาและโพลิออน

(Qual cor tradisti) เสียงร้องอนัโศกเศร้าของนอร์มาทีÉแสดงความทกุข์ในใจของเธอ (Deh! Non

volerli vittime) และเพลงร้องในฉากจบทีÉแสนซาบซึ Êง (Padre, tu piangi) บทเพลงนี Êจะจบลง

อยา่งยิÉงใหญ่ด้วยเทคนิคตระการตา

ตวัอยา่งทีÉ ş แสดงชว่งแรกของเพลงร้อง Deh! Non volerli vittime อนัโหยหวนของนอร์มา

(ในบนัไดเสียงอีไมเนอร์) เปรียบเทียบกบัการเรียบเรียงของลิสต ์(ในบนัไดเสียงบีไมเนอร์) ลิสตร์ะบุ

จงัหวะเพลง Andante con agitazione เพืÉอแสดงความรุ่มเร้าภายในใจของนอร์มา พร้อมทั Êงเขียน

กํากบัวา่ assai pronunziato il canto ซึÉงแสดงให้เหน็วา่เขาต้องการถา่ยทอดคําร้องลงในเสียงเปียโน

ตวัอยา่งเชน่ ในห้องทีÉ 174 ลิสตเ์ขียนโน้ตเขบต็สองชั Êนเพียงตวัเดยีว (เบลลินีเขียนสองตวั) เพืÉอแสดง

การเชืÉอมพยางค์ท้ายของ "[fata]-le" และพยางค์แรกของ "er-[rore]" เข้าด้วยกนั ("le_er") อยา่งทีÉ

นกัร้องนิยมร้องเชืÉอมเสียงสระเข้าด้วยกนั ในห้องทีÉ řŠŠ ลิสต์เขียน con somma passione เพืÉอ

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สกึอนัลกึซึ ÊงทีÉเพิÉมขึ Êนจนไปสูจ่ดุสงูสดุในห้องทีÉ 189 August Göllerich

เขียนในบนัทึกการสอนของลิสต์วา่ "The master himself played (Andante con agizione) match-

less, wistful and very slowly" และโน้ตเขบ็ตสองชั Êนในห้องทีÉ 189 ให้เลน่เป็น "long trill [...] on F-

1 7 นอร์มาเป็นอปุรากรทีÉแสดงเรืÉองราวความรักสามเส้าของ Pollione ข้าหลวงชาวโรมนักบัสองสาวพีÉน้อง Norma และ
Adalgisa หญิงพรมจรรย์อนัสงูศกัดิ Íลกูสาวเจ้าเมอืง Gaul ของชาว Druid ผู้เป็นอริกบัชาวโรมนัและต้องการจะทํา
สงครามสู้รบกับชาวโรมนัเพืÉอกู้ อิสรภาพของพวกเขา นอร์มาผู้ละทิ Êงความเป็นพรมจรรย์ไปมลีกูกับโพลิออน ภายหลงั
ได้ทราบว่าโพลิออนไปคบรักกับอดาลจิซาก็โกรธแค้นและเป็นทกุข์เสยีใจมาก ในทีÉสดุนอร์มาก็ได้ตดัสินใจถวายชวีิต
ตวัเองในพธีิบชูายญัเพืÉอชดใช้ความผิด โดยทีÉโพลอิอนก็ได้สํานึกผดิและขอตายตามไปด้วย
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1 8 Wilhelm Jerger, ed. The Piano Master Classes of Franz Liszt 1884-1886: Diary Notes of August GÖllerich, trans.
and enlarged by Richard Louis Zimdars (Bloomington, IN: Indiana University Press, 1996), 114.

sharp and G"18 และหยดุลากยาวในเครืÉองหมายยืดจงัหวะเสมือนลกัษณะการร้องจบช่วงเพลง

ของนกัร้อง (ดตูวัอย่างทีÉ Š)

สรุป

การเรียบเรียงแปรเพลงร้องอปุรากรในบทเพลงเปียโน นอกจากจะนําเสนอท่วงทํานองทีÉ

ไพเราะและเทคนิคทีÉแพรวพราวแล้วยังสะท้อนให้เห็นถึงวิถีปฏิบตัิของการร้องเพลงในสมยัก่อน

จากตวัอย่างข้างต้นจะเห็นว่านักเปียโนทีÉมีชืÉอเสียงในสมยัครึÉงแรกของคริสต์ศตวรรษทีÉ 19 ได้

ลอกเลียนลีลาลกูคอการร้องทีÉสละสลวยและเป็นธรรมชาติ ซึÉงแตกตา่งจากการแสดงของนักร้อง

คลาสสิกสว่นใหญ่ในปัจจบุนั ศลิปินนกัแสดงในสมยักอ่นไมไ่ด้จํากดัอิสระการตคีวามเพลงด้วยการ

"เล่นตามโน้ต" ทีÉนักประพันธ์เขียน เขาสามารถด้นสดในขณะแสดงได้อย่างสร้างสรรค์และ

สอดคล้องกับเจตนารมณ์ของคีตกวีเจ้าของผลงาน ดงันั Êน นักร้องและนักดนตรีในปัจจุบันควร

จะให้ความสําคญัในการเรียนรู้วิธีการด้นสดและวิถีปฏิบตัใินสมยักอ่น ซึÉงสามารถศกึษาได้จากแหลง่

ข้อมลูปฐมภมิู อาทิ ตําราสอนศลิปะการขบัร้องและการเลน่เครืÉองดนตรีในสมยักอ่น บนัทกึการแปร

ทํานองเพลงและการตีความเพลงของนักร้องหรือนักดนตรีทีÉมีชืÉอเสียง นอกจากนี Ê ผลงานการ

เรียบเรียงแปรเพลงร้องอุปรากรก็เป็นอีกแหล่งข้อมูลสําคัญทีÉนักร้อง และนักดนตรีในปัจจุบัน

สามารถนํามาประยกุตใ์ช้เป็นแนวทางในการตคีวามเพลงตามวิถีปฏิบตัใินสมยักอ่นได้
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ตัวอย่างทีÉ 3 G. Paisiello: Duet Nel cor più non mi sento เปรียบเทียบกบัทํานองหลกัของ
L.van Beethoven: Variations WoO 7019

1 9 Cited in Chanyapong Thongsawang, "Opernparaphrasen für Klavier in der ersten Hälfte des 19. Jahrhunderts als

Quellen fur die Aüfführungspraxis" (Ph.D. diss., Universität fur Musik und darstellende Kunst Wien, 2015),

235-237.
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ตัวอย่างทีÉ 4 W. A. Mozart: Batti, batti o bel Masetto เปรียบเทียบกบัช่วงหนึÉงของ C. Pleyel:
Mélange sur les Airs de l'Opéra de Don Juan20

2 0Ibid., 256.
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ตัวอย่างทีÉ 5 C. W. Gluck: Aria Che farÒ senza Euridice เปรียบเทียบกบั I. Moscheles:
Fantaisie dramatique op. 72 no. 1 ห้องทีÉ 185-21721

2 1 Ibid., 120-126.
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ตัวอย่างทีÉ 6 V. Bellini: Quartet A te, o cara เปรียบเทียบกบั S. Thalberg: Quatuor de
"I Puritani" de Bellini จาก L'art du chant appliqué au piano op. 70 no. 122

2 2 Ibid., 290-291.
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ตัวอย่างทีÉ 7 V. Bellini: Deh! non volerli vittime เปรียบเทียบกบั F. Liszt: Réminiscences de
Norma ห้องทีÉ  171-17623

2 3 Ibid., 95.
2 4 Petrucci Music Library, Mainz: Schott, Plate No. 7416, p. 9, accessed Feb. 1, 2015, http://conquest.imslp.info/

files/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP107649-PMLP09798-Liszt_-_Reminiscences_de_Norma__ed.Schott_.pdf.

ตัวอย่างทีÉ 8 F. Liszt: Réminiscences de Norma ห้องทีÉ 187-18924
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