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10 ขั Êนตอนสาํหรบัการอิมโพรไวส์

โดยวิธีการพฒันาทาํนองหลกัของลี โคนิทซ์
10 Levels System to Melodic Improvisation by Lee Konitz
ธรีชั เลาหว์รีะพานิช1

บทคดัย่อ

บทความวิชาการนีÊมุ่งทีÉจะนําเสนอถึงวิธกีารอมิโพรไวส์โดยการพฒันาแนวทํานองหลกัตาม

แนวคดิและวธิกีารของล ีโคนิทซ ์ซึÉงเขาอธบิายโดยแบง่วธิกีารออกเป็น 10 ขั Êนตอน และเพืÉอใหเ้ขา้ใจถงึ

หลกัการ และรปูแบบของเขามากขึÊน โคนิทซไ์ดจ้ดัชว่งลําดบัการอมิโพรไวสข์องเขาไว ้โดยแบ่งออกเป็น

4 ลําดบั ไดแ้ก่ การตคีวาม  การประดบัตกแต่งตกแต่ง การแปรทํานอง และการอมิโพรไวส์

Abstract

This article presents the concept in thematic improvisation by Lee Konitz. The study
revealed that Konitz explains the creation of the improvisation with the development of the
melodic line divided into 10 levels. Konitz categorized improvisation into 4 sequences: interpre-
tation, embellishment, variation and improvisation.
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ประมาณทศวรรษ 1950 นักอลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) ทีÉได้รบัการยอมรบัและ

ยกยอ่งต่อจากชารล์ ีปารค์เกอร ์(Charlie Parker, 1920-1955) ผูซ้ึÉงมแีนวทางการบรรเลงแซกโซโฟน

และแนวความคดิทางอมิโพรไวสท์ีÉเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ไดแ้ก่ ล ี โคนิทซ ์ (Lee Konitz, 1927-

ปจัจบุนั)  ดว้ยเนืÊอเสยีงของแซกโซโฟนทีÉแขง็แรง การบรรเลงทีÉสลบัซบัซอ้นทั Êงดา้นจงัหวะและความรูส้กึ2

ล ีโคนิทซ ์เกดิเมืÉอวนัทีÉ 13 ตุลาคม ค.ศ.1927 ณ เมอืงชคิาโก รฐัอลิลนิอยส ์ประเทศสหรฐั-

อเมรกิา มเีชืÊอสายออสเตรยีและรสัเซยี เขาเริÉมการเล่นดนตรเีมืÉอเขาอาย ุ11 ปี โดยไดร้บัแรงบนัดาลใจ

จากบทเพลงแนวสวงิบิËกแบนด ์(Swing Big Band) ของเบนนีÉ กูด๊แมน (Benny Goodman, 1909-1986)

นักคลารเิน็ต (Clarinet) แจ๊สคนสําคญั  โดยการฟงัจากวทิย ุและนั Êนเป็นเหตุผลทีÉโคนิทซเ์ลอืกบรรเลง

คลารเิน็ตเป็นเครืÉองดนตรชีิÊนแรกในชวีติ โคนิทซฝึ์กหดับรรเลงคารเิน็ตอยูไ่ดไ้มน่านนกักเ็ปลีÉยนไปสนใจ

เทนเนอรแ์ซกโซโฟน (Tenor Saxophone) และในเวลาต่อมากเ็ปลีÉยนมาเป็นอลัโตแซกโซโฟน

ปี ค.ศ. 1943 ขณะทีÉโคนิทซอ์าย ุ15 ปี เขาไดพ้บกบัเลนนี ทรสิตาโน (Lennie Tristano, 1919-

1978) นักเปียโนแจ๊สตาบอดเป็นครั Êงแรก เขาไดฝ้ากตวัเป็นลูกศษิย ์ และเริÉมศกึษาดนตรอียา่งจรงิจงั

และในเวลาไม่นานโคนิทซก์เ็ป็นศษิฐเ์อก และเป็นนักดนตรคีนสําคญัในวงของเลนนี ทรสิตาโน

จากวธิกีารบรรเลงของโคนิทซท์ีÉแตกต่างจากนกัแซกโซโฟนทกุคนยคุนั Êน ทั ÊงเรืÉองของโทนเสยีง

สําเนียง ภาษา รวมถงึประโยควรรคตอน (Phrasing) ของแนวอมิโพรไวส ์จงึทําใหโ้คนิทซเ์ริÉมเป็นทีÉรูจ้กั

ในแวดวงนักดนตร ีและไดร้บัการกลา่วขานในฐานะนกัอลัโตแซกโซโฟนทีÉมวีธิกีารบรรเลงแตกต่างจาก

ชารล์ ีปารค์เกอร์

โคนิทซ ์เป็นนักดนตรทีีÉรว่มบนัทกึเสยีงผลงานของไมลส ์เดวสิ อลับั Êมเบริด์ออ๊ฟเดอะคูล (Birth

of the Cool) ซึÉงเป็นหนึÉงในผลงานทีÉมคีวามสําคญัในประวตัดินตรแีจ๊สอยา่งมาก ฉะนั Êนโคนิทซจ์งึไดร้บั

การยกยอ่งว่าเป็นผูห้นึÉงทีÉคดิคน้บกุเบกิดนตรแีจส๊ในยคุ "คลูแจ๊ส" (Cool Jazz) รวมกบันักดนตรคีนอืÉนๆ

วธิกีารบรรเลงและอมิโพรไวสข์องโคนิทซ ์ถูกนิยามวา่เป็นวธิกีารบรรเลงแซกโซโฟนในรปูแบบ

ทีÉเรยีกว่า "คูลแจ๊ส" โคนิทซป์ฎิเสธวธิกีารบรรเลงกระแทกกระทั Êน (Accent) เขาใชก้ารบรรเลงโน้ตทีÉ

สมํÉาเสมอ ราบรืÉน นุ่มนวล  ตรงไปตรงมา ไม่กระโชกโฮกฮาก มกีารเน้นเสยีงแรงๆ บา้งในบางจงัหวะ

นิยมสรา้งแนวทํานองอมิโพรไวส์ทีÉมีประโยคยาวต่อเนืÉอง รวมถงึการใหค้วามสําคญักบัเสียงประสาน

และอตัราจงัหวะทีÉซบัซอ้น เขาพยายามนําโน้ตทุกช่วงเสียงของแซกโซโฟนมาใช้บรรเลง ตั Êงแต่โน้ต

ตวัสูงสุดถงึโน้ตตวัตํÉาสุด และใหค้วามสําคญักบัความรูส้กึต่อทุกเสยีงทีÉบรรเลง

2 Andy Hamilton, ed., Lee Konitz: Conversation on the Improviser’s Art (Ann Arbor, MI: The University of Michigan Press,
2011), 14.
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ในการอมิโพรไวส ์โคนิทซไ์ดจ้ดัช่วงลําดบัการอมิโพรไวสข์องเขาไว ้โดยแบง่ออกเป็น 4 ลําดบั

เขาไดอ้ธบิายเกีÉยวกบัการจดัช่วงลําดบัเพืÉอทําความเขา้ใจถงึการอมิโพรไวสข์องตวัเองไวพ้อสงัเขปว่า

การตีความ (Interpretation) การประดับตกแต่ง (Embellishment) การแปรทํานอง (Variation)

และการอมิโพรไวส ์(Improvisation) เป็น 4 ลําดบั ทีÉจะทําใหเ้ราสามารถรูแ้ละเขา้ใจถงึความต่อเนืÉอง

ในแนวทํานองอมิโพรไวสไ์ดด้ยีิÉงขึÊน3

การจดัช่วงลาํดบัการอิมโพรไวสข์องลี โคนิทซ์

1) การตีความ (Interpretation) คือ การศึกษาตีความบทเพลง ลงลึกไปในแนวทํานอง

เป็นเสมือนการบรรเลงโดยแสดงให้เห็นถึงแนวคิดในการประพันธ์ โดยไม่มีการเปลีÉยนแปลงหรือ

เพิÉมเติมโน้ต

2) การประดบัตกแต่ง (Embellishment) คอื การบรรเลงโดยเพิÉมโน้ตเขา้ไปในแนวทํานอง

เป็นการตกแต่งและแต่งเตมิหรอืดดัแปลงแนวทํานอง การเพิÉมโน้ตหรอืการเปลีÉยนแปลงต่างๆ จะอยู่

ภายใตก้ฎเกณฑท์ีÉกําหนด เช่น อาจเป็นโน้ตตวัใกล้ๆ   โน้ตในคอรด์ และโน้ตทีÉอยูใ่นบนัไดเสยีง เป็นตน้

การประดบัตกแต่งเหลา่นีÊเป็นหนึÉงองคป์ระกอบสําคญัทีÉนํามาใชเ้ป็นโครงสรา้งสําหรบัการอมิโพรไวสใ์น

เบืÊองตน้

3) การแปรทาํนอง (Variation) คอื การสรา้งสรรคใ์นการแปรทํานองและเสยีงประสาน โดย

ใชโ้น้ตจากแนวทํานองหลกัเป็นเคา้โครง ลกัษณะคลา้ยการอมิโพรไวส ์ แนวทํานองจะถูกปรบัเปลีÉยน

ดดัแปลงอยา่งเหน็ไดช้ดั แต่ความสมัพนัธร์ะหวา่งแนวทํานองหลกักบัแนวทํานองใหมย่งัคงอยู ่ การแปร

ทํานองเป็นองคป์ระกอบพืÊนฐานทีÉสําคญัของการบรรเลงเพลงแจ๊สแนวบบี๊อป

4) การอิมโพรไวส ์(Improvisation) คอื กระบวนการสรา้งนวตักรรมสูงสดุ เป็นการประพนัธ์

ทีÉเกิดขึÊนโดยไม่ได้เตรยีมการณ์ไว้ล่วงหน้า ทุกอย่างเกิดขึÊนจรงิอย่างกระทนัหนัอย่างเป็นธรรมชาติ

ทั ÊงเรืÉองโครงสรา้งทางเสยีงประสาน การใชภ้าษาสํานวน และการใชโ้ทนเสยีงขณะบรรเลง

โคนิทซเ์ป็นนักดนตรทีีÉชืÉนชอบในการอมิโพรไวสโ์ดยใชว้ธิกีารแปรทํานอง เขาไดศ้กึษาวธิกีาร

อมิโพรไวสนี์ÊจากเลนนีÉ ทรสิตาโน โดยมคีวามเชืÉอทีÉว่า การพฒันาแนวทํานองหลกัสามารถทําไดโ้ดย

ไม่มจีุดสิÊนสุด และมนัคอืหนึÉงในวธิกีารอมิโพรไวส ์โคนิทซไ์ดใ้หส้มัภาษณ์ไวว้่า

3 Paul F. Berliner, Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation (Chicago, University of Chicago, 1994), 66-71.
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ปี ค.ศ. řšŠŝ ล ีโคนิทซไ์ดใ้หส้มัภาษณ์กบั เดวดิ แคสตนิ (David Kastin) ในนิตยสารดาวน์บที

(Downbeat) เกีÉยวกบัวธิกีารพฒันาการอมิโพรไ์วส์ของตวัเขาเองสรปุใจความไดพ้อสงัเขปว่า สิÉงแรก

ทีÉสําคญัทีÉสดุสําหรบัการอมิโพรไวส ์คอื การเขา้ใจแนวทํานองหลกัของบทเพลงนั Êนๆ ใหม้ากทีÉสดุกอ่นทีÉ

จะพยายามสรา้งแนวทํานองใหม่ ซึÉงการสรา้งแนวทํานองใหม่นั Êนมกีระบวนการขั Êนต่างๆ หลายระดบั

กลา่วคอื เป็นการเพิÉมเตมิบางสิÉงบางอยา่งลงไปในแนวทํานองหลกั โคนิทซแ์นะนําใหศ้กึษาและทําความ

เขา้ใจถงึเทคนิคในการประพนัธเ์พลงต่างๆ อาทเิชน่ โน้ตทรลิ (Trill), โน้ตผา่น (Passing Tone) โน้ตพงิ

(Appoggiatura) โน้ตเคยีง (Neighbour Note) เป็นตน้ เพราะเทคนิคเหล่านีÊจะเป็นเสมอืนสะพานทีÉ

เชืÉอมจากโตต้หนึÉงไปยงัตวัโต้ตตวัต่อไป

ชารล์ส ์โอ ฮารด์แมน (Charles O. Hartman) นักประพนัธบ์ทกวทีีÉมแีนวความคดิสอดคลอ้งกบั

ล ี โคนิทซ ์ ในเรืÉองการใหค้วามสําคญักบัทํานองหลกั ฮารด์แมนไดบ้รรยายไวว้่า ในการบรรเลงเพลง

ต่อผูฟ้งันั Êน องคป์ระกอบของเพลงทีÉทําใหผู้ฟ้งัสามารถเขา้ถงึเพลงนั Êนๆ ไดด้ทีีÉสุด คอื แนวทํานองหลกั

รวมถงึเนืÊอหาของบทเพลงนั Êนๆ และเสียงของมนุษยเ์ป็นเสมือนเครืÉองดนตรชีนิดหนึÉง ดว้ยเหตุผลนีÊ

¡ ÒÃÍ ÔÁâ¾ÃäÇÊìã¹ ª èÇ§áÃ¡ æ  (»ÃÐÁÒ³ · ÈÇÃÃÉ 1920 จนถึงต้นทศวรรษ 1930) นักดนตรีแจ๊ส

จงึนิยมใชว้ธิกีารพฒันาโดยการดดัแปลงแนวทํานองหลกั เพราะการบรรเลงแบบนีÊ ทําใหผู้ฟ้งัสามารถ

เขา้ถงึการอมิโพรไวสไ์ดง้า่ยขึÊน การแสดงคอนเสริต์ของหลุยส ์อารม์สตรอง (Louis Armstrong, 1901-

1971) นักรอ้งและนักทรมัเป็ต เป็นหนึÉงตวัอยา่งทีÉชดัเจนสําหรบัการอมิโพรไวส์ดว้ยการพฒันาแนว

ทํานองหลกั6

4 Andy Hamilton, 116.
5 David Kastin, “Lee Konitz: Back to Basics,” http://www.melmartin.com, access řŝ มถุินายน 2556.
6 Charles O. Hartman, Jazz Text: Voice and Improvisation in Poetry, Jazz, and Song (Princeton, NJ: Princeton University

Press, 1991), 19.

การคิดเรืÉองเสียงประสานเป็นสิÉงทีÉผมจะให้ความสําคญัเป็นลําดับสุดท้ายในการ

อมิโพรไวสข์องตวัผม ทั Êงชวีติของผมสนใจในแนวทํานองมากกว่า ดว้ยเหตุผลทีÉว่า

เครืÉองดนตรีทีÉผมบรรเลง สามารถบรรเลงโน้ตออกมาได้ทีละหนึÉ งเสียงเท่านั Êน

และขณะทีÉผมกําลังบรรเลงผมอยู่นั Êน ผมไม่มีความสามารถในการได้ยินเสียง

ประสานทั Êงหมดในหัวของตัวเอง ยกเว้นก็ต่อเมืÉ อเวลาทีÉผมบรรเลงร่วมไปกับ

นักดนตรอีืÉนทีÉใหเ้สยีงประสาน ดงันั Êนผมจงึใหค้วามสําคญักบัแนวความคดิเรืÉองการ

เคลืÉอนทีÉของตวัโน้ต จากโน้ตตวัแรกไปยงัโน้ตหรอืขั Êนคู่ลําดบัต่อไป และพยายามให้

ความสําคญัดว้ยการใส่ใจในความรูส้กึกบัทุกโน้ตทีÉตอ้งบรรเลง4

5
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ล ี โคนิทซ ์ไดแ้สดงตวัอยา่งวธิกีารสรา้งแนวทํานองอมิโพรไวสด์ว้ยวธิกีารพฒันาแนวทํานอง

หลกั โดยการใชท้างเดนิเสยีงประสานหอ้งทีÉ 1- 8 ของบทเพลงออรเ์ดอะตงิสย์อูาร ์(All The Things You

Are) ประพนัธโ์ดยเจอโรม เคริ Íน (Jerome Kern, 1885-1945) เป็นโครงสรา้งพืÊนฐานสําหรบัการสรา้ง

แนวทํานองใหม่

10 ข ั Êนตอนสาํหรบัการอิมโพรไวสโ์ดยวิธีการพฒันาทาํนองหลกัของลี โคนิทซ์

ขั ÊนตอนทีÉ 1 ล ีโคนิทซบ์รรเลงแนวทํานองหลกัของบทเพลงออรเ์ดอะตงิสย์อูาร ์เขาบรรเลง

โดยไม่มกีารดดัแปลงหรอืเพิÉมเตมิโน้ตใดๆ สําหรบัขั ÊนตอนทีÉ ř นีÊ โคนิทซแ์นะนําว่าก่อนการเริÉมสรา้ง

แนวทํานองอมิโพรไวส ์ ใหน้ักดนตรบีรรเลงเหมอืนกบัแนวทํานองหลกัของเพลงนั Êนๆ เสียก่อน เพืÉอ

เป็นการศกึษาและทําความเขา้ใจถงึแนวทํานองหลกัของบทเพลงอยา่งถ่องแท ้ซึÉงสามารถวเิคราะหแ์นว-

ทํานองหลกัของบทเพลงออรเ์ดอะตงิสย์อูาร ์ในเบืÊองตน้ไดว้่า เจอโรม เคริ Íน ผูป้ระพนัธไ์ดใ้หค้วามสําคญั

กบัการเลือกใช้โน้ตตวัทีÉ ś และโน้ตตวัทีÉ ş ของคอรด์ต่างๆ สําหรบัประพนัธ์แนวทํานองหลกั และ

โคนิทซ์เลือกใช้โน้ตตัวทีÉ  ś ของคอร์ดเป็นโน้ตเป้ าหมายสําหรบัการสร้างแนวทํานองอิมโพรไวส์

(ตวัอยา่งทีÉ ř)

ตวัอยา่งที É ř ขั ÊนตอนทีÉ ř แนวทํานองหลกัของบทเพลงออรเ์ดอะตงิสย์อูาร์7

ขั ÊนตอนทีÉ Ś โคนิทซ์สรา้งแนวทํานองโดยแสดงใหเ้หน็ถึงการใช้โน้ตเป้ าหมายทีÉนํามาจาก

แนวทํานองหลกัไดอ้ยา่งชดัเจนทีÉสุด โคนิทซ์นําโน้ตจากแนวทํานองหลกัเหล่านั Êนมาใช้บรรเลงอยู่ใน

จงัหวะทีÉ ř ของทุกๆ หอ้ง ต่อจากนั Êนโคนิทซเ์พิÉมกลุม่โน้ตสั Êนๆ โดยบรรเลงโน้ตจากแนวทํานองหลกัซํÊา

หลายๆ ครั Êง อยูบ่นโน้ตเขบต็หนึÉงชั Êน (Eigth Note) และโน้ตสามพยางค ์(Tripet Note) พบการใชโ้น้ต

ในคอรด์ และโน้ตนอกคอรด์ประเภทต่างๆ เช่น โน้ตผา่น และโน้ตเคยีง เป็นตน้ เพืÉอเป็นการเชืÉอมต่อ

แนวทํานองหลกัเขา้ด้วยกนั สําหรบัขั ÊนตอนทีÉ Ś นีÊ แนวทํานองทีÉเกิดขึÊนยงัคงมีความใกล้เคียงกบั

แนวทํานองหลกัอยูม่าก ผูฟ้งัจะสามารถไดย้นิแนวทํานองหลกัอยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งทีÉ Ś)

7 สําหรบัสญัลกัษณ์  ทีÉอยูล่อ้มรอบบนตวัโน้ต หมายถงึ โน้ตทีÉมาจากแนวทํานองตน้ฉบบั และตวัเลขทีÉอยู่ใตโ้น้ต
หมายถงึ ลําดบัทีÉของตวัโน้ตโดยอา้งองิจากคอรด์นั Êนๆ
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ตวัอยา่งที É Ś ขั ÊนตอนทีÉ Ś การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชโ้น้ตเป้ าหมายทีÉนํามา

จากแนวทํานองหลกั

ขั ÊนตอนทีÉ 3 ล ีโคนิทซเ์ริÉมทดลองดดัแปลงเปลีÉยนทศิทางของแนวทํานองหลกั แนวทํานอง

ทีÉเกิดขึÊนเริÉมมีความแตกต่างจากแนวทํานองต้นฉบับมากขึÊน โคนิทซ์ใช้โน้ตเคียงเป็นองค์ประกอบ

สําคญัสําหรบัการสรา้งแนวทํานองใหม่ เริÉมพบการใชโ้น้ตเคยีงทีÉเป็นโน้ตโครมาตกิมากขึÊนอยา่งเหน็

ไดช้ดั แต่ถึงอยา่งไรกต็ามเขายงัคงใหค้วามสําคญักบัโน้ตทีÉมาจากแนวทํานองหลกั สงัเกตุไดว้่าโน้ต

จากแนวทํานองหลกัของบทเพลงจะถูกแฝงอยูใ่นแนวทํานองอมิโพรไวสใ์หม่ของโคนิทซ ์ซึÉงจะพบการ

บรรเลงโน้ตจากแนวทํานองหลกัซํÊาหลายๆ ครั Êง เพืÉอใหผู้ฟ้งัยงัคงสามารถไดย้นิถงึแนวทํานองตน้ฉบบั

(ตวัอยา่งทีÉ ś)

ตวัอยา่งที É ś ขั ÊนตอนทีÉ ś การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชเ้ทคนิคโน้ตเคยีงเป็น

องคป์ระกอบสําคญั

ขั ÊนตอนทีÉ Ŝ โคนิทซ์เริÉมใช้โน้ตจากบนัไดเสียงต่างๆ มาช่วยเชืÉอมต่อระหว่างโน้ตตวัแรก

ไปยงัโน้ตตวัต่อๆ ไป ในหอ้งทีÉ 2 พบการทําซเีควนซเ์คลืÉอนทีÉลงอยูบ่นบนัไดเสยีง G โดเรยีน (Dorian)

ถดัจากนั Êนหอ้งทีÉ 5 โคนิทซส์รา้งแนวทํานองอมิโพรไวส์โดยการใช้โน้ตจากบนัไดเสียง Bb เมเจอร์

(Major) ต่อมาหอ้งทีÉ 6 พบการใชโ้น้ตโครมาตกิ (Chromatic Scale) เป็นโน้ตผา่นบรรเลงเคลืÉอนทีÉขึÊนเพืÉอ

มุ่งเขา้หาโน้ตจากคอรด์พืÊนฐาน (Chord Tone) และยงัคงพบการใชเ้ทคนิคในการประพนัธเ์พลงต่างๆ
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ทั Êงโน้ตเคียง โน้ตผ่าน สําหรบัขั ÊนตอนทีÉ Ŝ นีÊ โคนิทซ์ได้แสดงตวัอย่างวิธีการสรา้งประโยควลีทาง

ดนตรใีนเบืÊองตน้ เขาสรา้งแนวทํานองอมิโพรไวสท์ีÉเป็นประโยคต่อเนืÉองมากขึÊน แต่ผูฟ้งัยงัคงไดย้นิโน้ต

เป้ าหมายหลกัของเพลงอยูอ่ยา่งชดัเจน เนืÉองจากโคนิทซเ์ลอืกใชโ้น้ตจากแนวทํานองหลกัในจงัหวะทีÉ ř

แทบทุกหอ้ง  (ตวัอยา่งทีÉ Ŝ)

ตวัอยา่งที É Ŝ    ขั ÊนตอนทีÉ Ŝ การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชบ้นัไดเสยีง

ขั ÊนตอนทีÉ ŝ เมืÉอเปรยีบเทยีบกบับทเพลงตน้ฉบบัพบวา่ โคนิทซไ์ดย้า้ยโน้ตจากแนวทํานอง

หลกัไปยงัจงัหวะต่างๆ (Rhythmic Displacement of Target Notes) เพืÉอเป็นการสรา้งความแตกต่าง

ใหม้ากขึÊน โดยโน้ตจากแนวทํานองหลกัอาจเกดิขึÊนก่อนหรอืหลงัตามจงัหวะจรงิของบทเพลงตน้ฉบบั

เดมิกไ็ด้

สําหรบัขั ÊนตอนทีÉ ŝ นีÊ โคนิทซเ์ริÉมใชโ้น้ตจากคอรด์พืÊนฐานของบทเพลงสําหรบัการสรา้งแนว

ทํานองอมิโพรไวส ์เพืÉอเป็นการบอกถงึเสยีงประสานต่างๆ ของบทเพลง หอ้งทีÉ 1 โคนิทซ ์สรา้งแนว

ทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชโ้น้ตจาก D ไมเนอร ์ทรยัแอด (D Minor Triad) ต่อมาในหอ้งทีÉ Ś โคนิทซ์

ใชโ้น้ตจากคอรด์ Gm7 สําหรบัการสรา้งแนวทํานอง ถดัจากนั Êนหอ้งทีÉ 4 พบการบรรเลงเคลืÉอนทีÉลง

โดยใชโ้น้ตจากคอรด์ Fmaj7 ต่อมาหอ้งทีÉ 5 โคนิทซ์สรา้งแนวทํานองโดยใช้โน้ตจาก Bb ทรยัแอด

โดยมโีน้ต C เป็นโน้ตผา่น ในขั ÊนตอนทีÉ 5 นีÊ ยงัพบการใชเ้ทคนิคการทําซํÊา (Repetition) รวมถงึการใช้

โน้ตนอกคอร์ดต่างๆ สําหรับการเกลาเข้าหาโน้ตจากแนวทํานองหลักและโน้ตจากคอร์ดพืÊนฐาน

(ตวัอยา่งทีÉ 5)
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ตวัอยา่งที É ŝ ขั ÊนตอนทีÉ ŝ การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชโ้น้ตจากคอรด์พืÊนฐาน

เป็นองคป์ระกอบสําคญั

ขั ÊนตอนทีÉ 6 ลี โคนิทซ์สรา้งแนวทํานองอมิโพรไวส์ โดยใช้โน้ตเขบ็ตหนึÉงชั Êนเป็นพืÊนฐาน

โคนิทซย์งัคงสรา้งแนวทํานองโดยการแฝงโน้ตจากแนวทํานองหลกัไวใ้นแนวทํานองใหมเ่หมอืนเชน่เคย

แต่ความยาวของโน้ตจากแนวทํานองหลกัจะสั Êนลง ไมย่าวเหมอืนดงัขั Êนตอนกอ่นหน้า และจะไมบ่รรเลง

โน้ตจากแนวทํานองหลกัซํÊาๆ หอ้งทีÉ 1-4 โคนิทซส์รา้งแนวทํานองโดยการใชโ้น้ตจากแนวทํานองหลกั

ในจงัหวะทีÉ 1 เพืÉอใหผู้ฟ้งัสามารถไดย้นิแนวทํานองตน้ฉบบั ต่อจากนั Êนหอ้งทีÉ 5-8 เขาจงึใชโ้น้ตจาก

แนวทํานองหลกัในจงัหวะทีÉแตกต่างกนัออกไป

จากการวเิคราะหข์ั ÊนตอนทีÉ 6 พบว่า โคนิทซส์รา้งแนวทํานองใหม้คีวามซบัซอ้นมากขึÊน โดย

การนําโน้ตนอกคอรด์มาใชส้ําหรบัการเกลาเขา้หาโน้ตจากคอรด์พืÊนฐานหรอืโน้ตจากแนวทํานองหลกั

และเพืÉอใหแ้นวทํานองมคีวามชดัเจนทางเสยีงประสาน โคนิทซจ์งึใชค้อรด์และทรยัแอดต่างๆ สําหรบั

การสรา้งแนวทํานองควบคู่กนัไปดว้ย ไดแ้ก่ หอ้งทีÉ ś โคนิทซส์รา้งแนวทํานองโดยใชก้ารคอรด์ C7b9

บรรเลงเคลืÉอนทีÉขึÊนเพืÉอเกลาเขา้หาโน้ต A ซึÉงเป็นโน้ตจากแนวทํานองหลกั ต่อมาในหอ้งทีÉ 4 โคนิทซ์

บรรเลงโดยใช ้ F ทรยัแอด  ถดัจากนั Êนในหอ้งทีÉ 5 โคนิทซส์รา้งแนวทํานองโดยใช้  Bb ทรยัแอด

นอกจากนั Êน ในหอ้งทีÉ 6 โคนิทซใ์ชบ้นัไดเสยีง E อลัเทริด์ (Altered Scale) สําหรบัการสรา้งแนวทํานอง

เพืÉอเชืÉอมต่อไปยงัหอ้งทีÉ 7 (ตวัอยา่งทีÉ 6)
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ตวัอยา่งที É 6 ขั ÊนตอนทีÉ 6 การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยใหค้วามสําคญักบัแนวทํานองหลกั

น้อยลง

ขั ÊนตอนทีÉ ş แนวทํานองทีÉโคนิทซส์รา้งขึÊนใหม่มคีวามซบัซอ้นมากขึÊน และใหค้วามสําคญั

กบัโน้ตจากแนวทํานองหลกัน้อยลงอย่างเหน็ไดช้ดั โน้ตทีÉมาจากแนวทํานองหลกัจะไม่แสดงออกมา

ใหไ้ดย้นิอย่างชดัเจน อาจทําใหค้วามรูส้กึของแนวทํานองหลกัหายไปไม่แขง็แรงเหมอืนขั Êนตอนก่อน

จากการวเิคราะหพ์บว่า ไม่พบโน้ตทีÉมาจากแนวทํานองหลกัเลยในหอ้งทีÉ 1 และหอ้งทีÉ 3

โคนิทซ์สร้างแนวทํานองให้น่าสนใจมากขึÊนโดยการบรรเลงออกไปจากบนัไดเสียงพืÊนฐาน

(Outside) โดยการใชโ้น้ตเทนชนัต่างๆ พบการสรา้งประโยคแบบ Inside - Outside - Inside ไดแ้ก่ บน

ทางเดนิเสยีงประสาน Gm7 - C7 - Fmaj7 (หอ้งทีÉ 2-4) เพืÉอทําใหผู้ฟ้งัสามารถไดย้นิถงึเสยีงประสาน

เสียก่อนในห้องทีÉ  2 โคนิทซ์จึงบรรเลงเคลืÉอนทีÉขึÊนโดยการใช้คอร์ด Gm9 ต่อจากนั Êนในห้องทีÉ  3

เขาจงึสรา้งแนวทํานอง Outside โคนิทซบ์รรเลงเคลืÉอนทีÉลงโดยใหค้วามสําคญักบัการใชโ้น้ตเทนชนั

(b13, #9, b9, 7) และกลบัมาสรา้งแนวทํานอง Inside อกีครั Êงในหอ้งทีÉ 4 (ตวัอยา่งทีÉ 7)

ตวัอยา่งที É 7 ขั ÊนตอนทีÉ 7 การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการสรา้งแนวทํานองแบบ

Inside - Outside - Inside
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ขั ÊนตอนทีÉ 8 พบว่าโคนิทซส์รา้งแนวทํานองแบบ Inside - Outside - Inside ดว้ยกนั 2 ครั Êง

เขาสรา้งแนวทํานองมคีวามซบัซอ้นมากขึÊนดว้ยการใชโ้น้ตโครมาตกิสําหรบัการเกลาเขา้หาโน้ตเป้ าหมาย

ไดแ้ก่ โน้ตจากคอรด์พืÊนฐานและโน้ตจากแนวทํานองหลกั (ตวัอยา่งทีÉ 8)

ตวัอยา่งที É 8 ขั ÊนตอนทีÉ 8 การพฒันาแนวทํานองหลกัแบบ Inside - Outside - Inside โดยใช้

บนัไดเสยีงโครมาตกิเป็นองคป์ระกอบสําคญั

ขั ÊนตอนทีÉ 9 โคนิทซ์อธบิายถึงขั ÊนตอนนีÊว่า เป็นขั ÊนตอนทีÉได้มาซึÉงแนวทํานองใหม่อย่าง

เตม็รปูแบบ หากนักฟงัเพลงหรอืนักดนตรทีีÉรูจ้กับทเพลงออรเ์ดอะตงิสย์อูาร ์ ไดฟ้งัแนวทํานองทีÉสรา้ง

ขึÊนใหม่นีÊ นักดนตรหีรอืนักฟงัเพลงเหล่านั Êนอาจพอเดาไดว้่าแนวทํานองทีÉพวกเขาไดย้นินั Êน เป็นแนว

ทํานองทีÉอยูบ่นทางเดนิคอรด์เพลงออรเ์ดอะตงิสย์ูอาร์

สําหรบัขั ÊนตอนทีÉ 9 นีÊ แนวทํานองหลกัไม่ได้เป็นองค์ประกอบสําคญัสําหรบัการสรา้งแนว

ทํานองอิมโพรไวส์เหมือนดังขั ÊนตอนทีÉผ่านมา โน้ตจากแนวทํานองหลักเป็นเพียงโน้ตตัวหนึÉงของ

แนวทํานองอมิโพรไวสใ์หม่ทีÉโคนิทซส์รา้งขึÊน จากการวิเคราะหพ์บว่าโคนิทซส์รา้งแนวทํานอง โดย

การใชโ้น้ตจากบนัไดเสยีงต่างๆ บรรเลงเคลืÉอนทีÉในแบบขั Êนคูก่ระโดด มกีารบรรเลงแบบเรยีงลําดบัโน้ต

ในบนัไดเสียงน้อยมาก และพบการสรา้งแนวทํานองแบบ Inside - Outside - Inside แนวทํานอง

ทีÉเกดิขึÊนใหม่จงึไม่ไดใ้หค้วามรูส้กึถงึการใชเ้ป็นบนัไดเสยีง (ตวัอยา่งทีÉ 9)
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ตวัอยา่งที É 9    ขั ÊนตอนทีÉ 9 แนวทํานองใหม่ทีÉไดม้ากจากการพฒันาแนวทํานองหลกั

ขั ÊนตอนทีÉ 10 โคนิทซไ์ม่ไดเ้ขยีนหรอืบรรเลงในขั ÊนตอนทีÉ 10 แต่เขาไดก้ล่าวไวว้่า "สําหรบั

ขั Êนตอนสุดทา้ยนีÊจะทําใหไ้ดแ้นวทํานองใหม่ซึÉงมาจากแรงบนัดาลใจอยา่งแทจ้รงิ (An act of pure in-

spiration)"8   (ตวัอยา่งทีÉ 10)

ตวัอยา่งที É 10 ขั ÊนตอนทีÉ 10 แนวทํานองใหม่ซึÉงมาจากแรงบนัดาลใจอยา่งแทจ้รงิ

8 David Kastin, “Lee Konitz: Back to Basics,” access 15 มถุินายน 2556.

จากการศึกษาค้นคว้าถึงวิธีการสรา้งแนวทํานองอมิโพรไวส์โดยการพฒันาจากแนวทํานอง

หลกัของโคนิทซส์รปุไดว้่า โคนิทซใ์หค้วามสําคญักบัโน้ตเป้ าหมายเป็นสําคญั เขาค่อยๆ พฒันาและ

เพิÉมเตมิโน้ตต่างๆ จนไดม้าซึÉงแนวทํานองใหมอ่ยา่งแทจ้รงิ โคนิทซนํ์าเทคนิคในการประพนัธเ์พลงต่างๆ

มาใช้ในการสรา้งแนวทํานองตวัอยา่งเช่น การใช้โน้ตผ่าน โน้ตเคียง โน้ตพิง และบนัไดเสยีงต่างๆ

เป็นตน้ ตวัอยา่งทีÉ 11 เป็นสรปุเปรยีบเทยีบการพฒันาแนวทํานองหลกัทั Êง 10 ขั Êนตอน ของ ล ีโคนิทซ์

(ตวัอยา่งทีÉ 11)



18 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ řŘ  ฉบบัทีÉ  ř มกราคม-มถิุนายน  ŚŝŝŠ

ตวัอยา่งที É 11 แสดงการเปรยีบเทยีบการพฒันาแนวทํานองหลกัขั ÊนตอนทีÉ 1-10



Vol. 10   No. 1  January - June  2015
Rangsit Music Journal 19

ตวัอยา่งที É 11 แสดงการเปรยีบเทยีบการพฒันาแนวทํานองหลกัขั ÊนตอนทีÉ 1-10 (ต่อ)



20 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ řŘ  ฉบบัทีÉ  ř มกราคม-มถิุนายน  ŚŝŝŠ

จากคําอธบิายของล ี โคนิทซ ์เกีÉยวกบัการจดัช่วงลําดบัสําหรบัการอมิโพรไวสใ์นขา้งตน้ เมืÉอ

นํามาเปรยีบเทยีบกบั řŘ ขั Êนตอนสําหรบัพฒันาวธิกีารอมิโพรไวสข์องล ีโคนิทซ ์สามารถสรปุใหเ้หน็

ไดว้่าทั Êง Ś สิÉงนีÊมคีวามสอดคลอ้งซึÉงกนัและกนั (ตารางทีÉ 1)

ตารางทีÉ 1 เปรยีบเทยีบช่วงลําดบัในการอมิโพรไวส ์กบัการอมิโพรไวสด์ว้ยวธิกีารพฒันาจาก

ทํานองหลกัของล ีโคนิทซ์

        การตคีวาม ขั ÊนตอนทีÉ 1 แนวทํานองหลกัของบทเพลงออร์เดอะติงส์ยูอาร์

ข ั ÊนตอนทีÉ 2   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชโ้น้ต

เป้ าหมายทีÉนํามาจากแนวทํานองหลกั

ข ั ÊนตอนทีÉ 3   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชเ้ทคนิค

โน้ตเคยีงเป็นองค์ประกอบสาํคญั

ข ั ÊนตอนทีÉ 4   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใช้

บนัไดเสยีงการแปรทํานอง

ข ั ÊนตอนทีÉ 5   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการใชโ้น้ตจาก

คอร์ดพืÊนฐานเป็นองค์ประกอบสาํคญั

ข ั ÊนตอนทีÉ 6   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยใหค้วามสาํคญั

กบัแนวทํานองหลกัน้อยลง

ข ั ÊนตอนทีÉ 7   การพฒันาแนวทํานองอมิโพรไวสโ์ดยการสรา้ง

แนวทํานองแบบ Inside - Outside - Inside

ข ั ÊนตอนทีÉ 8   การพฒันาแนวทํานองหลกัแบบ Inside - Outside -

Inside โดยใชบ้นัไดเสยีงโครมาตกิเป็นองคป์ระกอบ

สาํคัญ

ขั ÊนตอนทีÉ 9   แนวทํานองใหมท่ีÉไดม้ากจากการพฒันาแนวทํานอง

หลกั

ข ั ÊนตอนทีÉ 10 แนวทํานองใหมซ่ึÉงมาจากแรงบนัดาลใจอย่างแท้จรงิ

    ช่วงลาํดบัการอิมโพรไวส์    การอิมโพรไวส์ด้วยวิธีการพฒันาจากแนวทาํนองหลกั

การอิมโพรไวส์

การประดบัตกแต่ง

การแปรทํานอง
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