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บทคดัย่อ

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ประพนัธเ์พลงแสนคํานึงขึÊนใหม่ทั Êงเถาใน พ.ศ.ŚŜŠś

และแกไ้ขปรบัปรงุใหส้มบรูณ์ขึÊนใน พ.ศ.ŚŜŠŝ   ดา้นโครงสรา้ง เพลงแสนคํานึง (เถา) เป็นเพลงสองทอ่น

มีลักษณะพิเศษทีÉแตกต่างจากเพลงเถาอืÉนๆ  คือเริÉมด้วยท่อนนําก่อนจะเขา้สู่อตัราสามชั Êน และมี

หางเพลงก่อนจะลงลูกหมด ความพเิศษอกีประการหนึÉง คอื หลวงประดษิฐไพเราะยํÊาทํานองหลกัดว้ย

การซํÊา 2 เทีÉยวทุกทํานองตลอดพลง

บทเรียบเรียงสําหรบัเดีÉยวเพลงแสนคํานึง (เถา) สําหรบัเดีÉยวเปียโนจึงได้แรงบันดาลใจ

มาจากลกัษณะเฉพาะดงักลา่ว  แนวคดิสําคญัของการประดษิฐท์างเดีÉยวคอืการแปรทํานองในเทีÉยวซํÊา

และการประพนัธท์ํานองรองใหท้ั Êงแนวมอืขวาและมอืซา้ย  แนวคดิสําคญัอกีประการหนึÉงคอืการใชเ้สยีง

ประสาน ใหม้กีารพฒันาไปในแต่ละช่วง มุ่งไปยงัการจบแต่ละท่อนและแต่ละอตัราชั Êน  ในขณะเดยีวกนั

จะต้องรกัษาความสมัพนัธแ์ละความมเีอกภาพของบทเพลง

เพลงแสนคาํนึง (เถา) : บทเรียบเรียงสาํหรบัเดีÉยวเปียโน
Saen Kamnueng in Thao Variations :
An Arrangement for Piano Solo

พมิพช์นก สุวรรณธาดา1

1 อาจารยป์ระจํา คณะดุรยิางคศาสตร ์มหาวทิยาลยัศลิปากร



34 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ řŘ  ฉบบัทีÉ  ř มกราคม-มถิุนายน  ŚŝŝŠ

Abstract

In 1940, Thai music master, Luang Pradit Phairoh (Sorn Silapabanleng) composed
"Saen kamnueng" in a structure of Thao (a three-fold rhythmic variation consisting of sam-
chan, song-chan, and chan-deo) with a revision made in 1942. "Saen kam-nueng" is constructed
in a typical two-section structure; however, with remarkable characteristics different from
other thao repertoires, including the introduction passages added before sam-chan movement
(the first slow movement) and inserting ha-ang pleng (coda) before completing the composition
with look mod (a short conclusive song). Besides these unique characteristics, Luang Pradit
Phairoh also reinforced melodic repetition throughout the piece.

The solo piano version of "Saen kam-nueng," therefore, receives an inspiration from
these distinctive features. The main idea in inventing the solo piano version is to create a
variation whenever melodic repetitions take place. Moreover, the counter melody is added in
both hands as well as a harmonic development that unfold the rhythmic complexity of the Thao
composition at the same time, maintaining unity and the thread of thoughts.

เพลงแสนคํานึง (เถา) แมจ้ะเป็นเพลงบรรเลงทั Éวไป ไม่ใช่เพลงเดีÉยวอวดฝีมอืดงัเชน่เพลงเดีÉยว

อืÉนๆ เช่น นกขมิÊน (สามชั Êน) สารถ ี(สามชั Êน) หรอืพญาโศก (สามชั Êน) แต่การประดษิฐท์างเดีÉยวสําหรบั

เครืÉองดนตรใีดกต็าม ยอ่มตอ้งใชศ้ลิปะและเทคนิคพเิศษทีÉจะทําใหเ้พลงมเีอกลกัษณ์เฉพาะของเครืÉอง

ดนตรนีั Êน ใหเ้ครืÉองดนตรไีดแ้สดงศกัยภาพเตม็ทีÉ สําหรบัทางเดีÉยวเปียโนและเครืÉองดนตรตีะวนัตกอืÉนๆ

จะตอ้งรกัษาขนบของดนตรไีทย ไม่ว่าจะเป็นหน้าทบัหรอืสําเนียงต่างๆ ไว้ใหค้รบถว้น และเลือกใช้

เทคนิคการประพนัธ์เพลงตามแบบทฤษฎีดนตรตีะวนัตกมาผสมผสานอย่างเหมาะสมด้วย

ความเป็นมา

เพลงแสนคํานึง (เถา) เป็นเพลงทีÉหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ประพนัธข์ึÊนใหม่

ทั Êงเถา โดยนําทํานองมาจากเพลงสําเนียงลาวของเก่าเพลงหนึÉงมาปรบัแต่ง ลลีาใหเ้ป็นไปตามหลกั

ทฤษฎีดนตรไีทยแลว้ใชบ้รรเลงเป็นเพลงรบัรอ้งครบทั Êงเถา เพลงแสนคํานึง (เถา) ประพนัธข์ึÊนครั Êงแรก

ใน พ.ศ.ŚŜŠś แกไ้ขปรบัปรงุใหส้มบรูณ์ขึÊนใน พ.ศ.2485   หลวงประดษิฐไพเราะประพนัธเ์พลงแสนคํานึง

(เถา) ดว้ยมคีวามหว่งใยดนตรไีทยว่าจะสูญหาย เพราะในขณะนั Êนทางการมีคําสั Éงหา้มเล่นดนตรไีทย

ห้ามร้องเพลงไทย อารมณ์และลีลาของเพลงจึงออกไปในทางการแสดงความรกัและอาลัยอาวรณ์

เตม็ไปดว้ยอารมณ์ลุม่ลกึ ความคดิคํานึง ซึÉงเป็นทีÉมาของชืÉอ "แสนคํานึง" เพลงเริÉมตน้ดว้ยความคดิคํานึง

โหยหา ตอกยํÊาความคดิทีÉอาลยัอาวรณ์ถงึเพลงไทย แลว้มชีวีติชวีาขึÊนตามลําดบั คลา้ยกบัการบอกกลา่ว

ถงึความพงึพอใจ ทีÉไดบ้รรเลงเพลงไทยอกีครั Êง โดยเฉพาะอยา่งยิÉงในชว่งของการออกเดีÉยว เสมอืนเป็น

การระบายความรูส้กึ อยากแสดงฝีมอื อยากปลดปล่อยความอดัอั ÊนทีÉถูกสั Éงหา้มเล่นเพลงไทย
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ทํานองอตัราสองชั Êนของเพลงแสนคํานึง (เถา) นั Êนเป็นทีÉรูจ้กัทั Éวไปเพราะมผีูนํ้าทํานองนีÊไปใส่

เนืÊอรอ้ง ซึÉงเรยีกว่าเนืÊอเตม็2   เป็นเพลงไทยสากลชืÉอ "พ่อแงแ่ม่งอน"3   ส่วนทํานองชั Êนเดยีวมคีวาม

กระฉับกระเฉง รา่เรงิ  ทํานองช่วงหางเพลงใชเ้สยีงเมเจอรท์รยัแอดของตะวนัตก บรรเลงซํÊาไปมาและ

ใชเ้สยีงของบนัไดเสยีงเมเจอรใ์นท่อนออกเดีÉยว เพลงแสนคํานึง (เถา) จงึถอืเป็นการนําเสนอแนวคดิ

ใหม่ๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านระเบียบวิธีการประพนัธ์เพลงหรอืรูปแบบของการบรรเลงของวงดนตรแีสดง

ใหเ้หน็ถงึความคดิรเิริÉมสรา้งสรรคข์องหลวงประดษิฐไพเราะ ผูไ้มเ่คยหวงแหนความรูแ้ละพฒันาแนวคดิ

ทางดนตรอียู่ตลอดเวลา

รปูแบบการบรรเลงเพลงแสนคํานึง (เถา) ของวงดนตรไีทย ทั Êงวงมโหร ี วงปีÉพาทย ์ และวง

เครืÉองสาย รวมทั ÊงวงรปูแบบอืÉนๆ อาท ิวงขมิสายบรรเลงคู่   มบีุคลกิและการตคีวามของเพลงเป็นไป

ตามธรรมชาติของวงดนตรแีละเครืÉองดนตร ี ทางเดีÉยวของเครืÉองดนตรแีต่ละชนิด มีท่วงทํานองและ

สําเนียงแปลกใหม่ มเีสยีงของบนัไดเสยีงและอารเ์ปโจแบบตะวนัตก ทําใหเ้พลงไทยมสีสีนัหลากหลาย

น่าสนใจมากขึÊน นักดนตรจีงึมกับรรเลงอยา่งเขม้ขน้ และแสดงฝีมอือยา่งเตม็ทีÉในช่วงออกเดีÉยว

แรงบนัดาลใจ

บทเรยีบเรยีงสําหรบัเดีÉยวเปียโน ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากความมเีอกลกัษณ์พเิศษของบทเพลง

โดยเฉพาะอยา่งยิÉงจากทํานองของอตัราชั Êนเดยีวและหางเพลง   ทํานองดงักล่าวเป็นเสยีงทีÉมคีวามเป็น

ตะวนัตก ทําใหเ้พลงมสีสีนัใหม่ๆ แตกต่างจากเพลงไทยทั Éวไป  นอกจากนีÊทํานองของอตัราสามชั Êนและ

สองชั Êนยงัมคีวามไพเราะ จดจํางา่ย และเป็นทีÉรูจ้กัทั Éวไป

แรงบนัดาลใจอกีประการหนึÉงมาจากเพลงเถาทีÉเคยมผีูเ้รยีบเรยีงสําหรบัเดีÉยวเปียโนมาแลว้ คอื

เพลงโสมส่องแสง (เถา) ซึÉงพนัเอกชูชาต ิพทิกัษากร เป็นผูเ้รยีบเรยีง บทเรยีบเรยีงนีÊมคีวามโดดเด่น

ดา้นการใชเ้สยีงประสานและเนืÊอดนตร ี เนืÊอหาดําเนินไปอยา่งมคีวามสอดคลอ้งสมัพนัธก์นั  นอกจากนีÊ

บคุลกิของแต่ละอตัราชั Êนยงัเรยีบเรยีงไวอ้ยา่งมคีวามเป็นเอกลกัษณ์และมคีวามเหมาะสมสําหรบัเปียโน

จงึเป็นแรงบนัดาลใจใหเ้ลอืกเพลงเถามาเรยีบเรยีงสําหรบัเดีÉยวเปียโน

2 เนืÊอรอ้งทีÉเขยีนตามโน้ตของทํานองครบถว้นทุกตวั
3 เพลงไทยสากลยอดนิยม ครูสมาน กาญจนะผลนิ เป็นผูด้ดัแปลงทํานอง  ครูเกษม ชืÉนประดษิฐ ์ประพนัธค์ํารอ้ง
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โครงสร้างสงัคีตลกัษณ์

เพลงแสนคํานึง (เถา) ใชข้นบของการประพนัธเ์พลงเถาทั Éวไป คอื ประกอบดว้ยอตัราสามชั Êน

อตัราสองชั Êน และอตัราชั Êนเดยีว  แต่ละอตัราชั Êนม ี2 ท่อน  แต่มคีวามแตกต่างจากเพลงเถาอืÉนๆ คอื

มที่อนนํา (introduction) ก่อนเขา้ท่อน 1 ของอตัราสามชั Êน  และมหีางเพลงต่อจากท่อน 2 ของอตัรา

ชั Êนเดยีว   จบดว้ยลูกหมดเช่นเดยีวกบัเพลงเถาทั Éวไป ถา้บรรเลงเป็นวงจะต่อดว้ยช่วงออกเดีÉยว คอื

การบรรเลงเดีÉยวรอบวงดว้ยเครืÉองดนตรแีละเครืÉองประกอบจงัหวะครบทั Êงวงในลลีากระฉับกระเฉง

 บทเรยีบเรยีงนีÊใชกุ้ญแจเสยีง C เมเจอร ์เริÉมดว้ยท่อนนํา 21 หอ้ง  ท่อน 1 และท่อน 2 ของ

ทุกอตัราชั Êนมคีวามยาวเท่ากนั  ทํานองหลกัทุกทํานองบรรเลงซํÊา (repetition) 2 เทีÉยวเสมอ  ในทีÉนีÊจะ

อธบิายลําดบัของการเสนอทํานอง โดยใชต้วัอยา่งทํานองของอตัราสามชั Êน ใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 ดงันีÊ

ท่อน ř

1) ทํานองทีÉ ř (ตวัอยา่งทีÉ ř) řŞ หอ้ง (บรรเลง Ś เทีÉยว)

ตวัอยา่งที É ř   ตอนตน้ของทํานองทีÉ ř อตัราสามชั Êน ท่อน ř

etc.

2) ประโยคจบ 4 หอ้ง (ตวัอยา่งทีÉ 2)

ตวัอยา่งที É 2   ประโยคจบของทํานองทีÉ 1 และ 2

3) ทํานองทีÉ 2 (ตวัอยา่งทีÉ 3) 12 หอ้ง จบดว้ยประโยคจบ 4 หอ้ง (ตวัอยา่งทีÉ 2)

(บรรเลง Ś เทีÉยว)

ตวัอยา่งที É ś  ตอนตน้ของทํานองนีÊ Ś อตัราสามชั Êน ท่อน ř

etc.
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ท่อน Ś

1) ทํานองทีÉ 3 (ตวัอยา่งทีÉ 4) 16 หอ้ง (บรรเลง 2 เทีÉยว)

ตวัอยา่งที É 4   ทํานองทีÉ 3 อตัราสามชั Êน ท่อน 2  เริÉมจงัหวะทีÉ 3

 etc.

2) ประโยคลงทา้ย 4 หอ้ง (ตวัอยา่งทีÉ 5)

ตวัอยา่งที É 5   ประโยคลงทา้ยทํานองทีÉ 5

 etc.

3) ทํานองทีÉ 2 (ตวัอยา่งทีÉ 3) 12 หอ้ง จบดว้ยประโยคจบ 4 หอ้ง (ตวัอยา่งทีÉ 2)

(บรรเลง 2 เทีÉยว)

จะเหน็ไดว้า่ผูป้ระพนัธจ์ดัวางอตัราส่วนของแต่ละตอนเพลงไวช้ดัเจน มทีํานองหลกัทั Êงหมด ś

ทํานอง และครึÉงหลังของท่อน Ś นําทํานองทีÉ Ś กลับมาอีกครั Êง หรอืใช้สัญลักษณ์ของการอธิบาย

โครงสรา้งสงัคตีลกัษณ์แบบตะวนัตก คอื ท่อน ř เสนอทํานอง A - B และท่อน 2 เสนอทํานอง C- B

การศกึษาโครงสรา้งของเพลงจะมปีระโยชน์ต่อการวางแนวคิดต่างๆ ในการประดษิฐ์ทางเดีÉยว

สําหรบัอตัราสองชั Êน ใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 เพืÉอใหจ้งัหวะฉิÉงและฉบัตกทีÉจงัหวะทีÉ 1 ของหอ้ง อตัรา

ชั Êนเดยีวใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 เชน่กนั แต่แตกส่วนจงัหวะใหล้ะเอยีดขึÊน ต่อจากอตัราชั Êนเดยีวคอืหางเพลง

มทีํานองหลกั 16  หอ้ง บรรเลง 2 เทีÉยว แลว้นําทํานองเดมิจากตอนทา้ยของอตัราชั Êนเดยีวกลบัมาอกีครั Êง

หากมีเดีÉยวรอบวง จะบรรเลงช่วง "ก่อนเดีÉยว" 16 หอ้งแล้วตามด้วยทํานองเดีÉยวของเครืÉองดนตรี

แต่ละชนิดในอตัราความยาวทีÉแตกต่างกนัขึÊนอยูก่บัผูบ้รรเลง หลงัจากเดีÉยวครบวงกต็ามดว้ยลูกหมด

จํานวน 28 หอ้ง   บทเรยีบเรยีงนีÊไมม่ทีอ่นออกเดีÉยวคอืหลงัจากจบอตัราชั Êนเดยีว แลว้จะต่อดว้ยหางเพลง

และลูกหมด
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เทคนิคสาํคญัของการประดิษฐท์างเดีÉยวเปียโน

การประดิษฐท์างเดีÉยวเริÉมจากการศกึษาขอ้มูลเกีÉยวกบัเพลง ศกึษาเพลงจากโน้ตดนตรไีทย

ฝึกซ้อมดว้ยเครืÉองดนตรไีทยเพืÉอตคีวามใหเ้ขา้ใจมากขึÊน จากนั Êนลองบรรเลงเปียโนในลกัษณะด้นสด

เพืÉอหาเสยีงประสานและเทคนิคการบรรเลงทีÉเหมาะสม  ในขั Êนตอนของการบนัทกึโน้ต เริÉมจากร่าง

ทํานองหลกัแต่ละทํานองใหเ้หน็ภาพรวมของเพลงทั Êงหมด เมืÉอได้ทํานองหลกัครบถ้วนจึงประพนัธ์

แนวประสานและเลอืกใช้เสียงประสานใหเ้หมาะสม

จากการวิเคราะหโ์ครงสรา้งของเพลง สิÉงทีÉเหน็ได้ชดัทีÉสุดคือการซํÊาของทํานอง โดยฉพาะ

อยา่งยิÉงทํานองทีÉ 3 ทีÉอยูท่ ั Êงในท่อน 1 และทอ่น 2 แต่ละครั ÊงมซีํÊา 2 เทีÉยว   จงึแปรทํานองของเทีÉยวซํÊาให้

แตกต่างกนัทุกเทีÉยว เพืÉอใหเ้พลงมทีศิทางมุ่งไปขา้งหน้า นอกจากนีÊการมชี่วงจงัหวะยาวของทํานอง

เกอืบทุกตน้บรรทดั และประโยคลงทา้ยก่อนจงัหวะฉับหรอืจงัหวะตกซึÉงไม่ใช่ลกัษณะทั Éวไปของเพลง

ไทย  จงัหวะยาวนั Êนเป็นจดุทีÉสามารถประพนัธท์ํานองใหม ่หรอืเป็นทํานองรอง ซึÉงจะอยูท่ ั Êงในแนวมอืขวา

และมอืซา้ยตามความเหมาะสม   หลงัจบอตัราสามชั Êน อตัราสองชั Êน และอตัราชั Êนเดยีว จะแปรทํานอง

อย่างอสิระมากขึÊนในหางเพลงและลูกหมด

เทคนิคการเรยีบเรยีงเพลงแสนคํานึง (เถา) สําหรบัเดีÉยวเปียโน เน้น 2 เทคนิคหลกั คือ

การแปรทํานอง และการใชเ้สียงประสาน

1. การแปรทาํนอง

บทเรยีบเรยีงนีÊตีความเรืÉองราวของความคดิคํานึงและความอาลยัอาวรณ์ตั Êงแต่เริÉมท่อน

นํา (ตวัอยา่งทีÉ 6) ซึÉงเป็นการนําเสนอเพืÉอเขา้สู่บทเพลงทั Êงหมด ท่อนนํานีÊใชแ้นวคดิลกัษณะเดยีวกบั

บทนําหรอืเพรลูด (prelude) ของดนตรตีะวนัตก  ทํานองทีÉมจีงัหวะยาวของบทนํานีÊ สามารถใชส้สีนัของ

เสยีงประสานมาเสรมิอารมณ์ความรูส้กึได ้ นอกจากนีÊยงัใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเปียโนคลาสสกิ เพืÉอให้

คุณลกัษณะของเสยีงน่าสนใจยิÉงขึÊน

ถา้บรรเลงดว้ยวงมโหร ีระนาดเอกจะเป็นเครืÉองทีÉเลน่เกริÉนนําดว้ยการไลเ่สยีง จงึไดนํ้าตอน

เกริÉนดว้ยลกัษณะการไลเ่สยีงของระนาดเอกมาเป็นตอนเริÉมตน้ของบทเรยีบเรยีงนีÊดว้ย แต่เพิÉมเสยีงของ

บนัไดเสยีงเมเจอร ์ ใหส้องมอืเล่นโน้ตซอ้นทั Êงทศิทางขนานและแยกทาง  แลว้จงึตามดว้ยทํานองของ

บทนําตามโน้ตของดนตรีไทย บางครั Êงประพันธ์ทํานองรองเพืÉ อเป็นช่วงเชืÉ อมสั Êนๆ ท้ายวลีใช้

เครืÉองหมายคา้ง (fermata) ทําใหจ้งัหวะเป็นไปตามลลีาของผูบ้รรเลง  ท่อนนํานีÊเป็นจงัหวะอสิระ ก่อน

ทีÉจะเขา้จงัหวะปกติหรอืเขา้หน้าทบัปกติ



Vol. 10   No. 1  January - June  2015
Rangsit Music Journal 39

ตวัอยา่งที É 6   ท่อนนํา



40 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ řŘ  ฉบบัทีÉ  ř มกราคม-มถิุนายน  ŚŝŝŠ

การเขยีนทํานองสําหรบัเปียโน เริÉมเขยีนโน้ตหลกัของเพลงกอ่น (ดงัตวัอยา่งทีÉ 1 - 5) คอื บนัทกึ

โน้ตโดยไม่ใชโ้น้ตประดบัมากนัก เมืÉอลองบรรเลงโดยใส่ลูกเล่นตามแบบดนตรไีทย พบว่าเทคนิคทีÉใช้

ส่วนใหญ่โดยเฉพาะอยา่งยิÉงในอตัราสามชั Êนยงัคงเป็นการกรอและการสะบดั ดงันั Êนในช่วงทีÉประโยค

มจีงัหวะยาว จงึไดแ้นวคดิทีÉจะประพนัธท์ํานองรองทั Êงในแนวของมอืขวาและมอืซา้ย เพืÉอทีÉจะไม่ตอ้ง

กรอยาวทุกครั ÊงทีÉมจีงัหวะยาว ทํานองรองทีÉมาแทรกจะสมัพนัธก์บัประโยคเพลงทีÉบรรเลงมา คลา้ยกบั

เป็นทํานองโตต้อบกบัประโยคหลกั ทําใหเ้กดิทํานองใหม่ๆ  ขึÊนในอตัราสามชั Êนหลายทํานอง (ตวัอยา่งทีÉ

7) แสดงทํานองรองตอนทา้ยประโยค (หอ้งทีÉ 29-30 และ 33-34) ทํานองรองนีÊบรรเลงทั Êงแนวของมอืซา้ย

และมือขวา บางครั Êงบรรเลงขนานกนั และบางครั ÊงบรรเลงแบบเหลืÉอมกนั เพืÉอใหเ้กิดการประสาน

แนวนอนดว้ย

ตวัอยา่งที É  ş ทํานองหลกั อตัราสามชั Êนท่อน 1  และทํานองรองในช่วงทา้ยประโยค

ทํานองรอ
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ทํานองหลกันีÊจะบรรเลงซํÊา 2 เทีÉยว ในเทีÉยวทีÉ 2 จะแปรทํานองในรปูแบบต่างๆ เชน่ ใหม้อืขวา

บรรเลงสูงขึÊน ř ชว่งคู่แปด หรอืเพิÉมแนวทํานองใหม้อืซา้ยแทนการใชค้อรด์แนวตั Êงในครั Êงแรก ทําใหเ้กดิ

ทํานองใหมเ่พิÉมขึÊนอกี เปรยีบเทยีบทํานองหอ้งทีÉ 23-25 ของตวัอยา่งทีÉ 7 กบัหอ้งทีÉ 42-44 ของตวัอยา่งทีÉ

Š จะเหน็ไดว้า่ในเทีÉยวหลงั ไดแ้บ่งสว่นของจงัหวะและตกแต่งเพิÉมเตมิสสีนัดว้ยโน้ตประดบั เพิÉมบทบาท

ใหม้อืซา้ยบรรเลงมากชึÊน (ตวัอยา่งทีÉ 7 และตวัอยา่งทีÉ 8)

ตวัอยา่งที É 8    การซํÊาของทํานองหลกั

สําหรบัทํานองหลกัทีÉ  2  เทีÉยวหลงัแปรทํานองโดยการเพิÉมลกูเลน่โดยการใหม้อืขวาบรรเลงโน้ต

สะบดัในช่วงเสยีงสูง เพืÉอแสดงถงึเสยีงต่างๆ ของธรรมชาต ิ ทํานองทีÉ 2 กลบัมาทั Êงหมดอกีครั Êงในช่วง

ครึÉงหลงัของท่อน 2 และบรรเลง 2 เทีÉยวเช่นเดมิ แต่ในการซํÊาของท่อน 2 ไดแ้ปรทํานองออกไปใน

ลักษณะอืÉนเพืÉอแสดงถึงการจบของอตัราสามชั Êน นอกจากนีÊยงัใช้การประสานเสียงในแนวทํานอง

มอืขวา โดยบรรเลงขนานคู่ 6  เพืÉอเพิÉมสสีนัของเสยีงแบบตะวนัตก (ตวัอยา่งทีÉ 9)
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ตวัอยา่งที É 9 ทํานองทีÉ 2 ในท่อน 1 ของอตัราสามชั Êน เปรยีบเทยีบเทีÉยวแรกและเทีÉยวหลงั

เทีÉยวแรก

เทีÉยวหลงั เพิÉมลูกเล่นดว้ยโน้ตประดบั และเปลีÉยนสสีนัของแนวประสานโดยใชค้อรด์ยมื

สําหรบัท่อน 2 ของอตัราสามชั Êน เริÉมต้นด้วยการเปลีÉยนวิธกีารเล่นประสานใหม้ีเนืÊอดนตรี

หนาแน่นขึÊน คือใช้คอรด์แนวตั Êง ใหเ้สียงบนสุดของคอรด์นั Êนเลียนแบบแนวทํานอง หลงัจากใช้การ

ประสานดว้ยคอรด์แนวตั ÊงไปจนจบทํานองหลกัเทีÉยวแรก กไ็ดแ้ปรแนวทํานองนีÊในเทีÉยวหลงั โดยใช้

วตัถุดบิการคลา้ยคลงึกบัท่อน 1 เช่น การเล่นทํานองสูงขึÊนหนึÉงช่วงคู่แปด แต่ในท่อนนีÊแปรทํานองโดย

เพิÉมส่วนของจงัหวะใหล้ะเอยีดมากขึÊน คอืใชท้ั Êงโน้ตสามพยางคแ์ละจงัหวะไม่ปกต ิ(ตวัอยา่งทีÉ 10)
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ตวัอยา่งที É 10  ทํานองหลกัท่อน 2 ของอตัราสามชั Êน

เทีÉยวหลงั ยา้ยช่วงคู่แปดและแบ่งส่วนจงัหวะของทํานองหลกัใหล้ะเอยีดขึÊน
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การกลบัมาของทํานองหลกัทีÉสองนั Êน ก็คือทํานองเดยีวกบัของท่อน 1 และยงัคงบรรเลง 2

เทีÉยวเช่นกนั  ในเทีÉยวแรกและช่วงตน้ของเทีÉยวหลงับรรเลงแบบเดยีวกบัท่อน 1 แต่การซํÊาในท่อน 2 ได้

แปรทํานองในลักษณะอืÉนใหแ้ตกต่างออกไป คือใช้การประสานแนวตั Êงในช่วงท้าย เพืÉอใหจ้บอตัรา

สามชั Êนดว้ยความหนักแน่น (ตวัอยา่งทีÉ 11)

ตวัอยา่งที É 11  ตอนจบของอตัราสามชั Êน

ในอตัราสองชั Êนและอตัราชั Êนเดยีวใชแ้นวคดิเดยีวกบัอตัราสามชั Êน คอืการเปลีÉยนแปลงวตัถุดบิ

และการแปรทํานองในเทีÉยวหลงั แนวคิดหลกัของการแปรทํานองอตัราสองชั Êนเน้นไปทีÉการใชร้ปูแบบ

จงัหวะทีÉกระชบัมากขึÊน  นอกจากนีÊยงัพบลูกเล่นซึÉงไม่มใีนอตัราสามชั Êน คอื ลกูลอ้ ลูกขดั และลกูเหลืÉอม

จงึไดป้ระพนัธท์ํานองใหมม่าเหลืÉอมกบัทํานองหลกัแทนการใชท้ํานองทีÉเหมอืนกนัเพืÉอใหม้คีวามน่าสนใจขึÊน

(ตวัอยา่งทีÉ 12)

ตวัอยา่งที É 12   ลูกเหลืÉอมตอนหนึÉงของอตัราสองชั Êน  ท่อน 1

สําหรบัชั ÊนเดยีวซึÉงมอีตัราความเรว็มากกว่าสามชั Êนและสองชั Êน ใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 แบ่งส่วน

จงัหวะใหล้ะเอยีดขึÊน และแปรแนวทํานองในเทีÉยวหลงัเช่นกนั บคุลกิของชั Êนเดยีวมคีวามรา่เรงิ มากขึÊน

จงึเพิÉมความหนาแน่นของแนวประกอบในมอืซ้าย และใช้การประสานแนวนอนหรอืการสอดประสาน

ใหเ้กดิแนวเสยีงหลากหลาย นอกจากนีÊยงัใชเ้สยีงทีÉเป็นตะวนัตกมากขึÊนในการแปรทํานอง (ตวัอยา่งทีÉ

13 และตวัอยา่งทีÉ 14)
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ตวัอยา่งทีÉ 13  การแปรทํานองในตอนหนึÉงของอตัราชั Êนเดยีว ท่อน 1

ตวัอยา่งทีÉ 14  การเพิÉมแนวสอดประสานในอตัราชั Êนเดยีว ท่อน 2

จะเหน็ได้ว่าการแปรแนวทํานองเป็นแนวคดิสําคญัในการเรยีบเรยีง เพราะมโีครงสรา้งของ

เพลงทีÉมกีารซํÊาอยูต่ลอดเวลาเป็นองคป์ระกอบชีÊนํา  การแปรทํานองจะชว่ยใหเ้พลงมทีศิทางการพฒันา

และมคีวามหลากหลายน่าสนใจ  อยา่งไรกต็าม กย็งัตอ้งเน้นเรืÉองความเป็นเอกภาพของเพลง ตลอดจน

การรกัษาลูกตกเดิมอยา่งเคร่งครดั

2. เสียงประสาน

แนวคดิหลกัทีÉสําคญัอกีประการหนึÉงของบทเรยีบเรยีงเพลงแสนคํานึง (เถา) สําหรบัเดีÉยว

เปียโน กค็อืสสีนัของเสยีงประสาน  ในเบืÊองตน้ เสยีงประสานทีÉประกอบทํานองในลกัษณะนีÊจะใชเ้สยีง

ประสานพืÊนฐานเป็นหลกั  ดงัทีÉไดศ้กึษาจากบทเรยีบเรยีงของครสูุมติรา สุจรติกุล (พ.ศ. 2450-2529)

ทีÉใชค้อรด์พืÊนฐาน เรยีบงา่ย  จนมาถงึยคุของพนัเอกชูชาต ิพทิกัษากร (พ.ศ.2477- ) ใชเ้สยีงประสาน

ทีÉมคีวามซบัซอ้นขึÊน เช่น การใชค้อรด์โดมนิันทร์ะดบัสอง (secondary dominant) ตามแบบแผนของ

ยคุคลาสสกิ และการใชเ้สยีงนํา (voice leading) ในแนวเบสเพืÉอใหก้ารเกลาคอรด์นั ÊนราบรืÉน  การใชเ้สยีง

ประสานของเพลงแสนคํานึง (เถา) ในบทเรยีบเรยีงนีÊจึงได้นําแนวคิดดงักล่าวมาเป็นพืÊนฐาน  และ

เพิÉมเตมิสสีนัอืÉนๆ ใหม้คีวามรว่มสมยัมากขึÊน
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จากทอ่นนํา (ยอ้นดูตวัอยา่งทีÉ Ş) หอ้งทีÉ Š นั Êน ใชค้อรด์ทบเจด็ (C Major 7th)  คา้งยาว เพืÉอสรา้ง

บรรยากาศการ "คํานึง" ถงึ  จากนั Êนการดําเนินคอรด์ในหอ้งทีÉ 9-10  ใชค้อรด์โดมนินัทร์ะดบัสองนําเขา้สู่

กุญแจเสยีง D ไมเนอร ์โดยในระหว่างดําเนินคอรด์ ไดแ้ทรกเสยีงของเคเดนซข์ดั  ก่อนเกลาเขา้สู่กญุแจ

เสยีง D ไมเนอร ์เป็นการยา้ยกุญแจเสยีงชั Éวคราว (tonicization) ก่อนจะเกลากลบัเขา้สู่กุญแจเสยีง C

เมเจอรอ์กีครั Êง   หลงัจากนั Êนในหอ้งทีÉ 16-19 ใชค้อรด์ทบเจด็ชนิดไมเนอรเ์รยีงต่อกนั บรรเลงแบบคอรด์

แนวตั Êง โดยไม่ใชเ้ทคนิคการกรอ เป็นการเลยีนเสยีงเครืÉองตทีีÉมเีสยีงกงัวาน เช่น ฆอ้ง เป็นตน้

ในการเสนอทํานองทีÉเป็นเทีÉยวแรกส่วนใหญ่จะใชค้อรด์พืÊนฐาน ดําเนินไปอยา่งเรยีบงา่ยดว้ย

แนวประสานแบบแตกคอรด์ (broken chord) สลบักบัการเล่นทํานองรอง  แต่ในรอบซํÊาทวนไดเ้พิÉมเตมิ

แนวประสานใหเ้คลืÉอนไหวมากขึÊน บางครั Êงใชค้อรด์ยมื (borrowed chord) จากกุญแจเสยีงขนาน (par-

allel key) ดงัทีÉกล่าวไปแลว้ในตวัอยา่งทีÉ 9  การใชเ้สียงประสานในแต่ละครั ÊงของเทีÉยวซํÊา จะมีการ

เปลีÉยนแปลงและเพิÉมเตมิสสีนัทุกครั Êง เพืÉอใหเ้พลงมทีศิทางมุง่ไปขา้งหน้า  ตวัอยา่งต่อไปนีÊเปรยีบเทยีบ

วธิกีารเรยีบเรยีงทํานองลงทา้ยของแต่ละเทีÉยว (ตวัอยา่งทีÉ 15)

ตวัอยา่งที É 15

15.1) ลงทา้ยทํานองที É 1

15.2) หอ้งที É 70-72  ท่อน 1 และ 139-142 ในท่อน 2  เชื Éอมระหว่างเที Éยวแรกและ

เที Éยวหลงั



Vol. 10   No. 1  January - June  2015
Rangsit Music Journal 47

15.3) เที Éยวหลงั (ตอนจบท่อน 1)

15.4) ตอนจบท่อน 2 และจบอตัราสามชั Êน ใชค้อรด์แนวตั Êง

เสยีงประสานทีÉใชใ้นอตัราสองชั Êนและชั Êนเดยีวใชแ้นวคดิเดยีวกนักบัอตัราสามชั Êน ทั Êงทศิทางของ

คอรด์และการใชเ้คเดนซข์ดัมาเชืÉอมรอบซํÊาทวน และใชเ้คเดนซปิ์ดในรอบจบ (ตวัอยา่งทีÉ 16)

ตวัอยา่งที É 16

 16.1) ทํานองลงทา้ยแต่ละเที Éยวของอตัราสองชั Êน
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16.2) ตอนจบของอตัราสองชั Êน

ในอตัราชั Êนเดยีวทั Êงสองทอ่น ไดเ้พิÉมลูกเลน่ต่างๆ ใหม้คีวามหลากหลายขึÊนอกีเพืÉอใหส้อดคลอ้ง

กบัอารมณ์ของอตัราชั Êน  เช่น การใช้เสยีงโครมาตกิมาประสานแนวนอนในการลงลูกจบของท่อน 1

(ตวัอยา่งทีÉ 17)

ตวัอยา่งที É 17  ตอนจบของอตัราชั Êนเดยีวท่อน 1

ต่อจากอตัราชั Êนเดียวยงัมีหางเพลง และลูกหมด  บรรเลงต่อเนืÉองกนัโดยไม่มชี่วงออกเดีÉยว

เพราะเรยีบเรยีง ขึÊนสําหรบัเปียโนบรรเลงเดีÉยว  ในช่วงหางเพลงและลูกหมดยงัคงเพิÉมเตมิลกูเล่น และ

แปรทํานองอสิระมากกวา่ในทอ่นหลกั หางเพลงเป็นชว่งทีÉผูป้ระพนัธส์ืÉอถงึธรรมชาตทิีÉอยูใ่นป่ า เสยีงเลก็

เสยีงน้อยเปรยีบเสมอืนเสยีงนก  ผูป้ระพนัธต์ั Êงใจใหผู้บ้รรเลงแสดงเมด็พรายใหเ้ตม็ทีÉ วงดนตรไีทยจะ

บรรเลงหางเพลงแบบโต้ตอบกัน เช่น วงดนตรมีโหรจีะบรรเลงโต้ตอบระหว่างระนาดเอกกบัวง จึง

เรยีบเรยีงใหส้องมอืสลบักนัเล่นทํานองและแนวประสาน ใชบ้นัไดเสยีงเมเจอรอ์ยา่งอสิระมากขึÊน และ

ใชเ้สยีงโครมาตกิประสานแนวนอน แต่ยงัคงรกัษาลูกตกเดมิอยา่งเครง่ครดั (ตวัอยา่ง ทีÉ 18)
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ตวัอยา่งที É 18   หางเพลง

ในด้านเทคนิคการบรรเลง ทางเดีÉยวนีÊได้ผสมผสานแนวคิดทั Êงความเป็นไทยและตะวันตก

เขา้ดว้ยกนั  มเีทคนิคการบรรเลงทั Êงแบบดนตรไีทยและเทคนิคมาตรฐานของเปียโน ผูบ้รรเลงสามารถ

เพิÉมเตมิเสยีงต่างๆ ใหเ้ป็นเอกลกัษณ์ของตนเองได ้ หรอืจะบรรเลงทํานองรองแบบดน้สดโดยไม่บรรเลง

ตามโน้ตกไ็ด ้ ในโน้ตตน้ฉบบัจะมกีารชีÊนํารายละเอยีดดา้นการบรรเลงเพยีงเลก็น้อย เช่น สําเนียง อตัรา

ความเรว็ หรอืระดบัความดงัเบา  เพราะตอ้งการใหบุ้คลกิเพลงในช่วงนั Êนๆ เป็นไปในทศิทางเดยีวกนั
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บทเรยีบเรยีงเพลงแสนคํานึง (เถา) สําหรบัเดีÉยวเปียโน ไดนํ้าเสนอแนวคดิใหม่ๆ ทั Êงดา้นการ

แปรทํานอง การใชเ้สยีงประสาน และลูกเล่นต่างๆ  สิÉงสําคญัทีÉตอ้งระมดัระวงัเสมอกค็อืความถูกตอ้ง

ครบถว้นของกลอนเพลงและหน้าทบั ในการเรยีบเรยีงจงึตอ้งเครง่ครดัเรืÉองการลงลูกตก ใหเ้ป็นไปตาม

โน้ตทีÉผูป้ระพนัธก์ําหนดไว ้ ในขณะเดยีวกนัเมืÉอมแีนวคดิหลายแนวคดิทีÉบรรจลุงในเพลง กจ็ะตอ้งไมใ่ห้

เสียความเป็นเอกภาพ การพัฒนาทุกจุดจะต้องมีความสัมพันธ์กัน มีทีÉมาและทีÉไปอย่างมีเหตุผล

บทเรยีบเรยีงลกัษณะนีÊถอืได้ว่าเป็นการทดลองแนวคิดใหม่ ซึÉงจะตอ้งมีความเหมาะสม สําหรบัการ

นําไปบรรเลงด้วย เปียโน โน้ตและเทคนิควธิีการบรรเลงยงัคงขดัเกลา และปรบัปรุงแกไ้ข เพืÉอเป็น

แนวทางในการพฒันางานชิÊนอืÉนต่อไป
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