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บทคดัย่อ

สิÉงทีÉผูอ้าํนวยเพลงทุกคนจําเป็นต้องเตรยีมก่อนการอาํนวยเพลง คือ การทําความเขา้ใจกบั

บทประพนัธ ์อยา่งละเอยีดดว้ยการวเิคราะหบ์ทเพลงในแงมุ่มต่างๆ เพืÉอใหไ้ดม้าซึÉงกระบวนการ และ

ความคดิทีÉใชใ้นการประพนัธบ์ทเพลงนั Êนๆ ตลอดจนเขา้ใจในความหมายทีÉผูป้ระพนัธต์อ้งการสืÉอสาร

ใหก้บัผู้ฟงั นับเป็นขั Êนตอนสําคญั ทีÉสุดทีÉผู้อาํนวยเพลงต้องได้มาก่อนการเริÉมฝึกซ้อมบทประพันธ์

เพืÉอการตคีวามบทประพนัธอ์ยา่งถูกตอ้ง และสรา้งความเขา้ใจใหก้บันกัดนตรใีนวงดนตร ีก่อนถ่ายทอด

สู่ผูฟ้งั  ดงัตวัอยา่งบทประพนัธซ์มิโฟนีหมายเลข 6 ของไชคอฟสก ี ทีÉมกีระบวนการในการประพนัธ์

ทีÉลกึซึÊง และซบัซอ้น เมืÉอวเิคราะหบ์ทประพนัธเ์รืÉองโครงสรา้งของ ทํานองเพลง ทําใหเ้ขา้ใจทํานองหลกั

3 ทํานองทีÉนํามาใชใ้นบทประพนัธต์ลอดจนเทคนิคการพฒันาทํานองทีÉ หลากหลายรอ้ยเรยีงแนวคดิของ

บทประพนัธ์เขา้ด้วยกนัจนเกิดความเป็นเอกภาพ เกิดความเข้าใจในคุณค่าทางศิลปะการประพนัธ์

ซิมโฟนีบทนีÊ เพืÉอทีÉผูอ้าํนวยเพลงสามารถส่งผา่นคุณค่าความงามนีÊใหก้บันักดนตรแีละผูฟ้งัได้อย่าง

ชดัเจน

ซิมโฟนีหมายเลข 6
ของไชคอฟสกี : บทวิเคราะห์เพืÉอการอาํนวยเพลง
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Abstract

The most significant step conductors have to take before conducting is to acquire a
deep understanding in all aspects of the composition. Analysis is needed for knowledge of the
compositional process and thoughts the composers imbedded in their works. This is the source
of an accurate interpretation of what message composers want the audience to perceive and a
vital step before beginning rehearsals. In this research, Tchaikovsky's Symphony No. 6, one of
the most sophisticated and comprehensive compositions, is analyzed. Its melodic structure
reveals the connection of the 3 main ideas Tchaikovsky employed through his diverse melodic
development techniques. Consequently, this makes the symphony a noteworthy and a unified,
delicate composition that leads the conductor thru its artistic and invaluable beauty. Likewise,
the actual message can be fully conveyed to musicians and audience to pursue the meaning of
this treasured composition.

ในการอาํนวยเพลงบทเพลงต่างๆ สิÉงทีÉผูอ้าํนวยเพลงทกุคนควรเตรยีมพรอ้มกอ่นการซอ้มและ

ออกแสดง คอืการทําความเขา้ใจกบับทเพลงโดยการวเิคราะหบ์ทเพลงในแงมุ่มต่างๆ เพืÉอใหเ้กดิความ

เขา้ใจเกีÉยวกบักระบวนการการประพนัธเ์พลงอยา่งถ่องแท ้ซึÉงเป็นขั Êนตอนสําคญัสําหรบัผูอ้าํนวยเพลง

นําไปสู่การตีความบทเพลง เพืÉอให้เข้าถึงสิÉงทีÉผู้ประพันธ์ต้องการสืÉอสาร รวมทั Êงทําให้ได้ร ับรู้ถึง

จินตนาการของผู้อาํนวยเพลงทีÉต้องการถ่ายทอดไปยงัผู้ชมในทีÉสุด ในทีÉนีÊขอยกบทเพลงคลาสสิก

ชั Êนยอดของอารยธรรมตะวนัตก เพืÉอเป็นตวัอยา่งในการวเิคราะหโ์ครงสรา้งเสยีงประสาน  การใชว้ตัถุดบิ

และการเลอืกใชเ้ครืÉองดนตรี

ซมิโฟนีหมายเลข 6 "Pathetique" เป็นบทประพนัธท์ีÉสามารถสะทอ้นชวีติของไชคอฟสกไีดเ้ป็น

อยา่งด ี ทั Êงลลีาและการแสดงออกทางอารมณ์ของบทเพลงทีÉผูป้ระพนัธ์บรรจงสรา้งออกมาเพืÉอสืÉอสาร

ต่อผู้ฟงันําไปสู่ความลึกซึÊงทีÉผู้ฟงัจะได้รบัในแง่มุมทางสุนทรยีศาสตร์ แต่หากจะมองในแง่มุมด้าน

วิชาการแล้วนั Êน บทประพนัธช์ิÊนนีÊไดส้ะทอ้นใหเ้หน็ความละเอยีดอ่อนทีÉไชคอฟสกซี่อน ความพเิศษ

เฉพาะตัวทีÉผู้ศึกษาด้านการประพนัธ์เพลงไม่ควรมองข้ามอย่างเด็ดขาด ไชคอฟสกีเป็นผู้ทีÉมีความ

โดดเด่น ทางด้านการสร้างทํานองให้ไพเราะและน่าประทับใจแก่ผู้ฟงั พิเศษไปกว่านั Êนยงัสามารถ

นําเอาส่วนย่อยของทํานองแต่ละทํานองมาพัฒนาและดัดแปลงเพืÉอสร้างทํานองอืÉนๆ ได้อย่างน่า

ประทบัใจ

ผูเ้ขยีนเล็งเหน็ว่าการจะเป็นผูอ้าํนวยเพลง หรอืนักดนตรทีีÉดนีั Êนควรมคีวามรูถ้งึองคป์ระกอบ

ต่างๆ ในบทเพลงทีÉเราตอ้งบรรเลง ซิมโฟนีบทนีÊเป็นหนึÉงในบทประพนัธท์ีÉไดร้บัความนิยมสูงสุดทีÉวง

ดุรยิางค์ทุกวงบนโลกใบนีÊ ต้องผ่านการบรรเลง แม้แต่ผู้รกัในการฟงัดนตรกี็มิควรพลาดโอกาสทีÉจะ

สมัผสัความสวยงามของซมิโฟนีบทนีÊ
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ซมิโฟนีหมายเลข 6 ในกุญแจเสยีง B ไมเนอรป์ระกอบดว้ย 4 ท่อนคอื

1. Adagio - Allegro non troppo

2. Allegro Con grazia

3. Allegro molto vivace

4. Adagio Lamentosa Andante

ท่อนทีÉ 1 ประกอบดว้ย ทํานองหลกั 2 ทํานองดงันีÊ

ทํานองหลกัที É 1

ทํานองหลกัที É 2

โครงสรา้งการประพนัธ ์สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มทํานองหลกัดงันีÊ

กลุ่มทํานองหลกัทีÉ 1 แบ่งเป็นแนวคดิ A และแนวคดิ B

กลุ่มทํานองหลกัทีÉ 2 เป็นแนวคดิ C

ไชคอฟสกนํีาเสนอกลุม่ทํานองหลกัในช่วงบทนํา (Introduction) ซึÉงสรา้งมาจากแนวคดิทั Êงสาม

โดยใช ้ดบัเบลิเบสเป็นผูดํ้าเนินทํานองจากแนวคดิ C และบาสซนูบรรเลงทํานองทีÉสรา้งมาจากแนวคดิ

A
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วโิอลาบรรเลงยํÊาแนวคดิ A อกีครั Êงในช่วงปลายของหอ้งทีÉ 4

แนวคดิ A ถูกนําเสนออยา่งต่อเนืÉองไปพรอ้มกบัแนวคดิ B โดยใชเ้ครืÉองดนตรทีีÉต่างกนัก่อน

เขา้สู่ช่วง Exposition กลุ่มเครืÉองสายนําเสนอทํานองหลกัทีÉ 1 ซึÉงสรา้งจากแนวคดิ A ในกุญแจเสยีง B

ไมเนอรท์ีÉปรากฏตวัครั Êงแรกของบทเพลง สง่ต่อใหก้ลุม่เครืÉองลมไมใ้นช่วงปลายหอ้งทีÉ 23 และสง่รบัแนว

ต่างๆ ระหว่างกลุ่มของเครืÉองดนตรี

แนวคดิ C ปรากฏตวัขึÊนในช่วงปลายหอ้งทีÉ 42 โดยกลุ่มเชลโลและดบัเบลิเบส

สลบัการนําเสนอไปมาโดยกลุม่เครืÉองลมไมแ้ละฮอรน์ นําเสนอทํานองทีÉแตกต่างออกไปในหอ้ง

ทีÉ 51 แต่นับไดว้่าทศิทางของทํานองสามารถนับไดว้่ายงัอยูใ่นแนวคดิ C เหน็ไดว้่าตั Êงแต่หอ้งทีÉ 42-66

เป็นการประพนัธจ์ากแนวคดิ C ทั Êงหมดจนกระทั Éง Un poco animando แนวคดิ A ไดก้ลบัมาในชว่งสงูสดุ

(Climax) ของบทเพลงโดยกลุ่มทรมัเป็ตในหอ้งทีÉ 67

ผสมผสานดว้ยแนวคดิ A และ B ก่อนเขา้สู่ท่อน Andante ในหอ้งทีÉ 89 ทํานองทีÉ 2 ปรากฏขึÊน

ในแนวของไวโอลนิและเชลโลโดยใชพ้ืÊนฐานการประพนัธจ์ากบนัไดเสยีงเพนทาโทนิค แต่หากสงัเกตดู

อยา่งลกึซึÊงเขา้ไปจะเหน็ว่า โน้ตสามตวัแรกของท่วงทํานองไดร้บัอทิธพิลมาจากแนวคดิ C
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ชดัเจนมากขึÊนในหอ้งทีÉ 93 เมืÉอทํานองนําเสนอโน้ตสีÉตวัทีÉเผยออกมาถงึแนวคดิ C ซึÉงเป็นทีÉมา

ของทํานองนีÊ

Moderato mosso หอ้งทีÉ 101 กลุ่มเครืÉองสายนําเสนอกลุ่มจงัหวะเตน้ราํทีÉนําเสนอมาก่อน

ฟลตูและบาสซนูนําเสนอทํานองทีÉมองไดว้า่สรา้งจากแนวคดิ C โดยวธิยีอ้นกลบัจากนั Êน แนวคดิ

C เริÉม ปรากฏตวัอยา่งชดัเจนโดยฟลูตและโอโบในหอ้งทีÉ 105-108 และสามารถบอกไดว้่าเป็นส่วนหนึÉง

ของแนวคดิ B ประโยคของบทเพลงในช่วงนีÊสามารถแบ่งเป็น  8 หอ้งต่อหนึÉงประโยค  เริÉมจากหอ้งทีÉ

101-108 และทําซํÊาขึÊนอกี โดยปรบัเปลีÉยนโครงสรา้งในหอ้งทีÉ 109-116 และ 117-124 แนวคดิ C ถูกนํา

มาใช้เพืÉอการจบก่อนไปสู่ลลีาใหม่อกีครั Êง

ทํานองหลกัทีÉ 2 กลบัมาอกีครั Êงช่วง Andante ในหอ้งทีÉ 130 สอดแทรกดว้ยแนวคดิ A และ B

โดยทรมัเป็ตและทรอมโบนตั Êงแต่หอ้งทีÉ 134 กลุ่มเครืÉองลมไมนํ้าเสนอแนวคดิ B ไดอ้ยา่งชดัเจนโดย

ด้วยวิธีย้อนกลับตั Êงแต่ ห้องทีÉ  142-153 พร้อมกับกลุ่มไวโอลินและวิโอลาทีÉ นําเสนอแนวคิด C

คลารเิน็ตนําเสนอทํานองหลกัทีÉ 2 อกีครั Êง ในหอ้ง ทีÉ 154-160 ดว้ยการบรรเลงทีÉเบามากทีÉสุดอนัเป็น

ลกัษณะโดดเด่นทีÉผูป้ระพนัธนิ์ยมใช้ในบทประพนัธข์องเขาอย่างสมํÉาเสมอ

ไชคอฟสกีเปลีÉยนลีลาอย่างฉับพลัน ด้วยการกําหนดให้บรรเลงในลักษณะดังมากในทันที

พรอ้มๆ กบัอตัราความเรว็ทีÉพอเหมาะ (Allegro vivo) สรา้งความตระหนกตกใจใหผู้ฟ้งัทั Êงในการแสดง

สดหรอืฟงัจากแผ่นบนัทึกเสียงก็ตามแนวคิด A และ B ถูกนํามาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการสรา้งทํานอง

หากสงัเกตแบบไมร่อบคอบอาจสง่ผลให ้ไมส่ามารถทราบถงึความสมัพนัธข์องทํานองต่างๆ ทีÉเกดิขึÊนใน

ช่วงทีÉแตกต่างกนัของบทเพลงได้
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ไวโอลนินําเสนอทํานองหลกัทีÉř อยา่งชดัเจนและบรรเลงสลบัดว้ยดบัเบลิเบสในหอ้งทีÉ řşř-řŠŜ

ในระหวา่งทีÉทํานองกําลงับรรเลงอยูน่ั Êนกลุม่เครืÉองลมทําหน้าทีÉสอดแทรกเสยีงต่างๆ กลุม่เครืÉอง

ทองเหลือง บรรเลงโยนรบัเพืÉอเชืÉอมต่อแนวทํานองตามระดบัเสียงของตนเองในหอ้งทีÉ 174 ซึÉงเป็น

ลกัษณะโดดเด่นเฉพาะตวัทีÉ ไชคอฟสกนิียมใชใ้นบทเพลงต่างๆ เช่นซมิโฟนีหมายเลข 5

กลุ่มเครืÉองลมไม้กบักลุ่มเครืÉองสายบรรเลงในรูปแบบการประชนัเล็กน้อยระหว่างเริÉมต้น ณ

หอ้งทีÉ 185 และเริÉมบรรเลงพรอ้มกนัในหอ้งทีÉ 188 เพืÉอจะนําเขา้สู่จุดสูงสุดอกีครั Êงในหอ้งทีÉ 190 ดว้ย

กลุ่มแตรทีÉโหมกระหนํÉาเขา้มาด้วยกนัอย่างดงัสนั Éนในลีลาทํานอง เสมือนบนัไดเสียงทีÉไล่ลงจากสูง

มาตํÉาโดยใช้วตัถุดิบในการประพนัธ์ซึÉงมาจากแนวคิดเดิมทีÉกําหนดไว้ทั ÊงสิÊน บนัไดเสียงทีÉได้ยนินั Êน

สรา้งขึÊนจากแนวคดิ C ดว้ยโน้ต 4 ตวันํามาพฒันาขยายใหย้าวขึÊนตามลําดบั

จบลงดว้ยการใชแ้นวคดิ B ในหอ้งทีÉ 197
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กลุ่มเครืÉองลมไมแ้ละเครืÉองสายบรรเลงเบาลงทลีะน้อย  โดยทั Êงสองกลุ่มเริÉมทยอยกนัถอนตวั

ออกจากการบรรเลงเพืÉอใหไ้ดค้วามเบาตามทีÉตอ้งการ การลดจํานวนเครืÉองดนตรใีนการบรรเลงเป็น

แนวทางเลอืกอกีทางหนึÉงสําหรบัผูป้ระพนัธท์ีÉประสงคใ์หบ้รรเลงเบาไดต้ามตอ้งการ อกีทั Êงยงัเป็นการงา่ย

ในทางปฏบิตัิสําหรบัผูบ้รรเลง ทีÉจะสนองความตอ้งการทีÉนักประพนัธท์ั Êงหลายปรารถนา

ทรมัเป็ตและทรอมโบนนําเสนอคอราลทีÉสรา้งขึÊนจากแนวคิด C ตามด้วยแฟนแฟรจ์ากกลุ่ม

เครืÉองทองเหลอืงนําเสนอตั Êงแต่หอ้งทีÉ 206 โดยทั Êงหมดสรา้งขึÊนจากแนวคดิ C ดว้ยโน้ต 4 ตวัเป็นหลกั

อยา่งเหน็ไดช้ดั

ดนตรเีริÉมแผว่เบาลงตามลําดบัจนกระทั Éงแนวคิด A กลบัมาอกีครั Êงคลา้ยกบัจะเริÉมเพลงใหม่

และเคลืÉอน ยา้ยกุญแจเสยีงไปเรืÉอยๆ จนเขา้สู่กุญแจเสยีงทีÉผูป้ระพนัธต์อ้งการ ณ จุดสูงสุดของดนตรี

ในช่วงปลายหอ้งทีÉ 244 การประชนัอยา่งยิÉงใหญร่ะหว่างกลุม่เครืÉองสายและเครืÉองลมเกดิขึÊนตั Êงแต่หอ้งทีÉ

249-258 ซึÉงทั Êงหมดเป็นกลุม่ โน้ตจากแนวคดิ A และ B ไชคอฟสกนํีาแนวคดิ A มาใชเ้ป็นสะพานเชืÉอม

เพืÉอดําเนินทํานองเขา้สู่ทํานองหลกั อยา่งชดัเจนอกีครั Êงในช่วงปลายหอ้งทีÉ 262 เกดิทํานองใหม่ขึÊนมา

หอ้งทีÉ 267 นําเสนอโดยทรมัเป็ตทํานองดงักล่าวนีÊใชแ้นวคดิ C เป็นองคป์ระกอบในการประพนัธ์

กลุม่เครืÉองสายนําเสนอแนวคดิ B ชดัเจนอกีครั Êงในหอ้งทีÉ 278-284

รบัต่อดว้ยทรอมโบนและทูบาตั Êงแต่หอ้งทีÉ 285-298 ในขณะเดียวกนักลุ่มเครืÉองสายและฟลูต

บรรเลงโน้ต ทีÉสรา้งมาจากแนวคดิ C ซึÉงไชคอฟสกวีางแผนลว่งหน้ามาเป็นอยา่งดใีนเรืÉองของการนําเขา้

กุญแจเสยีงนีÊ สงัเกตไดว้่าแนวเบสบรรเลงโน้ตตวั F sharp มาตั Êงแต่หอ้งทีÉ 267 ถงึ 304 โดยไม่เปลีÉยน

เป็นโน้ตตวัอืÉนๆ เลยแมแ้ต่น้อย เพยีงจดุประสงคเ์พืÉอนําเขา้สูก่ญุแจเสยีง B เมเจอร ์แสดงถงึการวางแผน

ทศิทางการประพนัธม์าอย่างดี



58 วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต
ปีทีÉ řŘ  ฉบบัทีÉ  ř มกราคม-มถิุนายน  ŚŝŝŠ

ทํานองหลกัทีÉ 1 กลบัมาอกีครั Êงในกญุแจสยีง B เมเจอร ์ดว้ยทา่ททีีÉเบาพอสมควรโดยคลาลเินตใน

หอ้งทีÉ 325 และดําเนินสู่จุดสูงสดุอกีครั Êงจนเบาลงทลีะน้อย จนถงึเบาทีÉสุดในหอ้งทีÉ 334

Coda เริÉมต้นในห้องทีÉ  335 โดยทีÉไชคอฟสกีไม่ละทิÊงนําการนําเสนอแนวคิด B มาเป็น

องคป์ระกอบของทํานองทีÉบรรเลงโดยเครืÉองลมทองเหลอืงแลว้ส่งต่อไปยงัเครืÉองลมไม ้ในขณะเดยีวกนั

กลุม่เครืÉองสายดดีโน้ต (Pizzicato) ตามกญุแจเสยีง B เมเจอร ์ดว้ยทศิทางการบรรเลงดนตรแีบบเบาลง

ทลีะน้อยจนจบลงอยา่งเงยีบสนิท ดว้ยคอรด์ B เมเจอร์

ซิมโฟนีหมายเลข 6 บทประพนัธ์ของไชคอฟสกี นับเป็นตวัอย่างด้านการประพนัธ์ทีÉลึกซึÊง

พรั Éงพรอ้มดว้ยความละเอยีดอ่อนตลอดทุกช่วงเวลาทั Êงการใช้แนวคิดต่างๆ ไดอ้ยา่งคุ้มค่าและยงัรวม

ไปถงึสิÉงเล็กน้อยทีÉผูเ้ขยีนไม่เคยคํานึงถึงมาก่อน เขาสามารถชีÊนําแนวทางการประพนัธไ์ปพรอ้มกบั

ความเป็นอนัหนึÉงอนัเดียวกนัของบทเพลง นับได้ว่าซิมโฟนีบทนีÊเป็นบทประพันธ์ทีÉใหคุ้ณค่าในแง่

วิชาการและด้านศิลปะทางการประพนัธ์เพลงทีÉ ไชคอฟสกีมีอยู่ในตนเองจนกลายเป็นเอกลกัษณ์อนั

โดดเด่นเฉพาะตวั ทําใหส้ามารถครอบคลุมคุณค่าของ บทประพนัธไ์ดค้รบถว้นในทุกๆ แงมุ่ม

ผูอ้าํนวยเพลงทีÉไม่ทุม่เทเวลาในการเตรยีมตวัสําหรบัศกึษา และวเิคราะหบ์ทเพลงก่อนอาํนวย

เพลงอยา่งละเอยีด อาจพบกบัปญัหาในการตคีวามอนันําไปสู่ความผดิพลาดทีÉไม่มวีนัทีÉจะหวนกลบัมา

แกไ้ขได้
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