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บทคดัย่อ

เปียโนโซนาตา โอปสุ 27 หมายเลข 2 ในกุญแจเสยีง C# Minor หรอืทีÉรูจ้กักนัดใีนชืÉอ "มูนไลท"์

โซนาตาเป็นผลงานอมตะของเบโทเฟนทีÉไดร้บัความนิยมอยา่งสงูสดุเพลงหนึÉง อาจกลา่วไดว้า่ "มนูไลท"์

โซนาตาเป็นเพลงคลาสสกิเพลงหนึÉงทีÉเป็นทีÉชืÉนชอบและรูจ้กัแพร่หลายทีÉสุดในประวตัศิาสตร์

อยา่งไรกด็ ีชืÉอ "มูนไลท"์ โซนาตานีÊเป็นชืÉอทีÉตั ÊงขึÊนมาภายหลงัโดย ลุดวกิ เรลลช์ตาบ กวแีละนัก

วจิารณ์ ชาวเยอรมนั ในปี ค.ศ.1832 ซึÉงเบโทเฟนไดเ้สยีชวีติไปแลว้ถงึหา้ปี ดงันั Êน แมว้่าในปจัจุบนั ชืÉอ

"มูนไลท"์ โซนาตาจะเป็นทีÉรูจ้กัอยา่งแพรห่ลาย แต่ในความเป็นจรงิแลว้ชืÉอนีÊมไิดม้คีวามเกีÉยวขอ้งใดๆ

กบัเบโทเฟนหรอืบทเพลงนีÊเลย

งานวจิยัชิÊนนีÊมเีป้ าหมายทีÉจะคน้ควา้หาขอ้มูลว่า อะไรคอืแรงบนัดาลใจใหก้บัเบโทเฟนในการ

ประพันธ์เพลงบทนีÊ  และได้พบข้อมูลว่า เบโทเฟนอาจได้รบัแรงบันดาลใจจากอุปรากรเรืÉอง Don

Giovanni ของโมสารท์ ซึÉงขอ้มลูนีÊจะนําไปสูก่ารตคีวามบทเพลงและการแสดงทีÉแตกต่างออกไปจากเดมิ

ผูว้จิยันําเสนอวธิกีารบรรเลง โดยเฉพาะในแงมุ่มของการใชเ้พเดลิ เพืÉอใหผู้แ้สดงสามารถตคีวาม และ

นําเสนอบทเพลงนีÊออกมาไดใ้กลเ้คยีงกบัเจตนาของผูป้ระพนัธม์ากทีÉสุด

เบโทเฟน "มูนไลท์" โซนาตา:
การตีความ และแนวทางการบรรเลง
Beethoven "Moonlight" Sonata: Interpretation and Performance
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Abstract

Piano Sonata Op. 27 No. 2 in C# Minor by Ludwig van Beethoven - usually known as
the "Moonlight Sonata" - is not only one of the most famous Beethoven's piano works but also
one of the most popular classical compositions. However, the title "Moonlight" Sonata or
Mondscheinsonate as described by German poet and music critic Ludwig Rellstab was neither
suggested nor approved by Beethoven. This famous title actually appeared for the first time in
1832, five years after Beethoven's death.

Listeners and even performers usually interpret this work as a reflection of moonlight on
the lake, suggested a delicate and sentimental character. After some research, however, an
author found that the original idea of this work had no relationship with the concept of moon-
light but came from the death scene of Mozart opera Don Giovanni. Therefore, performers
could perform this work with darker feeling and more intensity.

Besides an interpretation issue, this study examined Beethoven's pedal mark and sug-
gested different ways of using a pedal to imitate an effect of Beethoven's original forte-piano.
Other general performance practice issues are discussed.

ชีวิตและงานของเบโทเฟน

ลดุวกิ ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven ค.ศ. 1770 - 1827) คตีกวเีอกของโลกชาวเยอรมนั

เกดิเมืÉอวนัทีÉ 16 ธนัวาคม ค.ศ.1770  ทีÉกรงุบอนน์ เบโทเฟนไดร้บัการศกึษาดา้นดนตรเีป็นครั Êงแรก

จากบดิา คอื โยฮนั ฟาน เบโทเฟน (Johann van Beethoven ค.ศ. 1739 - 1792) ซึÉงเป็นนักดนตรแีละ

ครูสอนดนตรทีีÉมคีวามทะเยอทะยาน ตอ้งการใหลู้กของตนมีชืÉอเสยีงโด่งดงัไปทั Éวยุโรป เช่นเดยีวกบั

โมสารท์ (Wolfgang Amadeus Mozart ค.ศ. 1756 - 1791) ต่อมาเบโทเฟนมโีอกาสไดศ้กึษากบันกัดนตรี

ทีÉมคีวามสามารถมาก คอื ครสิเตยีน กอ็ทลอ็บ เนฟี (Christian Gottlob Neefe ค.ศ. 1748 - 1798) ผูม้ี

ตําแหน่งเป็นนักออรแ์กนประจําราชสํานัก และไดช้ว่ยสอนจนเบโทเฟนสามารถสรา้งผลงานตพีมิพเ์ป็น

ครั Êงแรกไดเ้มืÉอปี ค.ศ.1783  (แวรเิอชนั สําหรบัคยีบ์อรด์ WoO 63)

เหตุการณ์สําคญัอยา่งหนึÉงในชวีติของเบโทเฟน คอืการไดม้โีอกาสเดนิทางมาศกึษาหาความรู้

เพิÉมเติมไปพรอ้มกบัการสรา้งชืÉอในฐานะนักแสดงเปียโนทีÉกรุงเวียนนา เบโทเฟนเดนิทางมาถึงกรุง

เวยีนนาในปี ค.ศ.1792 โดยไดเ้รยีนการแต่งเพลงกบัไฮเดนิ (Franz Joseph Haydn ค.ศ.1732 - 1809)

และไดอ้อกแสดงคอนเสริต์ครั Êงแรกในเดอืนมนีาคม ปี ค.ศ. 1795  ในคอนเสริต์ครั ÊงแรกนีÊ เบโทเฟน ได้

แสดงเปียโนคอนแชรโ์ตของตนเองดว้ย แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดัว่า เพลงทีÉแสดงเป็นเปียโนคอน-

แชรโ์ต หมายเลข 1 หรอื หมายเลข 2
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อย่างไรก็ดี นับว่าเป็นการออกแสดงครั ÊงแรกทีÉประสบความสําเรจ็อย่างสูง ซึÉงได้นําไปสู่การ

ตพีมิพผ์ลงานชุดแรกอยา่งเป็นทางการ คอืเพลงชุด Three Piano Trios Op. 1

แต่สิÉงทีÉเป็นจุดเริÉมตน้ของความยิÉงใหญ่ของเบโทเฟน กลบัเป็นผลงานชดุถดัมาคอื Three Piano

Sonatas Op. 2  ซึÉงเบโทเฟนเขยีนอทุศิใหแ้กไ่ฮเดนิ ลกัษณะการเขยีนและรปูแบบโครงสรา้งทีÉใชส้บืทอด

แนวคดิยคุคลาสสกิจากโมสารท์และไฮเดนิ แต่ในขณะเดยีวกนั กม็เีอกลกัษณ์ของตวัเบโทเฟนทีÉชดัเจน

และแตกต่าง การเริÉมประพนัธเ์พลงประเภทโซนาตาสําหรบัเปียโน นับไดว้่าเป็นการเดนิทางครั Êงสําคญั

ในชวีติของเบโทเฟน ซึÉงครอบคลุมช่วงเวลาหลายสบิปี และเป็นเครืÉองแสดงถงึพฒันาการของเบโทเฟน

ทั Êงในฐานะนักเปียโนและคตีกวผีูย้ ิÉงใหญ่

ผลงานสําคญัทีÉเบโทเฟนไดเ้ขยีนขึÊน มทีั Êงสําหรบัวงออรเ์คสตรา วงเชมเบอร ์วงนักรอ้ง เครืÉอง

ดนตรเีดีÉยว เพลงรอ้งเดีÉยว กระทั Éงอปุรากร ซึÉงลว้นแต่เป็นผลงานทีÉแสดงออกถงึทกัษะ จนิตนาการ และ

ความคิดสรา้งสรรค์

ตวัอยา่งผลงานของเบโทเฟน เช่น ซมิโฟนี 9 บท เปียโนคอนแชรโ์ต 5 บท ไวโอลนิคอนแชรโ์ต

1 บท ทรปิเปิลคอนแชรโ์ต สําหรบัเปียโน ไวโอลนิ และเชลโล 1 บท อปุรากรเรืÉอง ฟิเดลโิอ ผลงานสําหรบั

ขบัรอ้งรว่มกบัวงดุรยิางค ์อาท ิเพลงมสิซา 2 บท โซนาตาสําหรบัเปียโน 32 บท โซนาตาสําหรบัไวโอลนิ

10 บท โซนาตาสําหรบัเชลโล 5 บท สตรงิควอเตท็ 16 บท ทรโิอสําหรบัเปียโน ไวโอลนิ และเชลโล 7

บท

โซนาตาสาํหรบัเปียโน 32 บทของเบโทเฟน

ในการศกึษาผลงานของเบโทเฟน นกัประวตัศิาสตรนิ์ยมแบง่ผลงานออกเป็นสามชว่งเวลา ไดแ้ก่

ช่วงตน้ ชว่งกลาง และช่วงปลาย ตามลกัษณะการประพนัธ ์ผลงานโซนาตาสําหรบัเปียโนมคีวามพเิศษ

มาก เนืÉองจากครอบคลุมช่วงเวลาทั Êงสามช่วง หรอืจะกล่าวว่าเกอืบจะทั Êงชวีติของเบโทเฟนกไ็ด ้เปียโน

โซนาตาบทแรก ไดแ้ก่ Sonata Op. 2 No. 1 in F minor ซึÉงพมิพจ์ําหน่ายอยูใ่นชุด ś Sonatas for

Piano Op. 2 ประกอบดว้ยหมายเลขหนึÉงถงึสาม อยูใ่นกุญแจเสยีง F minor, A major และ C major

ตามลําดบั

โซนาตา โอปสุ 2 ตพีมิพใ์นปี ค.ศ.1795 ในขณะทีÉโซนาตาบทสุดทา้ย (Sonata Op. 111 in C

minor) ประพนัธใ์นช่วงปี ค.ศ.1821 - 1822 เท่ากบัว่า ในช่วงชวีติของเบโทเฟน ตั Êงแต่เกดิเมืÉอปี ค.ศ.

1770 จนกระทั Éงเสยีชวีติในปี ค.ศ.1827 รวมเวลา 57 ปีนั Êน เบโทเฟนเขยีนโซนาตาสําหรบัเปียโนตั Êงแต่ปี

ค.ศ.1795 จนกระทั Éงถงึปี ค.ศ.1822 หรอืตั Êงแต่อาย ุ25 ปี จนถงึอาย ุ52 ปี ผลงานโซนาตาสําหรบัเปียโน

จงึกนิเวลาถงึ 27 ปี ในช่วงทีÉเป็นช่วงสูงสุดของชวีติเบโทเฟนในฐานะนักประพนัธเ์พลง
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"มูนไลท"์ โซนาตา จดัอยู่ในช่วงกลาง ซึÉงเป็นช่วงทีÉเบโทเฟนสรา้งสรรคผ์ลงานสําคญัออกมา

มากมาย เช่น ซมิโฟนี หมายเลข 3, 5, 6 เปียโนคอนแชรโ์ต หมายเลข 3, 4, 5 เปียโนทรโิอ โอปสุ 70

สตรงิควอเตท็ หมายเลข 7 - 9 ทีÉมชีืÉอเล่นว่า Razumovsky Quartet เป็นตน้

เอกลกัษณ์ของผลงานในช่วงกลางของเบโทเฟนคอืมเีทคนิคการบรรเลงทีÉยากขึÊน เนืÉองจากตั Êงใจ

เขียนให้นักดนตรีทีÉมีความสามารถสูงเป็นผู้บรรเลง ต่างจากผลงานส่วนใหญ่ของตัวเบโทเฟนเอง

ในชว่งแรก และนกัประพนัธอ์ืÉนๆ ในสมยันั Êน ซึÉงเขยีนเพลงทีÉมเีทคนิคการบรรเลงไมย่ากจนเกนิไป เพืÉอให้

นกัดนตรสีมคัรเลน่สามารถซืÊอไปบรรเลงทีÉบา้นหรอืในสถานทีÉแสดงแบบไม่เป็นทางการ ในดา้นอารมณ์

เพลง ผลงานในช่วงกลางแสดงออกถึงอารมณ์ทีÉรนุแรง เกรีÊยวกราด มีความขดัแยง้ในตนเอง แต่ใน

ท่อนชา้หรอืในทํานองทีÉสองของโซนาตากย็งัคงรกัษาความไพเราะ อ่อนหวาน ทีÉเป็นเอกลกัษณ์ของ

เบโทเฟนไวเ้ช่นเดมิ

ผลงานโซนาตาสําหรบัเปียโน ช่วงตน้ ไดแ้ก่ Op. 2 (1795), Op. 49 (1795-96), Op. 7 (1796-

97), Op. 10 (1796-98), Op. 13 (1798-99), Op. 14 (1798-99), Op. 22 (1799-1800)

ผลงานโซนาตาสําหรบัเปียโน ช่วงกลาง ไดแ้ก่ Op. 26 (1800-01), Op. 27 (1800-01), Op. 28

(1801), Op. 31 (1801-02), Op. 53 (1803-04), Op. 54 (1804), Op. 57 (1804-05), Op. 78 (1809), Op.

79 (1809), Op. 81a (1809-10), Op. 90 (1814)

ผลงานโซนาตาสําหรบัเปียโน ช่วงปลาย ไดแ้ก่ Op. 101 (1813-16), Op. 106 (1817-18), Op.

109 (1820), Op. 110 (1821), Op. 111 (1821-22)

ข้อมลูทั ÉวไปและทีÉมาของชืÉอ "มนูไลท"์ โซนาตา

เปียโนโซนาตา โอปสุ Śş หมายเลข Ś อยูใ่นกุญแจเสยีง C# minor ประพนัธเ์สรจ็ในปี ค.ศ.1801

และไดอ้ทุศิใหก้บัทา่นหญงิจเูลยีตตา กยุชารด์ ี(Giulietta Guicciardi ค.ศ.1872 - 1856) ทีÉเป็นลกูศษิยข์อง

เบโทเฟน ในปี ค.ศ.1802

บทเพลงเปียโนโซนาตา โอปสุ 27 ประพนัธข์ึÊนดว้ยกนัสองเพลง ไดแ้ก่ เปียโนโซนาตา โอปสุ

27 หมายเลข 1 และ หมายเลข 2 ทั Êงสองเพลงเป็นการทดลองการประพนัธเ์พลงในรปูแบบใหม่ ซึÉง

เบโทเฟนไดใ้ส่ชืÉอรองชืÉอว่า Sonata quasi una fantasia หมายความว่า เป็นโซนาตาในรปูแบบของ

แฟนเทเชยีทีÉตอ้งการการนําเสนอว่า โครงสรา้งของเพลงจะไม่เครง่ครดัเหมอืนโซนาตาในยคุคลาสสกิ

ทั Éวไป แต่จะมคีวามเป็นอสิระ มคีวามยดืหยุน่ และจนิตนาการมากขึÊน
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ตวัอยา่งทีÉ ř:  หน้าแรกของโน้ตเพลงฉบบัตพีมิพค์รั ÊงทีÉหนึÉง สงัเกตชืÉอเพลงทีÉระบุวา่เป็น Sonata

quasi una fantasia และอทุศิใหก้บัท่านหญงิจูเลยีตตา กุยชารด์ี

แมว้า่บทเพลงโซนาตา โอปสุ 27 ทั Êงหมายเลข 1 และ 2 จะถูกประพนัธข์ึÊนมาคูก่นั มคีุณคา่ทั Êงใน

แงมุ่มของเทคนิคการประพนัธแ์ละความไพเราะทั Êงสองเพลง แต่หมายเลขสองกลบัเป็นทีÉนิยมกนัอยา่ง

กวา้งขวาง และเป็นทีÉรูจ้กัมากกว่าหมายเลขหนึÉง สาเหตุหนึÉงอาจเป็นเพราะว่า เปียโนโซนาตา โอปสุ

27 หมายเลข 2 นีÊ ไดถู้กโยงใหม้คีวามสมัพนัธก์บัภาพลกัษณ์และจนิตนาการอนัหนึÉง คอืเปรยีบเทยีบ

ท่อนแรกของเพลงกบัภาพสะทอ้นของแสงจนัทรใ์นทะเลสาบลูเซริน์ จงึเป็นทีÉมาของชืÉอเลน่ของเพลงนีÊ

คอื "Moonlight" Sonata หรอื Mondscheinsonate ในภาษาเยอรมนั

อย่างไรก็ดี ชืÉอ "มูนไลท์" โซนาตานีÊไม่ได้ตั ÊงขึÊนโดยเบโทเฟน และไม่ได้รบัการรบัรองจาก

เบโทเฟนดว้ยซํÊา เพราะเป็นชืÉอทีÉตั ÊงขึÊนมาภายหลงัโดยกวแีละนักวจิารณ์ดนตรชีาวเยอรมนัชืÉอ ลุดวกิ

เรลลช์ตาบ (Ludwig Rellstab ค.ศ.1799 - 1860) ในปี ค.ศ.1832 ซึÉงเบโทเฟนไดเ้สยีชวีติไปแลว้ถงึหา้ปี

ดงันั Êน แมว้่าในปจัจุบนั ชืÉอ "มูนไลท"์ โซนาตา จะเป็นทีÉรูจ้กัอยา่งแพรห่ลาย แต่ในความเป็นจรงิแลว้

ชืÉอนีÊมไิดม้คีวามเกีÉยวขอ้งใดๆ กบัเบโทเฟนหรอืบทเพลงนีÊเลย

ปญัหาทีÉตามมาก็คือ ผูฟ้งัและผูบ้รรเลงส่วนมากได้ยดึถือเอาคําว่า Moonlight เป็นแนวทาง

ในการตคีวามบทเพลง ว่าตอ้งเลน่ใหไ้พเราะ นุ่มนวล ชา้ ออ่นหวาน สงบนิÉง เพืÉอใหเ้กดิบรรยากาศและ

อารมณ์ของภาพสะทอ้นแสงจนัทรใ์นทะเลสาบ ซึÉงแนวคิดและการตคีวามเหล่านีÊไม่ใช่สิÉงทีÉเบโทเฟน

ได้ระบุไว้ งานวจิยัชิÊนนีÊจงึต้องการคน้คว้าว่า ทีÉจรงิแลว้เบโทเฟนไดร้บัแรงบนัดาลใจจากอะไรในการ

ประพนัธ์เพลงบทนีÊ และผูแ้สดงควรจะบรรเลงอย่างไร ถึงจะมีความใกล้เคียงกับความประสงค์ของ

ผูป้ระพนัธม์ากทีÉสุด
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เอกลกัษณ์สาํคญัของ "มนูไลท"์ โซนาตา ในแงม่มุของเทคนิคการประพนัธเ์พลง

และทีÉมาของทาํนองหลกั

เอกลกัษณ์สําคญัของ "มูนไลท"์ โซนาตา ทอ่นทีÉหนึÉงกค็อืแนวบรรเลงประกอบทีÉเล่นซํÊา เป็นโน้ต

สามพยางค ์และแนวทํานองหลกัทีÉสรา้งขึÊนจากโน้ตซํÊาตวั G# ทีÉมลีกัษณะเป็นโน้ตประจุด

ตวัอยา่งทีÉ Ś:   ทํานองหลกัจากตน้ฉบบัลายมอืของเบโทเฟน

ตวัอยา่งทีÉ ś:  ตอนเริÉมตน้ของ "มูนไลท"์ โซนาตา2

สิÉงทีÉเป็นประเดน็ถกเถยีงกนัมากในแงข่องการตคีวามกค็อื ถา้หากว่าบทเพลงนีÊไมไ่ดอ้า้งองิจาก

"มูนไลท์"แลว้ เบโทเฟนได้รบัแนวคดิหรอืแรงบนัดาลใจจากอะไร หรอืว่าเป็นสิÉงทีÉตวัเบโทเฟนเองได้

สรา้งสรรคข์ึÊนมาใหม่ทั Êงหมด ในยคุคลาสสกิการทีÉผูป้ระพนัธไ์ดร้บัแนวคดิหรอืแรงบนัดาลใจจากเพลง

อืÉน แลว้นําท่วงทํานองทีÉตนชอบมาดดัแปลง สรา้งสรรคข์ึÊนใหม่เป็นผลงานของตนนั Êน เป็นสิÉงทีÉสามารถ

เกดิขึÊนไดบ้อ่ย ตวัอยา่งเชน่ Piano Concerto No. 3 in C minor ของเบโทเฟน กไ็ดร้บัแรงบนัดาลใจมาจาก

Piano Concerto No. 24 ของโมสารท์ ทีÉอยูใ่นกุญแจเสยีงเดยีวกนั

2 ตวัอยา่งโน้ตชิÊนนีÊมาจากฉบบัของ Vienna Universal Edition ทีÉเรยีบเรยีงและใหค้ําแนะนําโดย Heinrich Schenker
การใส่หมายเลขหอ้งจะใส่ทีÉทา้ยหอ้ง เช่น ตําแหน่งของหมายเลข ŝ คอืช่วงทา้ยหอ้งทีÉ ŝ ต่อกบัหอ้งทีÉ Ş
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ตวัอยา่งทีÉ 4:  ตอนเริÉมตน้ของ Piano Concerto No. 3 in C minor ของเบโทเฟน

ตวัอยา่งทีÉ 5:  ตอนเริÉมตน้ของ Piano Concerto No. 24 in C minor ของโมสารท์

จากขอ้สงัเกตทีÉว่านีÊ ทําใหผู้ว้จิยัคดิว่า อาจมคีวามเป็นไปไดท้ีÉทํานองหรอืแนวคดิหลกั (motive)

ของบทเพลง "มูนไลท"์ โซนาตาอาจมทีีÉมาจากเพลงอืÉนเช่นกนั และจากการคน้ควา้กท็ําใหพ้บขอ้มูลว่า

เอด็วนิ ฟิชเชอร ์นักเปียโนเอกชาวสวสิ ไดค้น้พบสมุดโน้ตของเบโทเฟนทีÉหอ้งสมดุดนตรใีนกรงุเวยีนนา

ซึÉงแสดงหลกัฐานว่า เบโทเฟนไดค้ดัลอกโน้ตบางตอนจากอปุรากรเรืÉอง Don Giovanni ของโมสารท์

ในฉากทีÉ ดอน โจวานี สงัหารคอมเมนดาทอเร ซึÉงวธิกีารเขยีนมลีกัษณะใกลเ้คยีงกบั "มนูไลท"์ โซนาตา

เป็นอยา่งมาก คอือยูใ่นกุญแจเสยีงไมเนอร ์ มแีนวบรรเลงประกอบเป็นโน้ตสามพยางค ์ และมทีํานอง

หลกัทีÉฟงัเป็นโน้ตประจุดในลลีาทีÉคลา้ยกบั Funeral March ทําใหเ้ราอาจอนุมานไดว้่า ฉากฆาตกรรม

จากอุปรากรเรืÉอง Don Giovanni ของโมสารท์นีÉ เอง คือแรงบนัดาลใจและทีÉมาของทํานองหลกัของ

"มูนไลท"์ โซนาตา
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ตวัอยา่งทีÉ 6.1:  ตอนเริÉมตน้ฉากฆาตกรรมจาก อปุรากรเรืÉอง Don Giovanni ของโมสารท์

ตวัอยา่งทีÉ 6.2:  ฉากฆาตกรรมจาก อปุรากรเรืÉอง Don Giovanni ของโมสารท์

จากขอ้มลูนีÊ ทําใหนํ้าไปสู่แนวทางในการตคีวามบทเพลงและการบรรเลงไดว้า่ แทนทีÉจะบรรเลง

เพลงนีÊอยา่งชา้มากๆ และพยายามเล่นใหห้วานนุ่มนวลแบบทีÉนิยมกนัทั Éวไป ควรบรรเลงดว้ยความเรว็

ปานกลาง และมอีารมณ์ทีÉค่อนไปทางโศกนาฏกรรม มคีวามกดดนัแฝงอยู่
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ในแง่มุมของโครงสร้างเพลง "มูนไลท์" โซนาตา มีความแตกต่างจากโซนาตาทั Éวไปในยุค

คลาสสกิอยา่งเหน็ไดช้ดั ประการแรกคอื โซนาตาแบบมาตรฐานทั Éวไป ท่อนทีÉสําคญัทีÉสดุคอืทอ่นทีÉหนึÉง

และมกัจะเป็นทอ่นทีÉอยูใ่นสงัคตีลกัษณ์โซนาตา ทอ่นหนึÉงจงึเป็นเสมอืนศนูยก์ลางของเพลงทีÉมคีวามยาว

ความซบัซอ้นในดา้นเทคนิคการประพนัธ ์และความลกึซึÊงในแงอ่ารมณ์เพลงมากทีÉสุด อาจกล่าวไดว้่า

โซนาตาในยุคคลาสสิกเกินกว่ารอ้ยละ 90 ได้เขยีนขึÊนในลกัษณะนีÊ รวมไปถึงผลงานส่วนใหญ่ของ

เบโทเฟนเองดว้ย

สําหรบัท่อนทีÉสองและสามของโซนาตาทั Éวไป ท่อนทีÉสองมกัเป็นท่อนชา้ มลีลีาเหมอืนการรอ้ง

เพลง อยูใ่นสงัคตีลกัษณ์ทีÉเรยีบงา่ย เช่นแบบสองตอนหรอืสามตอน บางครั Êงอาจมกีารยอ้น ส่วนท่อนทีÉ

สามมลีกัษณะทีÉรวดเรว็ กระฉับกระเฉง และสนุกสนาน มโีครงสรา้งทีÉไม่ซบัซอ้น เช่นรปูแบบรอนโด

มกัเป็นท่อนเรว็ทีÉมคีวามยากและทา้ทายในแงเ่ทคนิคการบรรเลง มกีารใชโ้น้ตประดบั

เบโทเฟนเขยีน "มนูไลท"์ โซนาตา ราวกบัวา่จะพลกิกลบัแนวทางเดมิ หรอืเขยีนใหม้โีครงสรา้งทีÉ

ตรงกนัขา้มกนั กล่าวคอื จากโซนาตาทั ÉวไปทีÉนํÊาหนักของเพลงจะอยูท่ีÉท่อนทีÉหนึÉง ซึÉงเขยีนขึÊนในสงัคตี-

ลกัษณ์โซนาตา เบโทเฟนกลบัเขยีนใหท้อ่นทีÉสามเป็นท่อนทีÉมคีวามสําคญัมากทีÉสดุ คอืมคีวามยาวทีÉสดุ

มคีวามยากทีÉสุดในแงเ่ทคนิคการบรรเลง และมคีวามซบัซอ้นทีÉสุดในแงโ่ครงสรา้งและเสยีงประสาน ซึÉง

ท่อนสามของ "มูนไลท"์ โซนาตา เป็นท่อนเดยีวทีÉอยูใ่นสงัคตีลกัษณ์โซนาตา

ตารางเปรียบเทียบโครงสร้างเพลงระหว่างโซนาตาทั Éวไป กบั "มูนไลท"์ โซนาตา

          โซนาตาทั Éวไป  "มนูไลท์" โซนาตา

ท่อนทีÉ 1 มกัเป็นท่อนเรว็ และอยู่ในสงัคตีลกัษณ์  โซนาตา

เป็นท่อนทีÉมคีวามสาํคญัทีÉสุดของเพลง

ท่อนทีÉ 2 มกัเป็นท่อนชา้ มลีลีาคลา้ยการรอ้งเพลง อยู่ใน

โครงสรา้งทีÉเรยีบงา่ย บางคร ั Êงมกีารยอ้น

ท่อนทีÉ 3 มกัเป็นท่อนเรว็ มลีลีาสนุกสนานและมกีารไล่นิÊว

แพรวพราว แต่มอีารมณ์เพลงทีÉไมเ่ครง่เครยีด

ใชโ้ครงสรา้งทีÉไมซ่บัซอ้น เชน่ รอนโด หรอื

แวรเิอชนั

เป็นท่อนชา้ ลกัษณะคลา้ยเพลง
สามตอน ทีÉมโีครงสรา้งไม่ชดัเจน
ฟงัเหมอืนกบัเป็นการ improvise

เป็นท่อนเรว็ปานกลาง ใชส้งัคตีลกัษณ์
แบบ Minuet - Trio  แต่ดดัแปลงเป็น
Allegretto - Trio

เป็นท่อนเรว็ (มาก) ใชค้าํบอกจงัหวะ

Presto Agitato แสดงถงึอารมณ์เพลง

ทีÉดดุนัและรนุแรง เทคนิคการบรรเลงยาก

มากและตอ้งใชพ้ลงัในการเล่น อยู่ใน

สงัคตีลกัษณ์โซนาตา เป็นท่อนทีÉสาํคญั

ทีÉสดุในเพลง
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เรืÉองความสมัพนัธร์ะหว่างกุญแจเสยีง กเ็ป็นอกีประเด็นหนึÉงทีÉน่าสนใจอยา่งมาก เนืÉองจากใน

โซนาตาทั Éวไป ทอ่นแรกอยูใ่นโทนิก ทอ่นทีÉสองมกัจะยา้ยไปอยูใ่นกญุแจเสยีงทีÉใกลเ้คยีง เชน่ โดมแินนท์

หรอืซบัโดมแินนท ์หรอืจะยา้ยมาอยูใ่นกุญแจเสยีงทีÉใกลเ้คยีงกไ็ด ้ส่วนท่อนทีÉสามจะกลบัมาอยูใ่นโทนิก

ตามเดมิ ในมุมมองของโครงสรา้งเพลง อาจกล่าวไดว้่า ทั Êงสามท่อนมีการแบ่งแยกออกจากกนัอยา่ง

ชดัเจน ทั Êงในดา้นการใชท้ํานอง ดา้นอารมณ์เพลง และการเลอืกใชกุ้ญแจเสยีงทีÉแตกต่างกนั

แต่สําหรบั "มูนไลท์" โซนาตาทั Êงสามท่อนกลับอยู่ในกุญแจเสียงทีÉใช้โน้ตหลักตัวเดียวกัน

หมายความว่า อยูใ่นกุญแจเสยีงขนาน ท่อนแรกอยูใ่น C# minor ท่อนทีÉสองอยูใ่น Db major (เอน็ฮาร์

โมนิกของ C#) สว่นทอ่นทีÉสามกลบัมาอยูใ่น C# minor อกีครั Êง การทีÉเบโทเฟนเลอืกใชก้ญุแจ เสยีงขนาน

แทนทีÉจะใชกุ้ญแจเสยีงทีÉแตกต่างกนัไปเลย ทําใหม้องไดว้่า เบโทเฟนตอ้งการใหท้ั Êงสามท่อน มคีวาม

เชืÉอมโยงกนัมากขึÊน หรอือาจกล่าวไดว้่า "มูนไลท"์ โซนาตาทั Êงสามท่อน สามารถคดิใหเ้ป็นเพลงขนาด

ใหญ่เพลงเดยีวทีÉมคีวามเชืÉอมโยงกนัตั Êงแต่ตน้จนจบ (Cyclical form)

ตารางเปรียบเทียบกญุแจเสียงระหว่างโซนาตาทั Éวไป กบั "มูนไลท"์ โซนาตา

ในดา้นการพฒันาทํานอง โซนาตาทั Éวไปจะเลอืกใชท้ํานองหลกัในแต่ละท่อนใหม้คีวามแตกต่าง

กนัอย่างเห็นได้ชดั แต่ใน "มูนไลท์" โซนาตา เบโทเฟนเขยีนท่อนทีÉสามราวกับว่า เป็นแวรเิอชนั

ของท่อนทีÉหนึÉง สงัเกตจากการใชอ้ารเ์ปโจทีÉไล่ขึÊน รว่มกบัทํานองหลกัทีÉเป็นโน้ต G# ซึÉงเป็นโน้ตประจุด

โดยปรบัจากโน้ตกลุ่มละสามตวัใหเ้ป็นกลุ่มละสีÉตวั เพิÉมความเรว็ และเปลีÉยนอารมณ์จากความสงบนิÉง

ใหเ้ป็นความรนุแรง มกีารใช ้ staccatissimo คอืเล่นสั Êนมากในแนวเบสมอืซ้าย และเพิÉม sforzando

คอืเน้นทีÉคอรด์ในจงัหวะสุดทา้ยเพืÉอเพิÉมความตืÉนเตน้

ตวัอยา่งทีÉ 7:  ทํานองหลกัจากท่อนทีÉหนึÉง

 โซนาตาทั Éวไป  "มนูไลท์" โซนาตา

ท่อนทีÉ ř Tonic Tonic - C#minor

ท่อนทีÉ Ś Dominant, Subdominant, Relative key Parallel Key - Db major

(enharmonic of C#)

ท่อนทีÉ ś Tonic Tonic - C#minor
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ตวัอยา่งทีÉ 8: ทํานองหลกัจากท่อนทีÉสาม

สิÉงทีÉเบโทเฟนไดท้ดลองทํากบั "มูนไลท"์ โซนาตา เป็นความพยายามทีÉจะนําเสนอผลงานใน

ลกัษณะโครงสรา้งแบบใหม่ทีÉแตกต่างไปจากโซนาตาแบบมาตรฐานของไฮเดิน โมสารท์ หรอืกระทั Éง

ผลงานในช่วงต้นของตัวเบโทเฟนเอง ความพยายามทีÉจะเปลีÉยนแปลงโครงสร้างของเพลงได้เห็น

ชดัมากขึÊนจากการเชืÉอมท่อนทีÉสองและท่อนทีÉสามเขา้ดว้ยกนั เชน่ โซนาตา โอปสุ ŝś (Waldstein) และ

โอปสุ 57 (Appassionata) แนวคิดนีÊนําไปสู่วิธีการประพนัธ์แบบ Cyclical form ซึÉงเพลงทั Êงเพลง

มคีวามเป็นอนัหนึÉงอนัเดยีวกนั สรา้งขึÊนจากแนวคดิหรอืทํานองแรกเริÉมอนัเดยีวกนั และแมว้า่จะสามารถ

แบ่งออกเป็นท่อนต่างๆ ได ้แต่กส็ามารถมองใหเ้ป็นเพลงใหญ่เพลงเดยีวไดเ้ช่นกนั

นักประพนัธท์ีÉชืÉนชมแนวคดิแบบนีÊ และนําไปพฒันาต่อไป เช่น ชูเบริท์ (Franz Schubert ค.ศ.

1797 - 1828) ในเพลง Wanderer Fantasy in C major และลสิท ์(Franz Liszt ค.ศ. 1811 - 1886)

ในเพลง Piano Sonata in B minor เป็นตน้

แนวทางการบรรเลง (Performance Practice)

ประเด็นทีÉสําคัญมากอีกอย่างหนึÉงในเพลง "มูนไลท์" โซนาตา ก็คือเรืÉองการเหยียบเพเดิล

เบโทเฟนไดร้ะบุไวใ้นตอนตน้เพลงว่าใหบ้รรเลงแบบ Adagio sostenuto หมายความวา่ ชา้และนุ่มนวล

ต่อเนืÉอง แต่มบีรรทดัรอง เขยีนกํากบัไวเ้ป็นภาษาอติาลวี่า "Si deve suonare tutto questo pezzo

delicatissimamente e senza sordino" แปลเป็นภาษาองักฤษวา่ This whole piece ought to be played

with the utmost delicacy and without damper หมายความว่าใหบ้รรเลงด้วยความนุ่มนวลทีÉสุด

โดยไม่ใชท้ีÉซบัเสยีง

คําสั ÉงทีÉว่าใหบ้รรเลงดว้ยความนุ่มนวลนั Êนกต็รงตวัอยูแ่ลว้ ไม่มอีะไรตอ้งถกเถยีงกนั แต่ประโยค

สุดทา้ยทีÉบอกว่า "senza sordino" ซึÉงแปลอยา่งตรงตวัว่า without mute บางครั Êงภาษาองักฤษไดแ้ปล

แบบถอดความ วา่ without damper หรอืบางครั Êงระบวุา่ with pedal  ประโยคนีÊจงึเป็นปญัหาวา่ ทีÉจรงิแลว้

ความหมายคืออะไร
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คําว่า sordino หมายถงึ mute หรอืทีÉซบัเสยีง เช่น mute สําหรบัเครืÉองดนตรตีระกูลเครืÉอง

ทองเหลือง มหีน้าทีÉทําใหเ้สยีงเบาลง คําว่า senza แปลว่าไม่ใช ้ เมืÉอนํามารวมกนั senza sordino

กม็คีวามหมายตรงๆ ว่าบรรเลงโดยไม่ตอ้งใช ้mute แต่ว่าคําสั ÉงนีÊกลบัทําใหม้ปีญัหาเกดิขึÊนเนืÉองจาก

นีÉเป็นการระบคุําสั Éงของเพลงเปียโนโซนาตา ซึÉงในเครืÉองดนตรเีปียโน การใช ้mute หรอืการทําใหเ้สยีง

เบาลงมเีทคนิคเฉพาะอยูแ่ลว้ คอืการเหยยีบเพเดลิดา้นซา้ยทีÉเรยีกกนัทั Éวไปวา่ soft pedal หรอื una corda

ในภาษาอติาล ีนกัเปียโนส่วนใหญจ่งึตคีวามหมายของ senza sordino วา่ใหบ้รรเลงโดยไมใ่ช ้soft pedal

(คอืแปล senza sordino ว่า without mute)

อยา่งไรกด็ ีผูว้จิยัมคีวามเหน็เหมอืนกบันกัเปียโนบางสว่นวา่ คําวา่ sordino ในทีÉนีÊ ไมไ่ดห้มายถงึ

mute หรอืทีÉซบัเสยีง แต่หมายถงึ damper หรอืแผน่สกัหลาดทีÉทําหน้าทีÉกดสายเปียโนใหห้ยดุสั Éน ดงันั Êน

คําว่า senza sordino จงึมคีวามหมายวา่ play without damper ซึÉงกห็มายความวา่ ใหน้กัเปียโนเหยยีบ

เพเดลิคา้งไวต้ลอด เพืÉอใหส้ายเปียโนสามารถสั Éนอยูต่ลอดเวลา ทําใหเ้กดิเสยีงทีÉกงัวานมากเป็นพเิศษ

นั Éนเอง

ตวัอยา่งทีÉ 9:  กลไกของแกรนดเ์ปียโน สงัเกต damper หรอืสกัหลาดทีÉวางอยูบ่นสายเปียโน ทํา

หน้าทีÉควบคุมการสั Éนสะเทอืนของสายเปียโน

อย่างไรก็ดี ในแง่ของการปฏิบตัิจรงิ สิÉงทีÉเราต้องคํานึงถึงก็คือ เครืÉองดนตรีในช่วงเวลาของ

เบโทเฟนกบัเครืÉองดนตรทีีÉเราใชใ้นปจัจุบนั มคีวามแตกต่างกนัอยา่งมาก โดยเฉพาะในดา้นความดงั

และความกงัวาน เครืÉองดนตรทีีÉเบโทเฟนใช ้ยงัเป็นฟอรเ์ตเปียโนทีÉมเีสยีงคอ่นขา้งเบา ความกงัวานจํากดั

ดงันั Êน หากบรรเลงด้วยการเหยยีบเพเดิลไว้อย่างต่อเนืÉอง ก็จะทําใหเ้กิดความกงัวานและได้เสียงทีÉ

ค่อนขา้งเบลอ สรา้งบรรยากาศทีÉลึกลบัน่าพิศวง แต่ถ้าเราบรรเลงด้วยวิธกีารเดียวกนับนเปียโนยุค

ปจัจบุนั จะทําใหเ้กดิเสยีงทีÉกอ้งกงัวานและเบลอมากไปจนฟงัไมรู่เ้รืÉอง วธิแีกไ้ขคอื ใหเ้หยยีบเพเดลิคา้ งไว้
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เพยีงแคค่รึÉงเดยีวหรอืหนึÉงในสีÉ และเปลีÉยนเพเดลิบา้งเป็นครั ÊงคราวในเวลาทีÉเปลีÉยนเสยีงประสานอยา่ง

ชดัเจน กจ็ะทําใหไ้ดเ้สยีงใกลเ้คยีงกบัผลของการเล่นแบบเหยยีบเพเดลิยาวบนเปียโนยคุเบโทเฟน

สาเหตุทีÉผูว้จิยัมคีวามสนใจเป็นพเิศษในเรืÉองการใชเ้พเดลิของเบโทเฟน เนืÉองจากมเีพลงอกีสอง

เพลงทีÉผูว้จิยัเคยแสดง ทีÉมปีระเดน็ถกเถยีงกนัในเรืÉองการใชเ้พเดลิเช่นกนั ไดแ้ก่ Piano Sonata in D

minor Op. 31 No. 2 (Tempest) และ Piano Concerto No. 3 in C minor Op. 37 ซึÉงทั ÊงสองเพลงนีÊ

มชีว่งทีÉผูว้จิยัรูส้กึวา่เบโทเฟนตอ้งการใหเ้หยยีบเพเดลิคา้งเอาไว ้เพืÉอใหไ้ดเ้สยีงคอ่นขา้งเบลอ เพืÉอใหเ้กดิ

บรรยากาศทีÉน่าพศิวง เช่นเดยีวกบัในท่อนแรกของ "มูนไลท"์ โซนาตา

ตวัอยา่งทีÉ 10:  ช่วง Recitative จาก Sonata Op. 31 No. 2
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ตวัอยา่งทีÉ 11: ตอนเริÉมตน้ของท่อนทีÉสอง จาก Piano Concerto No.3 in C minor

สรปุ

การคน้ควา้วจิยัเรืÉองบทเพลง "มูนไลท"์ โซนาตา ของเบโทเฟน ไดท้ําจากมุมมองของนักแสดง

โดยมเีป้ าหมายทีÉจะถ่ายทอดแนวคดิและอารมณ์ใหอ้อกมาไดใ้กลเ้คยีงกบัจดุประสงคข์องผูป้ระพนัธม์ากทีÉสดุ

ความสําคญัลําดบัแรกทีÉเปรยีบเสมอืนรากฐานของการแสดงกค็อืดา้นทกัษะการบรรเลง ผูแ้สดงจําเป็น

ตอ้งรูจ้กัโน้ตเพลงเป็นอยา่งด ีและมเีทคนิคพืÊนฐานทีÉแขง็แรง จงึจะสามารถบรรเลงเพลงทีÉมคีวามยาก

ระดบันีÊได ้ แต่ในอกีแงมุ่มหนึÉง โน้ตเพลงกเ็ปรยีบไดก้บับทละครทีÉอยูบ่นแผ่นกระดาษ จะมชีวีติขึÊนได้

กต็อ้งอาศยันักแสดงเป็นผูถ่้ายทอดและตคีวาม การศกึษาโน้ตเพลงอยา่งลกึซึÊงเพืÉอใหเ้กดิความเขา้ใจใน

เนืÊอหาสาระ และความหมายของบทเพลง กเ็ป็นงานทีÉมคีวามสําคญัไมน้่อยไปกวา่การฝึกซอ้มทางดา้น

ทกัษะการบรรเลง หรอืการท่องจําโน้ต

เป็นทีÉแน่นอนว่า เรืÉองแนวทางการบรรเลงเป็นเรืÉองเอกลกัษเ์ฉพาะตวั นักแสดงทุกคนสามารถ

ตคีวามบทเพลงไดอ้ยา่งอสิระตามจนิตนาการของตน แต่การศกึษาคน้ควา้หาขอ้มูลทางประวตัศิาสตร์

ทีÉเกีÉยวขอ้งและความเขา้ใจในทฤษฏดีนตร ียอ่มสามารถเพิÉมความเขา้ใจและเป็นแนวทางใหก้บัผูแ้สดงได้

งานวจิยัชิÊนนีÊจงึมคีวามประสงคท์ีÉจะคน้หาความหมายทีÉซ่อนอยูใ่นบทประพนัธ ์"มนูไลท"์ โซนาตา เพืÉอ

ทีÉนกัแสดงจะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้กึออกมาใหใ้กลเ้คยีงกบัความตั Êงใจของผูป้ระพนัธอ์ยา่งมาก

ทีÉสุดนั Éนเอง
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