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บทคดัย่อ

การอาํนวยเพลงจําเป็นตอ้งมกีารศกึษาวเิคราะหบ์ทประพนัธเ์พลงในแง่มุมต่างๆ เพืÉอนํามา

สูก่ารตคีวามบทประพนัธเ์พลง เพืÉอใหก้ารแสดงบทประพนัธเ์พลงนั ÊนมสีําเนียงทีÉใกลเ้คยีงกบัเจตนารมณ์

ของผูป้ระพนัธม์ากทีÉสดุ นอกจากนั Êน ตอ้งมกีารวางแผนจดัการควบคุมวงอยา่งมขี ั Êนตอนและเป็นระบบ

เชน่ ในการอาํนวยบทประพนัธเ์พลงซมิโฟนี หมายเลข 3 ของเบโทเฟน จําเป็นตอ้งศกึษาประเดน็ต่างๆ

ดงันีÊ คอื ขอ้มูลผูป้ระพนัธ ์เพืÉอใหไ้ดม้าซึÉงความนึกคดิของผูป้ระพนัธใ์นขณะทีÉประพนัธซ์มิโฟนี มกีาร

ศกึษาตวับทประพนัธเ์พลงและการเรยีบเรยีงเสยีงวงดนตรขีองผูป้ระพนัธด์้วยการคน้ควา้งานเอกสาร

การวิเคราะหก์ารแสดงของบทประพนัธเ์พลง จากการศึกษาโน้ตเพลง การฟงั การสงัเกตการแสดง

ทั ÊงจากการแสดงสดและสืÉอต่างๆ ศึกษารายละเอยีดของตวับทประพนัธ์เพลงในด้านอตัราความเรว็

การสรา้งสมดุลเสียง การควบคุมลกัษณะเสยีง และความเขม้เสียง โดยพจิารณาควบคู่กบัขนาดของ

วงดนตร ีความสามารถในการบรรเลงของนักดนตร ีสถานทีÉในการจดัแสดงบทประพนัธเ์พลง และเวลา

ในการฝึกซอ้ม ไปจนถงึการวางแผนการฝึกซอ้มจากส่วนทีÉเลก็ทีÉสุด คอืการซอ้มเดีÉยวไปจนถงึการซอ้ม
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Abstract

To achieve the composer's intention, a conductor needs to examine and evaluate
several factors in order to interpret the composition for the performance as well as planning the
performance. Conducting Beethoven's Symphony No. 3 'Eroica,' the conductor should
research the composer's biography to understand his thought behind the composition; scruti-
nize the composition and orchestration through document study, score analysis, listening and
observing live performances and several media sources; synthesize the score to evaluate tempo,
balance, articulations, and dynamics. Interpreting is done along with an in-depth consideration
of other external factors including orchestral size, performance level of the musicians, perfor-
mance venue, and rehearsal time frame. Then, the planning for rehearsal management could
take place, beginning with the smallest unit of self-rehearsal to the largest unit of full orchestral
rehearsal.

ผลงานซิมโฟนีหมายเลข 3 ของ ลุดวิก ฟาน เบโทเฟน หรอืทีÉมีชืÉอเรยีกทีÉเป็นทีÉรูจ้กัอย่าง

กวา้งขวางว่า "Eroica" นั Êน ไดร้บัการยกยอ่งว่าเป็นบทเพลงสําคญัทีÉเปลีÉยนโลกของดนตร ีเป็นตวัแปร

สําคญัในการขยบัปรบัเปลีÉยน จากบทเพลงทีÉใหค้วามสําคญักบัขนบ แบบแผนทีÉค่อนขา้งเคร่งครดั

บางคราวกอ็าจแอบฉายความในของผูป้ระพนัธบ์า้ง แต่กอ็ยูใ่นกรอบมดิชดิ ไม่โฉ่งฉ่างอกึทกึเป็นแบบ

ดนตรใีนยคุคลาสสกิแท ้แต่เมืÉอ "Eroica" ไดส้ําแดงสําเนียงเสยีงสดุทา้ยจบลง ทั Êงผูบ้รรเลง ผูฟ้งัและนัก

วิจารณ์ดนตรี ทั Êงจากการบรรเลงเป็นครั Êงแรกในหมู่เพืÉ อนและผู้อุปถัมภ์ ซึÉงอาจจะถือว่าเป็นการ

ซอ้มใหญ่และจากการแสดงเป็นทางการ ณ คอนเสริต์ฮอล ใจกลางกรงุเวยีนนา ในปี ค.ศ.1805 นั Êน ต่างก็

ตระหนักดวี่า เสียงทีÉพวกเขาไดย้นินั Êน ไดเ้ปลีÉยนความคุน้เคย ความเขา้ใจและมโนทศัน์ทีÉมเีกีÉยวกบั

ดนตรไีปตลอดกาล

บทความนีÊจะอธิบายในแง่ของการอาํนวยเพลง ซึÉงจะครอบคลุมทั Êงในด้านการศึกษาขอ้มูล

เบืÊองตน้ เช่น ประวตัศิาสตรท์ีÉเกีÉยวขอ้งกบับทเพลง โน้ตเพลง ซดี ีดวีดี ีจากการบรรเลงทีÉหลากหลาย

จากนั Êนเป็นการตคีวามของผูเ้ขยีนเองในการกําหนดทศิทางของบทเพลง เช่น Tempo, Articulations,

Dynamics, Sounds and Style รวมถงึการวางแผนการฝึกซอ้ม การแกป้ญัหาต่างๆ ทีÉเกดิระหว่างซอ้ม

อนัทําใหผู้อ้า่นเขา้ใจทั Êงตวับทเพลงและในแงมุ่มของการอาํนวยเพลง
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Eroica ในมมุมองของผูเ้ขียน

ก่อนทีÉผูเ้ขยีนจะพิจารณาคดัเลือกซิมโฟนีหมายเลข 3 ของเบโทเฟน ในการบรรเลงของวง

ซมิโฟนีแหง่จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยันั Êน กไ็ดย้นิ ไดส้มัผสัมวลความคดิเหน็ต่างๆ ทีÉมต่ีอตวับทเพลง

อยูพ่อสมควร ดว้ยวา่เป็นซมิโฟนีทีÉสําคญัทีÉสดุบทหนึÉงของเบโทเฟนและของโลกดนตร ีความรูส้กึเหมอืน

เป็นเพลงศกัดิ Íสทิธิ Í ยิÉงใหญ่เหลอืเกนิ ยาวมากดว้ย ในสถานะของผูอ้าํนวยเพลง จะเขา้ไปหาบทเพลงนีÊ

ไดอ้ยา่งไร เขา้ใจความยิÉงใหญเ่หลา่นั Êนไดอ้ยา่งไร ดว้ยความทีÉเราไมไ่ดอ้ยูใ่นเวลาทีÉไดย้นิบทซมิโฟนีนีÊเป็น

ครั Êงแรก ไมไ่ดอ้ยูใ่นชว่งเวลาของดนตรใีนชว่ง 200 ปีทีÉแลว้ ทีÉมเีสยีง ประเภทของเพลงทีÉจํากดั แน่นอนวา่

เสยีงหรอืประเภทของเพลงทีÉไดย้นิ ณ ปจัจบุนันั Êนยอ่มแตกต่างอยา่งสิÊนเชงิกบัผูช้ืÉนชอบดนตร ีนักดนตรี

นักแต่งเพลงและนักวจิารณ์ดนตรใีนสมยันั Êน

มอีะไรบา้งทีÉมคีวามเปลีÉยนแปลงอยา่งเด่นชดั อยา่งทีÉเราปฏเิสธไม่ได ้มอีะไรบา้งทีÉเป็นความ

ใหม่ทีÉไม่เคยปรากฏมาก่อน นวตักรรมทางดนตรแีละสิÉงเหล่านีÊมพีลงัพอทีÉสามารถเปลีÉยนแนวดนตรี

คลาสสกิสูแ่นวดนตรโีรแมนตกิไดจ้รงิหรอื แน่นอนวา่มหีลายบทเพลงของเบโทเฟนเอง และนักประพนัธ์

เพลงคนอืÉนทีÉมสี่วนในการเปลีÉยนถ่ายความเปลีÉยนแปลงดงักล่าว และเมืÉอผา่นการศกึษาวเิคราะหแ์ลว้

ก็จะสามารถมองเหน็สิÉงทีÉเป็นแก่นสําคญัทีÉสามารถทําความเขา้ใจกบับทเพลงในความเป็นจรงิ ปลด

พนัธนาการจากเสยีงยกยอ สรรเสรญิของตวับทเพลง เพืÉอทีÉจะนําความเขา้ใจนั Êน นํามาปรบัใชใ้หเ้กดิผล

สมัฤทธิ Íในการอาํนวยเพลงและใหเ้กดิความสําเรจ็ในการแสดงอยา่งเป็นรูปธรรม

บทเพลงซิมโฟนีหมายเลข 3 ของเบโทเฟนบทนีÊนั Êน ผู้เขยีนคิดว่าเป็นบทเพลงทีÉสะท้อน

ถงึความกลา้ เตม็ไปดว้ยพลงัของความเชืÉอ ประพนัธ์เพลงดว้ยสิÉงทีÉอาจจะเรยีกไดว้่าตกผลกึทางดา้น

ความคิด ความปลดปลงต่อชะตาชีวิต เห็นได้จากการเปลีÉยนไปมาของอารมณ์โดยใช้เทคนิคการ

ประพนัธเ์พลงอยา่งหลากหลาย เช่น การเลอืกใชกุ้ญแจเสยีง การเปลีÉยนคอรด์ เปลีÉยนความเขม้เสยีง

(Dynamics) อยา่งฉบัพลนั แต่กย็งัเฉิดฉายดว้ยความหวงัจากลลีาสนุกสนาน ผอ่นคลายทีÉสลบัสบัเปลีÉยน

กบัความเศรา้ สิÊนหวงั กดดนั อยูต่ลอดทั Êงเพลง

อย่างไรก็ตาม ผู้เขยีนยงัคงเชืÉอมั Éนในแนวทางการประพนัธ์แบบธรรมชาติของเบโทเฟนอยู่

ความเรยีบง่าย ความเป็นระเบยีบแบบแผนแบบคลาสสกิยงัมอียู่เตม็เปีÉยม สงัเกตไดจ้ากจํานวนหอ้ง

ทีÉประกอบกนัเป็นหนึÉงวลหีรอืหนึÉงประโยคกย็งัองิอยูก่บั 2+2 = 4 และ 4+4 = 8 เป็นตน้ การเรยีบเรยีง

ดนตรกีย็งัคงอยู่ในเกณฑบ์รรเลงได ้ ไม่ลําบาก ยกเว้นอาจจะเหนืÉอยกบัความยาว แทรกดว้ยมุกเดด็

ใหพ้อสนุกๆ

บางครั Êงเราอาจคดิมากกบับทเพลงจนเกนิไปหรอืไม ่แน่นอนวา่การศกึษาคน้ควา้ใหล้กึซึÊงในทกุ

แงมุ่มของบทเพลงเป็นสิÉงด ีแต่เมืÉอใกลค้ําว่าหมกมุ่น ผูเ้ขยีนรูส้กึเสมอเมืÉอไดอ้า่นงานคน้ควา้เกีÉยวกบั

บทเพลงของนักวชิาการทางดา้นดนตรโีดยเฉพาะทางฝ ั Éงอเมรกิา ผูเ้ขยีนกจ็ะรูส้กึวา่ เรากําลงัจะถูกผลกั
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ใหห้่างจากตวัเสยีงดนตร ี กล่าวคอื คน้จนสนุก หาขอ้วนิิจฉัย วิเคราะหใ์นแงว่ิชาการจนเปล่าเปลอืย

หมดจด แต่ลมืไปวา่ บางครั Êงหรอืทุกครั Êง เบโทเฟนอาจจะไดท้ํานองทีÉแสนไพเราะ แสนจะลกึลบัซบัซอ้น

มาอยา่งงา่ยดาย ซึÉงผูเ้ขยีนคดิวา่มทีางเป็นไปไดม้าก ความเป็นธรรมชาตขิองเบโทเฟนเป็นสิÉงสําคญั และ

เป็นสิÉงทีÉผูเ้ขยีนใชเ้ป็นแนวทางการวเิคราะหแ์ละนําไปสู่การตคีวามในทีÉสุด

ประวติับทเพลงทีÉมีนัยต่อการตีความและการอาํนวยเพลง

ซมิโฟนีหมายเลข 3 นีÊเบโทเฟนอทุศิใหก้บันโปเลยีนสมยัทีÉดํารงตําแหน่งกงสลุ ซึÉงภายหลงัได้

เปลีÉยนเป็นชืÉอกลางๆ วา่ Eroica หลงัจากนโปเลยีนสถาปนาตนเองขึÊนเป็นจกัรพรรดซิึÉงแปลไดว้า่ยอดคน

(Heroic) ยอ่มจะหนีความเป็นดนตรพีรรณนา (Program Music) ไดย้าก ดงันั Êนภาพของนโปเลยีน จงึถูก

เชืÉอมโยงกบับทเพลงอยา่งหลกีเลีÉยงไม่ได ้ ยิÉงเมืÉอผนวกกบัลีลาทํานอง รายละเอยีดทีÉมีความแตกต่าง

ทางดา้นอารมณ์ทีÉค่อนขา้งรนุแรงในสมยันั Êน กย็ิÉงทําใหเ้กดิการมองและตคีวามไปในทางดนตร ีเลา่เรืÉอง

ไดอ้ยา่งงา่ยดาย แต่ในความเป็นจรงิแลว้ซมิโฟนีบทนีÊเป็นซมิโฟนีทีÉสมบูรณ์ในตวั ไม่ใช่ดนตรพีรรณนา

ไม่ไดเ้ล่าเรืÉอง เพยีงแต่ไดร้บัแรงบนัดาลใจในการแต่ง ไดน้โปเลยีนเป็นแรงผลกัดนั บวกกบัการต่อสู้

เพืÉอทีÉจะดําเนินชวีติไปในทางทีÉเบโทเฟนไดพ้ยายามกําหนดดว้ยการหาสมดุล ในชวีติหลงัจากชว่งมรสมุ

ชวีติ จากหลกัฐานทีÉปรากฏในจดหมายพรํÉาพรรณนาถงึน้องชายเกีÉยวกบัมรสมุชวีติทีÉสว่นหนึÉงเกดิจาก

ความพกิารทางการไดย้นิ ทีÉรูจ้กักนัในนาม Heiligenstadt Testament

หลงัจากช่วงยํÉาแย่ทีÉสุดของชีวติเบโทเฟน สิÊนหวงักบัโชคชะตาจนถงึกบัรา่งจดหมายลาตาย

ทีÉตั Êงใจไม่ใหใ้ครไดอ้า่น บทเพลงบทแรกทีÉเบโทเฟนแต่งกค็อื ซมิโฟนีหมายเลข ś บทนีÊ ซึÉงมคีวามตั Êงใจ

จะอทุศิใหก้บัยอดคนทีÉเบโทเฟนยกยอ่ง (อยา่งน้อยกช็ว่งระยะเวลาหนึÉง) "นโปเลยีน โบนาปารต์" ผูท้ีÉเป็น

ความหวังของประชาชนชาวฝรั Éงเศส ซึÉงวีรกรรม ความกล้าหาญและสิÉงทีÉนโปเลียนได้มอบให้กับ

ประชาชนนั Êน ถูกอกถูกใจเบโทเฟนเป็นอยา่งยิÉง ความรูส้กึนีÊดูเหมอืนเป็นการขดัแยง้พอสมควร หรอื

บางทอีาจจะเป็นการเยยีวยาความรูส้กึทีÉตกตํÉาของเบโทเฟน ความสิÊนหวงัจากความบกพรอ่งทางการ

ไดย้นิของตนเองและความหวงัทีÉรุง่โรจน์ผา่นนโปเลยีน ความขดัแยง้นีÊอาจแปรเปลีÉยนเป็นพลงัในการ

สรา้งสรรค์ซิมโฟนีบทนีÊ สิÉงใหม่หลายอย่างทีÉเกิดขึÊนในซิมโฟนีบทนีÊสะท้อนถึงความกล้าหาญ การ

เคลืÉอนไปขา้งหน้าดว้ยอารมณ์ทีÉแปรเปลีÉยนอยา่งรวดเรว็ แต่แฝงไวด้ว้ยความมั Éนใจ

ในปี 1804 การแสดงครั ÊงแรกเกดิขึÊนทีÉหอ้งดนตรใีนวงัของเจา้ชายลอ็บโควทิซ ์(Prince Joseph

Franz Maximilian Lobkowitz) ผูอุ้ปถัมภ์คนสําคญั โดยเป็นการแสดงส่วนตวั ซึÉงอาจจะถือได้ว่า

เป็นการซ้อมใหญ่ เป็นครั ÊงแรกทีÉโลกได้ยนิ Eroica Symphony ซึÉงสถานีโทรทศัน์บีบีซี ได้จําลอง

เหตุการณ์ไวใ้นสารคด ี"Eroica"2  และรอบสาธารณชน ณ กรงุเวยีนนา ในปี řŠŘŞ แน่นอนว่าการแสดง

2 BBC, "Eroica-The Movie," accessed April 23, 2013, http://www.youtube.com/watch?v=M3PzPKD5ACA.
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ทั Êงสองครั Êงแรกนั Êนผูฟ้งัมคีวามคดิเหน็ทีÉต่างกนั ทั Êงชอบและไม่ชอบ ในภาพยนตรส์ารคดขีองบบีซีนีั Êน

แสดงใหเ้หน็อยา่งครา่วๆ ถงึความรูส้กึของบุคคลในมมุต่างๆ เชน่ นักดนตร ีผูฟ้งั คนรบัใช ้คนลอกโน้ต

เพลง ซึÉงองิจากประวตัิศาสตรบ์า้ง จากจินตนาการบ้าง จะเหน็ไดว้่าผูเ้ขยีนบทหรอืผูก้ํากบัต้องการ

ทีÉจะสืÉอถงึอารมณ์ต่างๆ ทีÉเกดิจากการไดบ้รรเลง ไดฟ้งั ปฏกิริยิากม็ต่ีางๆ กนัไป ทั Êงรบัไดแ้ละบางคน

กร็บัไม่ได ้ถงึกบัโตแ้ยง้กนั ซึÉงถอืเป็นสารคดทีีÉด ีมปีระโยชน์สําหรบัคนทีÉสนใจบทเพลงนีÊ วงดนตรทีีÉใช้

บรรเลงกจ็ําลองวงจรงิทีÉใชจ้รงิในสมยันั Êน เช่น ขนาดของวง ซึÉงมขีนาดค่อนขา้งเลก็เพราะหอ้งแสดงมี

ขนาดเล็ก เครืÉองดนตรกี็ใช้เครืÉองดนตรโีบราณทีÉเด่นชดัก็คือ เครืÉองลมไม้ เครืÉองลมทองเหลือง ซึÉง

มลีกัษณะและสุม้เสยีงต่างจากปจัจุบนั

ข้อสรปุสาํหรบัการนําข้อมลูต่างๆ ทีÉได้ค้นคว้าวิเคราะหเ์พืÉอนําไปสู่การตีความ

1. การหาขอ้มูลทีÉดคีวรจะเป็นขอ้มูลทีÉครบทุกดา้น เริÉมจากตวัผูป้ระพนัธเ์พลงคอื เบโทเฟน

เบโทเฟนมอีาย ุ33 ปีขณะประพนัธ ์Eroica ในเวลานั Êนถอืว่าเบโทเฟนมทีีÉทางในสงัคมดนตรอียา่งมั Éนคง

มผีูอ้ปุถมัภท์ีÉจุนเจือความเป็นอยู่อยา่งสบาย ถา้ไม่นับความผนัแปรทางอารมณ์ทีÉมอียู่สูง รวมถงึการ

ตกผลกึดา้นความคดิในการปล่อยวางทั ÊงเรืÉองสุขภาพ โรคภยัไขเ้จบ็ซึÉงมผีลต่อการเขา้ใจต่อการดําเนิน

ชวีติและเรืÉองความรกัทีÉไมค่อ่ยจะสมหวงัแลว้ เบโทเฟนอยูใ่นชว่งเวลาทีÉทกุอยา่งเอืÊอใหก้บัความกา้วหน้า

ทางดา้นการประพนัธเ์พลง เบโทเฟนคอ่ยๆกา้วผา่นเงาของไฮเดนิ โมสารท์ นําดนตรสีูย่คุใหมข่องตนเอง

ผลงานยคุกลางของเบโทเฟนทีÉมเีคา้ลางของดนตรโีรแมนตกิ มคีนยอมจ่ายเพืÉอทีÉจะไดย้นิผลงานเพลง

ใหม่ๆ ของเขา

แต่ความพกิารทางการไดย้นิทีÉนับวนัความหวงัในการกลบัมาเป็นปกตนิั Êน กดู็เลอืนรางไปทุกที

ผู้เขยีนถือว่าเบโทเฟนมีความแขง็แกร่งมากในการต่อสู้และยนืหยดัอยู่ได้ คงไม่มีความพิการใดจะ

โหดรา้ยเท่ากบันกัแต่งเพลงไมส่ามารถจะไดย้นิเสยีงอะไรโดยเฉพาะเพลงทีÉเขาไดแ้ต่งขึÊนมา แน่นอนวา่

ความทุกขร์ะทมนีÊต้องมีผลต่อการเพลงของเบโทเฟนไม่มากกน้็อย

ความสิÊนหวงันีÊไดถู้กแทนทีÉดว้ยความคดิองอาจและแสนโรแมนตกิอยูใ่นทวี่า "I would have

ended my life -- it was only my art that held me back. Ah, it seemed to me impossible to leave

the world until I had brought forth all that I felt was within me." ประโยคนีÊนีÉเองทีÉแสดงถงึ

ความมั ÉนใจทีÉจะมชีวีติต่อไป และไม่เพยีงแค่มชีวีติเท่านั Êน แต่ตอ้งสรา้งผลงานทีÉเยีÉยมยอดดว้ย

ซมิโฟนีหมายเลข 3 ทีÉมชีืÉอวา่ "Eroica" นีÊ อาจเป็นผลงานเพลงทีÉเป็นตวัแทนของการกา้วผา่น

ความมืดมนสู่แสงสว่าง ซึÉงไม่เพียงแค่สาดส่องแก่ตนเอง แต่ยงัเป็นแสงนําทางสว่างแก่ผู้อืÉนด้วย

และจากการพยายามทีÉจะตคีวามว่า "ยอดคน" นั Êน สืÉอความหมายถงึใคร หรอือาจจะไม่สืÉอถงึใครเลย

นอกจาก Allegro con brio ธรรมดาๆ ดงัทีÉ Arturo Toscanini ไดเ้ปรยีบเปรยไว ้หรอืจะเป็นตวัเบโทเฟน

เองทีÉเป็นยอดคน "Eroica"
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โน้ตเพลงและวงดนตรี

โน้ตเพลงทีÉสมบูรณ์ได้รบัการตีพิมพ์เป็นครั Êงแรกในปี 1806 โดยหลังจากทีÉ เบโทเฟนลบ

ขอ้ความทีÉอทุศิใหก้บันโปเลยีนแลว้กไ็ดเ้ปลีÉยนเป็น "heroic symphony, composed to celebrate the

memory of a great man" เครืÉองดนตรปีระกอบไปดว้ย ฟลูต 2 เครืÉอง โอโบ 2 เครืÉอง คลารเิน็ต 2

เครืÉอง บาสซูน 2 เครืÉอง ฮอรน์ 3 เครืÉอง ทรมัเป็ต 2 เครืÉอง กลองทมิปานีและกลุ่มเครืÉองสาย เป็น

ทีÉน่าสงัเกตวา่เบโทเฟนเพิÉมฮอรน์แนวทีÉ 3 จากเดมิทีÉใชเ้พยีง 2 แนว สนันิษฐานไดว้า่ตอ้งการเสยีงทีÉครบ

ในการแทนเสยีงของ Hunter Horns ในท่อนทรโีอของท่อนทีÉสาม

ขนาดของวงดนตรเีป็นเรืÉองทีÉสามารถจะวเิคราะหไ์ดห้ลากหลาย เพราะตวัแปรหลกัคอื ขนาด

หอ้งทีÉแสดง ซึÉงเพิÉมหรอืลดจากจํานวนนักดนตรเีครืÉองสาย ยกตวัอย่างในการบรรเลงซิมโฟนีบทนีÊ

ครั ÊงแรกทีÉวงัของเจา้ชายลอบโควทิซ ์เป็นหอ้งแสดงดนตรทีีÉไม่ใหญม่าก แต่การแสดงครั ÊงทีÉสองนั Êน แสดง

ในมิวสิกฮอลซึÉงขนาดวงน่าจะต่างกนัพอสมควร ซึÉงสิÉงทีÉควรจะพิจารณาก็คือความสมดุลของเสียง

ซึÉงต้องพิจารณาต่อเนืÉ องไปในส่วนของการเรียบเรียงเสียงประสาน เนืÉ องจากจํานวนของเครืÉองลม

มกีําหนดแน่นอน แต่เครืÉองสายไม่จํากดัจํานวน ดงันั Êนผูอ้าํนวยเพลงต้องพิจารณาจากสถานทีÉแสดง

โน้ตเพลงบางช่วงเวลาทีÉเครืÉองลมไม้บางชิÊนหรือบางกลุ่มทีÉบรรเลงแนวทํานองทีÉสําคญั แล้วนํามา

พจิารณากําหนดจํานวนนกัดนตรเีครืÉองสาย ถงึแมว้า่เราสามารถจะปรบัแต่งความดงัความเบาไดก้ต็าม

แต่การใหน้ักดนตรสีามารถเล่นไดอ้ย่างเตม็ทีÉยอ่มดกีว่าเล่นอยา่งระมดัระวงัเพราะตอ้งจํากดัความดงั

จากการพิจารณาองค์ประกอบต่างๆ ผู้เขียนเห็นว่าซิมโฟนีบทนีÊควรจัดจํานวนนักดนตรี

เครืÉองสายดงันีÊ  ไวโอลนิแนวทีÉหนึÉง 8-10 คนั ไวโอลนิแนวทีÉสอง 8-10 คนั วโิอลา 8 คนั เชลโล 8 คนั

และดบัเบลิเบส 4 คนั ทั ÊงนีÊขึÊนอยูก่บัสถานทีÉแสดงรวมถงึระดบัความสามารถของนักดนตรดีว้ย อาจจะ

มคีําถามว่าการเพิÉมจํานวนนักดนตรเีครืÉองสายมากกว่า 10 คน จะมผีลเสยีหรอืไม่ ถา้เป็นมวิสกิฮอล

ขนาดใหญ่ คําตอบคอื ตอ้งพจิารณาจากการเรยีบเรยีงดนตร ี(Orchestration) เป็นสําคญั ผูเ้ขยีนเชืÉอว่า

เบโทเฟนประพนัธ์และออกแบบจดัวางเพืÉอวงดุรยิางคข์นาดกลางไม่ใหญ่มาก ทั ÊงนีÊพจิารณาจากการ

เรยีบเรยีงดนตรเีป็นหลกั ซึÉงจะยกตวัอยา่งและกล่าวอยา่งละเอยีดในบทต่อไป

การศึกษาบทเพลงและเตรยีมการฝึกซ้อม

ขั Êนตอนการศึกษาบทเพลง ผูเ้ขยีนคดิว่าแต่ละคนอาจจะมแีนวทางการศกึษาค้นควา้ต่างกนั

แล้วแต่ความถนัดหรอืความคิดเหน็ของแต่ละคน ในกรณีของผูเ้ขยีน สิÉงแรกทีÉน่าจะเป็นจุดเริÉมทีÉดีใน

การศึกษาค้นควา้กค็ือความรกั ความหลงใหลในบทเพลงนั Êน ความรูส้กึรกัเป็นความรูส้ึกทีÉดสีําหรบั

การเริÉมตน้ เพราะเมืÉอรกักจ็ะจดจอ่ และใครรู่ก้บัสิÉงนั Êนๆ ซึÉงจะเกดิความกระตอืรอืรน้ ความมุ่งมั Éนในการ

คน้ควา้ ทําความรูจ้กักบับทเพลงนั Êนใหม้ากทีÉสดุ เมืÉอเกดิความรูส้กึนั Êนแลว้ ทกุอยา่งกจ็ะมาเองอยา่งเป็น

ธรรมชาติ
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การฟงัมาก อา่นมาก สงัเกตมาก คดิมาก เป็นสิÉงทีÉสําคญัและจําเป็น ปจัจบุนัการหาชม และฟงั

การบรรเลงของวงดุรยิางค์ชั Êนนําระดบัโลก อาํนวยเพลงโดยผูอ้าํนวยเพลงฝีมือเยีÉยมหลากหลายคน

ทั Êงในอดตีและปจัจบุนันั Êน ทําไดอ้ยา่งงา่ยดายจากยทูบู (YouTube) บทวเิคราะหท์ีÉเกีÉยวกบับทเพลงมใีห้

เลอืกอ่านในอนิเทอรเ์น็ตเป็นจํานวนมาก สิÉงเหล่านีÊเป็นแหล่งความรูท้ีÉสะดวก รวดเรว็ แต่แน่นอนว่า

ตอ้งเลอืกอา่นเลอืกฟงัแต่สิÉงทีÉมคีณุภาพ และไมค่วรหมกมุน่อยูก่บัการรบัสารโดยปราศจากการวเิคราะห์

วงดริุยางคแ์ละขนาดของวงดริุยางค์

วงดุรยิางคท์ีÉบรรเลง ชว่งเวลาในการซอ้ม สถานทีÉซอ้มและแสดงนั Êน เป็นสว่นสําคญัทีÉสดุในการ

กําหนดรายละเอยีดทีÉสําคญัต่างๆ ในบทเพลง ไมว่า่จะเป็นเรืÉองของอตัราความเรว็ (Tempo) ความสมดุล

ของเสียง (Balance) การควบคุมลักษณะเสียง (Articulations) ความเขม้เสียง (Dynamics) ซึÉง

สิÉงทีÉกล่าวไปนีÊ จะสามารถปรบัแต่งไดแ้ค่ไหนนั Êน ขึÊนอยูก่บัความสามารถของวงดุรยิางคแ์ละแผนการ

วางวนัเวลาซอ้มนั Êนๆ

วงดุรยิางคท์ีÉใชใ้นทีÉนีÊคอื วงซมิโฟนีออรเ์คสตราแหง่จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ซึÉงประกอบดว้ย

นิสิตปจัจุบนัประมาณรอ้ยละ 75-80 บณัฑิตและนักดนตรจีากหน่วยงานอืÉนประมาณร้อยละ 20 มี

เวลาในการซอ้มปกตคิอื 10 ครั Êงแบ่งเป็นซอ้มแยกกลุ่มเครืÉองดนตร ี 3 ครั Êง รวมวง 7 ครั Êง รวมซอ้มใหญ่

1 ครั Êง แสดง 1 ครั Êง แต่ในคอนเสริต์ครั ÊงนีÊแสดง 2 ครั Êง สถานทีÉซอ้มคอื อาคารจามจุร ี9 ซึÉงมปีญัหา

ในเรืÉองระบบเสยีงของหอ้งพอสมควร แสดงทีÉหอแสดงดนตร ีอาคารศลิปวฒันธรรม จุฬาฯ ซึÉงเป็นหอ้ง

แสดงดนตรขีนาดจุผูช้มประมาณ 300 คน ถอืว่าค่อนขา้งเลก็สําหรบัการบรรเลงบทเพลงซมิโฟนี

วงดุรยิางคนี์Êอาจจะถอืไดว้่าเป็นวงกึÉงสมคัรเล่นกึÉงอาชพี มปีญัหาในการซอ้มพอสมควร อนัดบั

แรกคือนักดนตรีมาซ้อมไม่ครบ ระดับความสามารถต่างกัน อย่างไรก็ตาม สิÉ งเหล่านีÊ เป็นสิÉ งทีÉ

ผูอ้าํนวยเพลงตอ้งกา้วขา้มและแกไ้ขปญัหาใหลุ้ล่วงเท่าทีÉจะทําได ้ ซึÉงอาจจะเป็นสิÉงทีÉยากทีÉสุดสิÉงหนึÉ ง

สําหรบัผูอ้าํนวยเพลงเลยกว็่าได ้ เนืÉองจากปญัหาส่วนใหญ่เป็นปญัหาเฉพาะหน้า แต่ส่วนทีÉดสีําหรบั

วงนีÊคอืจติวญิญาณในการบรรเลง นักดนตรทีุกคนโดยเฉพาะนิสติ จะเล่นอยา่งเตม็ทีÉ จะรูส้กึไดถ้งึความ

มุ่งมั Éน ความสนุกในการบรรเลงซึÉงทําใหก้ารแสดงมชีวีติ มคีวามสด

ดว้ยเหตุผลดงักลา่ว ทําใหต้อ้งมกีารวางแผนในการฝึกซอ้ม เริÉมจากการจดัจํานวนนักดนตรใีห้

เขา้กบัสถานทีÉแสดง เนืÉองจากสถานทีÉแสดงค่อนขา้งเลก็ ดงันั Êนจงึตอ้งจดัจํานวนนักดนตรใีหเ้หมาะสม

กบัขนาดหอ้ง โดยทีÉไม่ทําใหเ้สยีอรรถรสรวมถึงความตั Êงใจของเบโทเฟน ผูเ้ขยีนจึงอา้งถงึขนาดของ

วงดุริยางค์ทีÉใช้ในการบรรเลงครั ÊงแรกทีÉห้องแสดงดนตรีในวังของเจ้าชายล็อบโควิทซ์ ซึÉงเป็นห้อง

ทีÉมขีนาดไมใ่หญม่าก จไุดป้ระมาณ 150-200 คน ซึÉงตอ้งนบัรวมนกัดนตรดีว้ย นกัดนตรจีํานวนประมาณ

30-35 คน ซึÉงถอืไดว้่าเป็นขนาดปกตขิองวงซมิโฟนีในยคุของไฮเดนิ โมสารท์ ในยคุต่อมา วงซมิโฟนี
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ไดข้ยายใหใ้หญข่ึÊน โดยเพิÉมจํานวนนกัดนตรเีครืÉองสาย บางครั Êงกม็กีารเพิÉมแนวเครืÉองลมใหบ้รรเลงรว่ม

ในบางแนว เช่น แนวทีÉหนึÉง เป็นตน้

อตัราความเรว็ (Tempo)

เป็นเรืÉองทีÉเป็นทีÉถกเถยีงกนัมานานจนถงึทกุวนันีÊวา่ จงัหวะทีÉเบโทเฟนกําหนดไวใ้นการกําหนด

จงัหวะเมโทรนอม (Metronome Marking) นั Êน สามารถอา้งองิและบรรเลงไดจ้รงิและเหมาะสมแค่ไหน

เนืÉองจากมหีลายบทเพลงทีÉดูเหมอืนว่าจะเป็นไปไม่ไดใ้นการบรรเลงตามความเรว็ทีÉเบโทเฟนตอ้งการ

ซึÉงกม็กีารสนันิษฐาน รวมถงึการวเิคราะหใ์นแงว่ชิาการ เชน่ ตวัแปรสําคญัทีÉเกีÉยวกบัขนาดของวงดนตรี

ในสมยัเบโทเฟนทีÉมขีนาดเลก็ ดงันั Êน จงึสามารถจะเคลืÉอนทีÉไดเ้รว็ ไมอุ่ย้อา้ย แมก้ระทั Éงการฟนัธงอยา่ง

งา่ยๆ หลงัจากทีÉคน้ควา้มาอยา่งเครง่เครยีดว่า เมโทรนอมของเบโทเฟนเสยี

สําหรบัซิมโฟนีหมายเลข 3 ผูเ้ขยีนคิดว่า การกําหนดจงัหวะเมโทรนอมนั Êน โดยรวมถอืว่า

สามารถบรรเลงได ้ยกเวน้ทอ่น 2 และ ท่อน 4 ทีÉเรว็ไปเลก็น้อย ซึÉงการพจิารณาขั Êนแรกคอื พจิารณาจาก

การกําหนดจงัหวะเมโทรนอมของเบโทเฟน ถา้จงัหวะใดเหมาะสม กจ็ะเลอืกใช ้แต่ทั ÊงนีÊตอ้งขึÊนอยูก่บั

ความสามารถและขอ้จํากัดของวงดนตรดี้วย จากนั Êนพิจารณาจากส่วนทีÉละเอยีดทีÉสุดของบทเพลง

ยกตวัอยา่งเช่นในท่อนทีÉสองซึÉงถา้อา้งองิตามจงัหวะของเบโทเฟน คอื เขบต็หนึÉงชั Êน = 80 กจ็ะเรว็ไป

สําหรบัความรู้สึกของการก้าวเดินของขบวนแห่ศพ หรอือารมณ์ทีÉหนัก เศรา้ เพราะฉะนั Êน ผู้เขยีน

จงึเอาส่วนของโน้ตทีÉละเอยีดมาเป็นส่วนหนึÉงในการพจิารณากําหนดความเรว็ของบทเพลง

ตวัอยา่งทีÉคลา้ยคลงึกนัในท่อนสุดทา้ย การกําหนดจงัหวะเมโทรนอม เบโทเฟนกําหนดไวท้ีÉ

โน้ตตวัขาว = 76 ซึÉงหมายความว่าในหนึÉงหอ้งจะนับหนึÉงจงัหวะเท่านั Êน ซึÉงจากตวัอยา่งนีÊถอืเป็นช่วง

ทีÉยากทีÉสุดของท่อนนีÊ เนืÉองจากมจีงัหวะทีÉเรว็ โน้ตเขบต็สองชั Êนผสมกบัโน้ตโยง แต่ละแนวจะผลดักนั

เขา้มา ซึÉงนับว่ายากในการทีÉจะบรรเลงใหเ้กดิความเรยีบรอ้ย แม่นยาํ ทั ÊงนีÊตอ้งอาศยัความสามารถ

เฉพาะตวัของนักดนตร ี ในทีÉนีÊอาจจะแก้ปญัหาโดยการใช้หวัหน้าในแต่ละแนวเล่นเดีÉยว ก็จะมีความ

เป็นไปไดม้ากกวา่ทีÉจะใหเ้ลน่เป็นกลุม่ซึÉงมผีูอ้าํนวยเพลงหลายคนไดเ้ลอืกทางนีÊ ยกตวัอยา่งเช่น ไมเคลิ

ทลิสนั โทมสั แหง่วงซานฟรานซสิโกซมิโฟนีออรเ์คสตรา

อย่างไรก็ตาม ผู้เขยีนได้เลือกความเรว็ทีÉช้าลง ทีÉคิดว่าเหมาะสมเนืÉองจากต้องพิจารณาใน

หลายดา้น เชน่ ความสามารถของวงดนตร ีความสมดุลของจงัหวะในแต่ละทอ่น ซึÉงแน่นอนตอ้งพจิารณา

ถงึความต่อเนืÉองดว้ย ทั ÊงนีÊไดแ้สดงความเรว็ของแต่ละท่อน จากทั Êงการกําหนดจงัหวะเมโทรนอมของ

เบโทเฟน ของผูอ้าํนวยเพลงระดบัโลกบางคนและของผูเ้ขยีน เพืÉอทีÉจะไดเ้ปรยีบเทยีบความแตกต่าง
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การวางแผนการซ้อม

โดยปกติการซ้อมรวมวงทีÉดีย่อมมาจากการซ้อมเฉพาะส่วนของแต่ละแนวใหด้ีเสียก่อน จึง

จําเป็นทีÉจะตอ้งมกีารซอ้มแยกกลุม่ กลา่วคอืจากสว่นยอ่ยทีÉสดุ คอื ซอ้มเดีÉยว จากนั Êนซอ้มเฉพาะกลุม่เชน่

เฉพาะกลุ่มไวโอลนิแนวทีÉหนึÉง โดยมหีวัหน้ากลุ่มควบคุมการฝึกซอ้ม เช่นเดยีวกบักลุ่มอืÉนๆ จากนั Êน

รวมกลุ่มใหญ่คอื กลุ่มเครืÉองสาย กลุ่มเครืÉองลมไม ้ กลุ่มเครืÉองลมทองเหลอืงและกลุ่มเครืÉองประกอบ

จงัหวะ

การซ้อมเป็นขั ÊนตอนแบบนีÊ ถือว่าเป็นสิÉ งทีÉ จํา เป็นในการฝึกซ้อมทีÉมีคุณภาพและได้ผล

ผูอ้าํนวยเพลงควรจะทําหน้าทีÉฝึกซอ้มใหค้รบทุกกลุ่ม และถือเป็นโอกาสอนัดใีนการทําความรูจ้กักบั

โน้ตเพลงอย่างลึกซึÊงและละเอยีดลออ เขา้ใจความยากง่ายของแต่ละแนว สามารถเหน็รายละเอยีดทีÉ

สามารถนํามาขยายหรอืลดทอนได้

การจดัการกบัสมดลุของเสียง

ดงัทีÉกล่าวไวใ้นขา้งตน้วา่ บางช่วงตอนนั Êน เราอาจจะไดย้นิท่วงทํานองทีÉสําคญัไดอ้ยา่งลําบาก

เนืÉองจากการเรยีบเรยีงดนตรขีองเบโทเฟนมหีลายครั ÊงทีÉเหมอืนจงใจใหเ้กดิผลแบบนั Êน เช่น การเลอืกใช้

เครืÉองดนตรทีีÉไมเ่อืÊอในการเลน่ทํานองสําคญั แนวอืÉนทีÉรายลอ้มทํานองสําคญัมคีวามดงั มคีวามชดัเจน

จนบางครั Êงกลบลบเสยีงสําคญันั Êนไป

สรปุ

บทความชิÊนนีÊเป็นบทความทีÉอธบิายถงึบทเพลงซมิโฟนีหมายเลข 3 ของเบโทเฟน ในแงข่อง

การอาํนวยเพลง ซึÉงได้เลอืกอธบิายในแง่มุมทีÉน่าสนใจ อธิบายจากประสบการณ์จรงิ ซึÉงยงัคงมรีาย-

ละเอยีดดา้นอืÉนอกีมากในการอาํนวยเพลง ในทีÉนีÊจงึขออธบิายเฉพาะบางส่วน ดงัทีÉไดก้ลา่วในเบืÊองตน้วา่

การอาํนวยเพลงในแต่ละครั Êง จะแตกต่างกนัเนืÉองจากปจัจยัหลายอยา่ง เช่น วงดุรยิางคท์ีÉบรรเลง ความ

สามารถของนักดนตร ีปรมิาณเวลาการซอ้ม สถานทีÉซอ้ม สถานทีÉแสดง ฯลฯ ผูเ้ขยีนหวงัว่า บทความ

ชิÊนนีÊ จะให้ประโยชน์ต่อผู้ทีÉสนใจการอาํนวยเพลงและเพิÉมเติมความ เข้าใจให้กับผู้ทีÉมีคําถามว่า

ผูอ้าํนวยเพลง มหีน้าทีÉอะไรในวงดุรยิางคไ์ม่มากกน้็อย
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