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การขยายขอบเขตของการเลนบลสูในบทเพลงเมทริกซ โดย ชิค โคเรีย
Extended Blues? : Analytical Studies on Matrix of Chick Corea Improvisation

มลลว์ธ ู วโิรจน์ไตรรตัน์1

การศึกษาครั ÊงนีÊเพืÉอวิเคราะหก์ารขยายขอบเขตวิธีการเล่นดนตรใีนแบบบลูส์

ในบทเพลง เมทรกิซ ์โดย ชคิ โคเรยี โดยมกีารวเิคราะหใ์นประเดน็ต่างๆ เช่น จงัหวะ

ทํานอง เสยีงประสาน บนัไดเสยีง และในประเดน็สําคญัต่างๆ ตามลกัษณะเด่นทีÉพบใน

บทเพลง

จากการวจิยั ดา้นจงัหวะ พบว่า ชคิ โคเรยี ใชห้ลกัการเคลืÉอนยา้ยจงัหวะจาก

กลุม่เดมิ ยา้ยตําแหน่งการอมิโพรไวสท์ีÉไมเ่หมอืนกนั ทําใหเ้กดิความหลากหลาย สามารถ

นํามาพฒันาต่อไป ดา้นแนวทํานอง พบการใชก้ลุ่มโน้ต 4 ตวั รว่มกบับนัไดเสยีงต่างๆ

เชน่ เพนทาทอนิก และ โครมาตกิ  รวมถงึการนําซเีควนซม์าสรา้งเอกภาพใหแ้นวทํานอง

ชว่ยทําใหผู้ส้ามารถฟงัตดิตามไดแ้มเ้ป็นโน้ตนอกคอรด์ สว่นดา้นเสยีงประสานนั Êน พบวา่

มุ่งเน้นการใชเ้สยีงประสานคู่ 4 และคอรด์ทบขยายคู่สีÉเรยีงซอ้น จากลกัษณะของขั Êนคู่ 4

เพอรเ์ฟค และขั Êนคู ่4  ออกเมนเทด เป็นหลกัสําหรบัการเลน่มอืซา้ย ดา้นการดําเนินคอรด์

พบการใชก้ารวางทรยัแอดซ้อนคอรด์เมเจอรร์ะหว่างมอืขวาและมอืซา้ย เพืÉอทําใหเ้กดิ

โน้ต ขยายและเกดิแนวทํานองทีÉน่าสนใจต่างจากกรอบแนวประสานเดิม เป็นหลกัการ

บรรเลงโน้ตนอกคอรด์ทีÉทําใหเ้กิดความแตกต่างและวตัถุดิบใหม่ในการขยายขอบเขต

การอมิโพรไวส์

1 นกัศกึษาปรญิญาโท  วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสติ

บทคดัย่อ
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Abstracts

The purpose of this study is to analyze Chick Corea's entended improvi-
sation on his Blues "Matrix" has pushed the boundaries of Blues style in his
number "Matrix" by looking into the details of rhythm, melodic lines, harmony,
modes and other key elements found in the piece.

The research has speculated that rhythm-wise, Corea used rhythmic
permutations (playing the same groupings over different positions in a measure)
to vary his improvising materials which can be further developed. Melody-wise,
Corea relied heavily on the four-note groupings that being derived from different
scales such as pentatonic, diminished scale and chromatic. The melodic variations
also include sequences which created uniformity throughout his passages despite
using nonchord tones. Harmony-wise, Corea generously used fourth intervals (both
perfect and augmented) and quartal chords in his left hand. His chord progres-
sions applied extended triads on major chords between his left and right hands in
order to create extended harmony which added interesting colors to the melodies,
pushing the boundaries of traditional harmony and yielding unforeseen musical
materials to develop at the greater lengths.
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ความเป็นมาและความสาํคญั

ชคิ โคเรยี (Chick Corea,1941-ปจัจุบนั) นักเปียโน คยีบ์อรด์ และนักแต่งเพลงชาวอเมรกินั

ทีÉรว่มงานกบัไมลส ์เดวสิ (Miles Davis, 1926-1991) ในปี ค.ศ.1968 แทนการเลน่ของเฮอรบ์ ีแฮนคอ็ก

(Herbie Hancock,1940-ปจัจบุนั)   ชคิยงัไดท้ดลองใชเ้ครืÉองดนตรอีเีลค็ทรคิกบัวงของไมลส ์  คอื เปียโน

อเีลค็ทรคิเฟนเดอรโ์รดส ์(Fender Rhodes) เขาจงึเป็นหนึÉงในวงการดนตรแีจส๊ทีÉทําใหเ้กดิอเีลคทรคิแจส๊

ต่อมาในช่วงยคุ 1970 เขาไดต้ั Êงวง รเีทริน์ ทู ฟอรเ์อเวอร"์ (Return to Forever) ดว้ยความรว่มมอืกบั

เฮอรบ์ ีแฮนคอค, แมคคอย ไทเนอร ์(McCoy Tyner,1938-ปจัจุบนั) และ คธี จารเ์รท็ (Keith Jarret,

1945-ปจัจบุนั) เขาไดร้บัการขนานนามวา่เป็นหนึÉงในนกัดนตรแีจส๊ในยคุหลงัจาก จอหน์ โคลเทรน (John

Coltrane, 1926-1967) ชิคเป็นนักเปียโนทีÉมีความสามารถโดดเด่น ไม่ว่าจะเป็นการร่วมเล่นกับ

นักดนตรใีด หรอืการสรา้งสรรคผ์ลงานของตนเอง ผลงานชิÊนแรกของเขาเกดิขึÊนในปี ค.ศ.1966  คือ

โทน ฟอรโ์จนส ์บอน (Tones for Joan's Bones) ต่อมาในปีค.ศ.1968   ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานชดุนาวฮซีงิค์

นาวฮีสอบ (Now He Sings, Now He Sobs) ซึÉงเป็นผลงานทีÉมคีวามสําคญัต่อวงการดนตรแีจ๊ส

เนืÉ องจากเป็นการจุดประกายแนวความคิดใหม่ไม่ว่าจะเป็นทํานอง จงัหวะและการเรียบเรียง การ

ประสานเสยีง มารค์ ซ.ีกรดิเลย ์(Mark C.Gridley) กลา่วพอสงัเขปวา่ "โคเรยีไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึลลีาภาษา

ในแนวทํานอง จงัหวะ รวมไปถึงการประสานเสียง ซึÉงแสดงออกอย่างชัดเจนในอลับั Êมนาวฮีซิงค์

นาวฮีสอบ และผลงานชุดนีÊกย็งัเป็นแรงบนัดาลใจใหก้บันักเปียโนอกีมากมาย รวมทั Êงยงัเป็นผลงาน

ทีÉอยูใ่นช่วงของโมเดริน์แจ๊ส"2

ต่อมาในปี ค.ศ.1999  ผลงานชุดนาวฮซีงิค ์นาวฮสีอบ ไดร้บัรางวลัแกรมมีÉ อวอรด์ (Grammy

Awards) ในประเภทฮอลลอ์อฟเฟม (Hall of Fame) เป็นรางวลัคดัสรรคผ์ลงานทีÉมรีะยะเวลานานกว่า

25 ปีขึÊน โดยคดัสรรคผ์ลงานทีÉมคีณุภาพต่อประวตัศิาสตรข์องวงการดนตร ีไมว่่าจะเป็นดนตรคีลาสสกิ

แจส๊ รอ็ค  และอารแ์อนดบ์ ีชคิ โคเรยี เป็นนักเปียโนในยคุใหมท่ีÉมรีางวลัรบัรองในความสามารถโดดเด่น

อยา่งเชน่ รางวลัศลิปินยอดเยีÉยมของนิตรสารดาวน์บที (Downbeat) ในปี ค.ศ. 2010 ประเภทผูเ้ชีÉยวชาญ

ด้านดนตรคีลาสสิกและดนตรแีจ๊ส

ผูว้จิยัเลอืกทําการศกึษาบทเพลงเมทรกิซ์ ในผลงานชุดนาวฮซีิงคน์าวฮสีอบ เพืÉอวิเคราะห์

ถงึการอมิโพรไวสท์ีÉเปลีÉยนแปลงจากลกัษณะเสยีงของดนตรใีนแบบบลูส ์รวมถงึลกัษณะการเล่นขั Êนคู่

สีÉเรยีงซอ้น Porter, and others อธบิายวา่ "บทเพลงเมทรกิซแ์สดงใหเ้หน็ถงึการใชเ้ทคนิคจากแมคคอย

ไทเนอร ์ (McCoy Tyner) ในการใชข้ ั Êนคู่สีÉเรยีงซอ้น รวมไปถงึลกัษณะของเพลงเมทรกิซถู์กเล่นดว้ย

จงัหวะทีÉอสิระใน 12 หอ้งทีÉไม่แสดงออกมาอยา่งชดัเจน เนืÉองดว้ยการอมิโพรไวสท์ีÉเกดิขึÊนอยา่งรวดเรว็

ด้วยวิธีการเล่นของชิคทีÉจงัหวะถูกเล่นออกมาอย่างชดัเจน การใช้ลกัษณะของเพนทาทอนิก และ

โครมาตกิในการอมิโพรไวส์ รวมไปถึงมือซ้ายทีÉผสมผสานการใชค้อรด์โฟรท์ แสดงใหเ้หน็ถึงความ

2 Mark C Gridley, Jazz Styles: History and Analysis, 10th ed. (Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2009), 351.
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สามารถและแนวคดิแปลกใหม่ของชคิ"3 เด่น อยูป่ระเสรฐิ ไดก้ล่าวพอสงัเขปว่า "เพลงเมทรกิซเ์ป็น

ผลงาน การประพนัธเ์พลงของชคิ โคเรยี จากชดุนาวฮซีงิค ์นาวฮสีอบ ผลงานชุดนีÊชคิ โคเรยี พรอ้มดว้ย

มคิโคสลาฟ (Miroslav Vitous, 1947- ปจัจบุนั) และ รอย เฮนย ์(Roy Haynes, 1925-ปจัจุบนั) ไดท้ําการ

บนัทกึเสยีงในเดอืนมนีาคมปี ค.ศ.1968 ทําใหช้คิไดร้บัการยอมรบัเป็นอยา่งสูง โดยนําเสนอรปูแบบ

การเลน่เปียโนทีÉชดัเจนมาก เชน่ การเลน่ดว้ยนํÊาหนักคลา้ยเครืÉองประกอบจงัหวะ (Percussive Touch),

การอมิโพรไวส์อย่างชัดเจนทีÉลืÉนไหลต่อเนืÉ อง (Fluid Lines) และการอมิโพรไวส์ โดยใช้วิธีการทีÉ

แปลกใหม่ นอกจากนั ÊนนักดนตรใีนชุดนีÊยงันําเสนอการสืÉอสารอยา่งอสิระระหว่างเครืÉองดนตรทีั Êงสาม

นับเป็นเพลงบลูส์ทีÉรวดเรว็และดุเดือด ทีÉค้นพบวธิีทางการเปลีÉยนรูปแบบทีÉทําใหผู้ฟ้งัรูส้ึกถึงความ

แปลกใหม"่4  จากลกัษณะการอมิโพรไวสใ์นบทเพลงเมทรกิซข์อง ชคิ โคเรยีทําใหเ้กดิการขยายขอบเขต

ของการอมิโพรไวสใ์นดนตรบีลูส ์กลายเป็นเอกลกัษณ์สําคญัของเขา รวมถงึเป็นอลับั Êมทรงคุณค่าต่อ

วงการดนตรแีจ๊ส

ชคิ โคเรยี เป็นนักเปียโนและนักประพนัธ์ในยคุปจัจุบนั ซึÉงยงัมีชวีติอยูท่ีÉมลีกัษณะการเล่น

ทีÉมคีวามแตกต่าง และหลากหลายทั Êงในดา้นแนวความคดิการสรา้งสรรคผ์ลงาน ไม่จํากดัอยูใ่นรปูแบบ

เดมิ มหีลกัการแนวคดิในการขยายขอบเขตการอมิโพรไวส ์ความรูเ้หล่านีÊเป็นสิÉงทีÉน่าสนใจและเหมาะ

แก่การศกึษา ผูว้จิยัจงึเลง็เหน็ความสําคญัในการศกึษาบทเพลงเมทรกิซข์อง ชคิ โคเรยี โดยหวงัว่า

ผลจากการวิจยัครั ÊงนีÊจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ทีÉสนใจศึกษาต่อไป และสามารถใช้เป็นแหล่งขอ้มูลทาง

วชิาการ ใหก้บันักศกึษาวชิาดนตรแีจ๊สและบุคคลทีÉสนใจศกึษาเทคนิคการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั

เพืÉอศึกษาลกัษณะการอมิโพรไวส์บทเพลงเมทรกิซ์ โดยชิค โคเรยี และศึกษาถึงแนวทาง

การขยายขอบเขตในการเล่นบลูสต์ามแนวคดิของ ชคิ โคเรยี จากบทเพลงเมทรกิซ์

ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รบั

1. เพืÉอเขา้ใจลกัษณะการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยีในบทเพลงเมทรกิซ์

2. ทราบถงึแนวคดิและทีÉมาในการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี จากบทเพลงเมทรกิซ์

3. เป็นแนวทางหนึÉงในการขยายขอบเขตของการเล่นบลูส์

3 Lewis Porter, Micheal Ullman,  and Edward Hazell, Jazz From Its Origins to the Present (Englewood Cliffs, NJ:
Prentice Hall, 1993), 347.

4 เด่น อยูป่ระเสรฐิ, "เดอะ เมทรกิซ:์ F บลูสห์รอือะไร?," แจ๊สซนี ř, Ŝ (มถุินายน- กรกฎาคม ŚŝŜš): Şŝ.
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ขอบเขตของการวิจยั

ผูว้จิยักําหนดขอบเขตการวจิยัโดยทําการวเิคราะหบ์ทเพลงเมทรกิซข์องชคิ โคเรยี จากอลับั Êม

นาวฮซีงิค ์นาวฮสีอบ บนัทกึเสยีงเมืÉอมนีาคม ค.ศ.1968

ข้อตกลงเบืÊองต้น

1. โน้ตทีÉนํามาวิเคราะหไ์ด้มาจากเอกสาร และแหล่งขอ้มูลจากจากบทเพลงเมทริกซ์จาก

อลับั Êมนาวฮีซิงค์ นาวฮีสอบ บนัทึกเสียงเมืÉอมีนาคม ค.ศ.1968 ถอดโน้ตโดย บิล ด็อบบินส์ (Bill

Dobbins)

2. คําศพัท์ทางดนตรทีีÉเกีÉยวขอ้ง ผูว้จิยัได้นําความหมายหรอืคําแปลมาจากหนังสือพจนา-

นุกรมศพัทดุ์รยิางคศลิป์  เขยีนโดย ศาตราจารย ์ดร.ณัชชา พนัธุเ์จรญิ (2552)

3. เป็นการวเิคราะหโ์ดยใชแ้นวคดิพืÊนฐานทฤษฎีดนตรแีจ๊ส

นิยามศพัท์

คอรสั หมายถงึ การแปรทํานองหลกัทีÉถูกบรรเลงดว้ยการอมิโพรไวส ์ ในจํานวนทีÉไม่จากดั

นักดนตรแีจ๊สเรยีกการแปรแต่ละครั Êงว่า "คอรสั" (Chorus) 1 คอรสั หมายถงึการแปร ř ชุด โดยทั Éวไป

คอรสัการอมิโพรไวสจ์ะยดึถอืโครงสรา้งและเสยีงประสานของทํานองหลกั ผูแ้สดงเดีÉยวแต่ละคนจะแปร

ทํานอง หรอือมิโพรไวส ์หนึÉงคอรสัหรอืมากกว่าหนึÉงคอรสักไ็ด้5 (เด่น อยูป่ระเสรฐิ, 2553: 35)

โครงสร้างของบทเพลง หมายถงึ ลกัษณะของเสยีงประสานช่วงอมิโพรไวส ์ ทีÉมีโครงสรา้ง

เหมอืนกบัเสยีงประสานช่วงแนวทํานองหลกัของบทเพลงทกุประการ เชน่ บทเพลงมคีวามยาวจํานวน

16 หอ้ง เสยีงประสานทั Êง 16 หอ้ง ในช่วงอมิโพรไวสข์องแต่ละคอรสันั Êน กจ็ะมลีกัษณะเช่นเดยีวกนักบั

แนวทํานองหลกั โดยจํานวนของคอรสัในการอมิโพรไวสน์ั Êน ขึÊนอยูก่บัผูอ้มิโพรไวส์

กลุ่มโน้ตสีÉตวั หมายถึง กลุ่มโน้ตสีÉตวัคือแนวทางการเล่นของนักดนตรแีจ๊สในรุ่นใหม่ มี

แนวทางการอมิโพรไวส์ทีÉแตกต่างจากเดิม โดยการแยกกลุ่มโน้ตและซเีควนซ์ของการเล่นออกจาก

บนัไดเสยีงในเพลงและโมดออกจากกนั ซึÉงกลุม่โน้ตเหล่านีÊถูกเรยีกว่า "เซลล"์ โดยถูกเลอืกใชก้บับนัได

เสยีง6  และถูกเลอืกใชเ้พืÉอแสดงถงึการเปลีÉยนคอรด์ระหว่างการอมิโพรไวส์7

วิธีดาํเนินการวิจยั

แหล่งขอ้มูลทีÉใชศ้กึษาจากงาน หนังสอืตํารา บทความ เอกสาร ขอ้มูลจากอนิเตอรเ์น็ต แลว้

จงึนําเสนอขอ้มูลโดยการพรรณนาวเิคราะห ์สําหรบัขั ÊนตอนวธิดํีาเนินงานวจิยัดงันีÊ

5 เด่น อยูป่ระเสรฐิ, "โครงสรา้งของดนตรแีจ๊ส (Jazz Structure),"  วารสารดนตรรีงัสติ 5, 1 (มกราคม 2553): 35.
6 John Valerio, Post-Bop Jazz Piano (Victoria, AU: Hal Leonard, 2005), 37.
7 Scott D Reeves, Creative Jazz Improvisation (Englewood Cliffs, NJ: Prentice Hall, 2007), 255.
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การเกบ็รวบรวมข้อมลู
1. ขอ้มลูทีÉเกีÉยวขอ้งจากหนงัสอื ตํารา บทความ งานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้ง บทสมัภาษณ์ ขอ้มลูจาก

การถอดโน้ต (Transcription)

2. ขอ้มูลจากแผน่ซดี ี(CD Audio)

3. เวบ็ไซตแ์ละสืÉอสารสนเทศอเิลค็ทรอนิคสต่์างๆ โดยแบ่งเป็น

3.1 ดา้นขอ้มูลงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้ง สบืคน้ขอ้มูลจาก เวป็ไซดโ์ปรเควส (Proquest)

3.2 ขอ้มูลเพิÉมเตมิบางส่วนจากบทสมัภาษณ์ทีÉเกีÉยวขอ้ง โดยไดส้บืคน้ขอ้มูลเพิÉมเตมิ

จากเวบ็ไซต ์เช่น เวป็สไ์ซดนิ์ตยสารดาวน์บที เวบ็ไซตนิ์ตยสารแจ๊สไทมส ์เป็นตน้

4. จากการเกบ็รวบรวมขอ้มลูขา้งตน้ ผูว้จิยันําขอ้มลูมารวบรวมแลว้ทําการสงัเคราะห ์จากนั Êน

จงึนําเสนอขอ้มูลเบืÊองตน้ทีÉเกีÉยวขอ้งตามวตัถุประสงค์

การตรวจสอบข้อมูล

1. ดา้นเนืÊอหาขอ้มลู ผูว้จิยัไดศ้กึษาเบืÊองตน้ดา้นเนืÊอหาทีÉเกีÉยวขอ้งจาก หนงัสอื ตํารา บทความ

หรอืงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้ง ทําการตรวจสอบขอ้มูลต้องสามารถชีÊชดัถึงเนืÊอหาตรงตามประเดน็

2. ด้านการถอดโน้ต ผูว้จิยัไม่ได้ถอดโน้ตด้วยตนเอง เนืÉองจากอาจเกดิความผดิพลาดขึÊน

จงึไดนํ้าขอ้มูลจากการถอดโน้ตของ บลิ ดอ็บบนิส ์ เพืÉอใหข้อ้มูลมคีวามสมบูรณ์มากทีÉสุด เป็นขอ้มูล

ทีÉน่าเชืÉอถอืมกีารรบัรองจาก ชคิ โคเรยี ในหนังสอืการถอดโน้ตโดยบลิ ดอ็บบนิส ์และคําแนะนําจาก

ผศ.ดร.เด่น อยูป่ระเสรฐิ ซึÉงพบว่าไม่ไดม้กีารดดัแปลงแกไ้ขการดําเนินคอรด์แต่อยา่งใด

การวิเคราะหข้์อมูล

การวเิคราะหข์อ้มูลเบืÊองตน้จากเอกสารอืÉนๆ อทิธพิลของการอมิโพรไวส ์ผูว้จิยัไดนํ้าแนวคดิ

การวเิคราะหแ์ละทฤษฏต่ีางๆ  ทีÉพบในการอมิโพรไวส ์มาเป็นแนวทางการวเิคราะหใ์นการวจิยัครั ÊงนีÊ

เพืÉอเป็นแนวทางในการศึกษาและไดเ้พิÉมเติมรายละเอยีดจากผูท้รงคุณวุฒหิลากหลายท่านประกอบ

จากนั Êนจงึนําเสนอขอ้มูลทีÉเกีÉยวขอ้งตามวตัถุประสงค ์ผลจากการวเิคราะหข์อ้มลู ผูว้จิยัไดแ้บ่งประเดน็

ออกเป็นดงันีÊ

1. ทฤษฏแีละงานวจิยัทีÉเกีÉยวขอ้งกบัการอมิโพรไวสบ์ทเพลงเมทรกิซข์อง ชคิ โคเรยี

1.1.1 การรว่มงานกบัไมลส์ เดวสิ ในช่วงปี ค.ศ.1968

1.1.2 อทิธพิลดา้นการบรรเลงจากจอหน์ โคลเทรน

1.1.3 อทิธพิลดา้นการบรรเลงจากแมค็คอย ไทเนอร์

2. บทวเิคราะหก์ารแสดงคตีปฏภิาณในบทเพลงเมทรกิซจ์ากทฤษฏทีีÉพบมาก

2.2.1 การดําเนินคอรด์รปูแบบดนตรบีลูส์

2.2.2 กลุ่มโน้ต Ŝ ตวั (Four-Note Cell)

2.2.3 บนัไดเสยีงเพนทาทอนิก (Pentatonic Scale)

2.2.4 เสยีงประสานคู่สีÉเรยีงซอ้น (Quartal Harmony)
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2.2.5 การเคลืÉอนยา้ยจงัหวะ (Rhythmic Displacement)

2.2.6 การวางทรยัแอดซอ้น (Upper Structure Traid)

กรอบแนวคิดสาํหรบัการวิจยั

ในการวิจยั เรืÉอง "การขยายขอบเขตของการเล่นบลูสใ์นบทเพลงเมทรกิซ ์โดย ชคิ โคเรยี"

ผูว้จิยัไดนํ้าเสนอแนวทางการศกึษา โดยขั ÊนตอนการดําเนินการมดีงันีÊ

บทเพลงเมทรกิซ์

ถอดโน้ต

การอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี

วเิคราะห์

สรุปผล









การนําเสนอผลการวิจยั

การนําเสนอผลการวิจยัตามวัตถุประสงค์ คือ การวิเคราะหก์ารอมิโพรไวส์ของชิค โคเรยี

ในบทเพลงเมทรกิซ ์ ผูว้จิยัใชว้ธิกีารพรรณนาวเิคราะหโ์ดยไดนํ้าแนวคดิ ซึÉงประกอบดว้ย โครงสรา้ง

ทางดนตร ี รูปแบบ และการเปรียบเทียบ เป็นเครืÉองมือในการศึกษา โดยผลการวิจัย ผู้วิจัยแบ่ง

ประเด็นออกเป็น จงัหวะ แนวทํานอง เสียงประสาน บนัไดเสียง และอืÉนๆ โดยสรุปตามประเด็น

ทีÉมคีวามสําคญัต่อการอมิโพรไวส์มากทีÉสุด

สรปุผลการวิจยั

การวจิยัเรืÉอง การขยายขอบเขตของการเล่นบลูสใ์นบทเพลงเมทรกิซ ์โดย ชคิ โคเรยี ทําให้

ทราบถงึวธิขียายขอบเขตการอมิโพรไวสใ์นการเล่นบลูสข์อง ชคิ โคเรยี จากวตัถุดบิใหม่ๆ ทีÉสามารถ

นํามาพัฒนาต่อไปได้ในการอิมโพรไวส์ ซึÉงส่งผลทําใหป้ระโยคเพลงมีความน่าสนใจ ทําใหข้ยาย

ขอบเขตของแนวทํานองออกไปไดอ้กี จงึเป็นแนวทางหนึÉงสําหรบันักดนตรใีนการนําไปประยกุตแ์ละ

ปรบัใชใ้นดา้นการอมิโพรไวสแ์ละดา้นการประพนัธบ์ทเพลงต่อไป โดยวเิคราะหต์ามประเดน็ทีÉสําคญั

ดงัต่อไปนีÊ
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1) ด้านจงัหวะ เนืÉ องจากบทเพลงเมทรกิซ์ใช้ความเรว็ของตัวขาวเท่ากับ 144 ต่อนาที

เป็นการอมิโพรไวสบ์ลูสท์ีÉค่อนขา้งเรว็ แสดงใหเ้หน็ถงึความสามารถของ ชคิ โคเรยี ในการอมิโพรไวส์

อยา่งดยีิÉง โดยใชห้ลกัการเคลืÉอนยา้ยกลุ่มของจงัหวะเป็นสําคญั โดยใชก้ลุ่มจงัหวะเดมิแต่เคลืÉอนยา้ย

การเลน่จงัหวะของแต่ละหอ้งแตกต่างกนั จงึทําใหเ้กดิลกัษณะการสรา้งวตัถุดบิใหมแ่ละขยายขอบเขต

ในการเล่น แสดงในตวัอยา่งทีÉ 1

ตวัอยา่งที É 1 แนวทางการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี โดยใชห้ลกัการเคลืÉอนยา้ยกลุม่ของจงัหวะ

2) แนวทาํนอง  พบการใชก้ลุ่มโน้ต 4 ตวัทีÉเป็นกลุ่มโน้ตสําคญัในการอมิโพรไวส ์โดย ชคิ

โคเรยี ไดใ้หค้วามสําคญัโดยการนํามาใชส้รา้งประโยคเพลง ผสมผสานเขา้กบัแนวคดิต่างๆ ซึÉงกลุม่โน้ต

1-2-3-5 จากแนวคดิจากจอหน์ โคลเทรน เป็นลกัษณะของการใชก้ลุม่โน้ตสีÉตวั (Four - Note Cell) และ

ยงัแสดงถงึความสมัพนัธข์องระบบนิÊวมอืทีÉเป็นลกัษณะทางกายภาพของการเลน่โดย ถอืไดว้า่เป็นกลุม่

โน้ตทีÉสําคญัในการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี และผสมผสานกบัการนําซเีควนซ ์ เขา้มาใชใ้นประโยค

เพลง รวมถงึบนัไดเสยีงอยา่งเพนทาทอนิก โครมาตกิ หรอืบนัไดเสยีงแปลงและการใชเ้สยีงประสาน

ทําใหเ้กดิสสีนัและวตัถุดบิใหม่ๆ  ในการอมิโพรไวสบ์ลสู ์โดยถอืว่าเป็นวธิกีารทีÉแยบยลและแนวทางการ

ขยายขอบเขตของการอมิโพรไวสบ์ลูส ์แสดงในตวัอยา่งทีÉ 2
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ตวัอยา่งที É 2  แนวทางการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี โดยใชก้ลุ่มโน้ต  4 ตวั

3) ด้านเสียงประสาน ของการอมิโพรไวสพ์บการใชค้อรด์ทบขยายคู่สีÉเรยีงซอ้น (Quartal

Harmony) อยา่งชดัเจนในการเล่นมอืซ้าย โดยแบ่งออกเป็นคอรด์ทบขยายคู่สีÉเรยีงซอ้นออกเป็น 2

ลกัษณะตามการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี ไดแ้ก่ การเล่นคอรด์ทบขยายคู่สีÉเรยีงซอ้นในคู่สีÉเพอรเ์ฟค

และการเลน่คอรด์ทบขยายคูส่ีÉเรยีงซอ้นในคูส่ีÉออกเมนเทด พรอ้มกบัการอมิโพรไวสก์บัแนวทํานองหลกั

สําหรบัการเล่นมอืขวา โดย ชิค โคเรยี มุ่งเน้นการใชเ้สียงประสานทีÉประกอบดว้ยเสยีงประสานคู่สีÉ

และคอรด์ทบขยายคูส่ีÉเรยีงซอ้นเป็นหลกั จงึทําใหเ้กดิการขยายขอบเขตทศิทางการเลน่บลสูอ์กีหนึÉงทาง

และ การวางแนวเสยีงกลุม่เสยีงกดัในมอืซา้ย เมืÉออมิโพรไวสก์บัแนวทํานองหลกัมอืขวาจงึทําใหเ้กดิสสีนั

และความชดัเจนของความกระดา้งของเสยีงทีÉมากขึÊน ซึÉงเป็นขยายขอบเขตการเล่นบลูสอ์กีทางหนึÉง

ในการบรรเลงโน้ตนอกคอรด์ แสดงในตวัอยา่งทีÉ 3
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ตวัอยา่งที É ś  แนวทางการอมิโพรไวสเ์สยีงประสานของชคิ โคเรยี

4) แนวทางการดาํเนินของคอรด์ พบการเปลีÉยนแปลงแนวทางของคอรด์ เพืÉอใหเ้กดิสสีนั

เป็นอกีทางหนึÉงทีÉแสดงใหเ้หน็ถงึการขยายขอบเขตทศิทางในการเล่นบลูสข์อง ชคิ โคเรยี ใหม้คีวาม

แตกต่างไปจากเดิม โดยใช้หลกัการของการวางทรยัแอดซ้อน โดยใช้คอรด์เมเจอรส์ําหรบัการเล่น

มือขวาวางซ้อนกบัมือซ้ายพรอ้มกนั ซึÉงชิค โคเรยียงัขยายการวางทรยัแอดซอ้นกบัการเล่นขั Êนคู่ 4

เพอรเ์ฟคและคอรด์ทบขยายคู่สีÉเรยีงซอ้น เพืÉอทําใหเ้กดิโน้ตขยายและแนวทํานองทีÉน่าสนใจหลุดออก

จากกรอบเสยีงประสานเดมิ เป็นหลกัการบรรเลงโน้ตนอกคอรด์จงึทําใหเ้กดิความแตกต่าง และวตัถุดบิ

ใหม่ในการขยายขอบเขตของการเล่น
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ตวัอยา่งที É Ŝ แนวทางการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี โดยใชห้ลกัการการวางทรยัแอดซอ้น

ข้อเสนอแนะ

จากการวจิยัเรืÉองการขยายขอบเขตของการเล่นบลสูใ์นบทเพลงเมทรกิซ ์โดย ชคิ โคเรยี แสดง

ใหเ้ห็นถึงแนวความคิดและวัตถุดิบใหม่ทีÉสร้างสีสนั ความน่าสนใจของประโยคเพลง การเล่นบลูส์

จึงไม่ถูกยดึติดตามรูปแบบเดิมเท่านั Êน ส่งผลทําใหเ้กดิความแตกต่างและขยายขอบเขตของการเล่น

บลูสใ์นอกีหนึÉง ซึÉงวธิกีารเล่นของ ชิค โคเรยี เป็นเพยีงหนึÉงวธิกีารเล่นทีÉขยายขอบเขตการเล่นบลูส์

หากแนวทางการศกึษาการอมิโพรไวสข์องชคิ โคเรยี ในบทเพลงต่างๆ หรอืการศกึษาการอมิโพรไวส์

จากนักดนตรที่านอืÉนจากบทเพลงในรปูแบบของดนตรบีลูส์ กอ็าจทําใหพ้บรายละเอยีดของประเด็น

แตกต่างกนัออกไป อาจทําใหเ้กดิเป็นองคค์วามรูใ้หม่เกดิขึÊน
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