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บทนำ

บทความทางวิชาการน้ีเป็นการวิเคราะห์แนวคิดการอิมโพรไวส์ของไมเคิล เบรคเคอร์ ใน

เพลง “Moose the Mooche” ผลงานการประพันธ์ของ ชาร์ลี พาร์คเคอร์ โดยการวิเคราะห์น้ีมุ่งเน้น

ไปท่ีการอธิบายการใช้เทคนิคท่ีใช้แปลงทำนองเพลง ได้แก่ อาร์เพจิโอ บันไดเสียงต่างๆ และเคร่ืองมือ

ทางเสียงประสาน อันได้แก่ การใช้คอร์ดแทน จากการศึกษาพบว่าไมเคิล เบรคเคอร์ ได้ใช้ภาษา

ในการอิมโพรไวส์อย่างหลากหลายต้ังแต่ บลูส์ บีบ็อป  ไปจนถึงแนวคิดของนักดนตรีแจ๊สสมัยใหม่

และยังพบว่านอกจากจะสร้างทำนองเพลงให้สอดคล้องไปกับเสียงประสานแล้ว ไมเคิล เบรกเคอร์

ยังสามารถใช้เทคนิคที่เป็นที่นิยมในนักดนตรีแจ๊สปัจจุบันคือ การสร้างทำนองอิมโพรไวส์ให้ออกไป

นอกโครงสร้างเสียงประสานได้อย่างสร้างสรรค์ และมีจินตนาการ

The objective of this article is to analyze Michael Brecker's improvising style in Charlie's

Parker's composition “Moose the Mooche”. The analysis defines and describes certain melodic

devices which are based and relying on arpeggio, blues, melodic minor, pentatonic scales and chord

substitution. Through the analysis it was discovered that Michael Brecker used various styles of

vocabulary from blues and bebop idioms to more modern jazz concepts such as pentatonic and triadic

concepts. The  study also demonstrates how Michael Brecker employed those devices to create disso-

nant tension over background harmony, which is an important technique in jazz vocabulary nowadays.

การอิมโพรไวส์ของ...ไมเคิล เบรคเคอร์ (Michael Brecker)

ในเพลง Moose the Mooche

ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา*

* หัวหน้าแขนงวิชาดนตรีแจ๊สศึกษา วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต
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ไมเคิล เบรคเคอร์ (1949-2007) เกิดที่เมืองฟิลลาเดเฟียร์

(Philadelphia) มลรัฐเพนซิลวาเนียร์ (Pennsylvania) เขาเริ่ม

เรียนเทเนอร์แซกโซโฟน (tenor saxophone) ตั้งแต่อยู่โรงเรียน

มัธยม ในขณะท่ีพ่ีชายของเขา เรนด้ี เบรกเคอร์ (Randy Brecker)

ได้เร่ิมเรียนทรัมเป็ต (trumpet) ไปพร้อมๆ กัน หลังจากท่ีไมเคิล

และพี่ชายได้ไปศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยแห่งมลรัฐอินเดียนา

(University of Indiana) ได้เพียงปีเดียว พวกเขาก็ได้ตัดสินใจ

ลาออกจากมหาวิทยาลัยและย้ายไปเมืองนิวยอร์ค (New York City)

เพื่อที่จะก้าวไปสู่การเป็นนักดนตรีอาชีพอย่างเต็มตัว

หลังจากท่ีไมเคิลได้เร่ิมต้นเข้าสู่การเป็นนักดนตรีอาชีพท่ีเมืองนิวยอร์ค

เขาได้ทำงานบันทึกเสียงและทัวร์คอนเสิร์ตกับศิลปินแจ๊สท่ีมีช่ือเสียงมากมาย เช่น เฮอร์บ้ี แฮนคอร์ค

(Herbie Hancock), ชิค โคเรีย (Chick Corea), จอร์จ เบ็นสัน (George Benson), ควินซ่ี โจนส์ (Quincy

Jones), จาโค แพสทอเรียส (Jaco Pastorius), แมคคอย ไทเนอร์ (McCoy Tyner), และแพท เมธินี

(Pat Metheny) ด้วยสไตล์การบรรเลงของไมเคิลที่มีลักษณะร่วมสมัย และการใช้ภาษาที่เข้าได้กับ

ดนตรีทุกสไตล์ ทำให้เขามีโอกาสร่วมงานกับศิลปินป็อปและร็อคที่มีชื่อเสียงมากมาย เช่น อีริค

แคลปตัน (Eric Clapton), แอโรว์สมิธ (Aerosmith), แฟรงค์ แซปป้า (Frank Zappa), บรูซ สปริงทีน

(Bruce Springsteen)

และสตีลี่ แดน (Steely Dan) เป็นต้น นอกจากการเป็นนักดนตรีสนับสนุน (sideman)แล้ว

เขายังมีอัลบ้ัมเด่ียวของตัวเองอีกมากมาย รวมถึงงานท่ีเขาได้ทำกับวงเบรกเคอร์ บราเธอส์ (Brecker

Brothers)ได้ร่วมก่อต้ังข้ึนกับแรนด้ีพ่ีชายของเขา

ไมเคิล เบรกเคอร์ เสียชีวิตด้วยโรคมะเร็ง ในปีคศ. 2007 ในวัย 57 ปี ผลงานอันทรง

คุณภาพตลอดชีวิตการทำงานทั้งในแง่นักดนตรีและนักประพันธ์ ทำให้เขาได้รับรางวัลแกรมมี่

(Grammy Awards) ถึง 13 คร้ังด้วยกัน ช่ือของเขาได้ถูกบันทึกลงไปในดาวน์บีทแจ๊สฮอล อ็อฟเฟม

(Down Beat Jazz Hall of Fame) ในปี 2007 และถือได้ว่า ไมเคิล เบรกเคอร์ เป็นนักดนตรีแจ๊สท่ีทรง

อิทธิพลท่ีสุดในรอบ 30 ปีท่ีผ่านมา

การอิมโพรไวส์ (Improvisation) ของไมเคิล เบรคเคอร์ ในเพลง Moose the Mooche น้ี

ได้ถอดจาก (Transcribed) การเล่นแซกโซโฟนของเขาในอัลบ้ัมชุด “Mel Lewis And Friends”(Horizon

Records) เพลงในชุดน้ีได้ถูกบันทึกเสียง ในวันท่ี 8-9 มิ.ย. คศ. 1976 โดยมี เมล ลูว์อิส (Mel Lewis)

เป็นหัวหน้าวงและเล่นกลอง ร่วมด้วยนักดนตรีในวง ได้แก่ ไมเคิล เบรคเคอร์ และเกรกเกอร์ร่ี เฮิร์บ

เบิร์ท (Gregory Herbert) เล่นแซกโซโฟน, เฟรดด้ี ฮับบาร์ด (Freddie Hubbard) และซีซิล บริจวอร์เทอร์

(Cecil Bridgewater) เล่นทรัมเป็ต, รอน คาร์เตอร์ (Ron Carter) เล่นเบส และ แฮงค์ โจนส์ (Hank

Jones) เล่นเปียโน
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เพลง Moose The Mooche ถูกประพันธ์ข้ึนในปี คศ.

1946 โดยชาร์ลี พาร์คเคอร์ (Charlie Parker) นัก

แซกโซโฟนที่มีชื ่อเสียงในยุคบีบ็อป (Bebop) มี

โครงสร้างเพลง (Song Form) และทางเดินคอร์ด

(Chord Progression) เหมือนกับเพลง “I Got Rhythm”

ท่ีประพันธ์โดยนักประพันธ์ชาวอเมริกัน จอร์จ เกิร์ชวิน

(George Gershwin) นักดนตรีแจ๊สโดยท่ัวไปจะเรียก

เพลงประเภทน้ีว่า “Rhythm Changes” คือเป็นเพลง

ท่ีนำโครงสร้างและทางเดินคอร์ดมาจาก I Got Rhythm

และทำการประพันธ์ทำนองเพลง (Melody) เข้าไป

เพลง Rhythm Changes น้ีเกิดข้ึนมากมายในยุคบีบ็อป

แม้กระทั ่งในปัจจุบันนี ้ ยังมีการประพันธ์ขึ ้นอีก

มากมาย เช่นกัน ยกตัวอย่างเพลง “Anthopology”

ประพันธ์โดย ชาร์ลี พาร์คเคอร์ , “Oleo” ประพันธ์โดย ซอนน่ี โรล์ลินส์ (Sonny Rollins), “Rhythm-

A-Ning” ประพันธ์โดย เธโลเนียส มังค์ (Thelonious Monk), Cotton Tail ประพันธ์โดย ดุ๊ค อิลลิงค์ตัน

(Duke Ellington) เป็นต้น

แนวคิดท่ีไมเคิล เบรคเคอร์ ใช้ในการอิมโพรไวส์ในเพลงน้ีจะมีอยู่มากมายด้วยกัน เน่ืองจาก

ลักษณะทางเดินคอร์ดท่ีค่อนข้างไม่ซับซ้อน ทำให้ผู้เล่นสามารถนำแนวคิดต่างๆ มาใช้ได้อย่างเปิดกว้าง

เร่ิมต้นจากแนวคิดท่ีธรรมดา อย่างเช่น วิธีการคิดแบบคีย์หลัก (Key Center  Approach) คือการคิด

ทำนองเพลงให้อยู่ในคีย์เดียวกับทางเดินคอร์ดนั้น  โดยไม่ต้องสนใจว่าโน้ตจะตรงกับคอร์ดหรือไม่

ในกรณีของ Rhythm Changes น้ีในท่อน A จะอยู่ในคีย์ Bb Major เขาได้สร้างทำนองโดยใช้กลุ่มโน้ต

ในบันไดเสียง Bb Blues (ประกอบด้วยโน้ตBb,Db,Eb,E,F,Ab) ถึงแม้ว่ากลุ่มโน้ตใน Bb Blues

จะมีโน้ตบางตัวไม่สอดคล้องกับคีย์ Bb Major ก็ตาม แต่ลักษณะ การสร้างทำนองเพลงจากบันไดเสียง

บลูส์ (Blues Scale) ไปบนคีย์หลักของเพลงน้ัน เป็นท่ีนิยมมากในหมู่นักดนตรีแจ๊สจุดประสงค์เพ่ือ

ให้เกิดสำเนียงแบบบลูส์ (Bluesy Sound) ดังเช่น ตัวอย่างท่ี 1-3
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ตัวอย่างท่ี 1 เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 1-16

ตัวอย่างท่ี 2  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 25-32

ตัวอย่างท่ี 3  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 89-96
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แนวคิดต่อไปที่ปรากฏในการการอิมโพรไวส์ของไมเคิล เป็นวิธีการที่นิยมมากในหมู่

นักดนตรีบีบ็อป คือการเน้นใช้กลุ่มโน้ตให้สัมพันธ์กับคอร์ดในทุกๆ คอร์ด มากกว่ามองความสัมพันธ์

ของคีย์หลัก (Outline Chord Changes)แนวคิดนี้ส่วนใหญ่จะสร้างทำนองเพลงให้อยู่บนพื้นฐาน

ของโน้ตหลักในคอร์ด (Guide Tone) และอาร์เพจิโอ (Arpeggio) นอกจากนั้นจะมีการใช้เทนชั่น

(Tension) เช่น 9,b9,#9,11,#11,13,b13 เข้ามาร่วมกับอาร์เพจิโอ เพ่ือเพ่ิมสีสันและให้การเช่ือม

ประโยค (Voice Leading) มีความต่อเน่ืองมากข้ึน ดังตัวอย่างท่ี 4

ตัวอย่างท่ี 4  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 33-40

การใช้กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอน้ันจะพบได้บ่อยในการอิมโพรไวส์ แต่กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ

การใช้กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอนั้นจะพบได้บ่อยในการอิมโพรไวส์ แต่กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ

ส่วนใหญ่จะไม่ใช่เพียงกลุ่มโน้ตในคอร์ด (Chord Tone) เท่าน้ัน ส่วนใหญ่จะมีเทนช่ันร่วมอยู่ด้วย ดังเช่น

ตัวอย่างท่ี 5

ตัวอย่างท่ี 5  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 33-36

จากตัวอย่างที่ 5 พบการใช้กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ 3-5-7-9 การใช้กลุ่มโน้ตในคอร์ด

ร่วมกับเทนช่ัน ในมุมมองของนักดนตรีแจ๊สน้ัน จะสร้างให้เกิดคอร์ดใหม่ข้ึนมา ยกตัวอย่างเช่น กลุ่มโน้ต

b3-5-b7-9 บนคอร์ด C-7 ทำให้เกิดเสียงคอร์ด Ebmaj7 และ กลุ่มโน้ต 3-5-b7-b9 บนคอร์ด

C7b9 ทำให้เกิดเสียงคอร์ด Edim7 ข้ึนมา หรือดังตัวอย่างท่ี 6 กลุ่มโน้ต 3-5-b7-9 บนคอร์ด C7

ทำให้เกิดเสียงคอร์ด E-7b5
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ตัวอย่างท่ี 6  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 53-56

นอกจากกลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ 3-5-7-9 ซ่ึงจะพบได้มากในการอิมโพรไวส์แล้ว กลุ่มโน้ต

5-7-9-11 และ 7-9-11-13 ก็ยังพบได้บ่อย ดังตัวอย่างท่ี 7 กลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ b7-9-11-13

บนคอร์ด D7 ทำให้เกิดเสียงคอร์ด Cmaj7 และกลุ่มโน้ตอาร์เพจิโอ 5-b7-9-11 บนคอร์ด G7 ทำให้

เกิดเสียงคอร์ด D-7

ตัวอย่างท่ี 7  เพลง “Moose The Mooche” ห้องท่ี 81-83

ในการอิมโพรไวส์ของไมเคิล เขาได้ใช้เครื่องมืออีกอย่างหนึ่งที่นิยมในหมู่นักดนตรีแจ๊ส

เพื่อสร้างทำนองเพลงให้มีสีสันก็คือ สร้างทำนองเพลงซ้อนทับลงไปบนคอร์ด (Superimposed)

ตัวอย่างการสร้างทำนองเพลงซ้อนทับลงไปบนคอร์ดแบบง่ายที่นิยมทำกันก็คือ การใช้คอร์ดแทน

(Tritone Substitution) ดังตัวอย่างท่ี 8 บนคอร์ด G7 ซ่ึงเกลาหา (Resolve) คอร์ด C7 เขาได้ใช้

กลุ่มโน้ตในคอร์ด Db7 ในการสร้างทำนองเพ่ือเกลาหาคอร์ด C7 แทน

ตัวอย่างท่ี 8  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 17-20

การใช้กลุ่มโน้ตทรัยแอ็ด (Triad) สร้างเป็นทำนองเพลงซ้อนทับลงไปบนคอร์ด ก็เป็น

เทคนิคท่ีไมเคิลชอบใช้ในการอิมโพรไวส์เช่นกัน ดังตัวอย่างท่ี 9 การใช้กลุ่มโน้ต Eb ทรัยแอ็ด (Eb-

G-Bb) ซ้อนทับไปบนคอร์ด C7 ทำให้เกิดเสียง #9-5-b7 ตามลำดับ และตัวอย่างท่ี 10 ใช้กลุ่มโน้ต

Ab ทรัยแอ็ด (Ab-C-Eb) ซ้อนทับไปบนคอร์ด C7 ทำให้เกิดเสียง b13-1-#9 ตามลำดับ เช่นกัน
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ตัวอย่างท่ี 9  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 21-23

ตัวอย่างท่ี 10  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 53-56

นอกเหนือไปจากการใช้ทรัยแอ็ดซ้อนทับลงไปบนคอร์ดแล้ว การใช้คอร์ด 4 เสียง (Sev-

enth Chords) สร้างทำนองเพลงซ้อนทับไปบนคอร์ด ก็ถือเป็นเทคนิคท่ีนักดนตรีแจ๊ส สมัยใหม่นิยมใช้

รวมถึงไมเคิลด้วย ดังตัวอย่างท่ี 11 ใช้กลุ่มโน้ตในคอร์ด Dbmaj7 (Db-F-Ab-C) ซ้อนทับไปบนคอร์ด

C7 ทำให้เกิดเสียง b9-11-b13-1 ตามลำดับ

ตัวอย่างท่ี 11  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 85-88

ภาษาท่ีใช้ในการอิมโพรไวส์ เร่ิมมีการพัฒนาจากการยุคบีบ็อปท่ีเน้นการสร้างทำนองเพลง

จากโน้ตท่ีมคีวามสัมพันธ์กับคอร์ด ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มโน้ตจากอาร์เพจิโอหรือบันไดเสียงต่างๆ ก็ตาม

โดยเน้นโน้ตหลักในคอร์ด (Guide Tone) ต่อมาเม่ือนักดนตรีแจ๊สต้องการสร้างวิถีทางใหม่ๆ ในการ

อิมโพรไวส์ โดยสร้างภาษาให้มีความสมัยใหม่ข้ึน ก็เร่ิมมีการใช้เทคนิคการสร้างทำนองเพลงซ้อนทับ

ลงไปบนคอร์ด (Superimposed) มากขึ้น หนึ่งในแนวคิดที่มีหลักคิดมาจากการสร้างทำนองเพลง

ซ้อนทับลงไปบนคอร์ดท่ีมีการพูดถึงและถูกนำมาใช้อย่างกว้างขวางคือ แนวคิดการใช้บันไดเพนทา-

โทนิค (Pentatonic Concept) แนวคิดน้ีถูกนำมาใช้และพัฒนาโดยแมคคอยล์ ไทเนอร์ (McCoy Tyner)

นักเปียโนแจ๊สหัวก้าวหน้าคนหน่ึง ร่วมกับนักดนตรีหลายๆ คนในยุคน้ัน เช่น จอห์น โคลเทรน (John

Coltrane), โจ เฮนเดอร์สัน (Joe Henderson), เวน ชอร์เตอร์ (Wayne Shorter) เป็นต้น  แนวคิดการใช้

บันไดเพนทาโทนิคนี้ยังได้ถูกพัฒนาต่อมา โดยนักดนตรีในยุคปัจจุบัน อย่างเช่น ชิค โคเรีย, โจอี้

คาร์เดอร์ราสโซ (Joey Calderazzo) รวมถึงไมเคิล เบรกเคอร์เองด้วย สำหรับในบทเพลง Moose The

Moocheน้ี ได้พบการใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิคในหลายจุดด้วยกัน ดังตัวอย่างท่ี 12 เขาสร้างทำนอง

เพลง โดยใช้กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง D เพนทาโทนิค (D-E-F#-D-B) ซ้อนทับไปบนคอร์ด D7
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ตัวอย่างท่ี 12  เพลง “Moose the Mooche” ห้องท่ี 17-20

ไมเคิลยังได้นำบันไดเสียงเพนทาโทนิคในแบบอ่ืนมาใช้ในการอิมโพรไวส์ด้วย ดังตัวอย่างท่ี

13 เขาได้ใช้กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง Gb ไมเนอร์ซิกซ์เพนทาโทนิค (Gb-A-B-Db-Eb) สร้างทำนอง

เพลงซ้อนทับลงไปบนคอร์ด F7 เพื่อให้เกิดเสียง b9-3-#11-b13-b7 ซึ่งก็คือกลุ่มโน้ตจาก

บันไดเสียง F ดิมินิชท์โฮล์โทน (F Diminished Whole-tone) น่ันเอง

ตัวอย่างท่ี 13  เพลง “Moose The Mooche” ห้องท่ี 53-56

เทคนิคอย่างหนึ่งที่ถือว่าเป็นจุดเด่นในการอิมโพรไวส์ของไมเคิลคือ การบรรเลงออกไป

นอกบันไดเสียงหลัก (Outside) ดังตัวอย่างท่ี 14 จะเห็นได้ว่าเขาเร่ิมต้นการสร้างประโยคเพลงจาก

บันไดเสียง F เพนทาโทนิค ซ่ึงเป็นบันไดเสียงท่ีสัมพันธ์กับบันไดเสียงหลัก (Inside) จากน้ันก็พัฒนา

ประโยคเพลงโดยใช้กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง Ab และ Gb เพนทาโทนิค ซึ่งเป็นกลุ่มโน้ตที่อยู่นอก

บันไดเสียงหลัก และสุดท้ายจึงเกลา (Resolve) กลับเข้าหากลุ่มโน้ตในบันไดเสียงหลัก

ตัวอย่างท่ี 14  เพลง  “Moose the Mooche” ห้องท่ี 57-60

เทคนิคการบรรเลงออกไปนอกบันไดเสียงหลัก จะทำให้เกิดเสียงท่ีไม่กลมกลืน (Disso-

nance) กับบันไดเสียงหลัก แต่ในท้ายที่สุดแล้วจะต้องมีการเกลากลับเข้าไปหาบันไดเสียงหลักเพื่อ

ความกลมกลืน (Consonance) ของทำนองเพลงและเสียงประสาน จุดเด่นของไมเคิล ในการใช้เทคนิค

น้ีก็คือเขามีการสร้างประโยคเพลงท่ีแข็งแรงพอท่ีพัฒนาประโยคน้ันออกไปนอกบันไดเสียงหลักอย่าง

สมเหตุสมผล ดังตัวอย่างท่ี 15 เขาเร่ิมสร้างประโยคเพลงจากกลุ่มโน้ตในบันไดเสียง Ab เพนทาโทนิค
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จาการศึกษาแนวคิดต่างๆ ท่ีไมเคิล เบรกเคอร์ใช้ในการอิมโพรไวส์ในเพลง Moose The

Mooche น้ีพบว่ามีการใช้ภาษาท่ีหลากหลาย เร่ิมจากภาษาบลูส์ (Blues Idiom) ท่ีส่วนใหญ่ยึดอยู่กับ

คีย์หลักโดยไม่ได้สร้างทำนองไปตามคอร์ดมากนัก และภาษาบีบ็อป (Bebop Idiom) ท่ีมีการสร้าง

ทำนองจากอาร์เพจิโอหรือบันไดเสียงต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กับคอร์ด โดยเน้นโน้ตหลักในคอร์ด

(Guide Tone) และเน้นการเชื่อมโยงโน้ตในแต่ละคอร์ด (Voice Leading) ไปจนถึงการใช้แนวคิด

ท่ีซับซ้อนข้ึนมาอย่างเช่น การใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิค หรือทรัยแอ็ดในรูปแบบต่างๆ ท้ังการสร้าง

ทำนองเพลงซ้อนทับลงไปบนคอร์ด (Superimposed)และการสร้างทำนองเพลงออกไปนอก

บันไดเสียงหลัก (Outside) ซ่ึงแนวคิดท่ีนิยมและมีการพัฒนาต่อมาจนเป็นภาษาท่ีใช้กันในดนตรีแจ๊ส

สมัยใหม่ (Modern Jazz) การศึกษาครั้งนี้นอกจากจะได้ประโยชน์ในด้านการศึกษาเนื้อหาแนวคิด

และเทคนิคต่างๆ ของไมเคิล เบรกเคอร์ที่ใช้ในการอิมโพรไวส์แล้ว ยังทำให้ได้เห็นวิธีการนำเสนอ

เร่ืองราวท่ีสมบูรณ์แบบของเขา ท่ีเร่ิมต้นการอิมโพรไวส์จากภาษาบลูส์ท่ีเข้าใจง่ายและไม่ซับซ้อนแล้ว

ค่อยๆ เพ่ิมความซับซ้อนมากข้ึนเร่ือยๆ ไปจนถึงจุดสูงสุด (Climax) ท่ีทำนองเพลงและเสียงประสาน

มีความขัดแย้งกัน (Dissonance) จากน้ันจึงค่อยเกลา กลับเข้ามาสู่ความกลมกลืนในตอนจบ

ซ่ึงมีความสัมพันธ์กับบันไดเสียง Eb เมเจอร์ในขณะน้ัน จากน้ันจึงเร่ิมใช้กลุ่มโน้ตท่ีอยู่นอกบันไดเสียง-

หลักคือ กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง Ab ไมเนอร์ซิกซ์ เพนทาโทนิค (Ab-B-Db-Eb-F) และต่อมาได้พัฒนา

ประโยคเพลงไปเพ่ือให้ออกไปจากบันไดเสียงหลัก โดยใช้กลุ่มโน้ตจากบันไดเสียง Gb, E, D, C, Bb

ไมเนอร์ซิกซ์เพนทาโทนิคตามลำดับ  จากน้ันจึงเกลากลับเข้าหาบันไดเสียงหลักในตอนจบประโยคจาก

ตัวอย่างนี้มีข้อสังเกตข้อหนึ่งคือ กลุ่มโน้ตที่นำมาใช้เพื่อพัฒนาประโยคเพลงนี้ เป็นกลุ่มโน้ตจาก

บันไดเสียงประเภทเดียวกัน แต่มีตัวโทนิค (Tonic) ท่ีห่างกันออกไปทีละ 1 เสียง (Whole Step Apart)

ตัวอย่างท่ี 15  เพลง  “Moose the Mooche” ห้องท่ี 69-76
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